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A MUSIQUE, a-t-on dit avec raison, est un don du ciel; ce n'est pas le seul, mais ¢’est assurément
” l\g H) ] ] p ]

€= un des plus précicux. Au son de la musique, le soldat dans sa longue marche oublie la fatigue;
au combat, il redouble d’ardeur. Le chant adoucit les meeurs; dans la famille, il fait oublier les griefs;
il raméne la sérénité sur les figures moroses; il fait qu'on se rapproche, qu'on s'aime davantage; il fait
tomber une goutte de bonheur dans le ceeur qui éprouve la soufirance. * Compagne fidéle de ’homme, dit
Castil-Blaze, la musique embellit son existence, et ’aide & supporter les fatizues d’un pénible voyage.”
Celui de la vie, sans doute. Kt Mme de Staél: * Lu musique, dit-elle, double 1'idée que nous avons des
facultés de notre 4me; quand on I'entend, on se sent capable des plus nobles efforts.”

Propager la connaissance du chant, c'est done faire acte d'utilité publique, et, partant, de patrio-
tisme. Mais, dit-on, la musique est difficile 4 apprendre. Oui, en effet, comme il est difficile d’apprendre
i lire, mais pas davantage. Ce qui fait que la musique, le chant reste & 'arriére-plan dans nos écoles,
c’est. qu’on en ignore 'importance comme éducateur de la jeunesse; c’est aussi qu'on ne sait pas 'en-
seigner et que la plupart des méthodes frangaises ne sont pus assez pratiques.

Le présent manuel remplira-t-il une lacune ? J'ose I'espérer jusqu'a un certain point; autrement,
Jje n’aurais pas couru le risque de la publication. Plus étendu et contenant plus d’exercices, aurait-il en
plus de valeur? J'en doute, sins compter gue le prix s'en serait trouvé sensiblement augmenté.
L’étude des exercices ou solfdges, c’est I'épellation musicale; or, il n’est pas désirable de faire épeler au-
deld de ce qui est strictement néeessaire. Quelques mélodies simples ont infiniment plus d’attrait pour
les éléves que ces ennuyeux solféges. KEn outre, la présente Méthode permet d’abandonner 1'épellation
et de passer & la lecture musicale beaucoup plus t6t qu'avee les autres méthodes frangaises du jour. Je
fais cette remarque avec d’autant plus de liberté que je ne suis pas 'inventeur de la méthode de transpo-
sition enseignée dans ce manuel, méthode qui simplifie considérablement 1'étude des gammes, et par
conséquent la lecture musicale. (Voir le 160e paragraphe de I'ouvrage.)

Le plan suivi duns cette Méthode de Chant ne permettait pus de la subdiviser en chapitres ou en
legons. Le numérotage de chaque paragraphe, dinsi que de nombreux renvois, rendra, je crois, plus
facile la consultation' de 1'ouvrage, en augmentera l'utilité et sera trouvé préférable.

Puisse cette petite Méthode contribuer quelque peu & faire aimer I'étude du chant, de sorte que,
aprés en avoir fait I'expérience, on puisse dire avee le podte : 4

La musique est dans I jeunesse Par le chant I'Aime est réjounie,
Utile et doux amurement. Sur noe jours il répand des fleurs;
On chante encor dans la vieillesse.. .. I nous épargne dans la vie
0 gracieux délussement! Bien des piéges et des erreurs.

MoxTrEaL, Aoiit 1884, LB R




METHODE 'l‘IlEORIQUE ET PRATIQUE

]

- 1. Tl est important que le maitre prépare chaque legon avant de se présenter devant la classe,
2. 11 faut d’abord montrer ou faire entendre aux éléves, selon le cas, ce qu'on va leur enseigner.

3. Ne jamais expliquer plusieurs choses i la fois, surtout aux premiéres legons; aprés avoir énoncé » 2

un principe, appuyer par des exercices pour qu'il se grave dans la mémoire. Autrement, les progrés
* geront trés lents.

4. Pour mieux faire comprendre votre méthode, nous supposons un cas. Un enfant n'a jamais va

\

dg/rose.  Quelle sera la meilleure maniére de la lui faire connaitre? Lui en expliquer tous les détails /

de conformation, ou bien, tout d’abord, la lui montrer, la lui faire examiner et sentir, puis la lui nom-7¢"

mer? Tl est certain que dans ce dernier eas il nloubliera jamais'le nom] 'odeur”et la beauté’de la rose.
L’enfant aura ainsi apprla dans une minute ce qu'une heure d’explication n’aura pu lui faire comprendre.
D'ailleurs, c’est "la méthode/maturelle/ L’enfint apprend a parler avant d'étudier la grammaire.
Autant que possible, procédons de cette maniére duns les legons qui vont suivre,
3. Nota.—Les chiffres entre parenthéses, placés gn et 1d dans le texte, renvoient aux paragraphes
servant d’écluircissement vu rappelant un principe oublié.

6. Pour COMMENCER et TERMINER chaque legon, faire chunter deux ou trois versets d'un chant
simple et, si possible, connu de tous; par exemple, un cantique choisi parmi les suivants des Ch. Ev.
(Chants Evangéliques) : Nos. 1, 2, 4, 8, 21, 38, 46, 61, 65, 68, 111, 146. On pourrait continuer ainsi
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jusqu’a ce que les éléves pussent lire la musique et apprendre des chants nouveaux. Cet exercice les
dispose & mieux écouter les instructions du maitre et les habitue & chanter avec plus d’ensemble, plus
d’accord.

Nota.—Les Chants Evangéliques sont indiqués, ici comme plus loin, pour la raison qu’ils sont pro-
bablement le recueil de chants le plus & la portée de ceux qui feront usage de cette Méthode. Il va sans
dire que le maitre sera libre d’adopter tel autre recucil de sa préférence.

7 . Aprés avoir deux ou trois fois chanté seul la Giammme montante et descendante, le maitre la
fera chanter par les éléves—sans la montrer—d’abord par les noms ou syllabes: do, 76, mi, fa, sol, la,

sa, do (35-41) ; puis par les chiffres; 1, 2 jusqu’a 8; ensuite par la syllabe I« ; puis enﬁu par la voyelle

a, jusqu’a exéeution satisfaisante.

Nore misToRIQUE.—Les six premiers sons de la gamme furent nommés par Gui d’Arezzo, moine italien, qui
vivait au onziéme,siécle; le septiéme son, &, fut ajouté par Jean Lemaire, musicien francais du dix-septiéme
si¢cle. {7t fut le premier nom de la premiére note de la gamme et I'est encore dans certain pays. Son change-
ment en do est de date récente. Tout derniérement, certains auteurs, trés forts en Sol-Fa, ont changé s en ¢, et
sol en soh, Ces changements sont loin d’étre aussi heureux que celui d’ut en do.

8. Dans P'exercice de a, faire que chaque gon soit détaché, distinet.

9. Ensuite, faire chanter la_gamme par[portmnsf le maitre disant le chiffre, sans chanter ; les éléves

chantant, trésdentement, les tons de la gamme par leurs noms, attn.qgant le_son dés que le chiffre est
donné.

10. On pourrait placer les chiffres sur le tableau noir, et, au lieu de les nommer, les indiquer avec

la baguette. (23.)

11. Le maitre donne le ton et dit ou montre 1.—La classe fait le ton de do. Le maitre indique
2.—La classe fait ré, ete. Continuer comme suit cet exercice_d’intonation)
12. 1,2,1,2,1, 2, ete.—1, 2, 3, 1, 2, 3, ete.—1, 2, 3, 4, 1, 2, 3, 4, ete.— Continuer avee 1 & 5,
146,127,143 8, faisant ainsi toute la gamme montante. Puis 8, 7, 8, 7, ete.—8, 7, 6, 8, 7, 6, ete.
4



A AT T

—— T

Continuer avec 84 5, 84 4,84 3, 84 2, 84 1 pour la gamme_descendante, faisant tous les tons inter-
médiaires de chaque série. ~ Par exemple, §'il s'agit de la série 8 4 1, on dira: 8, 7, 6, 5, 4, 3, 2, 1.
8 Dans ces exercices, le tiret (—) sépare chaque série. L'et cetera (ete.) signifie qu'il faut répéter <.
jusqu’d bonne_exécution.

13. Il est difficile de soutenir longtemps 'attention des éléves. (’est pourquoi il est bon de,varier
les/l,.exercices: faire,chanter la plupart du temps assis, mais aussi de temps en temps debout; faire battre <2
la, mesure; ,questionner un moment sur les principes,appris, puis, recommencer,d, chanter. Cela, réerée *
la classe, lui fait trouver les legons,courtes et lui fait faire des progrés,rapides.

~14. /Batre lamesure est une chose des plus ignorées ou négligées; c¢’est néanmoins aussi important
que de sayoir Tire la musique. II faut y habituer les éléves avant méme d'en traiter la question au long.
(88, 89, 91, 105, 118, 126.)

15. Sans autre explication pour le moment que d'indiquer comment se faire aller la main, faire
battre la mesure (104) & 4 temps, le maitre donnant 'exemple et les éléves comptant avee lui: 1, 2,
3,4, 1,2, 3, 4, etc.: un en bas, deux & gauche, trois & droite, quatre la main levée ou en haut (126),
disons durant cing minutes.

Nota. En battant la mesure, la main seule (la droite) se meut. le bras reste immobile contre soi.

16, Puis continuant & faire battre la mesure, faire chanter en méme temps la gamme par les nows:
do, ¢, ete., par les chiffres et par les syllabe /o ou la voyelle a. /Pas‘gcr,d_c l;!_g:lmme aux, interyalles 1,
3, 5, 8, 8, 5, 3, 1, toujours en battant la mesure. ;

17. (Exercices d’intonation) continués, suns battre la mesure. (Voir 11e et 12¢ paragraphes) : 1, 2,
3,1,3, ete.—1,2,3,4,1,4, 1, 4, etc—1,¢,3 4,5,1,5, 1,5, ete.—1, 2, 3, 4, 5, 6, 1, 6, ete.—
456717etc--1,:.,,345 » 1, 8, 1, 8, ete.—8, 7, 8T, ete.—8, 7, 6, 8,6, 8, 6, eto.—
, 9, 8, 5, ete.—8, 7,6,5,4,8 4, ete.—8,7,6,5,4,3,8 3,8 3, ete.—8,7,6,5,4, 3,28, 2,
tc.876543 , 1, 8,1, 8 1, ete.

Nota.—Dans ces delmen exercices, on ne répite que les deux derniers chiffres.
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18, Faire battre la mesure & 3 temps (118). Voir les observations aux Nos. 15 et 16.

19. Les exercices suivants étant difficiles pour les commengants, le maitre devra souvent aider aux
éléves A attaquer la note. Et, comme ils seront longs et fatigants, on pourra mettre & profit les remarques
du No.13: 1, 3, ete.—2, 4, ete.—3, b, ete.—4, 6, etc.—b, 7, etc.—6, 8, etc.—8, 6, ete,—7, b, etc.—b,
4, ete.—5, 3, ete.—4, 2, ete.—3, 1, ete.—1, 2, ete.—1, 3, ete.—1, 4, ete.—1, 5, ete.—1, 6, ete.—1, 7, ete.
1, 8, ete.—8, T, cte.—8, 6, ete.—8, b, ete.—8, 4, ete.—8, 3, ete.—8, 2, ete.—8, 1, ete.—1, 3, 5, 8, ete,
8, 5,3, 1, ete.—1, 5, 3, 8, ete.—b, 8, 3, 1, ete.—5, 3, 8, 1, cte.—8, 3, 5, 1, ete.—1, 8, 3, b, ete.—8, 1,
5 3, ete.—8,5,3, 1, ete.—1,2,3,4,5,6,7,8,8,7,6,5,4, 3,2 1.

20. Les Notes sont des signes qui teprésentent les sons (48, 50). g&y Montrer la ronde (=)
sur le tableau, '

Nota.—A partir de ce numéro, les éléves devront apprendre par coeur les paragraphes avee mots en
caractéres noirs,

21. La Portée est un assemblage de cing lignes horizontales et de guatre espaces ou interlignes

sur laquelle on place les notes E—-———:_: pay~ Lo wontrer sur le tableau, L'expliquer
D iy plus tard (45).

22. Des Lignes supplementaires s'ajoutent en haut et en bas de la portée quand cela
est nécessaire. On dit: Premidre ligne supplémentaire en haut, ou au-dessus ; deuxiéme ligne supplé-

mentaire en bas, ou au-dessous, ete. La premiére au- — 1lére ligne suppl. en haut.
dessus ou au-dessous est celle qui est le plus prés de la Ex.
portée.

—— 1lire ligne suppl. en bas.
23. Pour une clusse nombreuse, il faut faire usage d'un tableau noir avee portées peintes en blane;
pour 4 ou 5 éléves, une grande ardoise suffira; pour un ou deux éléves, le Munuel pourra, au besoin,
remplacer I'un et 'autre. ; :
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Pour une école ot le chant entre dans le programme des études, ce qui vaudrait mieux que le tableau
noir, ce serait un certain nombre de tableaux contenant la portée, la gamme, les notes, des exercices, ete.
faits de substance durable, toile ou carton, et de maniére & pouvoir étre suspendus au mur et 6tés facile-
ment. Ils ne devraient pas dépasser deux pieds & deux pieds et demi de hauteur; dans le sens horizon-
tal, il pourraient avoir de quatre & six pieds.

11 est nécessaire de revenir souvent sur les principes et les exercices qui ont 6té étudiés et qui de-
mandent l'usage du tablean. Or le muitre ne peut pas passer son temps la craie & la main; il ferait
languir les ¢léves et amenerait le désordre dans la classe. Et ce qu'il peut mettre sur le tableau avant
la legon ne suffit pas toujours, sans compter le temps que cela lui fait perdre.

24. Mettre sur le tubleau les exercices suivants et indiquer les notes avee la baguette. A chaque
exercice, 1o. Faire nommer les notes; 20. Les faire solfier (205) lentement plusieurs fois, en aceélérant
le mouvement d'une fois & 1'autre; 3o. Les faire chanter par la ou a, quelquefois fort, quelquefois doux
ou piano; ou bien commencer piuno et terminer fort; ou bicn encore commencer doux, augmenter
jusqu'a fort, au milieu, et terminer doux.

B . ™ _ o S - el
i 2 3 -+ b 6 i 8 8 7 6 5 4 3 2 1
Do Ré Mi Fa Sol La 8i Do Do Si La Sol Fa Mi Ré Do
=l cle Tl s o da e la || C T L ottt A M) PSS

226. Faire chanter par la syllabe la, et encore mieux par la voyelle @, est un des meilleurs exercices
pour former la voix et habituer les éléves & chanter la bouche ou plutét de laryux ouvert.

27. Une gnmme peut commencer sur un degré quelconque de la portée.
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35. Lu Gamme est composée de huit sons conséeutifs (63).

36. Le huitiéme son d'une gamme n'est que Je premier d’une gamme supérieure.

37. On appelle Emtervalle la distance qui sépare deux sons du grave & Vaigu.

38. Les tons graves sont bas, les tons aigus sont hauts. Do est un son grave & I'égard de ¥, de
M, ete.  Sol est nigu & I'égard de Fa, de Mi, de Ré, ete.

39. L'intervalle d’un ton & un autre se nomme pas ou fon (42). La voix faisant naturellement
un intervaile moindre entre la 3e et la 4e note de la gamme, et pareillement entre la Te et la 8e, on
nomme ces intervalles demi-pas, demi-tons, ou semi-tons. De sorte que:

40. La gamme contient cing pas (tons) et denw demi-pas (demi-tons).

==

7 8i

: 6 |l—o- La

4%. La ocumme représentant les intervalles et advum- 5 - Sol
pagnée des noms ou syllabes et des chiffres. La faire chanter, S
3 Mi

G —THd

1 L= Do

42, Pas, demi-pas; lon, demi-ton.—Je me sers des expressions ton et demi-ton, parce que ce sont des termes
techniques et consacrés par un long usage ; mais je le fais & contre-cceur, pour la raison que ces_termes expri-
ment un_non-sens et ne sont propres qu'd jeter la confusion dans I'esprit des éléves., En effet, n’est-ce pas

\Tabsurde de dire que de tel ton & tel ton, il y a un ton. Je ne puis concevoir que des hommes instruits, comme
il y en a en de tout temps parmi les musiciens frangais, n'aient jamais songé & remplacer ces expressions par

{ d'antres plus convenables. Quand j'enseignais (1854 & 1868), pour étre sfir que mes éléves ne confondissent pas
les deux sens qu'on donne au_mot ton comme terme de musique, je me servais des expressions pas et demi-pas au
lien de ton et demi-ton. En cela, je ne faisais que suivre l'exemple d’un célébre musicien américain, Lowell
Mason} docteur en musique, mort vers 'année 1872, Et pourquoi ne pas adopter le terme pas, puisque souvent
on donne & la gamme le nom(d'échelle musicalg) et qu'on monte & une échelle en faisant des pas?
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Néanmoins, en se servant de ce manuel, le professeur reste libre de se servir de I'nn ou de l'autre de ces
termes. Une fois les principes de la musique appris, il n’est plus possible de confondre les divers sens du mot
ton. Il faut an besoin suivre la mode et savoir prononcer le schibboleth des musiciens.

On aime V'approbation, méme indirecte, de quelqu'un de plus auntorisé que soi. Aprés avoir écrit ce qui
précéde, j'ai 6té tout heureux de trouver les lignes suivantes, qui prouvent que d'autres ont éprouvé la dificulté
que présente le double_sens du_mot ton. Voici ce qu'on lit dans le grand dictionnaire de{Lit_tréj: & DraTox.
Terme de musique proposé par{Cho_rmy,pnur/diatingﬂer lz'nt.ervalle qui,sépare les, sons,des sons,eux-mémes.
Ainsi ut est un ton; 4 est un autre ton; mais nous disons aussi quil y a un ton d'w/ & . Dans cette phrase

ton signifie l'intervalle, tandis que dans les précédentes il indique les sons eux-mémes. C'était pour ce son |

d’intervalle que Choron réservait le mot digion ; il disait de méme que de mi & fz il y a un semi-diaton, quand nous
disons qu'il y a un demié-ton.” ;

Nore Hisrorique.—Alexandre-Etienne Choron, compositeur .fmnt;ais, vécut de 1771 & 1834,

43. Questionnaire.—Qu'est-ce que les notes (20) ?—Qu’est-ce que la portée (21) 2—Que
fait-on lorsque la portée ne suffit pas quant au nombre de lignes (22) ?—Sur quel degré de la portée la
gamme commence-t-clle (27) ?— De quoi est composée la gamme (35) ?—Que signifie 'expression * sons
conséeutifs 2" Réponse. Sons qui se suivent immédiatement 'un l'autre, Qu’est-ce qu'on appelle inter-
valle (3T) ?—Que sont les tons graves (38) ?—Que sont les tons aigus (38) ?—Des deux tons Do et M,
lequel est grave ?—Des deux tons Flu et Ré, lequel est aigu? (On pourrait repasser tous les tons de la
gamme en questionnant sur les tons aigus ou graves).—Qu'est-ce qu’on nomme pas ou ton (39) ?—La
gamme contient combien de pus (40) ?—Combien de demi-pas ?—O se trouve le premier demi-pas dans
la gnmme montante (39) ?—Le second demi-pas ?—De combien de sons couséeutifs est composée la
gamme (35) ?—Kntre quels chiffres de la gamme se tronve le premier demi-pas?—Le second demi-pas
(39, 41) ?—Quel intervalle y a-t-il entre Do et Ré (37) 2—Quel intervalle entre Ré et Mi?—Mi et Fa?
—Fa et Sol ?—8ol et La ?—La et Si ?2—Si et Do?

44. Il ne faut pas craindre de multiplier les questions et d'y fuire répondre ou par lu classe tout
entiére, ou pur bane ou par un éléve & la fois, & la diserétion du maitre, et de revenir sur les mémes

11




questions, legon aprés legon, jusqu'a ce que les éléves possédent parfaitement chaque principe. Les
réponses, autant que possible, doivent étre données complétes et dans les paroles du texte. A la question:
De quoi est composée la gamme? il ne faut pas se contenter de la réponse: De huit sons ; mais il faut

exiger la phrase entiére: La gamme est composée de huit sons consécutifs. L’expérience prouve qu'il y a
une mémoire de la langue aussi_bien que de la téte.

£ed. On nomme IDegré chaque ligne et Tignes. Espaces. Degrés
chaque espace de la portée. Done, ln portée contient = =5 4 58 it
nenf degrés. On compte les lignes, les espaces et les [ 3 I 122

degrés de bas en haut (21, 58, ete.).
Nota.—Quelques auteurs nomment degrés les lignes seulement.

46. On a vu au No. 20 que : Les Notes sont des signes qui représentent les sons.
47. Les Sileneces remplacent les notes quand la voix doit s'interrompre.

Ronde Blanche Noire Croche E:;:,‘ﬂ: % z;:,ﬂ,a; Qu:,'.do:%gfe.
48. Notes < = o ; e £
| | ’ E é
- . Pause Demi-pause Soupir Demi-zoup:r 1 de sonpir B8ede soupir 16e de soupir.
ences —ma r- .1 q a
—
q 1

A9. Mettre ces caractéres (48) sur le tablean, sans leut vom, et les faire nommer plﬁaieurs {ois de
gauche & droite, de droite & gnuche, puis mélés, puis enfin une note ici, un silence 13, jusqu'a ce qu’on
les'sache parfaitement. Faire la méme chose 4 la Jegon suivante,

Nota.—S8i les éléves préparent leurs legons et suivent eux-mémes les recommandations, comme, par

exemple, celles qui viennent d’étre faites, ils feront beaucoup plus de progrés; une legon du maitre leur
en vaudra deux,

12



J0. Tableau_comparatif de la valeur des notes:
| La ronde st égale
(o]

4 deux blanches,
i
|
3 quatre noires,

r e o o
A R A1) «
34 huit eroches,
epooope
Ll—' b
4 scize doubles-croches,

eeer 0F5E EEEr 5500 .

d trente-deux triples-croches,
M ————-—l
4 64 quadruples-croches,

e o e [ 4 -
EEES
E

J1. La pause (*=) a la méme valeur que la ronde (¢ ); la demi-pause (ms.) que la blanche
), eto, (48 et 103). '

32. La Double-note (|| ou =5) a deux fois la valeur de la ronde.
13
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33. (Les sons/d’un chant ou d'un morceau de musique ayant(différentesvuleurs) les uns étant plas
longs, les autres plus courts, on u donné différentes figures aux notes, de sorte que chacune représente
une {durtf?rclativ@; e'est-i-dire que si dans un chant, le_son représenté par la ronde durait quatre_secondes ;
dans un/autre, trois secondes; ect, dans un autre, deux _secondes ; la blunche ne vaudrait toujours que la
moitié, et la noire qu(. le quart de la ronde. Dans le premier cas, la durée de la blanche serait de deux
secondes, celle de la noire d’une seconde ; dans le dernier cas, la durée de la blanche serait d'une seconde,
celle de lu noire d'une demi-seconde.

34. Pour rendre cette durée relative plus frappante, le maitre pourrait chanter_lentement un_chant

. connu qui présentit une grande variété daps la _durée des sons, en faisant d’abord tous les sons de la

méme longuenr et sans s'arréter & la fin des vers ou lignes, puis redire le méme chant en observant la
mesure (Ch. Ev. 7, 31, 145); ensuite, demander .lequel des deux chants sonne le mieux.

55. Questionnaire.—Qu'est-ce que la portée (21)?—Que nomme-t-on degré (45)?—
La portée contient combien de degrés?—Comment compte-t-on les lignes, les espaces et les degrés?—
Comment nomme-t-on les caractéres dont on se sert pour représenter les sons de la musique (46) ?—
Qu’est-ce que les notes (46) ?—Qu'est-ce que les silences (47)?—Les notes ont-elles toutes la méme
valeur (53) ?—De combien de sortes de notes fait-on usage (48)?—Quelle est celle qui a le plus de
valeur ? La ronde est écale & quelles deux notes (50) 7—A quelles quatre notes?—A quelles 8 notes ?
—A quelles 16 notes 7—A quelles 32 notes 7—A. quelles 64 notes ?—La blanche a la valeur de quelles
deux notes ?~—La noire ?—La croche ?—Combien faut-il de blanches pour égaler la ronde ?—Combien
de noires 7—De croches ?—De doubles-groches ?—Combien de croches pour égaler la noire >—Combien
de doubles-croches ?—N’y a-t-il pas uve note qui a plas de valeur que la ronde (52) ?—Si le son de la
ronde durait 4 secondes, combien de temps durerait celui de la blanche (53). De la noire?—De la
croche ?—S8i la ronde durait 2 secondes, combien durerait la blanche ?—La noire ?—La croche ?—Quel
est le silence qui a le plus de valeur (48) ?—La pause est gale 4 quelle note (48, 51)?—La demi-
pause ?—Le soupir ?—Le demi-soupir 7—Combien faut-il de soupirs pour ézaler la pause ?—Pour égaler



la demi-pause ?—Comment nomme-t-on la note qui a la valeur dn soupir 7—Du demi-soupir ?—De la
demi-pause 7—Du quart de soupir ?—Du huitiéme de soupir?—De quel coté de la ligne se place la
pause >—La demi-pause ?—Quel est le silence qui ressemble au chiffre 7?—A un sept tourné (48)?
g& Ne pas oublier les observations Nos, 14, 15 et 16. Voir anssi 24 ; faire repasser les exercices 28 &
34 et le questionnaire 43, '

56. Les Clefs dont on fait usage dans la musique sont au nombre de trois: lo. la clef de G
——\ placée sur la 2e ligne de la portée; 2o. la clef de F (@) i}lacée sur la de ligne ;
( “o— | 3o. la clef de ténor, de do ou d'ut (%) qui se place ——/ sur différents degrés de

la portée, On se sert rarement de cette dernicre,

Nota.—Clef en anglais se dit clef en frangais, hormis la prononciation ; mais key se traduit par fﬂﬂﬁ
ou tonique. Avis & ceux qui ont d’abord étudié le chant en anglais (155).

5'7. Les clefs servent & déterminer la place qu'occupent sur la portée les sept premidres lettres de
Valphabet: A, B, C, D, E, F, G, dont on fait usage dans la musique. Ohacune de ces lettres représente
un ton absolu (62). :

Les lettres sur la portée avec la clef de G.
i g -A-ete

fa ,‘-—- ¥
_— D
58. 7 e S
BNV G
e -c- A

Lies lettres sur la portée avec la clef de F,
50 ot
a—A

—
(@ —
69. b B [+ L)
o i‘ a A L
—
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60. Entre E et F, de méme qu’entre B et C, il y a tOU.JDlll‘S un demn-pas (39) indiqué daus les
.exemples 58 et 59 par ce signe ™. p@¥™ Il est de la plus grande importance que la place des lettres dans
‘les deux clefs, ainsi que'les intervalles entre chacune de ces ]ettres/ soit, tu iée,d fond, ce qu'on peut
' faire en y revenant souvent au moyen d'une partie du’questionnaire No. 66/ Sans cela, on ne pourra
pas facilement faire comprendre la transposition des,gammes.

61. C clef de G premiére ligne supplémentaire en bas, et O clef de F premiére ligne supplémen-
taire en haut (Voir *, 58, 59), représentc,nt exuctement le méme ton; de sorte que si l'on rapproche
I'une de‘I'autre ces deux clefs avec leur portée, ue laissant que la place d'une ligne supplémentaire entre
les deux, on aura ainsi, sans interruption, plus de trois gammes bout & bout.

62. Onavu (27) que(!a gamme)(change) de (position) et peut commencer sur un degré quelconque
de la portée; mais il n’en est pas de méme de la_place des lettres: elle ne chapge jamais. Avec la clef
de G, G occupe toujours la_deuxidme ligne, et avec la clef de F, F oceupe tou.]cmrs la 4e ligne; et cetle
position détermine celle de toutes les autres lettres. Il faut pourtant excepter la elef de Do (56)

La gamme sur la portée, avec la clef de G.

_9_.——-..__-..— 2 — —
63. = e ’_ O S -FQ‘___Q_Q-_D = =i
=R —S—Q AT EES b e R 0 P
——- 2 T i e
1, 2 3 4 5 6 T 8 el 6 b 4 Fi s f
Do Ré Mi Fa Sol La Si Do Do S8Si La Sol Fa Mi Ré Do

O FDE TR TG AR 0 - B A S R R S DR C

La gamme, avec la clef de F.
PR = Yo — sl — 4ol >

e T o B > N = :
64. %;—s—a = — — e

2 O i OO U | N (IR | S I e R
Do R6 Mi Fa Sol La 8i Do Do Si La Sol Fa Mi Ré Do
O DB o Bi@r kB Oe=-C By gGrE B0 IS0
Nota.—Daus ces exemples, le coulé (ll:) est employé pour indiquer les intervalles d’un demi-pas.
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65. On appelle gamme modéle celle dont le premier ton, la tonique, est C. (152 & 154).

NoTe HISTORIQUE.—Les anciens Grecs se servaient, dans leur musique, des caractéres de leur alphabet ;
mais au lieu de leur donner une valeur numérique qui marquit les intervalles, ils se contentaient de les
employer comme signes, les combinant en diverses manitres, les mutilant, les accouplant, les couchant, les
retournant différemment, selon les genres et les modes. Les Latins les imitérent, en se servant, i leur exemple,
des lettres de I'alphabet, et il nous en reste encore la lettre jointe au nom de chaque note de notre échelle
diatonique naturelle. (Gui Arétin) (Le méme que Gui ou Guy d’Avezzo—L.E.R.) imagina les lignes, les portées,
les signes particuliers quihous sont demeurés sous le nom de notes, et qui sont aujourd’hui la langue musicale
de I'Europe.—Bescherelle.

66. Questionnaire.—De combien de clefs fait-on usage dans la musiqué (56) ?—Nommez-
les.—Sur quel degré de la portée se place la clef de G?—La clef de F?—La clef de ténor ?—Cette
derniére n'a-t-elle pas d’autres noms ?—S8'en sert-on souvent >—A quoi servent les clefs (57) ?2—Nommez
ces lettres. Que représentent-elles 2—Ou se place la clef de G (56) ?—La clef de F ?— La clef de ténor?
Eutre quelles lettres se trouvent les demi-pas (60) ?—Quel intervalle y a-t-il entre C et D?—D et E?
—B et F?—F et G?—G et A?—A et B ?—B et 0 ?—Quelle est la lettre qui représente le méme ton
sur les deux portées avee clef de G et de F' (61) 2—Ou ce C se trouve-t-il placé sur la portée avee elef de
G ?—Avee clef de I 7—La gamme change-t-elle de position sur la portée (62) ?— Les lettres changent-
elles de place sur la portée>—Avec la clef de G, ou se place la lettre G (58) ?—La lettre K 7—D ? ete.
Continuer & guestionner sur lu place de toutes les lettres sur les portées avee clef de G et de F.  (Voir
15, 16 et 18.)

pa¥ Pour les exercices suivants, on observera les remarques No. 24, On fera en outre chanter
par les lettres.

67. S, e Bty R R i u o S =
— e — —_— e a_e e_ a ———— el
e B R e e ]

1 DB et TR 1Tl B B B Bl LB
C C DA o s S SE At e, BB Aap B

-~

3
[—
-]

R —


http://clcf.de

o = o SRR o S S =l
B Ut @ - B oy B o i S YOGS S Aot Ll i o
C ,‘B A oG AR LI & G B K D C
e
68. @y
e g oy
1 GO RIIEC R ARl carhad: Aegel TR U s S iy RS S i )
C 25 I il i UGR R R T Vet 11 RS el il L it i e

Do RéE Mi Ré Mi Fa Mi Ré Ré Mi Fa Fa Mi Ré Mi Mi

n
Eg IR R R A e ] )
7 derr

PR 2 N £ R M 5 NP il e
2 2 3 4 4 5 4 3 2 3 2 i
DD e e pinp i il | et DRAR ¢ il s E D E D C
Ré Ré Do Do R6 Mi Fa Fa Sol Fa Mi -Ré¢ Mi Ré Do

69. Pour luisser reposer les voix, repasser le questionnaire No. 43.

7
70. .65 B )

o — 2 ma < el e 5
3 3 2 2 3 -+ b b 6 6 b b 4 2
B A D ATD e Bl ) G S A A C S C A i I B )
s Mi Mi Ré Ré Mi Fa Sol Sol La La 8ol Sel Fa Mi Ré
= == : ST : CPPRETPTIENC

2 3 3 4 4 5 G 6 b 6 ) 4 3 2 1
D B 1L L R | G oA, Bl R A L R D
Ré Mi Mi Fa Fa Sol Sol La La Sol La 8ol Fa MiqzRé Do
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71 % 2
. T VR P T A B = =
@ == = L T =
b} ] 6 5 6 7 8 8 i AR NI S 3
Rk s SR s R S Ml (0 IR - St R W A (iR ) Sl
il S8l Sol La 8ol La Si Do Do Si La Sol Fa -Mi Ré Mi
6?\: e o o i i e = S
Iz PR S (R T e A AR : S S B BT 2
TSR R AT
2 3 4 b bl (5 7 8 8 7 6 5 4. .3 2 1
1D IS D) R S R e Dl e TR o L S D ¢C
Ré Mi Fa Sol Sol La Si Do Do Si La Sol Fa Mi Ré D
g@™ Renasser le questionnaire No, 55.
2. oy —— i S T e T e e s
___ﬁ___;-;—’_ ‘D O __&.._ —
1 1 A s 4006 0 6 ¢ REE B Bl B0 o SiiSlow
la U R | SARIED | VR | S R IR PRI P TR P e P T
3T oW -
ﬁ__.ﬁ__g T e P T e e —aaki > mans o T
v S =
2 1ou8 7 . 32 8 4 5 @ 7 8 2 8
la I el TR P SMIE SR P e PSS R S i, PR la la
99 A e —— 5
% =~ o g2
Do Si La Sol Sl Fa Mi Ré Mi Fa Sol Fa Mi Ré Mi Ré ]?_
O  Fau-ves Parfums des fo - réts! O doux cal- mes des so - li - tu - des!
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8 e T e S LR AbE et d - S
B &

P o . P ) S___,—_—__]'Z:CZ_'L:é A5 0 & o s
= . : AR Th o
o R6 Mi Fa Sol La Si La Sol Sol La Sol Fa Mi Ré Ré Da.
Qu’il fait bon, loin des mul-ti - tu- des, Re-cher-cher vos 4 - pres at - traits!
Ls. Fréchette.

B&5 lo. Repasser le questionnaire No. 66.—20. Battre la mesure (15, 16, 18).
'74. Les Imtervalles (37, 38) sont: la seconde. comme de do & 7¢; la tierce, comme de do a
mi; la quarte (prononcez karte), comme de do & fa; la guinte, comme de do & sol ; la sixte, comme de

do & la; la septiéme, comme de do 4 si; 'octave, comme entre les deux notes extrémes d’'une gamme:
de do & do.

5. On appelle seconde majeure celle qui est formée d'un pas, et seconde mineure celle qui est
formée d'un demi-pas.

76. La tierce majeure est formée de deux pas; la tierce mineure d'un pas et demi.

Nota.—Pour la lecture musieale simplement, nous ne voyons pas l'utilité d’entrer dans plus de
détails sur les intervalles.

77. Le Point d’orgue (™), dit aussi point d'arrét, point de repos et fermat indique qu'on
peut.prolonger le son ; dans ce cas, on suspend la mesure.

7 8. Exercice sur les intervalles de secondes.

_9_ o

T A e L il o O TR o S e T e
@ (> S _G._E;_Q,_.S_O__&__ 2 ot Sl > B

~

Bt a8 e g At M G g B D B R Gy RS
i
30

) £ G PRI ol e S PO PR PR Y S el (A Y R | R 1
G5 B D Al GRS weD el SR ¥ oG A rERY L B
Sol Fa Mi Ré Mi Fa Mi Ré Mi Fa Sol Sol La 8ol PFa Mi
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Mi Ré Do Ré Mi Fa Sol La Si Do Ré Do Si Do

79. Exercice sur les intervalles de #/¢rees, par noms, lettres, chiffres et la, comme plus haut. On
continuera ainsi pour I'exercice 81 et les suivants,

&QFU‘ 0
o)

9 —
© = = T e e o S ey s :j
=5, e i = o () o ;
e M DN 1T BoMt Fa o Be B BT s MiaBe
_{"r — -
g? e e iy S R = ?:éL??

Sol Mi Sol Mi Sol Mi Fa Sol La Fa La Fa La Fa Sol La Si Sol Si

a :
u s O ORI ) - ]
i;:; — = = ?9_9 [aP] (] [ ) s (J—_FJ"(J

Sol S8i Sol La 8i Do La ].)n La Do La Do Si La Sol Fa Mi Ré Do
80. L’exercice ci-dessus, aprés 'avoir sufissmment étudié, pourrait étve refuit & reculons.
81, Exercice sur les intervalles de guartes.

= PN 2 Bl e B e arers
=== e
f 3 i -+ i 4 i S gk b 02 wbe B g & BB 3
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é’n ()] = = = o T S et e i
du = T 7D 65, 7 = = = =
3634567474745678585853%
gz Voir 80.
8¢2. Exercice sur les intervalles de guiéntes.
A
7 v S
%i — = PN o7 = iz
e B R Mi Fa Sol ﬁ Sol ﬁ Sol ﬁ Ré Mi Fu Sol La Ré La
(] o= = = P o g
Ré La R¢é¢ Mi _Fa Sol La 8i Mi Si Mi Si Mi Fa Sol La Si
) L] () [ P =
() () 72 Re e o g =
L — CJ
Do Fa Do Fa Do Fa Do Si La Sol Fa Mi Si Mi La Ré Sol ﬁ
83. Exercice sur les intervalles de siwtes.
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84. Exercice sur les intervalles de septiémes.
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Do Ré Mi Fa Sol La 8i Do Si Do Si Do Ré Mi Fa Sol La Si Do Ré Do Ré Do Ré
B N C...d.' _Cz_g..
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Do 8i L Sol Fa Mi R6 Do Ré Do BéDo Si La Sol Fa Mi Re Do8i Do Si 1o Si Do

83. Exercice sur l'intervalle d une octave.

.._6,_’_4_ J
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86. Exercice de réeapitulation sur les intervalles de la gamme.
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87. Repusser les questionnaires sur les choses daus lesquelles les éléves se montrent faibles (43,
55, 66).

88. Tout musicien a sa wuniére de mesurer la durée des soms. Les uns comptent, les
autres se servent de la main on du pied. Dans le chaut, on ne peut pas plus se dispenser de battre la
mesure qu'on ne peut ignorer la ponetuation dans la lecture ordinaire. Tl ne sait pas lire celui qui ne
s'arréte pas aux points et n'y fait pas une inflexion particuliére de la voix. Celui qui n’observe pas la
mesure u'est pas meilleur musicien que celui-li n'est bon lecteur.  L'un et I'autre montrent leur Jigno-
rance. (ependant ces deux choses s'apprennent aussi facilement I'une que I'autre.  Avee les remarques
que nous avons déji faites au paragraphe No. 14, il n’est pas nécessaire d’insister davantage pour faire
comprendre toute l'importance qu'il y a de savoir battre Ia mesure (104, 105, 118, 126).

89. On appelle Mesure la division d'un morccau de musique en courtes portions d’ézale duréde.

9@. On nomue Barres de mesure les traits qui traversent la portde et qui séparent les
‘mesures 1'une de l'autre. La donble-burre marque la fin d’un
morcean, la barre forte sert quelquefois & indiquer la division des E_ ; _—Ti ——
paroles. Exemple de trois mesures et de quatre barres de mesure :

91. On nomme Temps les divisions de la mesure.

92, 11 y altrois)mesures principales: lo. La mesure & 2 temps (105), qui se marque par un 2,
ou %, oul ou ouga; 2o la mesure & 3 temps (118), qui se marque par un 3, ou §, ou }, ou §;
30. la mesure @ 47 temps (126), qui se marque par un 4, ou 4, ou 4, 4, ou un C (98).

"~ ©3. Les antres sortes de mesures sont dérivées de celles qu'ont vient de voir. Par exemple, la
mesure & 6 temps est composée de cello & 2 temps et se bat & 2 temps ; lu mesure & 9 temps est composée
24



de celle & 3 temps et se bat & 3 temps; la mesure & 12 temps est composée de celle & 4 temps et se bat
A 4 temps; en sorte que trois temps d'une mesure composée (ternaire) sont comptées comme un temps
d’une mesure simple (binaire). ‘Chaque temps’d’une mesure composée équivaut & un triolet, terme qui™®
sera expliqué plus loin (133).

94. Chaque mesure contient, en notes et en silences, une somme égale de valeurs. Par exemple, s
une ronde remplit la mesure, chaque mesure du méme morceau contiendra la valeur de la ronde repré-
sentée d'un m.miére queleonque. Exemple :

~reel” II

v |=|EElrrrr|Per |

Dans cet exemple, la mesure pourrait &tre & deux temph indiqués en téte du morceaun ainsi: 3 ou
ou elle pourrait étre & 4 temps, indiqués ainsi : 4 ou C. Dans le premier eas, la ronde vaudrait 2 temps ;
dans le dernier, elle vaudrait 4 temps. Nota.—On rencontre des exceptions, trés rares il est vrai, 4 la
Combien de mesures principales y a-t il (92)?—De quelle mesure est composée la mesure & 6 temps (93)?
régle donnée au No. 95, daus lesquelles deux espéces de mesures s’entremélent dans le méme chant (Ch.
By, 24).
96. La premiére et la derniére mesure d'un morcean de musique ne sont pas toujours pleines;

alors la premiére est comp]éiéc par ld derniére. Exemple:

( 97. i . ‘ g g g | fj Il La premiére mesure ne contient qu'un

|

temps; la dernidre en contient trois,
faisant les quatre temps néeessaires,
98. Le Chiffre superieur, placé i la clef, quelquefois au milieu d'un morceau de musique,
indique le temps; le chiffire inferiewr (celui de dessous) indique I'espéce de note qu’il faut pour
un temps.
99. Quand la blanche (Q) vaut un temps, le chiffre inférieur est un 2, parce que la blanche ne
vaut que la moitié de la | /vonde (=2), qui est I'unité (50).
D

1 ¢'|¢|l
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100. Quand la noire (') vaut un temps, le chiffre inférieur est un 4, parce que la noire ne vaut
que le quart de la ronde,

101. Quand la ¢roche (F) vaut un temps, le chiffre inférieur est un 8, parce que la croche ne
vaut qu'un huitidme de la‘¥/ronde. i

102. Excmple de mesure & 3 temps:

sErierrie e Rlr T il nEne e

103. La pause, comme dans I'exemple ci-dessus, remplit une mesure quelconque (48 51).

104. Pour obtenir la précision dans la durée des notes, on marque les temps par un mouvement
de la main; c’est ce qui s'appelle Battre la mesure, Chacun de ces mouvements doit se faire
d’une muniére vive et non trainante (88, ete.).

105, Dans I« Mesure a 2 temps, oo frappe le premier temps, puis on reléve la main pour
le second (118, 126).

106. O distingue dans la mesure des femps forts ct des temps faibles. Un temps
fort est celui sur lLiluLl le son est plus accentué, plus nmrqué enfin plus fort. Dans la mesure & 2 temps
et & 3 temps, le premier temps seul est fort; dans la mesure & 4 temps, le ler et le 3e temps sout forts;
duns la mesure & 6 temps, le ler et le de tcmps sont forts. Un chant & 6 temps est.particuliérement
difficile & apprendre si 'on ne comprend pas ou qu'on n'observe pas scrupuleusement cette régle, surtout

s'il y a 6 notes duns la mesure. Le premier est toujours un temps fort.

Exercice ot les temps forts et les temps faibles s'accordent avee les paroles.

107_9-4_” i o v | . JJl Wit o e =
U@A e '_d__jTi 1 g_!_'-‘_'l—ljl_‘{w_

Dieu de bon - té re - goisnos veeux ; En-tends vos voix du huaut des cieux.
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Exercice ol les temps forts et les temps faibles ne s’accordent pas avec les paroles.

108.
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Dieu de bon-té re-gois nos veeux; En-tends nos voix du haut des cieux.

B

109. Que le maitre chante de suite les exercices 107 et 108 en accentuant fortement les temps
" forts; puis, qu’il demande & la classe lequel sonne le mieux.

ler Bxemple 2nd Exemple
110 %ﬁj‘;“ i o SR Earna e
: SmsmaTe e e et ot ey
3 e =) SRR i e . )
Gloire 4 Va-gneau de Dieu. Gloire &  I'a-gneau de Dieu.
Do Do8ol Do Ré 8ol Do Do 8ol Do Ré Sol

Dans les Caants EvANGELIQUES, publiés par I'auteur de ce Manuel, on trouve le beau cantique
Gloire & U Agneau de Dieu, dont le commepncement est comme au premier exemple ci-dessus. Avec cet
arrangement, les temps forts s'accordent avee les wots importants et les font ressortir avec avantage.
Dans certains recueils, on trouve ce cantique commengant comme au second exemple, De cette maniére,
les temps forts tombent sur les mots insignifiunts @ et de, et les mots importants perdent toute leur force ;
le sens des paroles est détruit.  Des hommes d'ailleurs instruits, mais qui ignoraient ce simple prineipe
du chant, adaptant des paroles frangaises & des uirs anglais, ont publi¢ des recueils de cantiques inchan-
tables, et qui ont été forcément abandonnés peu aprés leur apparition.

111, Pour les exercices qui suivent, faire d’abord nommer les notes, puis les faire solfier sans ob-
server la mesure, puis faire solfier et battre la mesure; puis enfin les faire chanter par la syllabe la.
Terminer par les paroles, quand il y en a. C'est ainsi qu'on fera faire aux éléves une chose, puis deux,
puis trois & la fois. Faire répéter les passages difficiles jusqu'a parfaite exécution.
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Aprés avoir étudié l'exervice suivant comme les autres (111), faire chanter les notes hautes par les

filles et les notes basses par les gargons, avec la syllabe la seulement.
s -
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Do Mi Sol Do Sol Mi Sol Sol Do Ré Mi Fa Ré La Fa Ré Sol Sol Do
la la la la la la la la la la la la la la la la la Ila

117. Le Coulé et la Liaison () sont deux signes semblables. Le coulé unit des notes
placées sur différents degrés de la portée. La laison unit des notes placées sur le méme degré de la
portée. Kn chantant les notes unies par la liaison, on ne nomme que la premiére. Les notes (unies par
le coulé ou la liaison se) chantent & une seule syllabe (116, 125).

118, Dans la mesure a 3 temps, on frappe le premier temps, on porte la main & gauche
pour le denxiéme, puis on reléve la main pour le troisiéme (105,126). Nota.—En France, au contraire,
pour le 2e temps, on porte la main & droite.
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120. Un Poinft placé aprés une note (F * ou r ‘ou @ ‘) augmente cette note de
"4

de sa valeur. Un second point a la moitié de

la valeur du premier.

la moitié
En sorte

que la blanche pointée est égale & trois noires (F' a7 rf’"'i;“‘“*'); la blanche double pointée est ézale &

1

. . e
trois noires et une MOG]I&(F se = @ r r ')
v

121. Les silences se pointent avec le méme effet que les notes.
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1. L’om-bre vain - cu - e Fuit ce sé - jour Ter - re
2. L'hom-me s'é - veil-le, Court aux la - beurs, Com - me
8. Aux pa-tu - ra-ge, Va le trou - peau. Sous e
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beille - le Cher - che les fleurs,
la - ge Chan - te Voi- seau,
t'ai - me Prie &  ge - noux,

d‘_.

sa -
I'a -
feuil -
qui

1225. Dans la musique vocale, la réunion des crochets des motes, comme dans I'exercice 124,
remplace le coulé ou la liaison (117). 2

126. Dans la mesure a 4 temps, on frappe le premier temps, on porte la main & gauche,
puis & dmlte, puis on la léve (105, 118, 89).
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1. L'é-coleest en  fé - to; Nous allons aux champs : .
Aux champsrien n'ar-ré- te  Nos jeux et nos chante. Le dé-part e’ap -pré - te! Nos pas pleins d'ardeur
Vont & la_eon - qué - te D'un monde en-chanteur.

2, Le ciel qui ray - on - ne,L’ombre aufond des bois, ;

L’6-cho yu1 ré - son-ne Aubroitde nos woix, Tont nousen-vi - ron - ne D’uncharme in-fi - mi:
C’est Dien qni le don - ne  Etnous parle ain- si.
3. Cherchons & lui plai - re! _A-mi, aimons-nous |
Desjoursde la  ter-re  Voi-eci le plus doux : Une au-tre car - rid - re Bien-tot s’ou- yri-ra!
Le tra-vail 88 - v& - re Nousap -pel-le - ra.

129. La Reprise =} indique qu'il faut répéter depuis le commencement ou depuis ce signe f
forte barre avec les points & = =

u| of o] 0]

- droite. Nota.—Dans certains ouvrages européens, la reprise n'est
indiquée que par deux points au lieu de quatre.

130. D. C., abréviation de Da Cupo, signifie qu'il faut répéter depuis le commencement jus-
qu'au mot Fin.

131. D. 8., wis pour Dal seguo, ou Al seqno (depuis le signe), et ordinairement accompagné de
ce caractére K, indique qu’il faut recommencer  I'endroit ou I'on a d’abord rencontré le remveoi %

Nota.— Le renvoi se fait de plusieurs maniéres qui se ressemblent plus ou moins.
. ” ) 3

e =

133. Le Triolet cst un groupe de trois notes égales qui n'ont que la valeur de deux de la
méme espéce; un triolet de 3 noires s'exéeute duns le temps de deux noires; un triolet de 3 croches,
dans le temps de 2 croches. Il est ordinairement accompagné du chiffre 3 placé au-dessus, quelqucfois

au-dessous (132). Un groupe de six notes, marqué d'un 6, n'est que la réunion de deux triolets.
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134. Questionnaire.—Qu'est-ce qu'on appelle intervalle (37) ?—Nommez les principaux
intervalles (74).—Donnez un exemple d'une seconde.—D’une tieree.—D'une quarte.—D’une quinte. —
D'une sixte.—D’une septiéme.—D'une octave.— Qu'appelle-t-on seconde majeure (75)?— Seconde
mineure ?—De quoi est formé la tierce majeure (76) ?—La tierce mineure >—Quel est I'usage du point
d'orgue (77) ?—Lorsqu'on prolonge le son, continue-t-on & battre la mesure >—Qu’appelle-t-on mesure
(89)?—Que nomme-t-on barres de mesure (90)?—Comment nomme-t-on les divisions de la mesure (91)?
Combien de mesures principales y a-t-il (92) ?—De quelle mesure est composée la mesure i 6 temps (93)?
—A 9 temps ?—A 12 temps ?—Comment bat-on la mesure & 6 temps?—A 9 temps ?—A 12 temps ?—
Toutes les mesures d'un chant doivent-elles avoir la méme valeur (94)?  Si la ronde remplit la mesure,
combien fuut-il de noires pour la remplir (95) ?—Combien de blanches ?—Combien de eroches ?—Com-

‘bien de demi-pauses ?—De soupirs ?—De pauses >—Avec une blanche, fombien faut-il de demi-pauses ?
—De soupirs ?—Avec une noire, combien faut-il de soupirs ?—Avec 2 noires ?—Avec 3 noires 7—Qun
place souvent & la clef, en téte du morceau, deux chiffres superposés. Qu'indique alors le chiffre supé-
rieur (98) ?—Le chiffre inférieur 7—Lorsqu'on prend la blanche pour un temps, par quel chiffre le
représente-t-on (99) 7—Ou le place-t-on ?>—Lorsqu’on prend la noire pour un temps, par quel chiffre le
représente-t-on (100) ?—Quel chiffre si ¢’est la eroche (101) ?—La panse peut-elle remplir la mesure &
3 temps (103) ?—A 6 temps ?—Comment marque-t-on les temps de la mesare (104} ?—Commeut
appelle-t-on ce mouvement de la main ?—A quoi sert-il >—Dans la mesure & 2 temps, quel est le temps
fort (106) >—Dans la mesure & 3 temps ?—A 4 temps >—A 6 temps >—Quel temps est toujours fort?
—Quelle est la fouction du coulé (117) ?—De la liaison ?—En chantant les notes unies par la linison,
nomme-t-on chucune des notes ?—Quelle est In valeur d’un point placé aprés une note (119) ?—D'un
second point ?—Quelle est la valeur d’une blanche pointée ?—D'une moire pointée >—D'une eroche
pointée >—La blanche double-pointée est égale & quelles trois notes 2—A quelles quatre notes ?—La
noire double-pointée est ézale & quelles trois notes ?—A quelles quatre notes >—Pointe-t-on les silences
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(121) ?—Quel est I'usage de la reprise (129) ?—D.C. est I'abréviation de quel mot (130)?—Quel est
son usage ?—Qu'’est-ce que le triolet (133) ? p@¥™ On pourrait faire chanter ici exercice 159, de méme
que quelgues-uns des derniers qu’on a déji vus.

iI33. Oo nomme Symeope deux notes posées sur le méme degré, unies par une liaison, et dont
la premiére est un temps faible; la syncope est aussi formée d'une seule note qui se partage également
entre un temps faible et un temps fort (106). Hxemple de quatre syncopes :

1 2 3 4
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t: t___j____!_. j:._‘_ < Lo Ve D (R aa, A j_._i__i- ‘__i___._ el W5

136. Ces points (' ou ) enarquent le Staecato ou détaché. Celui qui est allongé se place sur
les notes dont le son doit étre sec; I'autre, sur les notes dont le son est moins sec. HExemple:

Eerit ainsi: Be chante ainsi: Berit ainsi: Se chante ainsi:
._+ — ._+__._‘___. P il ERAVESD __ —————————— - pe— -
LR e IR ST i G BT S — = gL ¢
& P mia  apaaa e :I:i_p_ﬂ—; e ]
3t e S ey i s g

§137. Comme il y a un pas entre la plupart des tons de la gumme (35, 39, 40, 41), ces pas peuvent
se diviser en deux demi-pus, ce qui permet, sinon pour les yeux, du moins pour l'oreille, d’introduire un
autre ton entre chacun de ces tons.  Mais entre 3 et 4 on T et 8, l'intervalle n'étant que d’un demi-pas,
il n'est pas possible d’y introduire un autre ton.

13 8. L'introduction d’un nouveau ton entre deux tons dont la distance du grave & I'aigu (38)
forme un iutervalle d'un pas, s’opére en élevant le ton grave ou en baissant le ton aigu au moyen de deux
signes, le diése et le bémol.

139. Lc Diese (%) est un signe qui, placé devant une note, hausse le ton de cette note d’un
demi-pus.
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]40. Le Bemol (t[) baisse d'un demi-pas le ton de la note devant laquelle il est placé.

14L Le Beearre (f) remet dans son ton primitif ou naturel la note haussée par le diéze ou
baissée par le bémol. Il n’a d'effet que dans la mesure ot il est placé.

142, Un didse ou un bémol, placé & la clef sur une ligne ou dans un espace, influe pendunt tout le
morcean sur toutes les notes placées sur ce degré; mais introduit dans le cours du morceau, il se nomme
accidentel, et alors son influence ne s'étend (ue sur les notes placées sur le méme degré et générale-
ment dans la seule mesure o il se trouve, Cette influence se continue cependant sur les notes des
mesures suivantes tant gu'il ne se présente pas de ton sur un autre degré.

143. Le Double~diése ( x ) hausse d"un demi-pas la note déji diésée.

144. Le Double-bémol (DD) baisse d’'un demi-pas la note déjd bémolisée.

143. De méme que les syllabes aident & faire rappeler les sons de la gamme, de méme le change-
ment en ¢ de la voyelle des syllabes des tons diésés, et en ¢ celles des syllabes des tons bémolisés aide i en
faire I'intonation plus juste. Ainsi Doﬁ devient Di, Fa-# devient F%, ete. Silhy devient Sé, Miby

devient M¢, ete.  Cette régle, qu'on peut observer ou rejeter, ne s'applique qu'aux notes acecompagndes
d'accidentels (142). Exemple:
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147. Faire exercer quelques chants faciles en C, d’abord le soprano par les syllabes, par la et par
les paroles, toute la classe y prenant part; puis de méme ayec les autres parties, I'une aprés V'autre, ou
tout du moins avee la basse; puis enfin ensemble, le soprano par les filles et les petits gargons, et la
basse par les voix d’homme. Voir, par exemple, Ch. Ev. 55, 10, 58, 99, 141, Ces chants sont ici
indiqués par ordre de difficultés, bien que tous faciles.)

148, Onappelle Intervalle chromatigue celui (ui se trouve entre deux tons différents

représentds sur le méme degré, comme entre sol T3 1 EUEEAT
73 7 F i Y i T=ha
et sol diése, entre si et si bémol. Kxemple: = = I g .
|

]

149. La Gamme chromatigue cst formée de treize tons conséeutifs ayant Vintervalle
d'un demi-pas entre chaque ton. Les tons se disent C, C di¢se, D, D didse, cte,

LA GAMME CHROMATIQUE.

I e N

131, Ouconnait déja l« Gamme diatonigque (63 i 65), celle dont le?mns ne sont, affectds
par auean accidentel, et ainsi nommée pour la distinguer de la gamme chromatique. On la nomme aussi
gunune majenre, sa tierce étant majeure, pour la distinguer de la ganume mineure, dont la tierce est
mineure:

152, La Gamme mineure a deux formes. Dans la premiére forme, les demi-pas se trou-
vent de 24 3, de 5 i 6, et de 7 & 8, ce qui donne un pas et demi de 6 & 7. Dans la seconde forme, les
demi-pas se trouvent de 2 4 3 et de 7 4 8 en montant, mais de 5 4 6 et de 2 & 3 en descendant, ce qui
fuit que dans cette forme la gamme descendante n’est:necompagnée d’aucun accidentel (195, 63 & 65).
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GAMME MINEURE, lére FORME.,
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GANME MINEURE, 2de FORME.
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La Si Do Ré Mi Fi Si la La Sol Fa Mi Ré Do 8 La

153. On nomme Momnique la note fondamentale d'un morcean, laquelle
est toujours Do en mode majeur, et L« en mode mineur, (56 Nota.)

, daprés cette méthode,

156. Tout morceau ou chant commence sur la tonique Do, ou M, ou Sol dans le mode majeur ;

et sur la tonique La, ou Do, ou Mi dans le mode mineur.
cessivement rarves,

Les exceptions, il s’en rencontre, sont ex-

157. 1) y a en musique deux modes; lo. le mode majeur, dont la tierce est majeure; et, 2o. le

mode mineur, dont la tierce est mineure (76).

I138. Questionnaire.—Qu'estce que le ditse (139)?—Le bémol (140) ?—Le bécarre
(141)?—Quand le diése ou le bémol influe-t-il pendant tout le morceau de musique (142)?—Sur quelles
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notes influe-t-il >—Lorsqu’il est introduit dans le cours du morceau, sur quelles notes influe-t-il ?7—Com-
ment se nomme-t-il alors ?—Son iofluence ne s'étend-elle pas uelquefois sur les notes de plusieurs
mesures ? Jusqu'ou s'étend l'effet du bécarre (141) >—Quelle est la fonction du double-diése (143) ?
—Du double-bémol (144) ?—Devant quelle espéce de tons change-t-on en i la voyelle des noms des notes
(146) ?—Quand la change-t-on en ¢ ?—Quelle est I'utilité de ce echangement ?—Qu’est-ce gqu’on nomme
tonique (155) ?—Quelle syllabe donne-t-on & la tonique ?—Dans quel mode la nomme-t-on Do ?—Dans
quel mode la nomme-t-on La ?—Combien y a-t-il de modes (157) ?—Qu'appelle-t-on tierce majeure
(76) ?—Tierce mineure ?—Qu’est-ce qui fait la différence entre la gamme majeure et la gamme mineure
(151) ? Nota.—Les points de pen d’importance pour la lecture musicale ne sont pas suivis de questions.
Cela est laissé 4 la diserétion du maitre,

160, De 1a TraxsposiTiON.—Me voild arrivé 4 la question qui fait la (liﬂ'éruncg,csaantielle entre cette
méthode et toutes les méthodes en langue frangaise. 7

Les Francais aiment passionnément le chant, on le sait. J'ai le sentiment que si depuis longtemps en
France on avait connu et enseigné la méthode rationnelle de la transposition, méthode qui a obtenu un succés
merveilleux dans d’autres pays, on ne serait pas toujours 4 la recherche d'un moyen de simplifier I'étude de la
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musique vocale. Les méthodes en chifire, de Sol-Fa, etc,, qui ne valent pas grand'chose, n'obtiendraient pas
antant de faveur auprés des maitres de chant.

Le systéme aunquel j'en veux, c'est celni qui enseigne que les syllabes de la gamme ne changent pas de
place sur la portée; que, par exemple, avec la clef qu'on appelle Sol, la note placée sur la lére ligne se nomme
toujours M, sur la 2e ligne Sol, ete. Le‘:/résultat est qu’aussitﬁt qu'on est sorti du fton ,de, Do, pour en prendre
un autre, la,gamme ne,vaut,plus, vien. En,effet,aprés avon,, appris,la gamme, majeure,correctement,en,placant
IeB,deml—tona (demi-pas).a la,place,qui lem,mnwent étude sinécessaire,d la bonne.intonation de chaque, son,
quarrive-t-il lorsqu'on établit une gamme sur R, fur Ha, sur lé'a ete.? Clest que },ordre des, 1nt.enallcs sgtrouve
tout,déplacé. ,Tlmoriqutment, on cl}mprendm 'usage des thézses et des bémols ; les yeux et I'intelligence seront
peub-ﬁtre satisfaits ; smais 'oreille et la voix resteront intraitables. Il en résulte que la plupart de ceux qui ont
appris le chant d'aprés cette méthode sont obligés d'avoir l'aide d'un instrament pour pouvoir faire les tons
juste d’un chant écrit dans un autre ton que celui de la gamme modéle. , Avec la,méthode,que nous,suivons, le
meins habile, pourva qu'il,sache la,gamme, fera,tous les, tons,juste,,méme sans,comprendre la, transposition.

L&/dlﬁ'lc\lltﬁ que, présente le uhangtmcnt de place dessyllabes de la,gamme d'nn,degré i Lantre,de la,portée i

n'arien de,comparable, i hl,.drfﬁcu]tc qu on,apmuvc i, faire Dintonation des,notes,diésées,olf, hémohsees D'ail-
leurs, 1 ob_]ectlon n’est pas sérieuse, puisqu’on fait bien usage de la cll.,grl'uz, quiétablit lu,tonlque sur différents
degrés,de la portée, et qu'a chaque,déplacement de cette clef les,notes se,prouvent également,déplacées.

Nota. Lies méthodes frangaises parlent de transposition ; mais il ne s'agit pas de la méme chose que ce qui
est traité dans ce manuel. On entend par transposition la lecture d'un chant dans un autrgston que celui
dans lequel il est écrit, On 'entend aussi, par exemple, d'un chant qu'on trouverait trop haut €n Bj (Sip), oun
trop bas en F (Fa) et qu'on récrirait en G (Sol). )

161. La Transposition de la gamme cousiste & prendre un autre ton que € pour le premier
Jton (la tonique),de ln, gamme,transposée (155).

162. Dans la transposition, il faut maintenir intact Jordre des,intervalles, de la,gamme : les cing
pasde 1 & 2, de 2 & 3, ete. (35, ete.), et les deux demi-pas de 3 & 4 et de 7 & 8 (41).

163. Toutes les transpositions & l'aide des},t'iu.ses se font en prenant la quinte en montant ou la
quarte en descendant de la tonique, d’abord C, puis de la tonique de la derniére gamme transposée. Avee
les bémols, on prend la guarte en montant ou la quinte en descendant. ,Chaque nouvelle, transposition
_demande un,nouveau,di¢se,ou bémol.

164. La premlue/t.rnnsposmnu s'opére en premlnt la quinte de C en montant ou la quarte en

descendunt, ce qui donne G, lequel au lieu de 5 (sol) devient 1 (do) de la nouvelle gamme.
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lo. Gamme de G fautive : 20. Gamme de G parfaite
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166. Des deux gammes ci-dessus, la premiére est fautive pour la raison que l'un des demi-pas se
trouve de 6 4 7, entre E et F, au lieu d’étre de 7 4 8. Tous les autres intervalles d’une lettre & I'autre
s'accordent avec les intervalles de la gamme modéle. Pour y remédier et obtenir un pas de 6 & 7, on
diese le F, ce qui, avec le demi-pas qu'il y avait déja de E 4 F, nous donne un pas entier. Par ce moyen,
on a corrigé du méme coup un autre défaut: on a maintenant de 7 & 8 le demi-pas qu'il fallait, au lieu
du pas entier qu'il y avait. En effet, de B & F, il y a un pas, et de F£ & G un demi-pas. La seconde

forme est donc ainsi devenue parfaite. g@¥ Pour chacune des transpositions, se servir du tableau et de
la baguette.

: _167. Les diéses ou les bémols nécessaives au changement des tons dans la transposition se placent
' a%acléf et ne se répatent pas dans le morceau (139 3 142).

GAMME DE G MAJEUR. CLEF DE G’. MEME GAMME. CLEF¥ DE F.
n+« = o — e L5 AS I 4 =
— e S——— PR — — e e —— e, e - -
g e ommeeemmmn omseetne ootew
1 2 3 4 5 6 AL e e b R SR AN 8
£ it VIR ¢ ORI § GBI p RdA: 1 Fﬁ G G A B O-D E F§. G
Do Ré Mi Fa Sol La 8Si Do Do Ré Mi Fa Sol La Si Do
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169. Ov appelle, Armature l'ensemble de la clef, des didses ou bémols et des ehiffres placés
en téte du morceau. Note.—Les dictionnaires disent armature ; la plupart des mét'odes de musique,
- armure, Qui a raison ? :

170.

et
| et o i i
MiFaSol Fau Mi MiFa Sol Mi Fa Sol La La Sol FaMi Mi Ké Do

e A i e e Al el S

i S et & e _; '| s F i {-.g_li f
e e L ot et et Al S —

| p—— o el EH=sy '[ i  PEEETIES RV s ] SR MR L L 1

Do Do Si 8i Do Ré Si Sol Do Do La 8i Do Ré Mi Fa Fa Mi Ré Do Sol Sol Do
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-l 521
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TTe

—

..___._.;___'_?;l Il f

171. L2accolade est un trait vertical simple ou double, comme dans Pexercice 170, servant &
réunir les parties qui se chantent ensemble, quel qu’en soit le nombre.

172, lies parties ordinaires du chant se composent du Sopraneo, chanté par les voix hautes de
femmes ou d'enfants ; de ' Ao, par les voix basses de femmes ou d’enfants; du Wemow, pur les voix
hautes d'hommes; de la MBasse, par les voix graves ou busses d’hommes. La basse chantée par des
femmes n’est pas du tout la basse.

Au culte publie, ot il ne s'ngit pas de quelques voix qui chantent pour plaire & 'auditoire, mais ol
tous doivent se joindre au chant pour I'édification mutuelle de tous, les voix d’homwmes se font entendre
avee avantage dans le soprano.

Lorsque le ténor est éerit en clef de G, il se trouve chanté ou joué une oetave plus bas que les notes
ne représentent les sons (58, 59).
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CHANT DE MAIX. Stoepel.
e By .. M

_—‘nlmé N S A N A——\ R N iy
178. 72— 4 g e g et g g
é%:iat-;g:g;i;&‘—L—s'—-—ai:p;; 3
i

&
1. Partout la na - tu - re Re - prend ses cou-leurs; Par - tout la ver-
2. La sainteal-16 - gres - se E - clate en tout lieu. Le coeur plein d'i-
3. C'est Dieu qui nous don - ne L'air doux qui ra - vit, Le jour qui ray-
& —_—';"':éﬁ—::hrgg:;”'ﬂ
':l::}'"_', Fe AT 57 1R 0ot 5
v & g
du-re, La joie et les fleurs.
vres-se S'é- lan - ce vers Dieu.

on -ne, Le fruit qui mu - rit.

174. | exercice 173 peut se chanter avant ou aprés avoir fait chanter des chants fuciles dans le
ton de G. (Ch. Ev. 1, 4, 8, 38, 49, etc.).

175. Questionnaire.—Dans la transposition, que faut-il maintenir intact (162) ? — Com-
bien de demi-pas y a-t il dans la gamme ?—Entre quels chiffres se trouvent-ils ?—Entre quelles syllabes ?
—~Comment se font les transpositions par diéses (163) ?—Par bémols ?—Comment s’opére la premiére
transposition (164) ?—Quel chiffre de la gamme de C devient 1 de la gamme de G ?—Quelle syllabe
applique-t-on 4 G duns la gamme de C?—Dans la gamme de G ?—Quel intervalle y a-t-il de G & A
(165) ?—De Do & Ré?—De A d B?—De Rid Mi?—De BA C?—De Mid Fu?—De Ca D?—De
Fai Sol ?7—De DA E?—De Sol & Lu?—De E 4 F ?—De La & Si?—Ces deux intervalles s'accor-
dent-ils ?—Que faut-il pour les fuire sccorder (166) ?—Quel intervalle y a-t-il de E & F#?—De La i
Si?—De F4 4 G ?—De Si & Do 2—Ou se placent les diéses ou les bémols néeessaires i la transposition
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(167) 7—Se répétent-ils dans le cours du morceau?—Qu'est-ce que I'armature (169)? Comment
nomme-t-on ce trait, simple ou double, servant & réunir les parties qui se chantent ensemble (171) ?—
Combien de parties I'accolade peut-elle réunir >—Par quelle espice de voix se chante le soprano (172)?
L’alto ?—Le ténor ?—La basse ?—Quand les hommes peuvent-ils chanter I'air ou-soprano et méler leurs
voix aux voix de femmes ? (Les queStions suivantes sur I'exercice 170 devront se répéter & chaque chant
ou solfége avant de le commencer. Tl faudra naturellement varier les questions suivant la composition
du chant & étudier.) ’

176, Questionnaire.— Comment appelle-t-on la clef de la portée supérieure ? (56, 170)—Quel est
le signe qui suit immédiatement la clef ?—A quoi sert ce didse ?—Quel est 'usage du chiffre supérieur
de 'armature (100) ?—Le chiffre inférieur ?—Toutes les mesures sont-elles pleines 2—Comment le voit-
on ?—Comment nomme-t-on le silence qui se voit au milieu et A 1a fin de 'exercice ?—Le soupir a la valeur
de quelle note ?—Les mesures qui n'ont qu’une seule note chacune sont-elles pleines ?—La blanche est
égale & quelles deux notes ?—Comment nomme-t-on le premier signe de la seconde portée 7—Sur quel
degré est-l placé? Réponse. Sur la 4e ligne (au lien de dire: sur le Te degré).—Sur quel degré est
placée la clef de G ?~——Combien de mesures y u-t-il dans ce moreeau ? ete.

GAMME DE D MAJEUR.

AR 5 4
TR e - e 2 £ -1
l 7 7' *n' . :{;A-D_S_q@ e _-;-Cz = = 5 L VA
e—— e e
1 . e, i A N o a8 il R T Sl el 7 8
D B Fg G A B CID D E F§G A B cg D
Do Ré Mi Fa Sol La Si Do Do Ré Mi Fa Sol La Si Do

178. De méme que la premidre transposition (164) se fait en prenant la quinte de C, qui est G;
de méme la deuxidme transposition s'opére en prenant la quinte de G, qui donne D (163).
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179. Voici comment il fuut procéder pour trouver la raison de chaque diése et de chaque bémol de
I'armatare. Partant de la tonique, on dit, par exemple pour la gamme de D : De Do & Ré, il faut un
pas; de DA E, il y 2 un pas. Accord, De Ré 4 Mi, il fant un pas ; de E & Ff (Diéeé pour la gamme
de G, 166), il y a un pas. De Mi i Fa, il faut un demi-pas; de F£4 G,ily a un demi-pas. De Fa
4 Sol, il fant un pas; de G 4 A, il y a un pas. De Sol & La, il faut un pas; de A & B, il y a un pas.
De La i Si, il faut un pas; de B & C, il n'y a qu'un demi-pas. En diésunt le C, on obtient un autre
demi-pas, ce qui, de B i Cf, nous donne un pas entier. De Si & Do, il faut un demi-pas; de Cf & D, il
y 2 un demi-pas. La gumme de D se trouve ainsi compléte,

IS0. Do Ré Mi Fa Sol LaSol Fa SolFa MiSol La Si Do Ré Do Si Do
'_2__“_'_:—" "Ir_iiii D o ' — ek
e sissssissssi A2 Sl ==l

Do Si Do Ré Mi FuMi Ré MiRé Do Mi Fa Mi Fa Sol Fa Mi

Voir 176,  Faire exercer des chants faciles dans le ton de D. (Ch. Ev. Sup. 3, ce dernier i 2
temps au lien de 4,—10, 4, Ch. Ev. 19, 20.)

GAMME DE A MAJEUR.

5—3 2 _rra'ﬁ:‘i?:ﬁ;g’ T SUp s — o i fohr o
ISL -: -aﬂ,*&_ . LS 0 ey 2o e = I —
R e N il L e Sy
AT T A S TR I ) e S DR S T T
A B 2D E FicE A A B C4D E P4 Gf A
Do Ré Mi Fa Sol La 8i Do Do Ré Mi Fa Sol La Si Do

Pour la transposition ci-dessus, suivre la raisonnement comme & 179 (163).
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182. Do Ré Mi Fa Mi Ré Do Mi Sol
s

g ———
: ) -

Do Ré Do Sol MiDo Si

="

Fa Mi Do Sol Fa Mi
(Ch. Ev. 114, 97, 144, 134, Sup.

Do La

Do Si
Voir 176. Faire exercer des chants faciles dans le ton de A.
117, 16.) :
Arh GAMME DE E MAJEUR.
. PO L L L “ Sl W "
AW hr g ity = V= [ ] LV & T B
d o BeaTe 8 TR R e RS L N
E Ff ot A B cfoff E E FEfcf A B Cf D E
Do Ré M? Fa Sol La Si Do

Do Ré Mi Fa Sol La Si Do
Pour la transposition ci-dessus, suivre le raisonnement comme a 179 (163).

Do 8i La Sol Mi Ri Mi Sol La Fi Sol Fa Mi R¢

is4. Mi Fa 8ol

| 1 I | fese ) L

T i - - 1 iy s i ] 0 A

TR e = T o TEH

=- 1‘? g'xi:’ = l:’:}lﬂ Ay
Do Ré Mi Sol Fa Mi Do Si Do Ré Do 8i Ré Do Si

Voir 176. Ne pas oublier le diése et le double-didse des He et Ge¢ mesuves de l'exercice ei-haut

\|

X

\

Faire exercer des chants faciles davs le ton de E. (Ch. Ev. 42, 65, 51, 101.)
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GAMME DE F MAJEUR.

1S5 A — et e TR L
BT 5] __E —VD = = T

NIRRT e ) TISSRE T 0 Rl ST P 3 M Rl STl 7 U s U L i e

B Gy A BELG D R UR G AN IR i G Dy 8

Do Ré Mi Fu Sol La Si Do Do Ré Mi Fa Sol La Si Do

Pour la transposition ci-dessus, suivre le raisonnement comme & 179 (63). Seulement, maintenant
qu’il s’agit de faire usage des bémols, il faut reprendre C pour point de départ. Lors méme qu'on n'irajt
pas de quinte en quinte dans la transposition des gammes par didses, ou de guarte en quarte dans lu trans-
position par bémols, et qu'on prit, par exemple, B pour tonique, on arriverait au méme résultat: on
aurait tout de méme les quatre diéses; en prevant Af, on aurait quatre bémols, et ainsi de suite, quelle
que fiig la lettre qu’on prit pour point de départ. Cependant, on n’établit pas de tonique sur certaines
lettres diésées ou bémolisées qui exigeraient 'emploi & la elef du double-diése ou du double-bémol.

186. Do Ré MiSol Fa Mi Ré Mi FaSolLa  Sol Fa Mi Sol La Si Do Sol Mi Ré  Mi Ré Do
_ . e L i ;

! P . S [ Y0 [ P i i - B a— N
e @ T’#ﬁﬂﬁq i .“!_:I e
il L 2 V‘ ,A V O__‘,_.._V_ __r_l’:’:L - s

J)o Si Do Mi Ré Do Si DoRéMiFa  Mi Ré Do Mi Fa Sol La Mi Do Si Do Si Do

Voir 176. Pour la mesure & 6 temps, voir 95. Faire exercer des chants faciles duns le ton de F
(Ch. Ev. 2, 46, 61, 31, 108, 64).
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187. LE SOLEIL COUCHANT. Naegeli.
ol \
D ) (NS 42 o S =2 L 2R T
I\ = | .1 G )
EEETeETE Telst el
Y . S 3 =
qui s’sn Ll'lt

1. Qnand le ciel se do - re, “An - uon-cnnt In  mnit, J’aime i voir en - co - re L'as-tre
- tir

. B 1 - eur mou-ran-te., Fil -le du ma - tin, D'n-nevie er- ran-te Fait sen
3. Sa roy - a’- le flam-me, Son pro-chainre - tour, Par-lent Amon & - me D’un di - win !é - ;umr
Nota.—Si l'on préfére, on peut répéter la derniére moitié du chant No. 187.
GAMME DE B MaJEUR.
d ). A¥ — O
S S S R e @'_L Q C_ L e (]
e e et e it e -_—9_ ———— i
i U R L S T s S e,
O-(_j_. —_— - e )
1 Lo Rl 2 Bl o s SO+ Sy R 1 2 < et TS I R
Bp ¢C D Ep F G A Bj Bh C D Eh F G A Bp
Do Ré Mi Fa Sol La Si Do Do Ré Mi Fa Sol La Si Do
Voir 179, 63, 185.
189. Sol La Si Do Sol Do Mi Do Mi Ré

B : i v e N Y
SN “--rﬁ"‘hﬁ?ﬁﬁjﬁm L P
Hggysissioi, g8 2 enl, = e :
Mi Fa Sol Fa Mi  MiFaRé Mi Sol Fa Mi Ré Fa

Faire exercer des clants faciles en Bp.  (Ch. Ev. 29, 56, 119, 133, 146, 140.)

Voir 176.
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GAMME DE Ef MAJEUR,

5 o e g_a__@t- SN n
l%l e —9:5_-' 5 : e =] -I'ﬁ. T, Q G r) G G
/ e ——y e
ot i gl - s QR T 5%ty Ry
E6b F G Ab Bb C D Eb Eb F G Ab B C D Eb
Do Ré Mi Fa Sol La Si Do Do Ré Mi Fa Sol La Sl Do

Voir 179, 63, 185. On remarquera que les notes de la gamme de Eb occupent les mémes degrés
que celles de la gamme de B (183) et se lisent parcillement. Il y a cependunt un demi-pas entre les
tons de l'une et de l'autre.

CANON A 4 VOIX,

A B
; __';g:j'_'_'"‘__"“___rﬂ_—h ] o =
191 X e o o | o ®_ s S e |
%_ﬁ -j.?_ ?' }P— o i s o_menr 3 iy i
Les prés, les fleurs, les  ruis - seaux Dé - las - sent notre
c » i Lond il
TR R T e e
S e e L i e s - o i Cele—l e
i - me. Le chant des pe - tits oi - seaux Ré - jou -1t et  char - me,

Pour exécuter le chant No. 191, il faut quatre voix ou quatre groupes de voix. L'un des groupes
commence, et dés qu'il va attaquer la deuxiéme partie, & B, un deuxiéme groupe part & A. Quand ce
dernier groupe est rendu 4 B, le troisi¢me groupe part & A. Puis quand ce dernier a fini la 1ére partie,
le quatridme groupe part aussi & son tour & A. Dés que le premier groupe est rendu A la fin, il recom-
mence immédiatement , et, les uns aprés les autres, tous les groupes font pareillement; et comme cela
aussi longtemps qu'on y trouve du plaisir. Tous chantent en m@me temps,mais les groupes disent des
poroles différentes, :

Faire exercer des chants en K5, (Ch. Ev. 27, 89, 88, 37, 28,) 48




GAMME DE Ab MAJEUR.

M - 2 = i
192.Fb e e T ey
¥ i gl gl g g g g quegn! tg g ugnaylg
Ab BbH C D) Eb F G Ab Ab Bb C Db Eb ' F' G Ab
Do Ré Mi Fa Sol La Si Do Do Ré Mi Fa Sol La 8i Do

Voir 179, 63, 185. La gamme de Ab se lit comme celle de A (3 diéses, 182). Faire exercer des
chants en Ab. (Ch. Ev. 21, 36, 86, 111.) avh

ILI’AMOUR DE LA PATRIE. L_E. R.
(e 1 FI TN BT ol RN T

i i 1
5 o B
193. 5h-5—— C oo i o g

ﬁ = —— e = 27—
-
a-tri-e, Sois ché -ri - e! De tes fils sois les a-mours! Ep leur

O Pa-tri-e!No-tre vi - ¢ Hst & toi jus-quautré-pas! De ta
O Pa-tri-e Sois bé- ni - e! QueDiendonne & tes co-teaux La ri-
b - | T P _‘II - - y
I EEriEE ttlmad s o e el ]
9 P i e T o S
& - me U-ne flam-mePourtoi bril-le-ra toujours, Pour toi brd - le - ra tou - jours.
gloi - re La mé-moi -re En nos cceurs ne §'é-teint pas, En nos ceurs ne s'é- teint  pas,
ches - se, Bt gans ces - se Te com -ble de biens non-veaux, Te com - ble de biens nou-veaux !
Nota.—('est une erreur de croire que les blanches indiquentiun mouvement plus lent que les noires,
Dire que la ronde vaut toujours 4 temps, c'est dire une absurdité, puisqu'aucun musicien ne se conforme
i cette régle. On devra done suivre le méme mouvement pour le chant No. 193, quespour le No: 125.

194. 1! est trés rare de trouver des chants avec 5 ou 6 didses ou le méme nombre de bémolsia
I'armature (201). G 49

i

1.
2.
3.




195. Chaque gamme majeure a sa gamme relative mineure. Les didses et les bémols constitutifs,
ceux mis & l'armature, de méme que les syllabes de la gamme, leur sont en commun, ¢'est--dire que le
ton de Mi, par exemple de la gamme majeure qui a 4 didses & I'armature, sera M; de la gamme mineure
ﬂui a le méme nombre de diéses; dans l'une et 'autre, ce Mi sera sur Gff. Mais tandis que la tonique

e la gamme majeure est toujours Do, celle de la gamme mineure est toujours La, soit une tierce mi-
neure (74, 76) au-dessous de la tonique majeure. Le Sol de la gamme mineure est presque toujours
diésé (152 & 154 et 201).

196. On appelle Notes d’agrément, celles qui ne sont pas indispensables & la phrase musi-
cale et ne comptent pas dans la mesure, et que I'exécutant peut omettre ou varier. On les éorit en carac-
téres plus petits. L’emploi modéré de ces notes, dans les solos, peut, dit avee raison un' auteur, ajouter
du charme 4 la musique; I'abus est fatigant et nuit & I'effet. En voici quelques unes des principales.

197. L’appoggiature (Pron. appodji—), est une petite note placée un pas ou un demi-pas
au-dessus ou an-£mons g‘une note & laquelle elle emprunte une partie de sa durée, & peu prés la moitié,

P e Bi la petite note est une croche coupée par une barre transversale,
Ex. ﬁ% i i i i ivante.

4 f ! ! la voix ne fait que glisser rapidement de cette note & la suivan

198. Le Grupetto (™) est une appoggiature de trois ou quatre notes qui s'exéoutent avee
rapidité. Il se place au-dessus ou a la Berit. Exécuté. Ou ainsi. Ou ainsi.

suite de la note qu'il affecte. Ex, Ez—rﬁrr =2 o E%I:
S == o !
Herit. Exécuté.
199. Le Mordant (W) indique une appoggiature de =

deux notes qui doivent s'éxécuter le plus vite possible. Ex. =2 C Budi &

{

R T !

200. Le Trille () indique une succession alternative et rapide de deux potes. (Vest un
mordant plusieurs fois répété (199). On donne quelquefois au trille le nom de Cadence.

b0
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202, 1l est important de savoir par ceeur la tonique des neuf principales gammes majeures én
clef de G (201), et les hommes doivent en outre savoir celles des gammes en clef de F. Quant aux
gammes mineures, on les connait quand on a appris les majeures. Pour ceux qui ne peuvent pas se rap-

{pe]er la tonique, voici un moyen facile qui pourrait leur aider. Le dernier didse, le plus éloigné de la
clef, est sur S7, tandis que le dernier bémol est sur Fa du chant que I'on veut étudier.

203. Le Diapason marqué C donne le son de:

Do de la gamme de C

Sol 11 {4 « | (lbg
Ré “ 1 {3 Bb (2b
La 13 {3 1] Eb (35)
Mi “ 1 113 Ab (46)
Fa « 1] 113 G (].ﬁ)

Le € des autres gammes 6tant diésé, il faut s’y prendre autrement pour avoir le ton. On parcourt la
gamme de C, on s’arréte & la syllabe qui correspond au ton cherché, et on la change en Do. Kn d’autres
termes : On fait sonner le diapason qui nous donne le son de Do (C), et I'on dit: Do, 8i, La, Sol; on
g'arréte & Sol dont on change le nom en Do, et 'on a le son de G. On procéde de méme pour les autres

tons par diéses.
Pour D (24), on s'arréte & Ré, qu'on change en Do,

“ A (3ﬁ)’ i [ 14 La’ i 1] ¢« Do,
i E (4#)’ £ @ 13 Mi’ 1 i 13 DO-
“« B (W)’ 13 [ 13 Si, 13 [ « Do. !
204. Pour copier la musigque, si le chant a plus d'une portée, lo. Kcrire I'armature
(169). 20. Poser les notes du soprano, ayant soin de les espacer assez I'une de l'autre pour qu'il soit
facile d’éerire les paroles de manidre & ce que chaque syllabe s'accorde avee la note qui lui appartient.
Ordinairement, environ un tiers de pouce suffit entre chaque note. 3o0. Mettre les barres de mesures vis-
a-vis 'une de 'autre sur toutes les portées avant de copier les autres parties. 4o. Copier les autres
parties, ou metire les paroles d’abord, selon que c’est le plus avantageux. 52




Quant & la manidre de séparer les mots, on pourra facilement I'apprendre en examinant attentivement

* un chant quelcongue.

La senle difficulté qui se présente 4 ceux qui n'ont pas I'’habitude de copier la

musique, o’est lorsqu’un mot est terminé par une syllabe muette suivie d'une voyelle. Daus le chant No.
128, par exemple, ce cas se rencontre six fois. Ici, le mot école, bien que formé de 3 syllabes, ne prend
que 2 notes ; les mots monde, ombre, charme, parle et une, bien que composés de 2 syllabes, se chantent
cependant & une seule note, pour la raison qu'ils sont suivis chacun d’une voyelle. Dans tout autre cas,

ils exigeraient chacun deux notes.

205, Termes de musique, la plupart italiens, servant a indiquer le mouvement,

P'expression, eto.
Adagio. Trés lent.
Ad libitum. An goftt de I'exécutant.
Al segno. (‘V" oir 131)
Allegro.

. Vif gal. ©
Allegretto. Moins vif qu'allegro.
4 . Exécution distincte et agréable ; aussi,

mouvement entre 'adagio et 'allegro.

Andantino. Plus vif qu’andante.

Anthem, mot anglais, ne se traduit pas par antienne,
mais par cheur. Voir ce mot. .

A tempo, ou Tempo primo. Reprendre le premier temps.

Baryton. Voix qui se trouve entre le ténor et la basse.

Bis. Terme employé quelquefois au lieu de la
reprise. (129)

. Cadence. (200)

Cantabile. Demande une exécution élégante, gracieuse.

Cheeur. Morceau de musique & plusieurs parties,
chanté par toutes les voix, ou joué par tout
Torchestre, tous les instruments. Place des
chanteurs. L'ensemble des chanteurs mémes.

Contralto. La plus grave des voix de femme ; se dit
pour Palto. (172)

Crescendo. (~cen=sain). Marqué cres, on <= indique
qu'il faut augmenter graduellement le son.

Dal segno. (131)

Decrescendo. Marque decresc.
nuendo.

Dessus. Premier dessus, second dessus, se dit pour
soprano. (172)

Détaché. (136)

Diapason. lo. Petit instrument d'acier & deux
branches, qui donne le ton. 2o. Etendue de la
voix du grave & l'aigu. (38)

Diminuendo. Marqué dim ou =, indique qu'il faut
diminuer graduellement le son.

Dolce. Doux.

Dolcissimo. Trés doux.

Duo, ou Duetto. Musique pour deux voix ou deux
instruments.

Fausset. Espbce de voix sortant du diapason aigu de
la voix naturelle ; c'est ce qu'on nomme voix de
téte. L’homme qui essaie d'imiter la voix de
femme fait la voix de fausset. -

Forte. (te=tb), marqué Fouf Signifie fort.

Fortissimo, marqué FF ou ff. Treés fort, sans crier.

Fugue. Morceau de musique dont un passage est
commencé par une des parties et répété par les
autres parties. 53

Méme sens que dimi-



Termes de musique. (Suite.)

Grave. Lent et solennel. Se dit aussi des voix les
plus basses (38).
Harmonie. L'art de combiner les accords d’un chant
“ou d'un morceau de musique & deux ou a
plusieurs parties.
Largo. Excessivement lent et sévére.
Largheito. Moins lent et moins sévére que largo.
Legato. Demande une exécution liée, unie, coulante.
C’est I'opposé du staccato. (136)
Lentando. En diminuant de force et de vitesse.
Lire @ livre ouvert. Exécuter toute musique qui se
présente en jetant les yeux dessus.
Maestoso. Majestueux.
Mezza voce. A demi-voix.
Mezzo forte, Mf. Entre piano et forte.
Moderato. Modéré; entre andante et allegro.
Motet. Psaume ou toutes paroles sacrées rimées ou
non, mises en mugique. On dit plutdt cheur.
Orchesire (ch=Kk). Place des musiciens; leur réunion.
Piano, P ou p. Doux, le contraire de fort.
. Pianissimo, PP ou pp. Moins fort que piano.
Presto. Vite.
Prestissimo. 'Trés vite,
Quatuor. (koua-). Morceau de musique vocale ou
instrumentale & quatre parties.
Quingue (kuinkué.) Morceau de musique & cing
es. (’est aussi le nom d'un oisean de la
Chine qui tient du merle. Dans ce cas il se
prononce kinke.

Quintette (kln-tz. Morceau de musique A cinq parties,
plus usité maintenant que le quinque ou le
quintetto.

Quintetto (kuin). Morceau de musique & cing parties,
moins étendu que le quintette.
Rallentando. En diminuant de force et de vitesse.

Refrain. Terminaison de tous les couplets par ls
méme chant et les mémes paroles.

Répétition. Action de répéter, d'essayer un oun
plusieurs chants ou morceaux de musique pour
les mieux apprendre. Le mot pratigue, employé
dans le méme sens, est un anglicisme.

Ritardando, ritard. En diminuant de vitssse.

Rinforzando, on Rinforze, marqué rinf,, on <=, ou=——>,
indique qu'il faut augmenter et diminuer sou-
dainement le son.

Septuor. Morceau & sept parties.

Seztuor. Morceau & six parties.

Solo. Musique pour une seule voix.

Soli. Pluriel de solo. Bignifie que le morceau ou la
phrase musicale ne doit étre chantée qu’d une
seule voix par partie.

§forzando ou Sforzato, of ou fz, < ou A. Méme chose
que Rinforzando.

Staccato. (136)

Solfege. Morceau qu'on chante en nommant les
nofes. Recueil qui contient des solféges.

Solfier. C'est prononcer les syllabes de la gamme en
chantant les hotes.

Symphonie. Phrase ou morceau de musique exécutb
par des instruments.

Syneope. (135)

Trille. (200)

Trio. Musique A trois parties et chantée par trois voix.

Tutti. Tous ensemble.

Unisson. Musique oh toutes les voix chantent la
méme partie.

Verse. Méme signification que solo.

l—"s'rtu:iu. Celui, celle qui a des talents pour la mu-

que.

Vivace. Vif, animé, 64
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Mélodie de Mozart.

Paroles de Ch. Lami. Harmonie de L. E. R.
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1. Que e -rait no- tre vi- e. Sans le char - me tou-chant 'a - me douce har-mo-ni-e Et
2. n  con- tre-tempe m'ar-ré-te, Faut - il me re - bu-ter? A wain- ere jo m'ap-pré-te Et
8. La  gen-tille a - lou - et -ts, Le rog - 8i - gnol  des hnls La caille ot la fau- vet-te Font
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o, -te la vi - e, dJe veux chan - ter comme eux.
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ALLONS A I’ECOLE.
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Musique de L. E. Rivard.

A ’a-rith- mé - ti- que Soy-ons ex-er =

-

En - fin la gram-mai-re Doit nous oc-cu - per.

Et dans l1a mu - si-gque Bien-tot

e X | | | | | | ) =
"/ { |~ 7 i . I i £ E 1 1 M| 1 = 1 I 1\‘ i
d = . n . 1.—. 1
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1. Al-lons & 1’6 - co - le, La cloche a son - né, ue le jeu fri - vo-1le - Soit a-ban-don - né.
Ap-pre-pons 4  li - re Bien dis-tine- te - ment ; t td-chons d’é - cri-re Vite et pro-pre-ment.
p 3. La gé- o gra - phi - e, L’his-toire & son tour, Vontfai-re par - ti-e  Des tra-vaux du jour.
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D’a-bord, en pri - & - re, Cher-chons le se - cours Du e¢é-les-te Pe-re, Du Dien plein d’a - mour.

A - van - oés,

Elle est né- ces - sai -re Pour bian g'ex-pri - mer.
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A la voix du maitre
Sachons obéir ;

11 ne doit pas étre
Forcé de punir.

Oui, soyons dociles ;
Demandons & Dien

De nous rendre habiles
Et surtout pieux.

Car qu'est la science
Sans la piété?

Qu'est l'intelligence
Sans la charité ?

Ah! que P'évangile
Range notre cceur
Sous le joug facile
Du puissant SBauveur.
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NOTRE ECOLE. Musique de L. E. Rivard, 1861
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. Que Dieu bé - nis-se mnotre é-co - le, Qu'il y fasse ha -  bi - ter
we somn 6 -ter-nel - le pa-ro - le Nous ¥ com-ble de ses bien - faits Et
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que tou-te ocho - se fri-vo - le En soit 6 - lvi-gnée & Jja - mais, Kt qu? tou - te cho-
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o | N | | NN _ Qui, bénissons Dieu qui déploie
T r [”.[3 ik ! Pour nous son amour éternel,
! q] di :E et — Car il nous montre iei 8a voie:
i f il Bl Bl I e 1 i E’gclt le senﬁawui n.':éne_ an ciel.
- 3 recevons tous aveo joie
s Do lui o0 blentait paternel, § B

—
soit & - loi - gnée & ja - mais.

—
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l " £ Y R i ‘F'_‘g - . . _ Ah!qu’ A notre école bénie
W % 38 =, . gous nfool;riana c_l'ugj oceur joyeux !
=0 b_ﬂ_p ue notre dme soit réjouie,
i~ } el Pl — Sei , d'y venir sous tes yeux,
- Se former 4 la sainte vie i Bi
~ Qu’elle poursuivra dans les cieux § “**
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Paroles du Dr C. Malan. L°*HEURE DU JEU. Musigue de L. E. Rivard.
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1. A - mu-sons-nous, A - mu-gons-nous, Ac - cou-rons tous Rem-plis de joi - e; Et
A-
2. Cou - rons, sau-tons, Cou-rons, sau-tons, C'est le mo-ment de 1al - 16 - gres - se; Nous
Cou-
3. Oui, de-vant Dieu, Oui, de-vant Dieu, Soy - ons joy-eux, car il nous ai - me; Et
. Oui,
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== e M m my  —— = |
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qu'd nos jenx Cha-cun de nous Gaf - ment s'em - ploi - e, Gai-ment s'em - ploi - e.
mu-gong-nous, Ac- con-rons tous Rem-plis de joi - e Rem-plis de jol. - @
ré-jou-ir C'est & pré-sent No-fre 8a - ges - s8e, No-tre sa - ges - §e.
rons, sau-tons,C'est le mo-ment De l'al - 16 - gres - se, De lal - 16 - gres - se.
ren-dons-lni,Méme en nos jeux, L'hon-neursu - pré - me, L'hon-neur su - pré - me.
de-vant Dien,Soy-ons joy-eux, Car il nous ai - me, Car il nous ai - | me.
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L'HEURE DU JEU (Suit).
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Car I'heu - re du re - pos Buit cel - le des tra - vaux.
Bien pro - fi - ter il faut Du  temps qui fuit  bien - tot.
Sur nous  est gon re - gard, Oh! quel - le bon - mne part.
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F MA MERE.

Paroles tirées des : : .
u Chants powr les Salles @ Asile Musique de L. E. Rivard.
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1. Cllni donc m'a don-né la nais-san-ce? Qui me soi -gnadansmonen-fan-ce? C'est celle &
2. Qui me ché-rit a-vecten- dres-se Kt pour moi tra-vail-le sans ces-se? Qui donc sur
8. Qui, lors - que je souf-fre 8’6 - veil-le? A mes plain-tes pré-tant 1'o-reil-le, Prés de moi
4. Pour-rais-je par I'in-gra-ti - tu-de Pay-er tant de sol-1li- ci - tu-de? Que te ché-
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MA MERE (Suit).

tou-jours, ton
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qui du rant les jours Je pen-se; Ohlma - - re, sois mes a-mours, Tou-jours,
gon sein tous les jours Me pres-se? Toi, ma mé - = re; sois mes a-mours, Tou-jours,
gqui pas- se les jours Et veil-le? Toi, ma mé - - re; sois mes a-mours, Tou-jours,
rir soit de mes jours L'é- tu- de; Oh!ma mé - « re, sois mes a-mours, Tou-jours,
_—Jp'——lb-——Lp . 1 = - — — -
| l ‘ 'J i i_ S
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'/_ﬂ h N I LN J X A I : _!‘ i | l |
o o | # i N B B 5—4*; .
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Oh! ma mé - re, Sois mes a - mours Tou - jours, tou-jours, tou - jours.
Toi, ma mé - re; Bois mes a - mours Tou - jours, tou-jours, tou - jours,
Toi, ma mé - re; Sois mes a - mours Tou - jours, tou-jours, ton - jours.
Oh! ma mé - re, Sois mes a - mours Tou - jours, - jours.

W W e T s

6

Quand je serai dans la jeunesse

Tu toucheras i la vieillesse ;
Alors je soutiendrai tes jours
Sans cesse ;

Ma mére sera mes amours
Toujours.

Bi jamais j'offensais ma mére,

De Dieu la céleste colére

Rendrait la suite de mes jours
Amére :

Oh ! qu’elle soit donc mes amours

Toujours,
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Paroles et mélodie tirdes des

LA TOILETTE DES PETITS OISEAUX. “ (hants pour les Salles d’ Asile.”
Harmonie de L. E. R.
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1. Quand Vau-ro-re ver-meil - le A  bril-16 dans les cieux, /
jeune oi - geau 8'é - veil - le Kt chan-te tout joy- eux: C'est la dou-ce pri-
Be - cou-ant de son ai - le Le plu-ma-ge 1é- ger, ’
Du bec il le dé -mé - le Kt sait le net-toy- er; Sa toi - lette il a-
¥ - 2o pf <o
% 5] i - = "
A S = e 7 "
= Er T e e
8 - e (Et'il sait of - frir A Dieudont Ia lu - mid - re Vientnous ra - vir.
chd - ve i - li - gem - ment, Puis dans les airs 8’6 - 18 - ve Propreet con - tent.
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3. Ce que sait ainsi faire 4. Qu'A son réveil il prie 6. Et quand I'aube colore
Un tout petit oisean Dieu qui veilla sur lui, Le ciel d'un jour nouvean,
Prés du nid de sa mére Et qu'il le remercie Qu'il prenne exemple encore
Au sommet de I'ormean, De son céleste appui. Sur le petit oisean,
L'enfant docile et sage L'oisean qui n'a pas d'ime Pour conserver 'usage,
Sans hésiter, Chante au Seigneur ; En se levant,
Doit avoir le courage L'enfant que Dieu réclame De laver son visage
De Vimiter. Lui doit son ceeur. Soigneusement.
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Paroles de J. D. Rossier.
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LE SAINT-LAURENT.

Meélodie du Dr. W. N. Cbte, 1860,

Harmonie de L. E. R.
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1. O Saint-Lau-rent! Fleu-ve de gloi- re Qui bai- gne 1les no - bles ci - tés, De nos
2. Tules as vus sur tes ri - va - ges Qu'ar-ro - sa  leur sang main-tes fois, Au sein
3. Ils dor-mentl.Tu cou-les en - co - re Ma-jes - tu - eux, calme et pro-fond! Au loin
4. Oh!cou-le donc! pres-se tes on-des! Rou-le tes flots lar-ges et bleus! Fais re -
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pé-res tu sals I'his - toi - re, Tes vas-tes flots les ont por - tés,

des peu-pla-des sau - va - ges E -ta - blir les pre - mid - res
A - vec la-quelle on

bril -lant com - me V'au -

ro - re

lois,
te con - fond;

ten - tir tes voix pro - fon- des En un con - cert mys- té - ri - eux!
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Se -mé par-

Chante, 6 na-
o

g IF W
4 v g

v

62

l.z_lﬂ_.
e




LE SAINT-LAURENT. (Suite.)
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ri - ves d'es - pé - ran - ce Cher-chant u - ne nom - vel -le Fran - ce, Ils tron-
frir, vi - vre de pei - nés, KEt chan-ger en fer - ti -les plai - nes Le dé-
tout de blan-ches voi - les Qui, com - me des grou-pes d'é - toi - les, Sem-blent
tn -re ma-gni - fi - que! Ton chant su - blime est le can - ti - que Quirend
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vé -rent la 1li - ber - t§ Ils trou - vé - rent Ila i - ber - té.
sert des fiers I - ro - quois, Le dé - sert des fiers I - ro - quois

ray - on - ner jus- quau fond, Sem -blent ray - on - ner jus- quau fond.
hom-mage au Dieu des Cieux, Qui rend hom - mage au Dieu des Cieux.
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RENDEZ-MOI MON FPAYS.

330

Musique de L. E. Rivard, 1858,
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1. Au - de-lad desmon -ta-gnes Aux bleu - &-tres cou-leurs, Il est d'au-tres cam -
2. 'Du haut de sa col - 1i - ne, Out brille un ciel da - zur, Des par - fums d’au- bé -
3. Bon clo-cherso - li - tai - re 8'6 - léve & lho-ri - zon Dans les touf - fes du
4. Dans madou-ce pa - tri - e, Je gofi - tais le bon-heur. 0 beaux jours de ma
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pa - gnes D'au-tres bois, d'au-tres fleurs. 11 est sous le feuil - la - ge Pai -
pi -ne Se mé-lent & Jair pur; L'on - de qui le par - ta - ge Bai -
lier - re Sur un toit de ga - zon; Au, pied le sauleom - bra - ge Les
vi - ¢, Tou - jours chers & mon ceeur! Sur un loin-tain ri - va - ge Je
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RENDEZ-MOI MON PAYS.
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(Suite.)
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F.

gi - blementas - sis, Un mo-des-te vil - la - ge Cest 14 cest liqu'est mon pa -
gne ses prés fleu - ris... C'est 1a qu'est mon vil - la - ge, Clest 13, clest 1a gqu'est mon pa -
ai -eux en-dor - mis.. Cest 1a qu'est mon vil - la - ge, C'est 13, c'est li qu'est mon pa -
gouf-fre..je lan - guis.. Ren-dez-moi mon vil - la - ge, Ren-dez ren -des - moi mon pa -
I.
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Un mo-des-te vil - la - gva, Clest, Id, clest 1A ¢restmon pa - ysl!
Cest 1 quest mon vil - la - ge, Clest 13, clest 14 questmon pa - ysl!
Clest 1a questmon vil - Ila - ge, Clest 13, clest la questmon pa - ys!
Ren-dez-moimonvil - la - ge, Ren - dez, ren-dez - moi mon pa - ys!
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- _}'P";H » = »- g - . ;'._41 g
T h i 557 o e 'ﬂf = s
H L L} 'u' I { T




12t

. As ulaire ;
Pevtar 5o A kv T UN CANADIEN Ennur-* : Hormoio it BB
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1. Un Ca - na- dien er - rant, Ban-ni de ses foy - ers, Par - cou-rait en pleu-rant
2. Un jour, triste et pen - sif, As-sgis au bord des flots, Au cou-rant fu -'gi - tif,
8. “8i tu wvois mon pa - ys, Mon pa-ys mal-heun-reux, Va. dire &4 mes a - mis
S TE S E ST B e o
Rt p et =5 '—h_ -

D 'abord, jusqu’a la reprise, le soprano chante seul ou Iénéramont accompagné d’une voix de ténor. puis on répate en cheeur.
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Des pa- ys & - tran-gers, Par- cou-rmt en pleu-rant Des pa - ys & - tran - gers.
Il a-dres-sa ces mots, Au cou-rant fu - gi - tif, Il a - dres-sa ces mots:
Que je me sou-viens d'eux, Va dire & mes a - mis Que je me sou-viens 'eux.

s il o'm o Tt

e F o et e
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4. O jours si pleins d’appas, il 6. Non, mais en expirant,
Vous étes disparus .... : O mon cher Canada!
Et ma patrie, hélas! Mon regard languissant
Je ne la verrai plus! Vers toi se portera,..,”
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Air de God Save the Queen (or King),
attribué @ Lulli.
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E.. Pour toi sont nos

Ca -na-da bean

- y8, Dans tes

epert

4 - na - diens heu - reux,

C
Ail-leurs s'ils font sé - jour,
@ - mours,

- mis, voy - ez ces dons, Ces champs, ces bois, ces monts, Ces fruits si hbons. 0O
foy - ers bé-nis, Heu-reux tes fils!
sont nos plai-sirs, Nos sou - ve - nirs, Ber-ceau de nos
voix des cieux,

&? - girs, Chez toi
Que di-sent tous ces dons, Ces champs, ces bois, ces monts Que nous chan-tons? Oh! cet - te

e,
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1 1 N
= |
I

A
oy =
E nent des - o%nux.

v Chan - tez d’un coeur pi - eux: Ces - sors pré - ci - eux Vien -
E - ocoute & leur re - tour, E - ocou - te cha - que jour Leurs chants d’a 1
Le meil-leur des g6 - jours, Oh! puis - gent tes beaux jours Du - rer tou - joursl
Ain - si qu'dnos ai - eux, De - mande & leurs pe - veux Un ceur pi - eux.
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Paroles de L. E. Rivard, 1863.

MA PATRIE.,

LY Al

Air de Vive la Canadienne.
Hamon'e de L. E. R

h! de chan-ter la gloi-re De mnos lace et du Saint-Lau-rent, Vaut mieux que la mé - ﬁnl
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I 1. O ma che- pa - tri-e! Ma voix, par un chant ré6- pé- t6, Di - ra ton in - dus-tri-e, Ta
i 2 ﬂue j’ai - me tes ecam - gnes, Tes ri - vid-res, tes beanxrull-naau Et tes ver-tes mon - tl-:'m.]lj:
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dou - ov' li - ber - tél 55 Ca-na - da, oui, sois tou-jours Mon pa-ys, mes & - mours

tes char-mants eo-t.ennxl I

plus grand con-qué- rant

' N

* e paame pourrait se chanter BOLI par le soprano et l'alto seulement. La
petite note du soprano montre une des variantes de cetle mﬂodw populaire,

1. Ter -

| & Qua

¥

1
|

\/

™

e v
N

- |

chan-

re

Cé - la-bre

N 1Y
- i P |
7/ .= 1
di - gne d’en - vi - e, w.Pai - 51 - ble soient tes jours |

, g8 COm - PR-gnes, nt tes beanx j Jours.

=

4.

Fille de 'esclavage,

L‘!xnorn.noe il nous fant
ja - mais dans I'his -2 re L'on dise hnn-m\l: nos jours ! Bﬁé ﬂéﬂﬂ Jﬂﬂﬂ ;
o, —p -E

1 oni, sois toujours

Mon pays, mes nmum.
Soyons un peuple sage,

t beaux seront nos jours!

li.r; Enfants dea

fils de France,

D'Mbinn. de tous les pays,
Jurons-nous confiance

Pays, Mes amours.
seience

ol
llmnmxmtm
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Paroles et Mélodie du Dr. C. Malan,

LA PRIMEVERE. a5
rlghtiwrene) N | p dod oo g N ] el
| . i c
[ SEEEE SRR S ErR S S .
1. Qu’elle est fraiche et jo - i - e Cet-te pre-mid-re fleur! Elle est 6 -l;m-non ~i-a A
i-mable a - vant-cou - ri2 - r¢ Du ma -tin des beaux jours, Tu nous dis, me - vi-re : ** L’hi-
8. Mais ain - si que Ia Vi - e mor~tels, i - oi - bas, Ta fleur fraicheet jo - li - o, Hé -
B ' ﬁﬁ&“ .85
) | | . .
> I . | H M L . I
[ — ) v e i 7 1
TR i l v
_L‘ E ) l h__ | L1 H h h 3 n h A
T ] n j ﬁ : j g ﬁ ; é g
i = L .
| { 1]
la dou - ce oha - leur ue le prin-temps ra -mé-ne, Dés que la meige a fui, BSur la pre - mid-re
ver a fait soncours;” Kt c'est toi la pre - mié-re, Qui don-nes dans les prés, A I'a-beille ou - vri-
las! ne du - re pas. Le lieu qui t'a vu nai-tre Kt qui te woit flen - r:r. De-main, de - main peut-
“f‘?‘ s e 5o : .. .
@:ﬁ. ] : ' ;.—F"F:E‘”_“FIT‘“H_*’“
ettt 7" .I: s ] I j 7 ’ [ t
~ i r | i
e N |
o 4, 5.
_.lH_ . Tu me dis, Primevére ! J’6écoute ton lang:
_d_ *Veille! car de tes jours, Fleur fragile d'un.:‘:ur 1
plai - ne Ot le 80 - leil a lui. Tu peux voir, sur la terre, Oui, je veux étre sage
@ - re, Ses sucs doux et do - rés Soudain finir le cours. Au terrestre séjour.
4 = tre, Te wver- ra te flé - trir. L'enfance et la jeunesse Vers Dien, dont la clémence
_‘:‘\ N'ont que de courts moments: Nous comble de bienfaits,
Enfant | & la sagesse Je veux, dés mon on[anoa.
| « 1] Donne ce peu de temps! " Tourner tous mes 3
j : a1 Py .
E et g
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LE PRINTEMPS. Paroles et Mélodie du Dr. Malan.

Harmonie de L. E. R.

= | | A e P, Y 1 U (L
iy - 1IN TN | g e N N TR
—1 | | I 1| | | TS O, | PR I
R sie iz e tsizyyisettisss
g —d——’:‘—d =] e — o
1. Qest le pnn-bom Sor- tons aux champs; La cam-pagne est fleu-ri -e, Du ciel ver-meil, Un doux so - leil
2. L’air par-fu - ‘Tout em-bau-mé, Ra-ni-me la na - tu-re, De tou-tes ,A nos re - gards,
eSS S
a1 e
I _V L} L3 L4 L r Ld ; r
i ]
} e
] _q._q__ . Ir-\‘ b
: - - - = - —Stg g ot
Bril -le sur laprai - ri - e, Du ciel ver - meil, Un doux so-leil Bril-le sur la prai - ri - e.
Be mon-tre la ver - du-re, De tou-~ teg parts, A nos re-gards, Se mon-tre la ver - du - re.
>
PLr, _
i v bt
PN [
5. /

Gomme une fleur, I:e limagon Sur nos guérets,

Riche en couleur, mpt ga ¢li ison, Déja tout prits
Balangant sur sa tige, Et l'écnranil agile Tombe une douce pluie ;

Pros des muguets, Revient danser Et la moisson

Bi blanes, &i frais, Et s'élancer Sort & foison
Le papillon voltige. Sur la branche fragile. De la terre bénie.

4. TN 4 8.
Toujours volant Hors du terrain Ah | qu’au Beigneur
t bourdonnant, L’on voit soudain Notre heureux cosur

L’abeille diligente, Germer la faible plante, Rende grice aveo joie,

Sans se lasser, ui s’affermit, ) ce printemps

Vient s’adresser
toute fleur naissante.

s’agrandit,
Et doﬂanr. odorante.

70

ue dans son temps
Ba bonté nous renvoie,
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Paroles de Dr. €. Malan. L°ADMIRATION. Musique de L. E. Rivard, 1864.
g’ Andante ‘] o N h _} q| n .S N y 'ﬁ ]Fl'-.; — :
] . N N 2 —e ! vy
oo %% L q_ﬂl | =': ] eE 5
N o o9 o 9 i #
1. Qu'il est beau ce so-leil, Dont I'é - clat sans pa-reil, Ré - pand sur cet - te ter-
2. Que la lune, & sontour, Est belle a-prés le jour, Quand en paix elle a - van-
3. Qu'ils sont beaux dans les cienx, Ces as-tres si nom-breux, Qui pa - rent 1'é - ten - du-
|
i J_ a . F"J‘ B ol P et
FZSTH _1 __'_nz e ; { _Fl_q_l
CHEREEE s e
~ Vol ok Vo O i ¥ S~
= 0 '_ (e X o\
o -ﬁ-—%ﬁ-_—;ﬁﬁ?’f—i—l—ﬂt—sﬁﬂ. T
et _-' { - f ‘JL‘_-'F
9 3 s o _ 1 I ' 509
re Ba puis-san-té lu - mié - re, BSa puis - san - te lu - mié¢ - ' rel
ce Et luit dans le si - len - ce, Et Iluit dans le s8i - len - cel
e Quandlanuit est ve - nu - e Quand la nuit est ve - nu S}
- 9 h A :\ - a——- f2.. :é
C gLt st 43 Fe g
CHEaise o B Sm— -
~ 1T gl ol |
4, 6.

Que le matin est bean,

Quand vient un jour nouveau,
Quand toute la nature

A repris sa parure |

Qu'il est grand ce bon Dieun,
Qui fait voir en tout lieu,
Avec tant d’abondance,
L'eeuvre de sa puissancel

71



Paroles du Dr. C. Malan. LETE. Musique de L. E. Rivard, 1859,
LIEES Allegro T A AL
N . W B~ B, S
: J\[‘ i - R e Hia e hemme & I
[y -5 @ < [
Le printempsest pas-sé. D'unplus é - paisfeuil-la-ge Be cou-vrent les ver-
Dé - ja de quel-ques biens la terreest en - ri - chi-e: Au ce - ri - sier se
Dans les buissons touffus, sous l'a-bri de Dlom-bra-ge, ®n en - tend mur-mu-
Oh! que la main de Dien se montre bien - fai-san-te; Oh! que l'homme est in-
& g &l
I : ! v ¢ ; ' —— =
= v vk I v v v I 4
5 . o N
/F‘e 1' S :j_‘l""'l N N = i !
e s S B s -
gers et les som - bres fo-réts; Kt sous un  ciel brillant, les monts, sur
cueille un fruit ra - frai - chis-sant, La poire et la - bri- cot g'en - flent en
rer les pe - tits  des oi-seaux; Les pois - sons ar - gen- tés 8'é - bat - tent
grat, 8'il ou - blie en son ceur! Oui, Chré - tien! sou . viens - toi de  bé - mir
PG #% H $ = -1'_
G S E— o
z ; | v




LAETE. (Sut)

leurs som-mets, Sont par-tout re - vé - tus dzn plus vert pi - tu

- ™ - ge.

jau - mis - sant, Et l'on trouve aux jar-dins la gro- geil-le rou - gi - e

dans les eaux, Et le la - pin gé6- gaie et se cacheau bo - ca - ge.

ton Sei-gneur Pour ces biens que 1I'6 - t6 de sa part te pré - sen - ftel

- 2

Lv I 7 M W— : F?:EF = ]T" + ‘1 JF
N vy vV |

23y

A B " A 2
te e e e e e
Rt o S R 4 s s v
o -& & -&- L L ¢
Tra -vail - lez, tra-vail - lea: Pre-nez de la pei - ne, pre-mnezx de la
.
% ] T i Ly i o '_P_P |
= R e e e I A e

-me: (est le fonds qui mmn-gque le moins, C'est le fonds qui man- que le moins.
73
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LES GISEAUX BLANCS.

Paroles de Louis Fréchette, tirées des “Fleurs boréales,” poésies canadi couronnées par I Académie frangaise.
Musique de L. E. Rivard, Aoft 1884.

i W A A
049 )~ , .

|
El‘g L N 1-|_l | |

1. Quand, sur nos plai-nes blan-ches, Le gi - vre des hi-vers Com-mence i fondre aux bran-ches Des
2 Loin des ri-ves plus dou-ces, Loin des oli - mats bé-nis, Ob d'au-tres dans les mous-ses Ca-
3, Quand votre ai-- le soy - eu - se, Pe - tits  oi - seaux, pa-rait, Plusd’une fme est joy-eu-se, Qui

-

L s P B W g Ly J !Il__l._lllrllll_l_

v L v

NNE »
; PO [ B . T . T Y et sl A =

‘naniﬁ $-Q|E|";Iﬁ$jnrnA

8a - pins tou-jours verts; Quand chez nous se four-voi-e A - vril, le mois des fleurs, Le prin-temps nous en-
chent dé-)3 leurs nids, Votre es - sor se dé-ploi-e Vers nos pi - les 86 -jours: C'est mai qui vous en-
na - gué - re pleu - rait; Oui, vous fai-tes de joi - e Bien des cceurs g'é-mou-voir: C'est Dieu qui vous en-

ﬁ;ﬁ—;—-ﬂ;:’:ﬁrpﬁ|_l_[ e "_.]'-rlfh“;'l'r SRR e AR
v vsie e leesslos e el Tl
~ I e | Vv p vr?? VY v




LES OISEAUX BLANCS. (Suite.)

* ;
O s, T R B & '| i S

e e g g g

s el i i B i e S L .
- @ Nous par - lerdes beaux jours, Nous par - AUX jours, i-
- @, Doux mes - sa-gers d’es - mir: Doux mes - sa-gers d’es-poir! 48 By 2akes, Des

: — . .'t
SESEEiE =0 Fee 1:—?“?5 kTl

233

SE
.
A

B )

* Le passage entre les étoiles s’apprendra plus facilement, on en fera certaines parties plus juste si on le chante comme &'l
était éorit en Bb. Dans oe oas, I'alto seul observera le bécarre. Voir No. 141,
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Paroles du Dr. C. Malan.

LE CLAIR DE LUNE.

999

Mélodie du Dr. C. Malan-

Harmonie de L. E. R-
N

_  Moderate gL | N | il A
| L3 A B 'h i 3 A I8N - f ] iy |
SR e e el o
2 2 gy 5 —ete
i 1 f' '
1. Tout est i - len - ci -eux, Et de =és som - bres voi - les La nuit cou-
2. Mais je vois le flam-beau De Ia lune ar - gen - t . e  Qui le long
8 Je 'la vois va -cil -ler Au tra-vers du feuil - la - ge, Et par mo-
3 B i et
E e o e s s
T I RS i B op |  on =
r—t——1 | vy | " I | >
~ 0l R,
= | N A v | e e | o
| T 1 1 ) il | TSN b Bl R | N—
EEEESEREEIE S== S =5
™ -
vre les cieux, La nuit cou-vre les cieux, Gua pa - rent les & - toi - les.
du co-teau, Qui le long du «co -teau, Len-te-ment est mon - 6 - e
ment bril - ler, Et par mo-ment bril - ler, Sur le borddun nu - a - ge.
1 o £ o
eSSt £ =
f P B o—
< TR " RS NS S o
4. Du limpide ruissean 6. Tandis que d'un vent frais 8. La Lune cependant,

Elle blanchit la rive
Et jette son réseau (2 fois.)
¥ Bur londe fugitive.
5. Dans le bois ses rayons
Ont lancé leur lumiére,
Et les ombres des troncs (2 fois)
§'allonge sur la terre.

Le souffle qui murmure,
Des roseaux du marais (2 fois.)
Courbe la chevelure.

7. Jentends, dans le lointain,
Le cri de la chouette,
Et le bruit du moulin (2 fois.)
Qu'un faible écho répéte.

Ba course continue,
Comme un vaisseau d'argent(2f)
Qui vogue sur la nue.

Dans ce calme, 6 mon coeur
Dans ce profond silence,
Invoque le Seigneur (2 fois.)
Et cherche sa présence,
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Libraire, marchand de musique a box mdrche'

D'OBJETS DE FANTAISIE, ETC.
133 RUE SAINT-PIERRE, MONTREAL.

(Catalogues fou::is gr;.tis.sur demaude.)

LT ITELODISTE. collection da chants
nationanx, chgate populaires, chansons, ecantigues,
chornrs, ete fu plupart paur guatre voix mélées,
d voant ,\.umtru par sérics de quatre pages et contenir
¢io ne au moins un, chant imédit. ‘La premitre
Heat o paru et contient : 8ol umudlen, terre c¢hérie,

—1a Hrance est belle—Les onvriers an travail,—Le
retonr du Buigse & 1o patrie,—J.o8 saisons.
Prix de chaque série, 1Jdc. ]u. donzaine $1.50.

CHANTS EVANGELIQUES pour le
culte public et U'édification particuliére, avec mu-
sique d quatre parties. 5e édition, augmentée de 17
méindies. In-16, eartonné, 50¢; la donz. $5 franco.

telié toile, tranche ronge, titre sur le plat. 75c.
franvo.

Relié choziin, tranches dorées. $1.60, franco.

Le méme, sans musique, in-13 relid toile souple,
Prix réduit o 200 ; la donzaine, = &, irauc..

LAMI DU CHANTLTUR, receuil de
cho s, de cantiques, de chants populaires et patrio-
tiguus de la Suisee, ponr 4 voix d'bomies, publié par
G Salmen. 75, port de.

CUHANTS CHRITEENS. (dits de Parig),
200 cantiques doat 150 i vec mntigue gnatre parties
B6. orb:be,

CEPERTOIRE MUSICAL pour les |
teoles, par T, Kurz, Hti e
ler. Volume, poue 1, 2 et 3 voix. Rie; port 2¢.

90 Volume, pour 2, 3 et 4 voix. T8¢, port 3¢.

se. Volume, pour 1 voix. $1, port 4e.

CANTIQUES DE REVEIL, recneil de il
160 pares contenant 149 cantigues avec. musique &
deuy, trois ou quatre parties. Prés de Ja moitié des
cantiquss sent traduits des ctlébres chants de Bankey ,J
et onv ia méme musique. Cartonné toile; 80¢, port
l¢.—1 -« donzaine, §3, port 12¢: .

CH@EURS ET ¢ ANTIQUES chrétiens' |
mis en musique, pur Ami Bost, pere. Nouvelle édi-
tion, revne et corrigée par sos fils J.-Ang. ot Elisée.
Bost. Grand in-40 de 108 pagus. $1.75, port 4e. =
CHANSONS POPULAIRES du Oal'md& 4
recuvillies ot publibes avec annotifions, éle, par
Ernest Gagnon, ouvrage contenant 100 chansons des .
plus connnes comme Vive la Canadienne, Lo Juit o4
orrant, Cest la belle Frangoise, ete. In-8 de Squ
pages. §l, port 4e.

M ELODEON, recueil de chants popu!airén,
anciens ot nouveanx, & uné ou: plusionts voix, ou
avee agvorpagnument de piano, pour les: écoles et
les frmilles 1 76¢, port 2e¢.
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