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Que diriez-vous d’un recueil de Mé'odie ou de Musique Instrumentale de votre auteur favori ?

et

rature musicale ?

DETAIL

D

Je tiens TOUT ce que je promets

d'une Partition d'Opéra ? d'un Traité d'Harmonie? d'un Chansonnier ?

Vient de paraitre :

Octobre 1928

MUSICIENS, PENSEZ-VOUS A VOS ETRENNES ?

Principes rationnels de la Technique pianistique par Alfred CORTOT

I'un bel age de Litté-
d'un bel ouvrage de Litté ot

GROS

DETAIL
. $2.95

Pour étre auw courant de la nowveawté, il faul s'‘abonner a notre Journal mensuel de Broderie of MUSIQUE .

Toujours en miins tous les morceaux annoncés dans “La Lyre”
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SARTORIO

En quatre volumes
Chacun $1.00
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88, RUE ST. STEPHEN

LES ETUDES PROGRESSIVES
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Eldmentaires,
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maisons d'éducation de univers.

The B. F. Wood Music Co.

Employée exclusivement par un grand

nombre de professeurs éminents.

OPERA GEM

Trois volumes
Chaeun .75
Arrangements Taciles (Jlextraits
d'opcras les plus connus.

I'étude et
comme  picces do o genre,

Appropriés  pour

D’exdceution tacile et agréable,

BOSTON, Massachusetts
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FOLKLORE DU CANADA

Collection de ‘“‘La Lyre”

Youppe' Youppe' Sur la Riviere

(Le p’tit bois d’I’ail)

Nouvelle harmonisation de HENRI MIRQ -

I

Par un dimanche au soir, m’en allant promener,
Bt moi et puis Francois, tous deux de compagné,
Chez le bonhomme Gauthier nous avons 'té veiller;
Je vais vous raconter I'tour qui m’est arrivé.

Refrain:
Youppe ! Youppe ! sur la riviére,
Vous ne m’entendez guére,
Youppe ! Youppe ! sur la riviére,
Vous ne m’entendez pas.

It

J’y allumai ma pipe comme c¢’était la facon,

Disant quelques paroles aux gens de la maison;

Je dis & Delima: “Me permettriez-vous

De m’éloigner des autr’s pour m’approcher de vous ?”

(Au Refrain)
111

“Ah ! oui, vraiment, dit-elle, avec un grand plaisir.
Tu es venu ce soir c’est seul’ment pour en rire;
Tu es trop infideéle pour me parler d’amour;
T"as la p’tit’ Jérémie que tu aimes toujours.”
(Au Refrain)

v

Revenons au bonhomme qu’est dans son lit couché,
Criant & haute voix: “Lima, va te coucher !
] Les gens de la campagne, des vill’s, et des faubourgs
Retirez-vous d’ici car il fait bientdt jour !”

(Au Refrain)

v

J'n’attends pas qu'on me I’dise pour la seconde fois,
Et je dis & Francois: “T’en:viens-tu quand et moi ?
Bonsoir, ma Délima, je file mon chemin !"”
Je mren allais nu-téte, mon chapeau 4 la main.
(Au Refrain)

?
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Prix I'unité : 25¢
le mois courant.

PRIX D'ABONNEMENT

fix mois . PPN $1.50
Unan ... ... ...... $2.50
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Lfunfte . . . . . . ... ... .25
Numéros des mols écoulés . . . .35

Primes et récompenses sont données
pour 5 abonnemernts ou plus.

La manigre la plus sre de recevolr
réguliérement “La Lyre”, c'est d'étre
inscrit sur nos listes d'abonnée. Pour
cela, i1 vous faut nous envoyer votre

om et votre adresse, avec le montant
de l'abonnement en timbres,
au pair 2u mandail poste.

ch&guo

Adressez toute communication 2 :

“LA LYRE”
987 BLVD ST-LAURENT
Téléphone : LANCASTER 1907

le mois écoulé.
Prix l'unité : 35¢

EXPIRATION : — Etant donné le
caractére €ducationnel de “La Lyre”,
un bon nombre de nos lecteurs désirent
avoir tous les numéros. En consé-
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doit nous parvenir avant le 15 du
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A NOS LECTEURS

Nous rappelons instamment & tous nos lecteurs que
nous serions heureux de recevoir chaque mois des nou-
velles de toutes les manifestations musicales, non seule-
ment du Canada, mais aussi de la Nouvelle-Angleterre.

Notre organe doit devenir 'organe musical officiel de
langue francaise en Amérique. Mais cela ne peut exister
qu’avec l'aide de tous les musiciens.

Il serait particuliérement intéressant de connaitre,
par exemple, le programme exécuté pour les fétes de
Noél dans les différentes paroisses de nos grandes villes.

Musiciens, adoptez ‘“La Lyre”.
journal.

Faites-en votre

I’ALBUM MUSICAL DE “LA LYRE”

A la demande d’'un grand nombre de nos lecteurs, nous avons
décidé de publier dans ce numéro la trés populaire chanson
“Youppe ! Youppe ! sur la riviére”, avec un nouvel accompagne-
ment de M. Miro. “La Lyre” avait déja édité cette chanson il y a
quelques années, le succés fut complet et toute Pédition s'écoula
dans peu de temps.. M. Chs P. Rice a composé une belle mélodie,
intitulée “Riez”, que les fervents du chant voudront souvent chanter;
les paroles sont de Mme Pauline Fréchette. “Danse Villageoise”
pour piano, du compositeur franco-américain J. Devaux, et “Roma-
nesques”’, valse, aussi pour piano, de Mme Corinne Dupuis-Maillet,
complétent notre programme du numéro de décembre.

Les numéros subséquents contiendront, en plus des chansons du
folklore canadien avec des harmonisations nouvelles, des morceanx
de violon, violoncelle, piano & deux et 3 quatre mains; romances,
airs d’opérette et opéra, chansons comiques; gigues, reels et qua-
drilles de chez-nous pour piano et violon. La musique religiense
ne sera pas négligée: la direction posséde plusieurs manuscrits pour
orgue et chant d’église.

En feuilletant la correspondance de nos lecteurs, nous avons
constaté que tous n’ont pas le méme tempérament artistique. D’au-
cuns demandent des compositions classiques et religieuses et d’autres
écrivent en sens inverse. Comme il est impossible de satisfaire tout
le monde, “La Lyre” s’est tracé une ligne de conduite, qui, nous
Pespérons, conviendra a la majorité de nos abonnés.

LA DIRECTION.

Cor)servdtoire National

Nous apprenons, avee grand plaisir, que le Conser-
vatoire National vient de faire l'acquisition de la pro-
priété des Rév. Srs de Jésus Marie, rue Lagauchetiére.
Les 50 mille pieds carrés de cette propriété permettent
d’envisager I'avenir le plus brillant. L’espace ne man-
quera pas de sitdt pour recevoir les éléves de plus en plus
nombreux que nous souhaitons de tout cceur a cette insti-
tution, et pour installer les classes dans les meilleures
conditions. Les Américains viennent en foule, chaque
été, assister au Cours de francais de I’Université McGill.
Quand donc pourrons-nous espérer voir arriver a Mont-
réal également, pour des cours d’été, tous les amis de
fa musique francaise si nombreux aux Etats-Unis. Mont-
réal devrait étre l’école préparatoire du Conservatoire
Américain de Fontainebleau. Il doit é&tre possible de
s’entendre avec cette grande institution francaise, pour
le plus grand profit de tous. Il v a échange de profes-
seurs entre ’Université de France et I’Université de
Montréal. II faut arriver au méme résultat entre le
Conservatoire de Montréal et une des grandes Ecoles
musicales de Paris: le Conservatoire National, ’Ecole
gormale de musique ou la Schola Cantorum de Vincent

‘Indy.

o

d Masgenet

Toujours ta lampe brile... Bt I'on raconte, Maitre,
Qu’une nuit, deux amants, couple obscur qui passait,
Virent briller ta vitre et murmurérent: “Clest...”
—Car on ne peut pas étre amant sans te connaitre —

Et qu’un double salut monta vers ta fenétre,
Fleur lancée a la fois du frac et du corset

Sur la page inconnue ou, 1a-haut, noircissait
L’hiéroglyphe sacré du chant qui vient de naitre !

Btait-il Des Grieux ? Etait-elle Manon ?. ..
Qu'importe ... Deux amants, 'ombre, un baiser, ton nom.
Ta lampe... Ah ! que Chénier efit aimé cette histoire !

Aucun laurier ne vaut, si doux qu’il soit an front,
Le salut que toujours, en passant sous ta gloire,
Tes amis les amants 4 ta lampe enverront !

Edmond ROSTAND.
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YOUPPE! YOUPPE! SUR LA RIVIERE
(LE P’TIT BOIS D’I’AIL)

Allegro moderato

Nouvelle harmonisation de
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UNE AUBAINE!

Chaque numéro de I'Album Musical con-
tient un beau choix que nous expédierons sur
reception de 35 sous par album.

Adressez vos commandes a “La Lyre”, 987
boulevard Saint-Laurent, Montréal.

No 12

Valse Caprice, piano . . . . . . . SPRANKLE-NEWLAND
A qui mon coeur ? chant . . . . . . . LECLAIRE-MIRO
Swastika, piano ., . . GEORGETTE TALBOT-ROBITAILLE

No 14

Nocturne, piano . . . , . o x e wom w a e e EIENELNHRO
Notre Pére, chant . ., , , Abbé CHAMPRE et L. RINGUET
Si tu reviens, chant . . . . L. R. BEAUDRY et HENRI MIRO
Chant d’Amour, DIAND. Com oy i L= T LEO LeSIEUR

Carissima, valse pour ptano |, YVONNE [TU[[F‘\L‘LTDI(!\

Fernando Germani

Urganiste de I'Orchestre Augustan de Rome et de I'Ecole Pontificals 3 NO 15
qul donnera un concert i I'église Notre-Dame, le vendredi " e e e
28 decembre 1928, 4 8.30 P. m. {entrée gratuite) Air de Ballet. plang ;;, ;o .. .. OMER [..[_'.IOUR!\[;:\L
: . . , Romance, chant . . . F. X. CHOUINARD et J. R. TALBOT
I'n  virtuose mcomparable & 21 ans Commenga '"dtude de la . iy L e
musique a I'ige de 3 ans sous Bajardi 4 I'Académie Sainte-Ceécils Tendre aveu, chant , . . . . Mme Y. FEUILTAULT-DION
e Home Etudia I'orgue avee Manari et Bossi et la composition

avec Respighi, Membre de la Faculté de I'Ecole Pontificale

LISEZ

“MON MAGAZINE”

Revoe Canadienne de In Famille of idu Foyer

P... CANADIENS - FRANCAIS

Vous aurez dans un an: 24 Romans complets — 25 Nouvelles
inédites 25 Articles d'actualité — 200 Recettes e cuisine
12 Pages d'illustrations 25 Pages de travaux manuels
=00 Modeles des derniéres eréations de Paris et New-Yaork

) Pages de suggestions pour le foyer
Pour tous les membres de Ia famille
A $2.00 PAR ANNEE 25¢ LA COPIE
(Dans tous les dépits e Journaux)
“MON MAGAZINE” e CR. 644
1725 rue St-Denis, Montréal Tel. Harbour 8216+ ey, TEL ., R‘

E - D'ENEANTS
5 eRT MONTREAL

OUVERTURE D'UN STUDIO DE CHANT ET PIANO
1531 rue St-Marc

pres Sherbrooke

Madame Edmond Trudel Monsieur Edmond Trudel

Eléve de Jane Bathori t Boursier du Gouvernement de Québec, éléve de J. Nin, de
et L{l'r’uu'. Lll.l (ﬂnus(‘l\'nlnn'a' EI(‘ Pm'i.ﬁ. et dt'$ (ﬂﬂl.ll'.*
de Gabriel Paulet, d'interprétation d'Alf. Cortot a I'Ecole
Professeur de Chant au Conservatoire de Paris Normale de Musique de Paris

ENSEIGNEMENT DU CHANT : ENSEIGNEMENT DU PIANO
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LA PREMIERE DE “VOX POPULI” AU
MONUMENT NATIONAL LE 6
NOVEMBRE DERNIER

L’Association des Chanteurs de Montréal,
avec le concours de Yorchestre de la Société
Canadienne d'Opérette a obtenu un succés
sans précédent, le 6 novembre dernier, dans
la premiére exécution de la suite canadienne
“VOX POPULI"” de Henri Miro.

La salle du Monument National débordait
de spectateurs avides d’entendre nos chan-
sons interprétées d'une fagon tout a fait
nouvelle et inattendue. La surprise a été
générale et a la sortie du concert tout le
monde était unanime A reconnaitre le mé-
rite de l'auteur pour son innovation. Notre
folklore posséde un grand nombre de mélo-
dies trés intéressantes, M. Miro les a trai-
tées en maitre et il a droit & toute notre
reconnaissance. .

“VOX POPULI” est une suite pour or-
chestre, soli et checeurs sur quatorze thémes
populaires canadiens-frangais. L’auteur a
certainement choisi les plus beaux car sa
suite est intéressante du commencement i
la fin. Elle se divise en trois parties dis-
tinctes; la premiére: FANTAISIE. la deuxié-
me: Andante avec variations sur le théme
"ISABEAU S'Y PROMENE", et la troisiéme:
FETE VILLAGEOISE. Un checur mixte de
175 voix, la Chorale “Sacré-Ceeur” de I'Ecole
Meilleur composée de 60 enfants, six solistes

(MMes Yvonne Thibodeau, Berthe Cabana, -

MM, Emile Gour, Hercule Lavoie, Chs E.
Brodeur et Armand Gauthier), et un or-
chestre de 65 musiciens sous la direction du
professeur Jean Goulet, telle était la com-
position de I'ensemble qui a interprété cette
suite canadienne,

“VOX POPULI" est une innovation, les
chansons de notre folklore canadien pré-
sentées de cette manigre, ont un charme. un
cachet particulier & notre race.

Un mot maintenant, car notre espace est
restreint, sur la valeur de I'euvre. “VOX
POPULI™ est un ensemble de quelques-unes
de nos chansons, parmi les plus connues;
I'auteur les groupe, les analyse, en tire tous
les effets mélodiques, rythmiques et harmo-
nigues possibles, et les traite & certains mo-
ments a la facon d'une symphonie.

IL’orchestre ne joue pas simplement un
role d'accompagnement. Il a sa partie, qui
est souvent prépondérante; il dialogue avec
les solistes et avec les chceurs et tient sans
cesse un role de premier plan. Cela tient
au fait que les soli et les checeurs n'ont été
ajoutés qu'aprés coup & une cuvre destinée
d'abord & l'orchestre seul.

La partie orchestrale est agréablement va-
riée et riche. On y rencontre des trouvailles
orchestrales qui sont superbes d'originalité.
Ainsi nous citerons “A la claire fontaine”,
“V'lIa 1'bon vent”, “Alouette” et “Ah ! si mon
moine voulait danser”.

Quant a l'andante avec variations sur le
théme “Isabeau s'y promeéne”, il est fort
bien développé, si l'introduction symphoni-
que est un peu courte; et le quintette et la
finale en plain-chant sont d'une richesse
d’harmonie vraiment remarquable.

" I1 tallait, pour rendre justice & cette
cuvre d'envergure, un cheur et un orchestre
souples ,entrainés et dociles & la baguette
d'un directeur qui ait de l'emprise sur cette
masse. Disons tout de suite que les artistes
de la Société canadienne d’opérette et de

I’Association des Chanteurs, ainsi que les or-
chestres de ces deux sociétés artistiques ont
fortement contribué, sous la direction éner-
gique de M. Jean Goulet, & mettre en valeur

I'cuvre de M. Miro. M. Goulet sut obtenir
de cet ensemble formidable de 250 voix et
de plus de 60 instruments une cohésion par-
faite qui lui permit de nuancer sa musique
a4 volonté.

Les instrumentistes qui accompagnérent
ceeasionnellement les solistes en obligato fu-
rent tous 4 la hauteur de la situation, par-
ticulidrement le flitiste. Quant a la cho-
rale des enfants, elle paraissait faible et ti-
mide; mais il faut noter qu’elle était placée
dans une position désavantageuse: encadrée
entre l'orchestre et le cheeur, elle se trouvait
sur le méme pied que I'orchestre et en ar-
riére de lui et risquait fort d'étre couverte
par lui.

Il suffit de nommer les solistes pour sa-
voir 4 quel point les divers soli, duos, qua-
tuors, etc., furent rendus avec conscience et
bon goit: Mmes Yvonne Thibodeau, Berthe
Cabana, MM. Emile Gour, C.-E. Brodeur,
Hercule Lavoie et Armand Gauthier. Ces
artistes bien connus avaient été fort applau-
dis précédemment dans la partie concert du
programme, ol chacun d’eux chanta quelques
piéces choisies de son répertoire.

En un mot, I'ceuvre et l'interprétation va-
laient la peine d’étre entendues, et les ac-
clamations gui se sont dirigées vers la loge
de M. Miro étaient méritées.

— 0
L’HOTEL DU CONSERVATOIRE
DE MUSIQUE

Le Conservatoire National de Musique est
installé chez lui, et DLiem chez lui. puisqu'il
s'est rendu acquéreur de l'édifice et de ses
dépendances, griace & la confiance qu'a eue
M. Joseph Versailles dans la nécessité de
I'ccuvre, l'esprit d'initiative de son directeur,
la valeur de ses professeurs.

I1 occupe l'immeuble qui porte le No 441
est, rue Lagauchetiére, connu sous le nom
de Procure des RR. SS. de Jésus et Marie.
Les réfections nécessaires vont bon train
mais les cours ¥ ont commencé quand méme
vendredi de la semaine derniére. Le hasard
a voulu que j'en fisse l'inauguration et c¢'dtait
réjouissant de voir avec quel entrain les
éléeves du cours de théorie et des classes de
chant de M. Arthur Laurendeau et de dé-
clamation lyrique de BM. Jean Riddez s'ac-
commodeérent du désordre inévitable d'une
installation rudimentaire pour le premier
soir. Pendant la semaine, les choses ont
peu a peu repris leur assiette, mobilier et
pianos s’y installent rapidement: un orgue
sera bientdt monté. C’est le suceds garanti,
vivant, qui ne demande plus que l'encoura-
gement des pouvoirs publics pour se per-
pétuer.

La propriété acquise par le Conservatoire
comprend, outre les édifices. un vaste ter-
rain que la direction a l'intention de consa-
crer au plus tot & I'érection d'une spacieuse
salle d’audition. Ce sera la solution du
probléme qui semblait indénouable de doter
Montréal d'une salle de concert. Les plans
en seront dressés dans ce but. Pour se con-
former aux dimensions du terrain, on bitira
en hauteur, de sorte qu'il y aura deux ou
trois balcons, peut-&tre quatre et, dans tous

- cune importance.

les cas, une scéne capable de loger un grand
orchestre et un cheeur d'une couple de cent
voix avec un grand orgue dans le fond. Le
Conservatoire, existant par linitiative pri-
vée, ne sera soumis a aucune entrave au
sujet de la location de cette salle. Cela ne
veut pas dire qu'il en demandera un loyer
trop élevé, mais qu’il s'arrangera pour amor-
tir, la dépense de construction et d'installa-
tion au plus tét, tout en permettant & tous
les groupes de l'occuper et d'échapper ainsi
a4 l'obligation, qui prévaut aujourd'hui, de
s'adresser aux théitres.

L'emplacement de I'édifice a de grands
avantages. 1l est dans une rue tranquille,
assez proche d'une des principales voies de
tramways, celle de la rue Saint-Denis pour
étre d'un accés facile, assez éloigné de cette
voie pour n'étre pas dérangé par le bruit.
On ne saurait avoir d’objections contre le
quartier dans lequel il est situé, car on peut
¥ passer a4 n'importe quelle heure de la
soirée sans danger aucun.

Le choix fait par M. Eugéne Lapierre est,
je crois, des plus heureux car il réunit tous
les avantages qu'offrirait une autre location
4 un codt probablement beaucoup plus élevé.

ERE

L.es personnes qui auraient eu la tentation
d’écrire sur l'histoire de la musique au Ca-
nada, apprendront avec joie que le directeur
du Conservatoire songe a fonder une biblio-
théque o0 elles pourront puiser & loisir la
documentation qu'il leur faut. Cette docu-
mentation existe, mais elle est éparse dans
des auteurs pour lesquels elle n'avait au-
Il faut donc la chercher.
ce qui n'est pas mince besogne. ILe cata-
logue que dresserait le Conservatoire, une
fois mis au point. permettrait de trouver au
long d’ouvrages de plusieurs volumes les
quelques lignes de renseignements dont on
a besoin.

Une section de cette Dbibliothéque serait
réservée aux partitions autographes de nos
auteurs et la générosité des collectionneurs
aidant se meublerait vite d'une foule de ma-
nuserits intéressants. Ceux qui ont publié
des cuvres seraient les premiers a faire ca-
deau a l'école de quelques partitions gravées.

Un musée d'instruments viendrait de lui-
méme s'ajouter au fonds de la bibliothéque
gui deviendrait vite une institution fort ve-
cherchée.

Je crois savoir que le directeur a déja recu
des offres de livres, de partitions, d’auto-
graphes, de portraits, de manuscrits et que
ce n'est pas tant les collections qui le pré-
occuperaient que la fagon de les loger d'une
maniére définitive, accessible et invitante,
a l'abri de toute détérioration.

Frédéric PELLETIER.
(Le Dcrvoir.)

— 00—

MADAME CEDIA BRAULT

Nous aurons le plaisir
dame Cédia Brault dans “Carmen” au
Théditre St-Denis. Le succés que cette
excellente artiste a connu lors des repré-
seutations du méme opéra avec le fameux
ténor Sullivan, est encore présent L nos
mémoires. Teut Montréal se doit d'aller
applaudir, & nouveau, notre compatriote, que
ncus admirons si souvent au concert,

d’entendre Ma-
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Allegro non troppo. - Jules Dovaux, Op. 21, N2 3.
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PAUL DOYON

Depuis  son retour o'BEurope, M. Paul
Doyon ne nous a pas donhé bien souvent
l'oceasion de l'entendre & l'orgue, ol il est
plus & son aise qu'au piano,

Sa technigue est mieux qu'ordinaire, mais
parfois son interprétation laisse & désirer.
Sous ce rapport, le Cantabile de Widor, bien
que toujours charmant, aurait semhblé encore
plus beau si l'organiste ne s'était pas per-
mis certaines fantaisies de mesure, certaines
pauses trop prolongées qui ont donné &
cette pidee une allure sautillante qul lui sied
mal A un autre point de vue, la fantaisie
et fugue en sol minewr de Bach a mangué
de clarté & certains moments.

En retour d'autres ceuvres, le Prélude,
fugue et wvariations de César Franck, par
exemple, ou le Divertissement de Vierne, ont
regu une exécution exacte et ont révélé sous
leur meilleur jour les qualités réelles de
I'interpréte. On peut en dire autant de la
Berieuse de ce dernier auteur qui, bien que
joute d'une maniére trop personnelle, 1'a été
dans un juste moment et avec beaucoup de
golt

Quant a la merveilleuse Pastorale de
César Franck, s'il ¥ a mieux comme exécu-
tion, il ¥ a souvent pire, De deux arrange-
ments du Cowcow de Daguin et de Sawur
Monigue de Couperin, en rappel, le premier
conserve a l'orgue beaucoup de légéreté et
méme plus de réalisme: on dirait un vrai
coucou; le deuxieéme lui est inférieur.

Mademaoiselle Gertrude Doyon posséde un
organe agréable gqu'elle traite avec beaucoup
d'habileté, comme il eonvient d'ailleurs & un
professeur et que tous, hélas! n'ont pas.
Son programme était composé d’euvres choi-
sies pour mettre en relief la légéreté de la
voix de la chanteuse, exception faite toute
fois des méelodies de M. Rodolphe Mathien
aupres duquel Ravel ef Hué paraissent pres-
que classiques. M. Mathieu a d'ailleurs regu
un accueil excellent qui s'adressait aussi bien
an compositeur qu'a l'accompagnateur.

M. Dovoen, au plano pour les autres accom-
pagnements, a =u adoucir son doigté un peu
dur par une discrétion pleine d'a-propos,

(‘e fut, en somme, une soirée trés agréable
dont chague exécution a été saluée par des
applandissements chaleureux.

Romain-Octave PELLETIER.

—_—

RECITAL DE M. BENOIT POIRIER

Grganiste 4 Notre.Dame.

Le génie du grand musicien que fut Bach,
I'art du splendide carillonneur que fut Van
der Gheyn, la mélodie ot se mélent la tris-
tesge et la tendresse d'une pidce de Franz
Schubert, une ‘‘Marche Pontificale” de Char-
les-Marie Widor, une pléce trés lyrique

d'Amédées Tremblay, un  allegro de Louis
Vierne, ol un mouvement allégre aux con-
tours harmonieux tout en usant avec dis-

erftion de proeédés nenfs, reste soucieux de
la forme classique, volla ce qu'interpréta
sur les grandes orgues de Notre-Dame, le
sympathique organiste Benoit.F. Poirier

Aprés la “Fugue” de Bach et la “Marche
Pontificale” de Widor, les piéces de Vierne
¢l Schubert furent particuligrement bien ap-
préclées,  Cependant une pidee de M. Pol-
rier, intitulée “"Basso Ostinato™, un moreeau
polyphonigue genre “'Passacaille”, mérite une
mention tout spéeiale.

Somme toute, récital magnifique, comme
nous voudrions entendre plus souvent le ti-
tulaire de Notre-Dame nous en donner le

régal

GERARD G. GUAY
Organisateur de concerts
30, rue Baint-Jacques Ouest, Montréal

M  Guay, le représentant exclusit de
“La Lyre” dans 1'Ouest ecanadien et 1'Onta-
rio, désire souhaiter une Bonne et Heureuse
Année & tous ses clients et amis. Il espére
que vous étes satisfaits. Tel que promis lors
de son passige 1'8té dernler dans 'Ouest ca-
nadien et 1'Ontario, vous devez recevoir
“La Lyre" régulidgrement,

Pour plus amples détails & I'expiration de
votre abonnement, venillez  communiquer
avee lui, et il sera toujours & votre entiére
disposition

UN BEAU CHANTEUR
LOUIS GRAVEL A QUEBEC

Notre jeune et déja distingué chanteur,
Louis Gravel, nous revient aprés un long
séjour de quatre ans d'études vocales, en
Europe, sous la direction de professeurs des
plus autorisés: M, Rouard, de 1'Opéra de Pa-
ris et Mlle Garnier, de la Secala de Milan,
tous deux résidant & Paris, C'est sur le
conseil de Delmas que Gravel s'adressa 2
Rouard qui reconnut en Iui un sujet d'élite
et lui prodigua les avis les plus assidus,

Gravel, aprés un labeur persévérant, est
aujounrd'hui en pleine possession d'un or-
gane que tous les ceritiques musicanx s'ac-
cordent & déclarer de premigre valeur: éela-
tant et souple, personnel, a 'dmission fran-
che, o la diction pure et nette,

Ajournant des offres alléchantes qui Iai
ftalent faittes, il a voulu se retremper & 'air
idu pays natal. (Gravel est natif de Beau-
pré.) Il vient s'établir & Québec et conkent
a prendre un nombre limité d'éléves. Cepen-
dant sur les instances d'amis, il consent #
donner quelgques concerts el s'appréte i faire
la tourndée par la provinee au cours de 1'hi-
ver Nos populations auront done le grand
plaisir et aussi le profit d'entendre un des
natres dans une série d'euvres deg plus in-
téressantes, De plus amples détails seront
donnés sous peu.

jravel aura son studio, rue St-Louls, 75,
non loin du Chiatean-Frontenae,

Nous souhaltons la plus cordiale bienvenue
it es chantenr qui déja méme, avant son stage
en Burope, s'6tait conguis un belle place
dans l'estime des amateurs.

Montréal, Décembre 1928

RETOUR DE PARIS
MONSIEUR TRUDEL OUVRE UN STUDIO

Monsieur Edmond Trudel, chef d'orchestre
de la Société d'Opérette de Québee, que
nous avons applandie au Princess, a ouvert
un Studio pour l'enseignement du plano au
No 15661 rue St-Mare, prés Sherbrooke.

Travailleur opiniitre, notre compatriote
nous arrive aprés 10 ans d'études trés sé-
rlenses, avee les plus grands maltres. 11
est prét 4 faire profiter ses éldves de son
ardeur et de son expérience.

Madame Edmond Trudel, excellente chan-
teuse, qui a sulvi également les cours des
mellleurs maitres, ouvre 4 la méme adresse,
un cours de Chant.

Souhaitons & nos distingués compatriotes
tout le succés que méritent leur talent
éprouve et leur travail eongciencienx,

_—

M. LE Dr A.-J. HARPIN DONNE
SA DEMISSION

Il quittera Te poste de directeur.soliste de
Uéglise Plymouth, aprés vingt-guatre an.
nics de service

M. le Dr Adélard-J, Harpin, directeur et
soliste basse & 'église Plymouth pendant plus
de vingt-quatre ans, vient de donner sa dé-
mission au comité de musique de 1'église
précitée, aprés plusieurs années de service.

Ce n'est pas sans regret que le comité a
accepté la démission de M. Harpin qui,
grice §i ses connaissances musicales et & sa
compétence comme directeur et organisa-
teur, s'est fait une réputation enviable
dans le monde musgical. 11 &talt trés estimé
des membres du cheur de 1'église Plymouth,
et ceux-ci n'ont jamais manqué une occasion
de lui témoigner leur reconnaissance.

On sait que M, le Dr Harpin a accepté la
charge importante de directeur du cheur de
chant de la paroisse Notre-Dame, leguel
comptera une centaine de membres pour
'inauguration de la nouvelle église

0

M. GUILLAUME DUPUIS

M. Guillaume Dupuis, maitre de chapelle
i Notre-Dame, vient d'étre nommé profes
seur de solfége an collége de Montréal.
Nos félicitations,

—— O —

Mile ALICE RAYMOND

Les éléves de Mlle Alice Raymond ont pris
part au concert pour l'ouverture de la ker-
messe du Bon Pasteur.

Mle FLEURETTE BEAUCHAMP

PIANISTR
Récltals et Concerts
780 8T- HUBERT

Tél: Cal, D064

Tél: Bela |_r_-||m

Mle M. R. DESCARRIES

Concorts ot Récitals
1360 SAINT-DENIS, Apt, 11,

PROF. J. J. GOULET

Laurént du Conservatoire Royal de Musigue de
Litge, Belgigue
Professeur au Mont-Salnt-Louls et & I'Académie St-
Fatrice — Chat de Musique “Les Carablnlors Mont-
Royal" — Direoteur des cours de solfége au Monu-
ment Natlonal, Consell des Arts et Manufactures.
Tél Belalr 74838 B. P, No 816, Statlon B
4316 RUE SAINT-DENIS, MONTREAL

MONTREAL
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Montréal, Décembre 1928

LA PORTE SAINT-MARTIN AU THEATRE
PRINCESS

L'inoubliable semaine. Nulle part, en
France, des artistes de la valeur de Joubé,
Rouer, Bourdel, Joffre n’'ont entrepris la
tiche écrasante de jouer, chaque jour d’une
semaine, des pidces différentes de genre et
de caractére. Bt surtout, parmi ces pidces:
Chantecler, Le Cid, I'Aiglon, Cyrano.

Louons, sans réserve, la haute probité des
artistes, leur valeur incontestable qui ont
permis au public montréalais d’'assister a des
spectacles d’une qualité si rare dans notre
bonne ville.

M. Gauvin a continué cette année a nous
amener une troupe de premiére valeur qui
ferait les délices-de n’importe quelle grande
ville frangaise aussi bien que les délices de
Paris, ol, &4 part les théatres subventionnés,
I'on ne peut payer des talents pour les bouts
de role et la figuratiom.

Nous devons lui savoir gré de ses efforts
et engager le public & remplir les salles
quand il nous invite & pareille féte,

Doit-on attribuer, & 1'éloignement de 1'est,

I’échec du Théatre His Majesty ? Vraiment -

nomn.

La bourgeoisie canadienne-francaise habite
Westmount, Outrement et Notre-Dame de
Grace Si les habitants d'Outremont ont
5 minutes de trajet en plus pour aller au
His Majesty, par contre ceux de Notre-Dame
de Grace et de Westmount on ce méme
inconvénient pour aller au Princess.

Quant 4 I'Est de la ville s’est-il préoccupé
de la troupe Gauvin sérieuscwent? Il y a
un critérium certain pour justifier ma ré-
ponse.

Quels jours les tramways ont-ils réellement
6té insuffisants & la sortie ?

J'ai toujours trouvé de la place et un sidge,
chose qui n'arrive pas la semaine des grands
films au Capitol ou au Palace.

Souhaitons donc au plus tot la construe-
tion d’'un théatre digne de notre métropole
dans un endroit central, ol les critiques
n‘auront plus cette facile raison d'excuser
leur absence. Soubhaitons aussi une bour-
geoisie consciente de ses devoirs, et encou-
rageant les bons spectacles donnés dans sa
langue maternelle.

Que les Artistes qui nous quittent con-
servent un bon souvenir de notre pays, et
que notre Ministre des Beaux-Arts dédom-
mage M. Gauvin de ses efforts.

0o

LA TROUPE D’OPERA DU SAINT-DENIS

Il est réellement malheureux que la Direc-
tion qui nous a valu d'aussi beaux spectacles
que la Veuve Joyeuse, Manon, Faust, ait di
passer la main.

La somme d'efforts nécessité par la mise
en train d’une pareille oeuvre, est énorme.
et les vrais amateurs de musique, qui ne
s’occupent pas des personnes mais de la qua-
lité de ce qui leur est offert, regretteront
la fin si brusque de la Direction Brassard
et Cie,

Heureusement pour les artistes étrangers,
aussi bien que pour nos compatriotes des
choeurs et de l'orchestre, la séance continue:
Le Roi est mort, vive le Roi.

Monsieur Cardinal donne a ses risques,
le programme établi par ses prédscesseurs.
Sachons-lui gré de son geste.

II fandrait & M, Cardinal les conseils de
gens d'expérience, car il n'est plus permis
aprds l'expérience de la Veuve Joyeuse et
de Manon de dire que le public ne répond
pas.

Le public répond mais il veut étre bien
traité,

I1 faut que M. Cardinal se rende compte
que pour réussir i1 Ilui faut un orchestre
répétant souvent, pour concurrencer au
moins ceux du Capitole et du Palace.

Des choeurs aussi nombreux que ceux de
La Société Canadienne d’Opérette. Plus
nombreux méme, vu la grande différence de
la salle. Je sais que c'est de l'argent que
40 choristes en scéne, bien stylés, bien
habillés Mais le public ne paiera pas pour
avoir moins qu'ailleurs.

Que M. Cardinal assiste aux opéreftes amé-
ricaines qui passent dans nos théatres de
TOuest. I1 faut arriver, non pas a faire
aussi bien tout de suite, mais de plus en
plus & les imiter. Nous avons des voix plus
Lelles que celles que nous aménent ces
troupes et il est facile de trouver pour ncs
choeurs des personnes aussi jolies. Alors
pourquoi ne pas créer ce choeur qui serait
la moitié du succeés ?

Reste les interprétes? Pour mnous, la
question de faire venir des artistes de pro-
fession ne se discute pas. C(C’est une néces-
sité pour de nombreuses années encore. Mais
ces artistes devraient tous étre doublés par
des artistes de chez nous, qui dans ies ma-
tinées, et quelques fois dans les soirées, rem-
placeraient leurs ainés. C’est 1'émulation qui
créera le théatre national, dont on parle tou-
jours sans vouloir jamais 1'effort nécessaire.

Nos artistes locaux ont besoin de lecons
de diction et de mise en scéne. La meilleure
fagon de leur faire comprendre cette néces-
sité, est de les faire jouer aprés un artiste
de meétier en alternant les représentations.
Celte méthode donnera des résultats certains
et immédiats, Dans deux saisons nous au-
rons chez nous des interprétes trds conve-
nables et le moment de par ler du théatre
national serait arrivé,

Non pas qu’il faudra se passer de vedettes,
oh! que non pas; mais on pourra faire
comme ailleur : avoir la troupe réguliére
des artistes locaux et, durant la saison avoir
cn représentation quelques artistes de grande
valeur pour interpréter tels ou tels roles
et tenir en forme notre monde.

M. Cardinal a le théatre nécessaire pour
pareil effort. L'acoustigue est certainement
défectueuse au St-Denis, mais il en est de
méme ailleurs. Le Monument National, le
meilleur sous ce rapport, est mal situé et la
crainte du feu éloigne la majorité du publiec.

Au St-Denis il y a une scéne trés vaste.
Si l'on refaisait la place de l'orchestre en
l'augmentant et en surbaissant le plancher
on pourrait avoir des spectacles trés beaux
et faire courir le public comme au temps
de Foix et Servatius.

L’effort devrait dés maintenant étre annon-
cé pour 4 ans au moins, afin de permettre
4 nos jeunes gens de travailler avec certi-
tude d'étre rémunérés d'une partie de leurs
déboursés, dés le début.

11 serait possible de monter un spectacle
mensuel pour les tenir en haleine entre les
saisons réguliéres. Il existe une quantité
de piéces en 1 acte pour lesquels ncus trou-
verions sur place tous les &léments néces-
saires. Le répertoirre d’Opéra Comique
{rancgais, qui n'a jamais &été touché, offre des
possibilités sans limites pour intéresser
notre public.

Mais encore une fois donner des spec-
tacles entidrement au pcint. Ne pas per-
metire de représentations comme la pre-
miére de la Périchole. Pour nous, ¢a été
le commencement de la fin. Habiller con-
venablement choristes et artistes, soigner les
décors et le succds est au bout.

Dans les pidces interprétées le public a
toujours fété, et avec raison, Mesdames
Dietz et Lambert et MM. Payan, Marcel,

Guénot, Du Pont et Nicolesco ont été fort
applaudis

Parmi eux Mesdames Brosseau, Daoust,
Delage, Gareau, Robichaud n’ont pas fait
mauvaise figure.

Le public saura gré 2 M. Cardinal d’avoir
engagé Madame Cedia Brault pour chanter
Carmen. Nous l'avcns entendu avec O'Sulli-
van, dans ce méme opéra, et nous en avons
gardé un excellent souvenir.

Il y a, & Montréal, d’autres artistes que
M. Cardinal pourrait engager pour éviter des
représentations des “Cloches” avec un ténor
sans voix et sans jeu, ou du *“Petit Duc”,
alors que M. Guenot, trés mal en point ne
pouvait ni chanter ni méme dire convena-
blement le poéme.

Le public mérite mieux, L’opérette et
I'opéra lui plaisent c’est certain, 1’expérience
est faite. Alors que nos impressarii fassext
en sorte qu'il n'en perde pas le goit.
L’opéra coute cher, il faut demander des
prix sérieux a la porte, mais en revanche
il faut en donner pour l’'argent. Pour nous
l’'opéra existera en autant qu’il sera bien
présenté. Ce sera un four noir si l'on veut
se moquer du public, et il en coltera bien
cher pour remonter la pente si une fois on
la descend.

[}

LES CHANTEURS DE NOTRE-DAME

Le parti aux huitres de cette Association
a eu lieu vendredi dernier et cette féte ré-
haussée par la présence des Messieurs de St-
Sulpice a remporté un succés considérable.

Apres le discours de bienvenue de M. Guil-
laume Dupuis, M. Hercule Lavoie, président
du Comité d’organisation, sut en des termes
choisis présenter & M. le curé Maurault une
superbe photographie des Chanteurs de N.-
Damie.

Durant la soirée, M. W. Donat, magicien,
M. Loiselle, diseur, ainsi que MJM. Emile
Gour, Chas Brodeur, P. Mireault et R. Mil-
lier furent trés applaudis.

Bref, cette réunion de famille a servi 2
démontrer I’enthousiasme qui régne a Notre-
Dame, et il est permis d’espérer que le con-
cert religieux et profane qui sera donné a
la fin de février sera apprécié des con-
naisseurs.

o)

REPARTIE DE WAGNER

L'intendant du théatre Royal de Stuttgart
se refusait obstinément & jouer les opéras
de Wagner pour la simple raison que ceux-
ci étant trés longs coutaient trop de gaz a
l'administration. Pressé par les abonnés qui
réclamaient les ceuvres du grand musicien,
l'intendant alla trouver Wagner et lui dé-
clara qu’il était prét a monter “Tristan et
Yseult” s'il voulait consentir & retrancher
de son opéra une demi-heure de musique.

— Impossible ! s’écria le compositeur, je
ne ferai aucune coupure et je ne permettrai
4 aucun prix qu'on omette une seule note de
mon opéra.

— Mals pourquoi donc ? demanda 1'inten-
dant Gunzert.

Se penchant vers son interlocuteur., Wa-
gner Jui répondit d'un ton confidentiel:

— Que ceci reste entre nous, cher direc-
teur: je suis un des gros actionnaires de la
Compagnie du gaz!

“La Lyre” est un excellent médium de
publicité. Annoncer dans “La Lyre”, c’est
s'assurer des résultats excellents a tous points
de vue. Profitez-en !
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UNE LETTRE DE M. RIDDEZ

En réponse Q Uextrait des jowrnauz frangais
sur Uart du chant, publié dans notre
dernier numéro,

ire QUESTION — DOIT-ON ETRE
MUSICIEN ?

Comme si la question devait se poser.

Parbleu ! il faut étre musicien: pour exé-
cuter intégralement les signes du langage
de la musigue, comme il faut savoir con-
naitre les régles de la phonétique pour savoir
prononcer les mots du langage.

Mais qu’entend-on par “étre musicien” 77?7
Est-ce savoir écrire de la musique ? s'ac-
compagner au piano? — Il y a beaucoup
d’harmonistes, de pianistes et beaucoup
d’autres choses en istes qui voudraient bien
qu'on l'exige des professeurs de chant.

Pour étre un chanteur probe et honnéte
il faut savoir lire la musique: et j'entends
par 13, non seulement le nom des notes, leurs
valeurs et leurs intonations, mais compren-
dre ce que signifie une phrase musicale,
méme sans le secours des mots, (a fortiori
quand la musique les exprime). Mais méme
quand les mots n'y sont pas, il faudrait peut-
8tre savoir en mettre qui illustrent la pen-
sée contenue dans une phrase musicale qui
doit logiquement avoir un commencement,
un milieu et une fin. “Etre un bon lecteur”,
dit Legouvé, “c’est étre un bon critique”;
c’est savoir trouver le caractére, le style,
la couleur, &4 donner & l'interprétation d’une
ceuvre. 8'il g’agit d'une partition de théitre,
lire, c’est pouvoir imprimer & chaque per-
sonnage le poids de son Adge, le caractére de
sa fonction, de son état d’ame, évoqués par
le rythme et le contour de la phrase qui pré-
céde généralement son entrée en action ou
dans les interludes qui relient les différentes
actions entr'elles. Dans l'exécution d'un lied
ou d'une meélodie, il faut gque le musicien
sache trouver et créer l'ambiance de l'heure,
du lieu ou du temps et en imprégner ses
accents, vivre le ou les personnages qu'il
doit interpréter.

Voild des moyens et des qualités gu'on
trouve assez rarement chez les chanteurs qui
pratiquent le mieux la lecture a vue qui est
une faculté intéressante mais pas du tout
indispensable — ni artistique — qui ne sau-
rait conséquemment étre judicieusement im-
posée. .

Jai eu pour camarades des chanteurs qui
s'accompagnaient et qui auraient pu me dire
les notes que je pouvais écraser en m’'as-
seyant sur le piano; jen al connu un en-
tr'autres (Premier Prix de piano et d’har-
monie du Conservatoire de Paris) qui fai_-
sait le désespoir des chefs dorchestre qui
étaient chargés de présider a ses exécutions:
son inconscience artistique était notoire. —
“Dans exécution, on peut lire assassinat”,
déclarait le maitre Saint-Saéns.

Disons donc en toute conscience artistique,
qu’il faut étre musieien pour préten'dre inter-
préter, ou faire interpréter la musique.

Q'il faut une excellente oreille 7?? Quand
ce ne serait que pour chanter juste et ap-
prendre & le faire A ceux qui ne savent pas.
— TI faut savoir discerner quand c’est faux
— el signaler pourquoi c'est faux! Quel
est le vice Q'émission, cause du manque de
justesse; on peut chanter juste en tant que
hauteur de son et faux harmoniquement
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parlant pour cominettre des sons qui n'é-
pousent aucune des harmoniques de 1'ac-
cord; je veux dire en produisant des sons

d’'une certaine dureté ou revétus d’éclats
métalliques dids & des systdmes d'émission
(je dis systéme et non méthode) qui cher-
chent des appuis — gutturaux, palataux, na-
saux, buccaux, etc. Ces systdmes d'émission
donnent & ces sons des timbres impurs ou
impropres & épouser, 4 traduire le caractére,
le sentiment, l'esprit qui peuvent animer un
personnage ! — Il faut nécessairement une
oreille avertie pour constater qu’ils expri-
ment faux méme en chantant juste, pour
en déterminer les causes et aprds, chercher
avec l'éléve les correctifs & leur complite
adaptation musicale.

Conséquemment, je crois fermement qu'il
est indispensable au professeur d'émission
de connaitre parfaitement le mécanisme de
la voix. Les effets de pédagogie égarée ne
sont dus pour moi qu’a l'ignorance de ceux
qui prétendent corriger nos défauts en nous
offrant leurs plus ou moins grande perfec-
tion ou aptitudes naturelles & commettre des
sons harmonieux plus ou moins justement
pensés: car on peut savoir faire de trés
beaux sons qui n’expriment rien.

Il ¥ a beaucoup de professeurs qui n'ont
méme rien A offrir que leurs réalisations
sussurées & bouche fermée ou imagées A
l'aide du piano. Ce sont ces professeurs-li
qui exigeront bien entendu que le professeur
de chant sache accompagner. Comme si un
professeur gqui accompagne avait le don
d’ubiquité; i ne peut pourtant pas é&tre en
méme temps exécutant et critique, il ne
peut en jouant, et surtout en interprétant
les notes et Vesprit de la musique, discerner,
analyser, observer la nature des sons de son
éléve pour pouvoir Iui signaler le manque
d'emploi de ses ressources, ses imperfec-
tions, ses prodigalités, ses impuissances.
Disons donc qu'un professeur conscient doit
g’abstenir d’accompagner, pour é&tre tout en-
tier & son véritable réle d’observateur et
pour pouvoeir souvent spontanément offrir
le correctif par l'exemple, quelquefois méme
aprés avoir donné préalablement la carica-
ture du mauvais son. Rien ne développe le
golt de I'éléve comme Iui offrir I'image du
ridicule de certains sons, de fausses atti-
tudes, d'expressions allant & I’envers de leurs
bhuts.

Il n’est pas deux maniéres d’enseigner
avec fruit. Il faut, pour enseigner, non pas
avoir su, mais savoir toujours chanter pour
demeurer un exemple, un exemple de les-
prit de la méthode quon prétend professer,
cela va sans dire. La méthode sans preuve,
ou la preuve sans méthode, ne saurait étre
congidérée comme un enseignement.

Il ne s’agit pas de faire chanter ses élaves
a4 son image, je veux dire en les incitant &
la stricte imitation, car il faudrait & Véladve
des moyens identiques 4 ceux de son maitre:
Cent élaves, dit-on, quatre-vingt-dix-neuf na-
tures différentes, cela n’implique pas, com-
me le concevaient et le concoivent nombre
de malitres qu’'il doit y avoir cent méthodes
différentes, une adéquate i chaque éléve.
Sur ces cent ‘éléves, il n'y en aura point un
doté d’'un muscle de plus ni de moins que
lautre, et je parle du plus mal au plus
doué. Non, la nature admirable a donné &
chacun de nous les mémes facultés et moyens
de faire agir nos muscles pour peu qu'on
nous en révele leurs fonctionnements, si
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notre gducateur sait nous montrer les vices,
(non de construction ou de mal facons de
nos organes) mais ceux causés par notre
maladresse initiale & vouloir fausser 'cuvre
de la nature en imitant journellement des
personnes douées différemment que nous-
meémes,

Les professeurs qui n’enseignent pas,
comme au Conservatoire de Paris, & une sé-
lection de doués, rencontrent assez fréquem-
ment dans leurs studios, ces éléments qui
ge croient ténors et que la culture saine de
leurs voix révélent quelquefois basses pro-
fondes; et il n'est point rare de recevoir
un baryton impuissant 4 monter qui désire
devenir basse et que I'examen vous révele
ténor, & la voix cristalline.

Savoir diagnostiquer, déterminer la véri-
table nature d'une voix, c’est peut-étre la
partie la plus sérieuse, le critérium le plus
sir de la compétence de l'éducateur vocal.
Savoir reconnaitre la nature d'un timbre
méme quand il est maquillé des empreintes
de pratiques ou d’habitudes erronées, ou con-
cevoir que certaines inaptitudes ne sont
dues qu'a l'ignorance. Jai quelquefois, en
une seule lecon réussi a4 faire donner a
I’éléve des moyens qu'il cherchait depuis de
nombreuses années, sous différents profes-
Seurs.

Il serait difficile d’exposer de manigre suf-
fisamment succinte tant de questions qui
demanderaient le développement d’un livre,
livre que chaque éducateur devrait pouvoir,
sinon savoir écrire, fruit de son expérience
journaliére et de ses recherches qui doivent
étre inlassables. S’'il y a inaptitude chez
certains grands artistes a ces facultés, ils
devraient convenir qu’ils seraient nécessaire-
ment moins bons professeurs, malgré la vertu
de leurs exemples. “Il ne suffit pas d'avoir
su fréquenter le chemin de la vérité,” pour
y faire entrer les autres, il faut pouvoir les
aider & corriger leurs défauts en cultivant
leurs qualités, pour mériter 'y entrer a
leur tour,

On ne congoit pas qu'on puisse signaler
journellement que le chant mal enseigné,
est non seulement cause de la perte de san-
tés vocales, entrainant souvent celles des
santés physiques, si on ne réclame des Doc-
teurs de la voix, le certificat d'exercice légal
de la pratique de leurs métiers, de leur art
et le certificat d’aptitudes pédagogiques, qui
seul pourrait les sauver de la concurrence
du charlatanisme, des empiriques, I’exercant
illégalement.

Oui, il y a des titres beaucoup plus sérieux
que d’avoir chanté quinze ans des réles de
premier plan sur des scdnes de premier
ordre pour é&tre un wvéritable professeur de
chant. Mais ces titres nos camarades les
plus cotés artistiquement ne sont pas préts
a4 vouloir les €établir, sachant trop que la
compétence pédagogigque wn'est nullement
exigée du Conservatoire de Paris pour ¥y
8tre appelé & professer; qu'elle ne saurait
g’établir gue par un Concours auquel la plus
grande majorité se refuse et sans doute pour
cause, préférant continuer A volr tous les
marchands s’établir dans leur Temple, plu-
t6t que de réclamer et d’obtenir qu'une com-
mission compétente des plus hauts parmi
leurs pairs, désigne au Conseil supérieur du
Conservatoire les classements de leur Con-
cours, au lieu de voir les 19/20 de ce Conu-
seil s’en remettre au choix du Directeur pour
nommer les postulants.
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Monsieur Rahaud est incontestablement un
grand musicien, mais il ne verrait pas sans
surprise le dit Conseil lui désigner les can-
didats au mérite du Prix de Rome, pour
cela, il convoque la section musicale de 1'Ins-
titut, ol sa voix n’est méme plus prépondé-
rante. En tant que juge a4 la nomination
d'un professeur de chant, sa compétence est
trés récusable pour déterminer les valeurs
pédagogiques d'aucun d'entre nous en ma-
tiére d'enseignement vocal puisquil n'a méme
pas la curiosité intéressée d’éclairer sa re-
ligion sur nos valeurs respectives a4 l'ensei-
gnement par la faculté qu’il pourrait nous
accorder & lui exposer notre esprit de mé-
thode et les prouves irréfutables de nos
exemples & mettre 4 son appui. Combien de
professeurs parmi ceux qu’il a nommés sont
a chercher leur pédagogie depuis le jour de
leur nomination, et combien parmi eux en-
seignent aujourd’hui ce qu'ils n’ont jamais
fait durant leur carriére.

Oui, il faudrait qu'un professeur connaisse
toutes les méthodes comme un prétre peut
connaitre toutes les religions, mais non pas
pour aller prier ou faire prier & tous ces
cultes. C'est bien ce que craignirent les
J. B. Faure, Jean de Rezké, Edmond Clé-
ment  Oui, ils furent sollicités d’'aller en-
seigner au Conservatoire de Paris. Ils au-
raient accepté cette tdche dont ils étaient
si dignes 4 une seule condition. C’est que
leur Culte serait unique — ils voulaient
créer la Basilique du Chant d'oll seraient
sortis éduqués, initiés tous les Prétres pré-
sents et futurs nourris de la Foi, en des
commandements qu’ils estimaient uniques et
universels, car il n'y a pas deux facons ou
deux méthodes pour bien chanter — que ce
soit pour I'Italie, I’Allemagne, la Russie.
Bien chanter, c’est pouvoir exécuter et in-
terpréter intégralement la musique, gout et
stylisation a4 part si on veut, pour demeurer
sur le terrain de la technique vocale.

Ils ne consentaient pas & l'orthodoxie per-
sonnelle de chaque chapelle. Ils voulaient
un seul culte, une seule église et des pré-
{res officiant une fois par semaine & tour
de rodle pour tous les fidéles: une fois par
semaine, un des professeurs des 8 classes
aurait fait une classe ouverte a tous les
gleves du Conservatoire. C’était bien choi-
sir la meilleure arme pour chasser l'incom-
pétence.

Ce que doit savoir un professeur ???

Mais son métier, son art et tout ce qui se
rapporte & son art. Il ne doit pas plus étre
ignorant d'histoire de la Musique que d'His-
toire de 1I'Art, que d'Histoire tout court.
L'Histoire ancienne, moderne, contempo-
raine ne doivent pas plus lui étre étrangéres
que celle des littératures des civilisations
hindoue, égpptienne, grecque, romaine ou
européenne I1 peut é&tre une encyclo-
pédie vivante & consulter pour ses éléves,
mais, ce qu'il importe avant tout qu’il con-
naisse ce sont tous les secrets de son métier,
voir méme lhistoire des plus grands chan-
teurs éducateurs, il faut que 1'éléve trouve
en lui un homme de métier accompli, puis-
qu'avec beaucoup de métier on arrive encore
quelquefois & rendre faiblement ce qu'on
sent bien fort. Il faut qu'il arme la jeu-
nesse contre les &carts. les exagérations, qui
peuvent ruiner le capital voix. Une trop
grande émotivité peut & elle seule ruiner la
plus belle voix. C'est & I'école qu'on devrait
atre instruit des moyens de se défendre au
théatre. '

On ne congoit pas que des cas signalés
comme trés fréquents d’éléves entrés au Con-
servatoire avec des voix en sortent apreés
guatre années d’études avec des moyens al-
térés plutdét que cultivés et développés sous
la tutelle et la direction de professeurs qui
les exercent tous les deux jours. A cet dge,
il semble qu'un enseignement bien gradué
devrait amener X toui coup une progression.
Qui, Monsieur Mangeot, aidez le chant en

Grand'Pitié depnis Monsieur Tenroc qui s'en
fit le défenseur en instaurant l'ordre des
Maitres du Chant francais.

Pour cela, défendez ses véritables servi-
teurs.

Réclamez pour eux qu'on établisse leur
droit a4 obtenir leur brevet de compétence,
gue leur Doctorat ne s'obtienne pas a la Lo-
terie des titres. Les titrés, véritablement
compétents n'ont rien a craindre. Leurs ti-
tres ne feront qu'ajouter 2 leur compétence.
On les croira d'autant plus et mieux. Mals
qu'on fasse gue notre classement seul nous
condamne & l’exil, si nous le méritons —
mais point l'arbitraire, la routine, l'incom-
pétence.

La gquestion pour moi,
chant, c'est celle du souffle. Qui nous en-
seigne ou nous enseignera a respirer? O
enseigne-t-on a4 le pomper ? Pas besoin —
l'air est assez lourd pour arriver au plus
profond de notre organisme, sans appel, par
son propre poids, si on n'y met obstacle
maladroitement. Aussi, on pourrait dire lo-
giquement que tout le monde sait effective
ment respirer. Pourtant, c'est le fonds qui
manque le plus. Mais, qui nous apprend a
sphynter notre glotte pour garder toute la
mensuration de notre souffle dans le débit ?
Qui nous apprend & ne pas excéder sa capa-
cité sans risquer de nous faire des hernies
de la voix ? Pas de souffle, pas de vie;
pas de vie, pas de voix, pas d'art. Le souffle
est avant que d'étre le générateur de la voix,
le moteur de l'expression faciale, de l'atti-
tude, du geste. Cette base de culture est
absente de toute mnotre éducation artistique.
Les méthodes invitent et conseillent sa re-
cherche mais ne nous proposent aucun
moyen effectif de culture. L& encore et tou-
jours c'est a 1'éléve 4 créer son systéme, qu’il
cherchera & imposer a tous ses éléves lui
fussent-ils diamétralement opposés comme
nature, s'il devient éducateur a son tour.

Jean RIDDEZ.

primordiale du
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UNE LETTRE DE M. D. BARIL

Montréal. 14 novembre 1928.
Monsieur le Rédacteur de La Lyre,
Cher MNonsieur,
Iu dans votre numéro de novembre
“La Porte St-Martin

Jai
1928, larticle intitulé:
au Théatre His Majesty”, qui malheureuse-
ment, n'était pas signé. Je regrette avec
l'auteur, si ce qu'il dit est vrai, que les ar-
tistes de La Porte St-Martin n'aient pas eu
une assistance plus nombreuse. mais & qui
la faute ?

Je mne suis pas d'opinion que c'est notre
bourgeoisie qui doit en porter la responsa-
bilité. Depuis quelques années les organi-
sateurs d'opéra et d’opérette, donnent trop
d’importance, il me semble, & certaines
troupes qui n'en valent pas la peine Et.
quand parfois, il s’en trouve une bonne, il
arrive ce qui cst arrivé & His Majesty, que
peu de personnes veulent voir et entendre
ce qu'ils croient n'exister que dans l'annonce
et la réclame.

La semaine derniére je suis alleé & un
théatre (que je ne nommerai pas) ol on
jounait de T'opérette. L'assistance était nom-
breuse, mais c'était tout; et, si tous ceux
qui étaient 14 ont été émerveillés comme
moi. je n’ai pas de doute qu'ils vont étre
plusieurs jours, si non plusieurs semaines,
avant d'y retourner.

Une femme aux allures males dirigeait le
tout et la souplesse de sa direction, qu’elle
donnait de la main droite, n’était égalée que
par la force qu'elle mettait dans sa main
gauche & accorder, sur le piano, les désac-
cords de V'orchestre et du chant: cependant,
on intitulait cela de 'opérette.

Mais il ¥ a plus, les troupes que vous nous
recommandez sont le plus souvent indécentes
et un pére, qui se respecte, ne peut pas rai-
sonnablement aller entendre ces choses ac-
compagné de sa femme et de ses enfants.

11 vaudrait mieux n’annoncer que ce qui
vaut réellement la peine d’étre entendu, et ne
recommander que les artistes dignes de ce
nom, lesquels savent que le bon gout et la
morale sont les meilleures compagnes de
leur art, .

C'est pourquoi je vous dis, cher Monsieur,
que la vraie coupable n’est pas celle que vous
croyez.

Démétrius BARIL.

N. D. L. R. — Le brusgue départ du chef
d’orchestr= d’un théatre de ’est, qui a obligé
de confier momentanément la direction a la
pianiste, n’implique pas que le public avait
raison, 3 semaines avant cet incident, de mne
pas aller au His Majesty, applaudir une
trcupe de comédie de tout premier ordre.

Les troupes amenées par M. Gauvin, ces
derniéres années, pouvaient satisfaire les
plus difficiles. Il n’est pas permis a des
amateurs de théatre d'ignorer DMesdames
Cécile Sorel, Dermoz, Dorgiat, Géniat, Niclos,
Pascal, Rouer; Messieurs de Féraudy, Ravet,
Albert Lambert, Bourdel. Gémier, Magnier,
Almette, Joffre, Joubé et bien d’autres.

Toutes les saisons, il y a eu des piéces
absolument orthodoxes que tous pouvaient
aller voir. Drailleurs; franchement, trcuve-
rait-on 15 familles dans tout XMNontréal,
allant réguliérement au théatre avec leurs
enfants ? Je dis que non. La mode est
passée pour les jeunes gens d'aller au
théatre avec leurs parents, on ¥ va avec des
amis. S'il en est ainsi, ce n'est pas la faute
aux piéces de M. Gauvin.

Le grand malheur est de voir critiquer
seulement les piéces francgaises. Les inep-
ties et les incongruités que nous envoie
New York ne sont pas signalées. Que de
ccmédies musicales et de vaudevilles ou.
sans lorgnette, nous pouvens admirer le
cache sexe des interprétes. Quel journal
proteste ? Bt pourquoi les jeunes filles
accompagnées non de leurs parents, mais de
jeunes gens, forment-elles 1la majorité des
spectateurs ?

Sincérement, si nous voulons ccnserver
notre langue, nous devons encourager le
bon théatre fravcais. Si la bourgeoisie cana-
dienne-francaise mne va plus au théitre
francais, alors que les pigces et films amé-
ricains font salle comble, c¢'est qu'elle croit
que la langue francaise n’'est plus nécessaire
au Canada.

Une preuve enirautres. A la Socidté
Canadienne d’Opérette ne remarque-t-cn pas,
depuis plusieurs saisons. que bon nombre de
souscripteurs donnent leurs billets & leurs
sténos et & leurs employés ? Ce n'est plus
assez chic. Sur une assistance moyenne de
1200 spectateurs, il serait impossible d'en
trouver 50, quelques actionnaires mis a part,
venant de nos 3 districts résidentiels : Ou-
tremont, Notre-Dame de Grace et Westmceunt,

TéLl: Beluir 3969

PROF. JEAN GOULET
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. GOUNOD
SA MUSIQUE SACREE
PAR P. CHASSANG

Pour qu'une musique puisse se dire
d'église, il ne faut pas seulement qu'elle re-
véte un texte liturgigue: 1'habit ne fait pas
le moine. 11 faut qu'elle solt fille du sens
ecclésiastique. Ce sens nait lui-méme du
contact familier aveec tout ce gqui tient aux
choses du sanctuaire, d'une connaissance ap-
profondie de la liturgie sacrée, du chant gré-
gorien et des textes gui l'accompagnent, de
I'esprit de foi et de charité, enfin de la pro-
bité artistique qui veut que tout soit dans
l'ordre dans la maison du Seigneury Par la,
I'artiste rend & Dieu ce qui est a Dieu, lais-
sant de coté sa persomnalité propre, quelque
importante qu'elle soit, pour ne songer qu'a
“Celul & gqui seul revient tout honneur et
toute gloire.”

Ainsi chantaient jadis, dans le secret de
leur cellule, ces moines anonymes, qui par-
semeéerent de chefs-d'euvre mélodigues nos
Antiphonaires. Ainsi chantaient les Grands
Primitifs de I'Epoque palestrinfenne, Ils de-
vaient étre tout de méme un peu génés, nos
spirituels Contrapuntistes, quand, dés 'abord,
sons leurs Kyrie ou leurs Sancins mon-
traient l'oreille les souvenirs grimacgants et
audacieux de la chanson profane... Mais le
Coneile de Trente mit le hold & ces intru-
sions a la mode, et le motif ecclésiastique,
détronant ces libertés, y régna désormais en
maitre.

Ainsi auralt-on d0 maintenir l'esprit et
les lois liturgiques dans la musique sacrée.
Mals hélas ! depuis, que d'années d'erre-
ments ! Que de pas hors la voie! Il y eqt
bien, aprés des sidécles d'assoupissement et
d'inertie ruineuse, ¢d et li, quelques essais
de réaction. Mais ce fut l'appel de la voix
dans le désert. L'habitude était trop ancrée
(Ces efforts restérent, la plupart du temps,
infructueux, et l'eau reprit son courant dans
le lit jadis tracé.

Quand on observe toutes ces tentatives
d'assainissement, il est une figure grande et
noble qui retient l'attention: c'est celle de
Charles Gounod. On ne peut nler l'influence
considérable qu'il exerca sur le style reli-
gleux et combien il tenta, par d'admirables
exemples, de le ramener & l'orthodoxie!
(est I'ame d'un croyant qui chante dans sa
musique religiense.  Pénétré du sens du
texte qu'il comprend & fond comme un as-
théte il le rend avee cette ferveur et cette
conviction gul faillirent jadis le faire en-
riler dans les rangs de la Sainte Milice.
Il se souvient toujours du temps o il subis-
sait l'influence fascinante du Pére Lacor-
daire & Rome, et si sa vocation sacerdotale
fut éphémére, il garda toujours de cette
épogue de crise mystique le gofit du surna-
turel et une source d'accents lévitiques on
il savait puiser, quand le besoin s'en faisait
sentir.

Assurément sa musique ne garde pas tou-
jours Vaustérité des formes anciennes qu'il
avait tant admirées dans les église romaines.
Comme Mendelssohn, de qui i1 procéde, il
introduit *“les griices dans la maison de
Dien,” et souvent dans des Cantiques, des
motets, des messes méme ou des oratorios
palpite I'dme de Marguerite et de Juliette

Les uns diront pour le disculper: “La mu.
sique sacrée doit suivre I'évolution de l'art
moderne. Pourquol ne s'affranchirait-elle

des formules conventionnelles, L'idée reli-
gieuze, comme les autres grandes idées, a
droit & la variété de l'expression artistique:
il n'y a pas dans notre ceur deux régions
distinctes, 1'une divine et l'autre humaine™
D'autres diront: “C'est qu'il voulut plaire,
et pour acquérir la popularité gui fait le
succeés éclatant et durable, il adopta les
formes sédnisantes du thédtre et chanta
dans la langue chaude, pathétique qui lui
était familiére et qu'il savait pleine de char-
mes, irrésistible.”

On ne peut en disconvenir. Mais il chanta,
en artiste sincére, avec conviction, Ce ne
fut point une parade de pitre ou de char-
latan, comme on a semblé le supposer. I1 ¥
a loin de la a ces “ddcalottages mystiques™
dont parle Huysmans Et sl sa forme méle
encore au parfum de l'encens des échappées
de boudoir, ce n'est qu'a la surface: le fond
conserve un fover d'ardent amour pour les
choses sacrées qu'il vénére e tqu'il chante.
Sa musique d'église n'est point & la mode
des compositeurs de son temps, cesta-dire
plus sentimentale, plus larmoyante que fon-
cidrement émue. plus mondaine que reli-
gieuse. Elle sait et elle sent ce qu'elle dit

La forme, pour I'époque, était nouvelle, et
ia révolution que produisit sa sincérits,
porta. par la suite, des fruits excellents
“Le génie seul pouvait apporter a cet art,
vraiment trop rabaissé, un ¢élément nou-
veaun."

Gounod fut toujours le partisan du respect
et de l'orthodoxie dans la maison de Dieu
I1 ne faisait pas mystére de ses principes
ultramontains, et le seul reproche gu’il ait
adressé 4 Mozart, lul. I'admiratenr passionné
de Don Juan. est celui de mondanité exces.
give dans son Requiem. Cela parait d'au-
tant plus étrange que ses pPropres (EUvres
religienses n'avaient pas jusque-la fait mon-
tre d'une ercessive aunstérita

Plus tard, il mit la théorie en pratique, et
ses derniéres créations montrent gue celui
qu'extasiaient autrefois les chants de la Cha-
pelle Sixtine, savait, quand il voulait, écrire
admirablement dans le style liturgique de
Palestrina. Aussi avee quel enthousiasme
applaudissait-il Ventreprise de Ch. Bordes,
publiant V'Antholagic des Maitres religicur
primitifs des quinziéme, seiz‘éme, dix-sep-
tieme sideles, 11 allait jusqu'a y parler. au
sujet des mauvals produits d'église, “de cos
guimanves qui gitent nos estomacs”, an ris-
que de se condamner guelque peu lui-méme,
et, dans son admiration, il saluait ces ex-
humés, de 'dge dor, du nom de “Pires de
U'Eglise.” Clest qu'il avait fait dreux jadis
une &tude fervente et consciencieuse, et il en
parlait en connaissance de cause

A mesure qu'il avangait dans la vie, son
regard s'épurait. Dans ses derniéres années,
comme pris de pudeur, il ne ecrut mieux
faire que de les imiter. 11 écrivit avee une
fol ardente et une science incomparable A
mesure que le soleil descendait derriére
I'horizon de sa vie, on aurait dit qu” “li mon-
tait de plus en plus haut pour en contem-
pler les suprémes clartés” (C Bellaigne)

11 a mis dans ses compositions rellgieuses
le meilleur de son 4me, et, de toutes ses
ceuvres, les pages pour lesquelles il avait une
prédilection marquée furent celles qu'il avalt

écrites;, pour glorifier les saints mystéres
Et certes n'étaitce pas avec raison. Ses
messes ont toutes une onction, une piété, un
sens fu texte rare. La forme, quoique d une
él¢gance parfois ouirfe, n'en est pas moins
imprégnée de séve religieuse. Je ne puls
sublier la profonde impression gue me pro-
duisit le Benedivtus de sa Messe de Ste-Cé-
cile, dans l'originale simplicité de sa forme
syllabigue quasi grégorienne Le Kyrie et
le Credo de la Messe du Sacré-Ceeur sont des
monuments artistigues de la plus noble et
de la plus haute envergure. Et je ne pense
pas que le Maitre ait voulu les répudier,
cuand, sur le tard, il changea sa manliére et
feTivit successivement la Messe de Jeanne
d Are, celle de Cloms, celle de Saint Jean
Raptiste de la Salle, Partout 'homme d'é&
glise s’y révele avec sa fol ardente, donnant
4 Dieun le meilleur de lui-méme,
Connaissez-vous son Jésus sur le lac de
Tikiriade * Quelle gracieuse mélodie au fin

modelé, embaumée du plus subtil parfum
bibligque ?
Et ses Sept pavoles du Christ 7 (car

comme J Havdn et bien d'autres il sg'est
essayé a4 rendre Iui aussi les sept paroles)
Avee gquelle expression pénétrante il en rend
le sens profond !

Et son Gallie ? Quand je l'entendis pour
la premiére fais, c'était en 1871, Il venait
de paraitre. Je ne saurais décrire l'effet
zaisissant qu'il produisit sur l'auditoire,
apreés les jours sombres de la défaite et an
lendemain des incendies et des fuslllades de

la Commune ! — “Viwe Bion lugent... Jeru-
salem, Jerwsalem, convertere ad Dowmi-
num . .." Des larmes étaient dans tous les

yeux Qui pe pouvait pas étre emn par ce
navrant tableau, par ces supplications voi-
lées de deunil, par ces appels éplorés, par ces
sanglots. par ces cris déchirants ?

On le sent: le maitre est 14 dans son do-
maine; quand il est aux prises avec un texte
biblique, 1 rayvon inspirateur ne se fait pas
attendre; la muse dn Sanctuaire Jui est tou-
jours fidele

Et méme dans se: opéras, les pages les
plus belles sont souvent des scénes religieu-
Faust renferme en ce genre deux pages
de premier ordre: la sodne des dpies avec
som superbe choral, et la sodne de U'eglise ol
sur les sons recueillis de Vorgue plane la
voix sarcastigue de Méephistophéles. La
seéne du baptéme de Polyeucte ne le céde en
rien aux pages religieuses de Faust L'ean
a A peine touche son front gu'ine extase mys-
tique envahit son Ame, et dans les phrases
les plus ardentes, activées par ces progres-
sions caractéristiques du style de Gounod,
delate avee un £lan irrésistible la ferveur du
jeune néophyte.

L'amour profane inspire toujours Gounod
et nul mieux que lui ne chante les ardeurs
du eceur humain, mals quand il sagit de
choses divines, son coup d'aile a une puis-
sance et des envolées surnaturelles que seule
donne la foi. Son lyrisme s'éldve parfols
jusan'au sublime

Cette prédilection pour le genre religienx
devait trouver son épanounissement complet
dans 'thratorio

Ce fut dabord Tobie, tuvre pleine de
charme qui méritait plus qu'une admiration

ses
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silencieuse, car c'est peut-étre dans cette
cuvre que le maitre se rapproche le plus de
la note juste du genre. Mais c’est surtout
plus tard dans Rédemption et dans Mors el
Vita, que le compositeur religieux qu'était
Gounod s’épanouit tout entier.

L'idée de Rédemption lui fut suggérée par
Mgr de Ségur, son ami. *

Aprés un court prélude qui représente le
chaos et V'état du monde au commencement
des choses, un long récitatif explique les
raisons de la Rédemption, la chiite de 'hom-
me et la promesse d'un Rédempteur au sor-
tir de I'Eden: c’est le prologue.

Une phrase trés expressive s'enflant pro-
gressivement et représentant l'idée rédemp-
trice, sert de leitmotiv & l'oeuvre. Un choeur
comme Gounod seul en sait écrire, d'une an-
gélique candeur, d'une couleur éthérée, d'une
douceur virginale termine cette entrée. Son
charme est séduisant: je le tiens pour une
merveille.

On a dit de Rédemption que c'était “une
vaste gamme chromatique”, Chicane de
mauvaise foi! Car si dans certains pas-
gsages le chromatisme est un peu multiplié,
il n'y parait qu’a la lecture; & l’exécution,
les sonorités veloutées des successions har-
moniques, sur lesquelles en beau relief ap-
paraissent ¢a et 1a des fragments de leit-
motiv, font oublier ce que l'écriture pourrait
avoir d’exagéré, et puis un petit coin de
Toeuvre serait-il quelque peu défectueux,
qu'est-ce & ¢oté d’'un magnifique ensemble? La
partie chorale suffirait & elle seule pour ré-
duire & néant cette allégation aussi futile
que peu fondée. Dans tous les cas, il faut
l'excessive lumiére nuisent aux grands re-
des ombres aux tableaux. ILe plein soleil,
liefs et paralysent leur effet.

Est-elle d'un artiste & bout de ressources
cette émouvante Marche au Calvaire, ol, sur
les brutalités d’une soldatesque féroce et les
hurlements d'une foule en délire, s'étend,
comme un long voile de deuil, large et dé-
solée, la mélodie liturgique du Vezilla Regis?

Et le tableau de la Passion, est-ce l'es-
quisse d'un bras débile ou le tracé vigou-
reux et puissamment coloré d'un roi du
pinceau ? On n'y trouve pas, je le sais, 'aus-
térité et la profondeur quelque peu froide,
mais plus symphonique de César Franck.
C’est moins de la musique pure. Gounod est
plus descriptif, et plus romantique. Il en
est par 12 méme plus superficiel; i1 voit, il
sent, il peint plus qu’il ne médite. Il s’é-
loigne par sa forme de l'essence méme de
I'Oratotio, mais il laisse dans 'ame de ful-
gurantes impressions qu'elle n'oublie jamalis.

Le tableau de la Résurrection comme celui
de la Pentecdte y brillent des mémes qua-
lités: méme vivacité de coloris, méme inten-
sité d’expression, méme luxe de mélodies
captivantes. Lés cheeurs surtout, trés abon-
dants, sont d'une noblesse et d'une justesse

d'accent, d'une richesse de facture, d'une
puissance d'effet extraordinaires. Ceci n'est
pas extraordinaire chez Gounod. Les cho-

rals ont la touche nerveuse, la robustesse
serrée de la période scholastique, sans en
avoir la sécheresse; ils reflétent fidélement,
en le modernisant quelque peu, le faire de
J, S. Bach.

{Suite au prochain numeéro)

“La Lyre” est un excellente médium de
publicité. Annoncer dans “La Lyre”, c’est
s’assurer des résultats excellents 3 tous points
de vue. Profitez-en!
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CURIOSITES MUSICALES
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La plus ancicnne composition musicale.

On a retrouvé prés de Memphis, la plus
ancienne composition musicale qui se soit
consgervée. C'est I’'nymne dithyrambique les
Perses, paroles et musique de Timothée, de
Milet, chanté pour la premiére fois par le
célébre citharéde Pylade en présence du vain-
gueur Philopoemen auquel I'hymne était dé-
dié. Aprés que lartiste eut chanté le pre-
miers vers:

Toi qui as conquis aux Hellénes le joyau
[de la liberté

tout le monde se tourna vers le vaingqueur
en applaudissant.

On mne conpaissait jusqu'a présent que
quelques fragments insignifiants de ce mor-
ceau, célébre dans l'antiquité. Or, on a dé-
couvert dans un tombeau, i coté de quelques
menus objets en cuir et en bois, un rouleau
de papyrus contenant le fameux hymne tout
entier avec sa notation musicale. Il est évi-
dent gu'on avait mis dans le tombeau de la
personne enterrée cette copie parce que
I'hymne de Timothée, qui date de la fin du
quatriéme siécle avant J.-C., était son poéme
favori.

Une fausse note préhistorique.

Beaucoup de musiciens savent, mais bien
des gens ignorent, que lorsqu'un exécutant
a l'habitude de jouer une méme note fausse
sur un instrument A vent, cet instrument
conserve ce défaut lorsqu'il est joué par une
autre personne.

A propos de cette observation, nous rela-
terons un fait curieux qui s’est passé, il y a
quelques années ia Copenhague et qu'on
pourrait appeler “une fausse note préhisto-
rigue”.

Un jour, on découvrit dans des tombeaux
anciens, datant de plus de 2.000 ans, plu-
sieurs trompettes scandinaves.

Deux artistes furent chargés d'essayer ces
instruments devant une assemblée de musi-
ciens et d’antiquaires. Le timbre en fut
trouvé clair, doux et puissant; le son en
était trés agréable. Les notes données par
ces trompettes furent reconnues parfaite-
ment conformes aux lois invariables de
l'acoustique.

Cependant, lI'un de ces instruments avait
un défaut harmonique qui présentait toute
la, valeur d'un document historique. II avait
une tendance marguée & donner une tierce
mineure au lien d’une tierce majeure. La
seule explication possible était que le pro-
priétaire de cette trompette, un musicien du
temps d’Alexandre le Grand peut-élre, avaitl
I'habitude de donner cette note fausse...

Un philosophe penserait: toute trace de la
musique jouée sur cet instrument antique a
disparu, et pourtant il y a la, écrit en carac-
téres de bronze, un témoignage disant qu'un
homme, & jamais disparu et oublié, ne savait
pas distinguer une tierce mineure d'une

tierce majeurer Il a pu précéder des légions
et les mener bravement au combat; mais
toute sa gloire, si jamais il en eut, s'est éva-
nouie pour toujours. Tout ce qui reste de
lui, c’est ce pauvre petit défaut, cette note
fausse gui demeure, pour étre critiquée par
des musiciens vivant des milliers d’'années
plus tard...
(Sir Heddo.)
Un des derniers Stradivarius.
A Londres, il a été vendu, au prix de 700
livres sterling (17.500 francs), le violon d'un
musicien des rues, qui aurait été reconnu
pour un Stradivarius authentique construit
en 1728. (On sait que le célébre luthier
mourut le 18 décembre 1736, 4gé de 92 ans,
et que son dernier violon connu porte comme
date I'année méme de sa mort.)

Il y a environ trente ans, parait-il, le do-
mestique d'un ‘‘gentleman” essaya d'échan-
ger, dans un magasin de musique, le vieil
instrument contre un accordéon, mais le
marchand ne sut pas apprécier la valeur de
ce quon lui offrait, il se refusa a conclure
le marché. Le domestique vendit bientdt
aprés le violon & un virtuose des rues qui,
semble-t-il, s’est un peu douté que lobjet
avait un certain prix, car il consentit a le
payer plus de 30 francs, malgré 1'état de
délabrement dans lequel il se trouvait
Aprés l'avoir soigneusement réparé, il s’en
servit pour exercer son humble profession
et le promena dans les ruelles, sur les places
et dans les carrefours. Finalement, il se
rencontra un amateur qui en donna 625
francs et le revendit 2.000 francs.

Ce Stradivarius passa encore en d'autres
mains et atteignit la somme de 17.500 francs
(avant guerre).

Comment s¢ vend la musique d'occasion.

A Berlin on vend la musique d’occasion
au poids; a Paris, c¢’est au meétre cube; a
Londres, c'est au meétre de longueur qu’elle
se débite. On lit, en effet, dans le catalogue
de la célébre coopérative: “Army and Navy’:
“Musgigque pour pianista, quatre pence el
demi (45 centimes) le pied.” L’acheteur
est informé qu'une valse perforée mesure de
30 &4 40 pieds de longueur. Il serait curieux
de savoir & combien reviendrait un opéra, le
prix étant établi par kilometre !

Sur le silence

“Le silence devint si profond que l'on en-
tendit au loin le bruit de la mer.”
(Flaubert, Salammbd.)

L’Abbé: “Il écouta un moment et n'enten-
dit que le silence.” (Zola, Rome.)

A la répétition: *“J'en entends un qui ne
chante pas,” dit le chef.

A Taudition: “J'entends un trou...”

DEMETRIUS BARIL -:- Avocat -:-

AVOCAT
Chambre 702, EDIFICE VERSAILLES
90 RUE SAINT-JACQUES
Tél MARBOUR 0351
MONTREAL

OLIVIER BEAUDRY ..

PROFESSEUR DE VIOLON

du Conservateire de Boston

38142 RUE ST-DENIS, MONTREANL
Tél.: Lancaster 2996
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ITALIE

A Trieste, au Teatro della Commedia, ex-
humation de la Finta Giardinicra, opéra
composé par Mozart dans sa dix-huitiéme
année. Le succés en est des plus vifs.

—Le 20 de ce mois sera le centenaire de
la premiére du Comte Ory i I'Opéra de Paris.
Cette ceuvre de Rossini y connut un succeés
comparable & celui du fameux Barbdiere di
Siviglia et 1'on ne s’expligue pas comment
elle disparut des affiches.

Toscanini se propose de reprendre le
Comte Ory cet hiver a la Scala de Milan.
Les interprétes principaux en seraient Aure-
liano Pertile et la Toti del Monte.

— Les représentations 4 ciel ouvert de la
Place Saint-Marc & Venise ont eu lieu de-
vant un public considérable sous la direc-
iion de Pietro Mascagni, Cavalleria Rusti-
cana et Pagliacci y furent données avec des
artistes tels que Bruna Rasa, Antonio Me-
landri, Armando Borgioli, la Pampanini,
Aurelio Pertile, Carlo Galeffi, etc.

La presse conclut a4 la réussite de l'expé-
rience et souhaite que d’autres manifesta-
tions théitrales se déroulent dans le cadre
unique au monde de la célébre Piazza San
Marco.

ETATS-UNIS

Avant son départ pour l'Europe, Giulio
Gatti-Casazza, le general manager de la Me-
tropolitan Opera Company, a fait annoncer
les plans complets de la prochaine saison qui
s'ouvrira le 29 octobre, en avance sur les
autres années.

Les nouveautés seront: the Egyptian
Hcelen de Richard Strauss; the Stamken Bell
de Respighi; Jonny spielt auf d'Ernst Kre-
nek., Fra Gherardo d'lldebrando Pizzetti.

En Revivals: la Manon de Massenet: Ie
Freischiitz de Weber et 'Ernani de Verdi.

Parmi les artistes nouvelles sont engagées
cing Américaines, Aida Doninelli et Pearl
Besuner, sopranos; Clara Jacobo, Jane Ca-
roll et Grace Divine, mezzo-sopranos.

— Le Musical Courier publie en premiére
page une reproduction de l'intéressante
sculpture gue Quirino Ruggeri, l'artiste ro-
main, a faite de la téte de son compatriote,
le musicien A. Casella.

— Ce dernier, qui dirige pour la deuxiéme
anndée le Boston Symphony “Pop’” Concerts,
écrit dans la méme revue un article inti-
tulé: Popular Music and bad Music. Le com-
positeur italien s’y éléve contre le préjugé
qui trop souvent classe d'office la musique
populaire parmi la mauvaise musique. Il
n'en.est rien. Au contraire.

Aprés les concerts du Hollywood Bowl,
Caczella se rendra en Italie pour le Festival
de Musique de Sienne.

ALLEMAGNE
L'Hélene A'Egypte, de M. Richard Strauss,
créée & Dresde et & Vienne en juin dernier.
vient d’étre représentée pour la premieére
fois a4 Berlin.
ANGLETERRE
Le Musical Times publie dans son numéro

d'octobre la traduction d'une étude de Léonid
Sabanear sur I'dnge du Feun, opéra inédit de

3

Nouvelles Mondiales.

Prokofieff d'aprés le texte de Valery Bryu-
sov. Le fougueux compositeur russe S’y
montrerait sous un aspect nouveau: les sar-
casmes de la jeunesse y feraient place a la

contemplation, ‘“‘au style monumental et
grandiose”. .
— Les démonstrations du vitaphone, &

Piceadilly Theater, sont regardées comme

probantes: “Synchronisme de l'action et du

ton; sonorité parfaite; couleur vraie, etc.”
— Artistes engagés a Londres cet hiver:

Kreisler, Chaliapine, Florence Austral, le
trio Cortot-Thibaud-Casals, John Alc Cor-
mack.

ESPAGNE

— Du haut de la tribune du Bolctin Mu-
sical le vénéré Pérez Casas, chef d’orchestre
de la Philharmonique, lance un vibrant ap-
pel & son pays en faveur des concerts d’or-
chestre considérés comme ‘signe de la cul-
ture musicale des peuples”.

— Avec un noble orgueil, I'Orfeo Catala
de Barcelone passant en revue la derniére
période de son admirable activité, V'intitule
“T'année de la Missa Solemnis de Beethoven™.
Et en effet, la mise au point du chef d'ceuvre
fut faite avec un soin et une maitrise qui
font l'honneur de ce magnifique groupement
de chanteurs

HOLLANDE

— Comme l'année derniére, on annonce a
Amsterdam une série de concerts pour la
jeunesse.

— Sous la direction de M. Pierre Monteux,
le Sextuor du Concertgebouw a fait eutendre,
au cercle artistique **Pour Tous™ a Amster-
dam, une Symphonic de Boccherini, le Con-
certo de violon em r¢ majeur de Nozart,
Printemps. Pastorale et Scérénade de Darius
Milhaud, et le Concerto, op. 99. pour piano,
flate, violoncelle et cordes de Vincent d'Indy.

Richard Strauss

Comblé de tous les hoanneurs officiels dans
son propre pays et a l'étranger. M. Richard
Strauss occupe & l'heure actuelle sur le
“marché” musical, une place de premiere
grandeur. Il n’empéche qu'il est trés vive.
ment discuté, et, aux ¢loges enthousiastes
de ses thuriféraires s’opposent les plus
acerbes critiques ]

La formation de sa personnalité est assez
complexe; linfluence des musiciens alle-
mands qui l'ont précédé est en tout cas évi-
dente chez M. Richard Strauss. Non seule-
ment, les grands maitres classiques, mais
plus prés de lui Liszt, Wagner et Brahms
provoquérent son adhésion compléte. On
pourrait également épiloguer sur ce qu'il a
retenu de l'art de Berlioz, de qui il semble
avoir hérité le goit de manier avec éclat
les masses orchestrales. On a beaucoup
parlé aussi, et peut-étre sans trop de fonde-
ment, de ce qu’il doit & Alexandre Ritter
qui aurait fait de lui un adepte de la “mu-
sique de l'avenir”. A ce point de wvue, en

.Richard Strauss.
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effet, la musique de M. Richard Strauss
n’apporte pas.un élément de révolution ou
méme de nouveauté. Qu’il ait révé, ainsi
que M. Romain Roliand l'a écrit, d'une mu-
sique ‘“supra-allemande™, voild qui parait
étre le véritable but qu'a poursuivi jusqu'a
ce jour-la, Richard Strauss. Et son penchant
pour la mer “bleue et voluptueuse” et la
“clarté du ciel méditerranéen”, nous laissent-
quelque peu sceptiques, car rien en dehors
de sa suite En Italie ne montre une prédi-
lection particuliére pour ce qui est situé hors
du domaine germanique. M. Richard Strauss
est un Germain et plus particuliérement un
Germain d’avant-guerre, c'est-a-dire désireux
d’établir presque par la force une suprématie
qui n'est autre que celle de son pays. Qu'on
ne s'v trompe pas; lorgueilleux individua-
lisme qui apparait dans beaucoup de ses
cuvres n'est pas tant celui d'un artiste
isolé, 4 la puissante personnalité, que celui
d’une race.

Ce n'est pas le champion de la musique
pure. Il en est méme 2 l'opposé. car la
musique a programme n'a pas de représen-
tant plus parfait Les titres des Pocmes
symphoniques de M. R. Strauss sont déja
suffisamment explicites: la construction de
ses ouvrages est tout A fait probante. Que
ce soit une TVie de héros ou la Symphonie
alpestre. il 0’y a pas de doute sur I'état d'es-
prit du musicien. La Symphonie alpcstre
constitue méme, comme I'a dit spirituelle-
ment un critique, un véritable “Baedecker
musical”. 1 n'y a pas trace dans tout cela
d'effort de métaphysique comme chez Wag-
Ler; et les concepts philosophiques que l'on
peut en dégager son{ vraiment par trop su-’
perficiels.

Si done Richard Strauss penseur et philo-
sophe nous apparait assez factice, il n'en va
pas de méme du Richard Strauss musicien.
On demeure, en effet, confondu d'admiration
devant ce prodigieux technicien de l'orches-
tre. dont il tire les effets les plus inattendus
et les plus variés Sa dextérité tient du mi-
racle; dans l'état actuel du matériel sonore,
on ne peut tirer plus de ressourcas, ni pétrir
une pate orchestrale d'une aussi somptueuse
consistance. Certes, on peut relever des
thémes vulgaires, — et aussi le déplorer. —
mais on ne peut qu'admirer le magnifique
travail thématique d'une partition de L.
On peut étre lassé de cer-
taines longueurs (une caractéristique: de
plus de lart germanique de l'auteur de
Salomd¢), mais on doit s'incliner devant les
magnifiques développements de certains ou-
vrages.

Musicien copinidtre dans la composition
plus que doué d'une véritable inspiration. M.
Richard Strauss connait de son vivant une
gloire enviable. Il a conguis des foules et
il régne encoree Plaira-t-il toujours ?

(Scmaine usicale.)

Tous les mercredis
Tél Lancaster 4393

M=e M. B. LIPPENS - RICARD

Eldve du Ma tre Paul Gilson, Inspecteur général de
I'enseignement musical de Belgique
TROFESSEUR DE PIANO, THEORIE, SOLFEGE,
HARMONIE, CONTREPQINT
Préparation aux examens ) tous les degrés

Studlo: 248 Sherbrooke Est
pres St-Denis

Résidence: 202 Ropery

Lundi soir et les samedis
Pointe St-Charles

Tél York 6746
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LES ACTIVITES DE BLANCHE SELVA

L’éminente virtuose Blanche Selva nous
adresse du Mas del Sol une note gui nous
révele toute I'activité artistique de Ila
grande artiste et de son collaborateur Joan
Massia.

“Nommée de suite aprés la guerre pro-
fesseur supérieur de piano au Conservatoire
de Strasbourg, je fus appelée, quelques mois
plus tard, en Tchécoslovaquie, pour une tour-
née de concerts, au cours de laquelle la
France fut cordialement et triomphalement
fétée, en moi, par ses amis et alliés les Tché-
ques, les Moraves et les Slovaques.

Peu de temps aprés je fus nommée profes-
seur supérieur de piano (classe de maitrise)
et d'interprétation musicale au Conserva-
toire National de Prague. Pendant cing an-
nées j'ai professé ces matiéres la-bas, avec
le plus grand intérét pour la noble nation
Tchéque pour laquelle je garde une prcfonde
admiration et une trés vive sympathie.

Dans ces cours de piano, destinés & trans-
mettre ma méthode d’enseignement et d’exé-
cution pianistique, j’ai pu former la bas plu-
sieurs professeurs de valeur, dont la jeune
Lilusa Novakova, (qui a fait cet hiver une
tournée de concerts, trés réussie, en France,
ol elle est redemandée pour Van prochain)
est un des tempéraments les plus remar-
quables et un des talents les mieux formés.

Dans les cours publics d’interprétation
musicale, spécialement dédiés a la musique
francaise, j’'ai fait entendre la quasi totalité
des oeuvres les plus marquantes pour piano,
en les rattachant aux ceuvres d’orchestre de
chambre, de chant et de théitre les plus ca-
ractéristiques de 1'école francaise, tant an-
cienne que moderne.

Ce fut a l'expiration de ce mandat d’encii-
gnement au Conservatoire de Prague que je
recus du Gouvernement Tchécoslovaque la
croix de chevalier de I’Ordre du Lfon Blanc.

Me trouvant, du fait de 'expiration de mon
contrat avec le gouvernement tchécoslovaque,
libre de mes mouvements, je mis & profit
cette liberté pour réaliser un secret et long
désir :

Francaise de nationalité, mais Catalane
de race, par tous mes ancétres paternels
(mon nom méme en témoigne) depuis long-
temps, en effet, j'avais aspiré a vivre au mi-
lieu de mon pays ancestral et & fraterniser
avec le groupe d’artistes si nobles, si vivants,
si traditionnalistes et primesautiers & la fois,
qui fait de Barcelone, depuis bien des années
déja, et de plus en plus un des centres ar-
tistiques du monde les plus ouverts au grand
art, et a4 toutes les idées neuves et fortes,
mises au service d'un haut idéal.

Libre donc, je suis allée fixer ma demeure
a4 Barcelone, tout en continuant & exercer,

" Musicale

comme avant en France et ailleurs, mon ac-
tivité de professeur et d'artiste, soit seule,
soit avec le violoniste Joan Massia, avec qui
je me suis associée, il y a plus de deux ans,
pour I'enseignement et pour les concerts.
Notre temps a tous deux se trouve donc
partagé entre I'enseignement et lesi concerts

4 DBarcelone, les tournées d’enseignement
dans nos groupements d’'éléves 4 Paris, Liyon,
Strasbourg, Marseille, Avignon, Nimes, Bor-
deaux, Bayonne, Saint-Jean-de-Luz, Angers,
Rouen, ete., ete., et de concerts en France, en
Espagne, en Belgique, en Suisse, etc., etc., et
les Cours ’Elé, pour professionnels et ama-
teurs, que j'ai fondés & Brives, dans la petite
campagne ol je suis née et A laquelle jai
donnég, plus tard, par affection pour mon
pays paternel, le nom catalan de Mas del Sol
(Maison du Soleil).

Ces cours, qui fonctionnent depuis déja
6 ans, et que frégquentent réguliérement un
grand nombre Q’éléves-professeurs, venus de
tous les coins de France et du monde, ont
lien chaque jour pendant 6 semaines d'été.
C’est 14 surtout que viennent s'alimenter les
professionnels qui, l'année scolaire venue,
s'en retourment chacun chez soi, distribuant
autour d’'eux les connaissances recues, les
développant pour leur propre compte et
créant ainsi, dans chaque wville, dans chaque
région ou ils sont, des foyers de véritable
ant, ot les enfants et les adultes peuvent
puisizr un développement aussi rapide que
que golide et beau.

Dans cet enseignement ainsi diffusé & tra-
vers le monde, jai déja pu décerner prés de
900 dipléomes d’exécutants de divers degrés et
une soixantaine de diplémes de professeurs.

Outre l'ensizignement complet du piano,
par moi et mes professeurs diplomés, les
élaves recoivent a mes Cours d’Eté lensei-
gnement de la musique de chambre, par Joan
Massid et par moi; du violon par Joan Mas-
sia; du solfége, de T'improvisation et de la
rythmique par Marie-Louise Bouet, profes-
seur diplomé de I'Institut Jacques Dalcroze;
de l'analyse musicale par moi, et des notions
de chant grégorien, par Marguerite Monier,
de Lyon.

Cette année, ces cours se sont terminésg par
une manifestation demandée par la munici-
palité de Brive, en accord avec la Fédération
régionaliste francaise, 4 l'occasion d’un con-
grés régional qui eut lieu & Brive, du 29 aoit
au b_septembre.

Leé 30 aolt, eut lieu & Brive une “Journée
Blanche Selva”, au cours de la-
quelle, 1e matin, il ¥ eut une démonstration
de I'enseignement au ‘“Mas del Sol”, et le
soir un concert au Théitre de Brive; mani-
festations auxquelles prirent part de nom-
breux éléves professeurs, venus de pays bien
divers.

Outre les professeurs de divers groupe-
ments de France : Emeline Metz, professeur
au Consiervatoire de Strasbourg; Marguerite
Monier, de Lyon; Marguerite Perre, de Mar-
seille; Andrée Vidal, de Nice: Eugénie Triol,
de Nimes; Rosy Dupont, de Bordeaux, etc,
etc.), ¥ prirent part des artistes et profes-
seurs de plusieurs pays plus ou moins loin-
tains : Libuse Nonakova, de Prague; Cobra
Smaan, professeur au Conservatoire d’Am-
sterdam; Jadwiga Pozenel, de Ljubljana
(Slovenie), Ruth Hanak, des Btats-Unis, etc.

Au début d’octobre, je dois aller faire une
nouvelle série de cours d’interprétation au
Conservatoire de Strasbourg, consacrée 2 la
Sonate avant Beethoven et & la Sonate bee-
thovenienne pour piano.

De retour & Barcelone, nous reprendrons,
Joan Massia et moi, notre activité commen-
cée, notamment celle des Auditions expli-
quées, consacrées aux chefs-d’oeuvre de la
musique de piano et de violon et piano.

Chaque mois de I'année scolaire (no-
vembre & juin), réunit dans une délicieuse
et traditionnelle salle d'art la Salle Parés,
un public merveilleusement fervent et re-
cueilli, auquel j’explique, en langue cata-
lane, les principales caractéristiques expres-
sives et musicales des oeuvres que nous exé
cutongl, conférences qui sont ensuite publides
4 Barcelone.

L’hiver dernier, ce furent les Sonates de
Beethoven, pour piano et pour piano et
violon.

L’'hiver qui vient, ce seront des séances en
T'honneur de Bach, dont nous jouerons les
plus hautes oeuvres pour chacun de nos ins-
truments (les 6 swites pour violon seul, les
Sonates de violon et piano, les Toccatas, Fan-
taisies, Suites, Préludes et Fugues pour
piano seul, encadrées par des oeuvres ty-
piques des écoles frangaise et italienne pour
piano et pour violon et piano.

Outre cela, les Associations de concerts de
Barcelone, telles que les concerts de l'or-
chestre Casals (avec qui je doisi jouer Mon
Lac, de Witkowski a la fin d’octobre), “I’As-
sociacio dels Amics de la Musica”, au nom-
breux et si fervent auditoire, etc., nous ont
demandé A nouveau notre concours pour
cette nouvelle saison ainsi que différentes
associations de musique des autres villes de
Catalogne.

De plus, des tournées de concerts en
France, en Belgique, en Espagne, en Yougos-
lavie, etc., nous sont demandées. Et l'ensei-
gnement dans tous nos groupements de
France... Il y a de quoi travailler encore
pour l'année qui vient!... sans compter les
ouvrages d’enseignement musical qui doivent
faire suite et complément aux six livres de
L’'Enseignement musical de la Technique du
Piano. 11 y a les Tables de Travail pour la

MISE EN SCENE

Téléphone: HARBGUR 5083

Albert Roberval -- Jeanne Maubourg

de la Société Canadienne d’'Opérette

CHANT, DECLAMATION LYRIQUE ET DRAMATIQUE

Studio: 1052 Saint-Denis

ARTHUR H. HOWELL, F.C.C.M.,

Examinateur et Secrétalre Général du

COLLEGE CANADIEN DE MUSIQUE

désire annoncer I'établissement d'une succursale du Collége 3 Montréal,
sous sa direction personnelle.
Un département frangais est aussi & s'organiser avec Madame F. C.
Héraly, L.C.C.M., comme représentant local.
L’adresse de M. Howell est 1820 rue Bayle, Apt. 3, Moniréal.

L'adresse de Madame Héraly est 3457 rue Berri, Monltréal.
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corrélation des matiéres dans I'étude et l'en-
seignement du piano, que je dois écrire de-
puis déja longtemps sans y parvenir,

Il v a les Bases de laccentuation musi-
cale, les Analyses d'oeuvres, au point de vue
accentuation, phrase, travail et réalisation
techniques, que nous devons publier, Joan
Massia et moi...

Il ¥y a les conférences en catalan, les con-
férences en francaisi. ..

Ilya,ilya...,ilyale temps, la vie qui
manque pour tout faire, quand on le vou-
drait, et comme on en sentirait le besoin...

Blanche SELVA.
(Mas del Sol, 15 aoit 1926.)

o

OPINIONS DE TROIS GRANDS
CHANTEURS

LILLI LEHMANN

Lillustre cantatrice, dont on
volume, faisant autorité, intitulé Mon art
du chant a bien wvouwlu nous adresser ces
quelques lignes, éerites en un francais dont
elle a tort de s'excuser, précisant cerlains
points essentiels de sa méthode, universel-
lement réputée, et dont les jeunes praticiens
du chant trouveront béndfice @ s'inspirer.

A en juger par la lettre gqui accompagne
ces bLréves réflexions, Uactivité de Mme Lili
Lehmann et sa fervewr pouwr U'art du chant
sont demeurées de la plus ardente jeunesse
puisqu’'elle professe actucllement le Cours
Mozart aw 3ozarteum de Salzbourg pendant
les mois réservés d'ordinaire au repos.

Tout néophyte croit parvenir assez vite &
un art quelconque et surtout 4 I'art du chant.
Mais personne ne se croit obligé de s’y pré-
parer, ni d'étre musicien avant tout, ni de
savoir parler, c’est-d-dire prononcer. Trés
peu de gens apprennent une langue vérita-
blement bien, trés peu s'expriment sans ac-
cent : pas méme dans leur langue mater-
nelle.

Pour ce qui est du chant, il faut, d'abord,
savoir articuler parfaitement chaque lettre,
savoir quels mouvements I'élocution de
chaque lettre exige de tous les muscles de la
langue, du palais, du larynx, aussi bien que
de ceux de la poitrine, du diaphragme et de
tout l'abdomen enfin,

De plus, il faut apprendre &4 connaltre les
sonorités infinies de la voix en promongant
et combinant les lettres, de I'un a4 'autre son
de 1'échelle. D'ordinaire, loreille s’accou-
tume rapidement & toutes les sonoritést
fausses et & toutes les propres fautes de lan-
gage du chanteur. Des difficultés sans
bornes en résultent, du fait que lesi muscles
et les organes s’accoutument a de faux mou-
vements dont on ne peut se débarrasser
qu'aprés des années d’efforts et parfois,
méme pas aprés une vie. Si l'on n’y par-
vient point, fut-ce en s'aidant d'exercices
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Endroit par excellence ol 1'on peut se pro-
curer le plus beau choix de musique clas-
sique, pianc solo, chant, violon, violonceile,
musique religieuse, chants canadiens, traités
d’harmonie, littérature musicale, et toute la
musique demandée par les différents Con-
servatoires, ¥ compris les &ditions Durand,
Schirmer, Wood, 2 des prix défiant toute
compétition,

Nouveau rayon de phonographes et disques
Starr-Gennett. Remises spéciales aux Com-
munautés Religieuses et aux Professeurs.
Service courtols. Une visite L& notre magasin
vous convainera du cheix de musique varié
que nous sommes en mesure de vous offrir.

assez séveéres, jamais on ne sera un artiste
parfait.

C'est en cela cue réside la défectuosité
principale des éléves de toutes nationalités.

Les Italiens si2uls font exception en raison
de leur langue maternelle, a Dbase de
voyelles (surtout le f et la syllage gli), qui
les aident plus facilement a4 bien chanter.

Partout on rencontre des maitres-artistes
és comédie sachant parler parfaitement,
comme s'entend saur la scéne. Mais quelques
lecons prises par des éléves qui n’ont aucune
idée de leurs propres défectuosités, gqui méme
ne croient pas a4 I'enseignement du maitre,
ne seront jamais smffisantes pour les con-
vaincre — eux qui n'ont rien — de l'imper-
fection de leurs études et de leur talent.

Grunwald-Berlin, 14 juin 1928.

Lili LEHMANN.

BATTISTINI

3. DMattia Baltistini est actuellement
I'unique, peuwt-étre, en tout cas, le plus il-
Tustre représentant du “bel canto” italien.
Son dge n'a nullement affaidbli les moyens
prodigienz quw'il a tirés d'une science vocale
consommdée et le pouvoir sans dgal d'une
voir “dont la beauté native a été affinde et
assouplie par le travail le plus assidiw’.

C'est en parlant récemment du grand ar-
tiste que Félix Weingartner concluait en ces
termes : “Battistini n'est pas sculement un
phénomine physique, mais un vrai et propre
triomphatewr de Uintellect, auquel la nature
a accordé, une jeunesse déternelle; nom-
breuses sont les anndes écoulées de sa glo-
rieuse carriére, mais {1 demeure toujours le
méme. Cet artiste sowverain n'est pas seu-
lement wune sowrde intarissable de la plus
hautéd jouissance artistique, mais aussi un
guiide infaillible qui nous enseigne la voie
vers lextréme perfection.”

Je me souviens des ovations démues qui
I'accueillirent & T'Opéra, lorsqu'en 1917, il
vint @ Paris pour la premdicre fois, mettant
son immense talent au service de notre pa-
trie torturde.

Et ce m’est une douce joie que de renouve-
ler ici, aprés onze années, le respectueux
hommage dont le grand et véndéré artiste a
conservé le bienveillant sowvenir, et de pu-
blier la lettre qu'il m'adresse et qui refléte
rardente foi qui illumina sa longue et bril-
lante carricre,

Ch. T...

Cher Monsieur Tcnroc,

Je me souviens parfaitement de vous, de
notre bonne connaissance faite & Paris pen-
dant la guerre, de I'amabilits dont vous avez
bien voulu usizr & mon égard et dont je garde
toujours un souvenir bien agréable, amical
et sympathique.

Aussi, c’est avec un particulier plaisir que
je vous donne ci-aprés mes quelques opinions
et considérations sur la ainsi dite décadence
du chant, ou, au moing, du “bel canto™, gues-
tion d'une grande actualité dans la vie musi-
cale d’A présent.

Si je partage cet avis ? Oui; selon mon
opinion, l'art vocal subit aujourd'hui une
crise qui peut &tre attribuée & plusieurs
causes. D’abord, le mauvais enseigne-
ment. (Je parle toujours en général car
il n'y a pas de régle sans exception et l'ex-
ception confirme la régle). Ensuite. les
compositeurs modernest avec leur musique
écrite non pour des voix, mais pour un ins-
trument qu’ils appellent “voix”, placé parmi
les autres instruments de l'orchestre. con-
tribuent beaucoup & la disparition toujours
plus accentuée du “bel canto’.

Je ne crois pas que la hite avee laquelle
lest jeunes chanteurs se précipitent parfois a
aborder la scéne puisse leur nuire, car si le
maltre sait son métier et si I'élave est intel-
ligent, je parie que six mois sont suffisants
pour poser bien la voix. Naturellement, dans
la suite, il faut beaucoup étudier, travailler
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pour perfectionner la déclamation, les
moindres détails qui forment le tout de
l'artiste; mais, & mon avis, le probléme es-
sentiel pour bien chanter et conserver long-
temps la voix consiste dans la pozr de celle-
ci. Vous voyez un exemple en moi: le 11
décembre prochain, je féterai le cinquan-
tiéne anniversaire de ma carriére artistique,
car malgré les divers racontars sur mon
compte affirmant que j'avais abandonné le
théitre, que je me suis fait moine, etc., une
massiz de bétises, jusqu'a novembre dernier,
méme loin de Paris, je n'ai pas cessé de
chanter. Selon l'opinion générale, ma voix
n'a pas changé, restant telle qu'elle était au-
trefois et comme une petite illustration de
ce que je viens de vous dire, jattache a la
présente un article da a la plume d'un grand
et illustre maitre, M. Félix Weingartner,
qui, en sortant d'un concert oii j'avais chan-
té, a bien voulu m'honorer de quelques mots
par lesquels il a rendu ses impressions sur
re qui I'avait particuliérement frappé.

Parmi mes souvenirs artistiques, me sont
particuliérement chers ceux de mesi séjours
a Paris ol j'avais la satisfaction de chanter
sur la scéne d'un des plus glorieux théitres
d'cpéra du monde. jouissant toujours des
plus amples faveursi du public et de 1'amabi-
lité exquise de mes illustres colldgues fran-
cais.

Je vous serre cordialement la main, vous
priant d'agréer, cher Monsieur, mes cordiales
salutations et l'expression de ma sincére
sympathie.

Mattia BATTISTINI.

VICTOR MAUREL

En regard de Topinion exprimdée par .
Battistini, je crois qu'il n'est pas sans intércét
de velater ici quelques jragments dune
lettre que le grand baryton francais Victor
Maurel m'adressait en 192G.

Ch. T...

Cher Monsieur Tenroc.

Votre proposition me rameéne aux temps
heureux oil, tout en lvrant par le monde les
grandes batailles de mon art, je dispersais
par le livre, I'article et la conférence, mes
convictions rénovatrices touchant 1'édifica-
tion progressive mnon pas de la phonologie
qui reste le domaine des physiciens et phy-
siologistes. mais d'une science véritable du
chant — synthése des expériences vécues des
militants et des mailtres de cet art.

L'inexistence de cette condition primor-
diale en face de la complexité croissante des
taches confiées a I'interpréte moderne m’ap-
paraissait alors comme un illogisme et un
danger. Mon opinion n'a pas changé.

Cette absence totale d'unité de doctrine,
ce manque absolu de langage professionnel
univoque en matiére de technigque vocale,
demeurent toujours a mes yeux I'une des
grandes causes du désarroi actuel et de ce
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qu'il est convenu d'appeler la décadence de
I'art du chant. Il faut y voir aussi et sur-
tout la raison premiére de U'impossibilité ol
I'on est de régiémenter, de contréler effi-
cacement lengeignement vocal...

En présence des difficultés multiples et
complexes que proposent aux interprétes
modernes les esthétiques classiques, i1 faut
résolument écarter de Venseignement les pe-
tits expédients de métier, ou ne leur donner
que la place qu'ils méritent. Les exigences
essentielles de notre art sont d'ordre expres-
sif. Il faut partir de 14 pour construire et
imposer la technique qui permette de les
satisfaire: musicalité stricte et compréhen-
sive...

C'est pour ne g'étre plus tenu et ne plus se
tenir avec rigueur et clairvoyance a ce prin-
cipe que depuis le début du siécle, les inter-
prétes n'arrivent plus 4 rendre écoutables,
pour qui les aiment et les connaissent, les
immortels chefs d'oeuvre...

Vietor MAUREL.
(Courrier Musical, ler juillet 1928.)
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UN REFORMATEUR

Je viens de voir un candidat au martyre.
Un vrai. Les premiers chrétiens descendant
dans l'aréne étaient moins certains que lui
de subir la persécution. Connaissez-vous
Edouard Bernard ? Oui, sans doute. Vous
savez, comme tout le monde, que c¢’est un
remarquablé pianiste, un esprit exception-
nellement cultivé, vous avez remarqué la ra-
reté de ses concerts, vous avez entendu dire
partout gque c'est un original qui ne com-
prend pas la musigue comme tout le monde...
bref, je vois que vous ne le connaissez pas
mieux que je ne le connaissais moi-méme
avant cette semaine. Edouard Bernard ap-
partient & cette race redoutée des réforma-
teurs gui font instantanément le vide res-
pectueux autour d'eux. Combien de fois
avens-nous rencontré un de ces théoriciens
gonflés de dogmes et d’axiomes gqui commen-
cent par déclarer, d’'un ton tranchant, qu'a-
vant eux la terre tournait a l’envers, mais
qu’ils apportent le moyen breveté de la faire
tourner, déscrmais, a l'endroit. Les han-
quiers ne sont pas plus méfiants a4 1'égard
des inventeurs que ne le deviennent les cri-
tiques musicaux mis en présence d’'un évan-
géliste rénovateur de 1’art.

J'ai donc prété aux discours de cet apdtre
une oreille particulierement prudente et cir-
conspecte. Ma conversion en aura ainsi plus
de prix. La clarté, la sagesse et la logique
des théses et des démonstrations d’'un hom-
me gui vient de mirir dans la solitude et la
méditation tout un systéme pédagogique et
esthétique de 1a plus haute valeur, m’ont, en
effet, entiérement conquis. Et, hien qu’il soit
assez difficile d’expliguer sans le secours
d'un piano ou de citations musicales l'es-
sentiel de ce catéchisme nouveau, je vou-
drais egsayer de faire comprendre aux sen-
sibilités de bonne volonté tout ce qu’'il y a de
lumineux dans cette révélation inattendue.

Edouard Bernard ne fait pas appel au sub-
jectivisme et a Varbitraire. Tous les élé-
ments de sa réforme s’appuient sur une lo-
gique indiscutahle: celle de notre équilibre
organique. Notre squelette, nos viscéres,
nos muscles, nos articulations ont des zones
_@’activité normale aisées et faciles dont ils
ne peuvent dépasser les limites sans souf-
frances. I.idéal serait donc d’inscrire dans
ces frontigres tout le travail pianistique,
non pas par sybaritisme, mais parce que
Veffort qui comporte de la douleur perd de
sa grice ailée et de sa divine liberté. Ob-
servez vos mains el vos bras pendant leur
labeur au clavier. Que de secrétes violences
leur impose le compositeur! Que d'écar-
telement des doigts. de brusques élans, de
freinages hrutaux. de sauts, de chocs, de pé-
rilleuses acrobaties, de notes attrapées au

vol, de torsions pénibles du poignet et de
“swings’” furtifs qui ne sont pas toujours
infaillibles. On lutte héroiguement contre
la résistance des touches. La vieille péda-
gogie du clavier, avec son excessive dépense
musculaire, est celle d’'un combat de boxe.
Or, ce devrait étre celle d’'une danse!

Jouer du piano, c¢’est régler sur un esca-
lier d'ivoire et d’'éhbéne une savante et souple
chorégraphie des bras et des mains, sans
déformation ni dislocation. C’est chose rela-
tivement facile si 'on arrive a réaliser dans
son jeu “l'économie des mouvements inu-
tiles”. Nos prouesses musculaires sont alour-
dies et faussées par une multitude d’in-
flexions parasitaires qu’il s'agit d'éliminer &
tout prix. On retrouve ainsi, non seulement
une exécution d'une rare élégance plastique,
mais une interprétation infiniment plus
fidele. L’utilisation substile de la vitesse
acquise, des courbes bien amorcées, des
réflexes musculaires normaux et du caleul
rationnel des points de chute permet aux
mains de planer comme des oiseaux et d’ob-
tenir cette rapidité de déplacement qui rend
4 la virtuosité infiniment plus de services
que le vieux préjugé de l'adhérence du doigt
a4 la touche Calculez les incidences fé-
condes d’'un tel principe et vous compren-
drez l'intérét pratique de ces suggestions.

Mais il ne s’agit pas ici que de notre
mécanique musculaire. La nouveauté va
plus loin. Edouard Bernard remonte aux
sources mémes de la volupté musicale pour
essayer de ramener un peu de logique dans
l'interprétation et 1'écriture des ceuvres dé-
figurées par une tradition facheuse. Pour
lui le facteur d’expression le plus puissant
et le plus efficace est le rythme et non le
dynamisme. Entendez le mot “rythme” dans
son sens exact et non dans l'une des innom-
brables acceptions fantaisistes dont on abu-
se. Pour rendre une mélodie parlante au
sein d’une polyphonie, il ne suffit pas d’en
accentuer les notes constitutives, ce gui ne
détermine qu'une impression sensorielle
toute superficielle: il faut lui donner un
rythme personnel qui circule dans ses
veines et lui donne une vie indépendante.
Le rythme agit sur notre équilibre orga-
nique—et 1'on pourrait méme dire viscéral—
le plus secret et le plus profond, et s'impose
2 nous avec une force irrésistible. TI1 est
donc nécessaire d’arracher le rythme interne
d'une phrase a I'étreinte de tentacules mé-
triques des parties voisines qui ont tendance
A cloisonner mathématiquement et & enfer-
mer dans des compartiments symétriques et
équuidistants toutes les notes qui les en-
tourent. C'est la grande erreur de notre
écriture trop rigide, trop calibrée. qui dé-
truit le principe méme de la griserie sonore.

Cette griserie — le jazz nous l'a bien
démontré avec sa‘féroce ironie — est tou-
jours basée sur deux éléments essentiels:
une pulsation métrique, inflexible et rigou-
reuse, qui, discréte ou énergique, va son
chemin, droit devant elle, en s’enivrant de
sa propre régularité; et une écharpe mélo-
digue, se déroulant avec souplesse. formant
des volutes, ohéissant & des élans ou & des
pudeurs, précipitant ou retenant son souffle,
et paralysant délicieusement le nbtre par la
syncope ou lanticipation. TPendant que le
“métre”, éternel et nécessaire comme le
mouvement de rotation de la terre, nous
impose un équilibre musculaire rassurant,
le “rythme”, insinuant et spasmodique, régle
et dérégle les battements de notre cceur.
Toute la musique du monde s'inscrit dans
ce postulat trop oublié. Bt si 'on veut bien
se pencher attentivement sur notre systéme
harmonique, on s'apergoit qu’il respecte in-
consciemment cette primordiale regle du
jeu. La fonction de la “dominante” ne s’ex-
pliquerait pas autrement, et les artifices des
“pédales intérieures” ne sg’éclairent que par
cette hérédité,

11 s'agit donc de rendre & la polyphonie
classique ou moderne son indépendance
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rythmique en luttant contre Vunification
progressive imposée aux valeurs par le choc
trop régulier des temps. La divine écharpe
mélodique est maintenant clouée impitoya-
blement sur les poteaux de la mesure. Pour
que le souffle du lyrisme la gonfle et la
souléve de nouveau, il faut la libérer et lui
donner du jeu. C’est & quoi s'emploie notre
réformateur en appelant notre attention sur
les fonctions tonales de chaque son, et en
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nous suppliant de ne pas faire d'une fugue
de Bach l'imitation servile et monotone d'un
orage de gréle martelant une vitre. Ses
démonstrations sont éblouissantes. Tout vit,
tout chante, tout respire et palpite joyeuse-
ment dans une page de contrepoint ainsi
galvanisée.

Pour cela — et c¢’est la partie la plus sai-
sissante du nouvel évangile — il faut ad-
mettre une revision méthodique de nos édi-
tions gravées, selon des traditions ol la
prédominance du préjugé métrique étouffe
la liberté du rythme. Sans en changer une
seule note, hien entendu, JEdouard Bernard
est arrivé a “récrire” Bach, Chopin, Franck
ou Ravel, en répartissant si ingénieusement
et si logiquement les notes et les dessins
mélodiques entre les deux mains que les
difficultés matérielles d’exécution s’atté-
nuent d'une facons surprenante, et que le
sens des phrases apparait dans une aveu-
glante clarté, Car nos meilleurs composi-
teurs-pianistes ont une écriture de clavier
illogique. Seul Liszt — qui procédait exac-
tement ccmime Edouard Bernard — arrivait,
aprés avoir écrit deux ou trois versions
d’'une méme ceuvre, a découvrir la solution
du probléme.

Voila, & peine esquissés, quelques-uns des
points importants de la réforme de notre
prophéte — que vont maudire tous les amis
de la routine. On voit qu'ils comportent de
sérieuses incidences, et qu’ils méritent une
étude attentive. Nous aurcns l'occasion @'y
revenir ! :

Emile VUILLERMOZ.
(Excelsior. 28 novembre 1927.)
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MUSIQUE POPULAIRE

C’est avec le plus grand plaisir que jai
lu derniérement les réflexions qu’a inspirées
4 M. Paul Bertrand le récent festival de
Lausanne. Aprés un tel jaillissement de
véritable musique, les cuvres cubistes que
nous impose, chaque hiver, un petit cénacle
international reprennent leur véritable im-
portance, qui est rigoureusement égale a
zéro: elles apparaissent, a4 tout esprit qui
n'a pas perdu contact avec la nature, comme
des produits malsains de la vie anormale que
meéne l'aristocratie des grandes villes.

A diverses reprises, & propos de fétes ana-
logues a celles de Lausanne, on a é&tudis,
dans la presse, la question de l'éducation
musicale des masses. Le peuple, at-on dit
(et, par ce mot, il faut entendre ici, non seu-
lement les classes inférieures, mais aussi les
classes intellectuelles moyennes de la so-
ciété), le peuple ne vient pas a4 nos grands
concerts; s'il s'abstient, c’est parce que les
cuvres qu'on ¥ joue ne sont pas i sa portée;
pour I'y amener, il faudrait que les grands
compositeurs actuels créassent un art po-
pulaire, caractérisé par une simplicité rela-
tive dans les thémes et dans leur mise en
cuvre.

Est-ce donc vraiment indispensable ? Mais
pas du touty Il n'est nullement nécessaire
que nos compositeurs créent un art acces-
sible au peuple, car cet art existe déja de-
puis longtemps.

Je me plais & répéter souvent qu'une so-
ciété musicale qui voudrait s’astreindre a
n'exécuter que des ceuvres anciennes qu'on
ne joue jamais nulle part, pourrait aisément
ne faire entendre que des chefs-d’ccuvre. Or,
parmi cette multitude de chefs-d’'ceuvre que
I'ignorance ou la routine des donneurs de
concerts écartent des programmes, il en est
un trés grand nombre qui plairaient, dés la
premiére audition, au public non-musicien.
Depuis le moyen-Age jusgu'd notre épogque,
innombrables sont les ceuvres musicales
qui, tout en ayant une tenue artistique irré-
prochatle, sont douées de cette “‘plaisance”
que recherche avec raison un auditeur pro-
fane.

Mais ces pages, méme cellez gui sont trés
connues et qui (on le sait par expérience)
plaisent au grand public, on se garde bien
de les jouer. J'ai constaté que, dés qu'une
ceuvre, d’abord aimée par les seuls musi-
ciens, commence a plaire au public profane,
on I'élimine des programmes des grands con-
certs, comme si c'était une tare pour elle
que de ne pas étre ennuyeuse! Le Peer
Guynt de Grieg, si pittoresque, si artistique,
a disparu des concerts du dimanche depuis
que le grand public s’est enthousiasmé pour
lui; il en est exactement de méme des Im-
pressions d'Italie de Gustave Charpentier,

La plupart des musiciens, en effet, ont
aujourd’hui le goit si perverti, qu'ils ou-
blient complétement que la musique est un
art qui doit s’adresser aux sens. et non pas
une science destinée a satisfaire I'esprit.
On devrait pourtant se garder de confondre,
sous le méme nom de “‘compoziteurs”, les
artistes et les ingdnieurs en sons (anclens
et modernes): les ccuvres de ces dermniers,
quelgue savantes gu'elles soient, ne méritent
pas plus le nom d'euvres d'art que les ponts
métalliques tubulaires ne méritent le nom de
travaux d'art qu'on leur a si grotesquement
attribué, Je nmec demande en quoi la rareté
ow la solidité de Tderiture peuvent entrer
en ligne de compte lorsqu’il s'agit de juger
une uuvre musicale. Clest pourtant aujour-
d'hui les seules choses dont on se préoccups,
tant pour les ceuvres anciennes ou roman-
tiques que pour les ceuvres contemporaines:
de l'intérét dramatique, du charme. de la
valeur artistique de l'ccuvre, on ne se soucie
guére. Et sile grand Berlioz revenait parmi
nous, il donunerait a beaucoup de noz so-
ciétés de concerts la devise qu'il attribuait
plaisamment aux sociétés allemandes oa 1'on
se gavait d'oratorios de Bach: "L’ennui est
le vrai plaisir!™

Berlioz ! Avec quelle persévérance on
écarte ses ceuvres des conceris maigré leur
immense succés! Avec quelle ténacité on
essaye de le faire rentrer dans l'ombre, de
neus prouver quil a tort de nous plaire,
comme un malade a tort de guérir saps le
consentement des médecins! Depuis que.
grace 4 Edouard Colonne, il a enfin conquis
les foules, nos “‘grandes” sociéiés musicales
se croiraient déshonorées si elles jouailent
ses ceuvres, a I'exception de deux ou trois
(toujours les mémes), que d'ailleurs on exé-
cute en dépit du bon sens. On Iui reproche
de n'étre pas assez habile harmoniste ? 11
faut qu'un auditeur soit bien peu artiste
pour counserver, en entendant une page ga-
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niale comme le sont toutes celles de Berlioz.
assez de sang-froid pour juger que l'harmo-
nie est gauche. Je pose en principe que ce
qui, dans le domaine musical, caractérise
leuvre d’art, c¢’est gu'une telle ceuvre en-
thousiasme a tel point un auditeur artiste,
que celui-ci n’a plus assez de présence d’es-
prit pour remarquer si elle est savamment
écrite cu si elle ne I'est pas. Presque toute
la musique de Berlioz est dans ce cas; le
nombre des auditions n'y fait rien: on est
toujours secoué dune facon aussi intense.

Or, il est &4 remarquer que toute cuvre
musicale, méme trés savante, qui plait & un
auditoire de vrais artistes (musiciens ou
non-musiciens) plait en méme temps au
grand public. Les ccuvres que j'ai citées tout
& I'heure, qui sont de véritables jovaux d’'art
musical, sont susceptibles de plaire 3 n'im-
porte qui. De méme, je défie quiconque de
me trouver un ouvrier qui n'entende avec
ravissement “Voici le vert et beau mai” de
Jacques Mauduit ou bien une symphonie de
Havdn.

De méme pour le théatre. Pourquoi done,
a4 I'Opéra Comique de Paris, a-t-on cessé de
jouer Richard-Cour-de-Lion., la Dame blan.
che, Fra Diavolo, le Postillon de Longju-
ineau. le Domino noir. et ce chef-d’eeuvre in-
surpassé qui s’appelle le Pré aur Cleres ?
Est-ce parce que le public ne voulait plus
entendre ces ceuvres ?  Nullement: toutes
ont été volontairement retirées du réper-
toire en plein succés, il ¥ a une trentaine
d'années, pour faire place a des ccuvres d’une
ccriture plus savante, pour lesquelles le peu-
ple a une légitime aversion. Aais si de-
main un nouveau directeur de la salle Fa-
vart, s’avisant enfin que son théitre doit
étre obligatoirement comique, supprimait ra-
dicalement tous ces drames et remetiait a
la scéae simultanément une dizaine de ces
immortels chefs-d'ceuvre de I'opéra-comique
dent je citals tout a I'heure quelques-uns. le
succés (un succds durable, permanent) lui
prouverait qu'une telle réforme correspond
au désir de l'immense majorité du public.

Si dome on se décidait 4 vouloir attirer
au concert et au théatre musical la masse
des Francgais, il serait on ne peut plus fa-
cile de trouver, pour remplir les programmes,
suffisamment d'ecuvres d'art, francaises et
¢étrangeéres, clasziques, romantiques et mo-
dernes, qui fussent capables de plaire aux
auditeurs les moins préparés. Et ce serait.
en meéme temps, pour la plus grande joie
des rares musiciens qui sont assez sages
pour n'apprécier la science, dans une ceuvre
musicale. qu'autant qu'elle passe inapercue

Maurice CAUCHIE.
(Le Mcnestrel, 10 aolt 1928)
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Le jour ot le Président Carnot, qui était
un mathématicien précis, visitant Toulouse
et voyant du balecon du Capitole s'agiter une
foule nombreuse et bruyante, demanda a
Adrien Hébrard, lequel fut I'homme le plus
spirituel de son temps :

— “Quelles sout les grandes industries du
pays ?” i

__«Je n'en connais que deux, répondit Hé-
brard, la sculpture et Yenthousiasme.”

1 avait oublié la musique : Or, si pendant
de longues années la Garonne Vit fleurir sur
ses bords des quantités d’hommes politiques,
Toulouse a &été la patrie de délicieux artistes,
chanteurs et musiciens. Toulouse est encore
le dernier pays oll l'on chante, du moins le
soir, par-les rues. Le “sereno’’ qui se pro-
meéne aprads minuit, frappant le paveé avec sa
canne, ne crie plus comme au moyen age :

i
Réveillez-vous, vous qui dormez,
Priez Dieu pour les trépassés.

mais le veilleur de nuit croise souvent de;
noctambules chantant des airs d'opéra. FIl-
dales au théatre, ils en connaissent toutes les
parties, tous les airs: ils ont entendp cent
fois les Huguenots, le Chalet, la Juive ou
I'Ajricaine.. Ce n'est pas devant eunx que
“le ténor” de Paris baisserait d'un ton. son
grand air: ils sont enthousiastes et terribles.
Si terribles gque les deux artistes charmants
dont j'évoque ici le souvenir, Gailhard et Ca-
poul, n’ont jamais voulu chanter & Toulouse,

#
* £

11 est vrai que Paris leur avait suffi de
puis le temps du Théitre Lyrique, ot Capoul
dans le Premier Jour-de Bonheur, Réve.d'A-
mowur et plus: tard Paul et Virginie, firent
de lui I'idole des-grandes dames et méme de
heaucoup de petites. .

Quant & Gailhard, avant de prendre la di-
rection de 1'Opéra, ce fut un inoubliable
Méphisto, un Leporello délicieux. Tous de}lx
avaient appris le “bel canto” & la maitrise
de Toulouse, pépiniére de chanteurs. .

— (est fini, me disait un jour Pedro Gail-
hard, nous avons aujourd’hui des “déclamg—
teurs”, mais lequel de nos artistes, sans avoir
passé par la maitrise, pourrait aujourd’hui

chanter Sémiramis ?
I

* *

Les seuls démeélés — quelquefois violent_s
— gweut Gailhard au cours d'une longue di-
rection avec les auteurs, furent ceux qu’il eut
avec Reyer. Ayant été de tous deux pendant
plus de trente ans, le plus fiddle ami, j'es-
savai souvent de les réconcilier, et j'y par-
vins quelque fois. Au fond, c'étaient tous
deux des hommes de coeur, d’une bonté ex-
quise, sous un aspect bourru. Mais Reyer
voulait qu'on joudt Sigurd une fois par se-

REYER ET GAILHARD

maine, tandis que Gailhard préférait Faust,

qui chaque semaine faisait le maximum

“Faust, disait-il, c’est ma subvention !"”,
“In de irae’.

C’est que Reyer avait eu de longues années
de déceptions et de déboires: I me conta
quelquefois les rudes hivers qu'il avait pas-
sés & son arrivée & Paris “en pantalon de
nankin’, notant au piano les airs que venait
lui chanter son ami Pierre Dupont, lequel
n'était pas capable d'écrire une note de mu-
sique. Et chaque chanson Iui était payée
cent sous.

Aprés avoir donné Sacountale, Maitre Wol-
fram, La Statue, Reyer gardait, injoués, dé-
daignés, deux opéras, Sigurd et Salammbd.
Halauzier l'avait éconduit en prétendant que
les noms des personnages, tel celui d'Hilda,
étaient trop barbares, & qui Reyer ripostait:

—Je ne peux pourtant pas les appeler
“Balanzier”.

Enfin, Sigurd fut joué A Bruxelles avec
I'incomparable artiste, Mme Caron, et re-
vint & Paris olt Gailhard qui n'y croyait pas,
le monta sans enthousiasme.

Quand ce fut le tour de Salammdd, ce fut
bien pis. Je posséde un singulier auto-
graphe signé “Pedro Gailhard’”. Nous étions
a Luchon, et nous parlions de Salammbé.

— Ce sera un four noir, déclara Pédro.

— Vous ne l'écririez pas ?

— Mais si!

Et je conserve le petit papier sur lequel,
de sa belle écriture, Pédro écrivit:

“Salammbé sera un four!”

*
* *

Cependant, voyant avec peine le courroux
mutuel du Directeur et du maéstro, je pré-
chai la paix et la concorde et il fut convenu
qu’ils se rencontreraient & diner, chez moi,
un soir d’hiver, au 4 de la rue de Calais:
maison historique dans laquelle Marmontel
habitait au premier, tandis gque mon appar-
tement au quatridre était celui od Reyer
avait recu le dernier soupir de Berlioz,

I
5
* *

Or, ce soir 13, il neigeait comme pendant
la retraite de Russie, et bien que le diner £t
pour 8 heures, & sept heures tapant, Gail-
nard sonna A la porte : il arriva trempé, sans
parapluie, et comme dans l'antichamire ce
trouvait une salamandre, il déclara qu’il al-
lait “se sécher” avant d’entrer au salomn.

Et bien entendu, nous parlames de Reyer.

— Je vous en supplie, soyez aimable avec
lui...

Mais Gailhard reprit de sa voix de sten-
tor :

— Reyer ? C'est le dernier des muffles !
et d'une avarice... Vous connaissez son
cinquiéme de la rue de la Teur d’Auvergne...
avec le plafond si bas qu'on y peut manger

i i
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que des soles; et encore il ne vous offre que
des harengs, ce vieux grigou... et d'une in-
solence ! L’autre jour je lui dis que je pré-
pare un livret, et il me demande ;: “En Fran-
¢ais 7 — Bt une autre fois, que je lui ra-
contais que j'avais fait tout seul mon €du-
cation dans le Larousse, ne me dit-il pas en
ricanant :

— I1 devait manquer un tome...

— Bah! et lequel ?

— Celui de la lettre M, o il ¥ a musique...

“Non, voyez-vous, mon cher, c'est un éter-
nel grincheux, un...

Et il continuait sa diatribe quand on son-
na i la porte. C’était Reyer, qui arrivait lui
aussi en avance, 3 cause de la neige. ..

Ils se saluérent tous deux de l'air le plus
aimable. ’

.—Vous ne mi'en voulez pas ? demanda
Gaillard...

— Et de quoi ? Q’avoil‘ joué un soir Sigurd
devant une salle vide, parce que vous n'aviez
|c}onné aucune place ? jamais! tout est ou-

lié !

* *

On se mit & table, Et Reyer aprés avoir
regardé la femme de chambre qui était gen-
tille et lui avoir demandé quand elle servait
le plat de poulet, ol étaient les pilons, pour
ne pas les prendre, commenga un petit dis-
courst.

— Je sais bien, dit-il, que 'on a dit de moi
que j'étais le dernier des muffles, et d'une
avarice..., qu'on connaissait mon cinquiéme
de la rue de la Tour d’Auvergne...

Reyer répétait tout ce qu'avait dit Gail-
hard, car arrivé sur ses pas, avant de son-
ner, il avait tout écouté & la porte. Gail-
hard ne disait rien, moi pas davantage. Mais
quand on se leva pour aller prendre le café,
je glissai dans l'oreile de Pédro :

—II n’y a qu'un moyen de sauver la si-
tuation... perdez vingt francs & Pécarté.

#*
* *

L’écarté, c'était la passion de Reyer, & coté
du billard et de la pipe. Que de fois il
m'avait condamné 2 la campagne i faire dix,
vingt, trente, quarante parties, poussant des
hurlements quand il perdait!

La table & jeu préte, Reyer et Gailhard
commencérent une partie. Bt Gailhard écar-
tait les rois et les atouts de fagon a toujours
perdre,

Reyer était ravi.

— Mon cher Gailhard,
vous n'étes pas de force...

A la vingt-cinqui@éme partie, Gailhard avait
perdu vingt-cing francs, et Reyer était dans
la joie. Le maéstro tendit la main & Pédro
et quand il fut parti:

— I1 parle un peu trop fort, me dit-il, mais
au fond, ¢’est un bon bougre!

HENRIOT.

s’exclamait-il, . .,
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