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ANTARCTICA : espace(s) de fragilité

Ces expositions se sont construites a partir des relations «nord-sud» du collectif
Liaisons Artistigues Polaires [LAP] et ont été inspirées par les séjours de recherche
artistiqgue que ses trois membres ont réalisés en Antarctique entre 2005 et 2010.

Those exhibitions have been mounted Esta exposicion, basada en las relaciones

on the Liaisons Artistiques Polaire [LAP] “Norte-Sur” del colectivo LAP (Lazos
collective’s «North-South» relationships Artisticos Polares), e inspirada en las
and have been inspired by artistic estadias de investigacion artistica que se
sojourns that the three group members han realizado en la Antartida entre los

have made in Antarctica between 2005 arfos 2005 al 2010.
and 2010.

Philippe Boissonnet, 2007, «Porter le monde jusqu’au bout du monde», extrait vidéo.
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LIAISONS ARTISTIQUES POLAIRES

C'est en juin 2006, alors que jorganisais avec l'aide de I'Unité de Recherche en Arts
Visuels notre premiere exposition a la galerie CEDAS r3 («conversations polaires :
intervalles aléatoires d’une prémonition»), que sont posées les fondations du collectif
LAP (Liaisons Artistiques Polaires]. Un trio d’artistes «Nord-Sud» composé de Lorraine
Beaulieu (artiste indépendante, Trois-Rivieres), Andrea Juan (Département en gestion
des arts, Universidad Nacional de Tres de Febrero, Buenos Aires) et moi-méme,
Philippe Boissonnet (Département des Arts, Université du Québec a Trois-Rivieres).

C'est en 2004-2005 qu’Andrea Juan a pu ouvrir le programme argentin international
«Arte en Antartida », avec le soutien de la Direccion Nacional del Antartico (DNA),
dont l'objectif était d'insérer des «résidences» de créateurs au sein de communautés
scientifiques situées dans les bases argentines de la Péninsule antarctique. Un
programme qui n‘a aucun équivalent au Canada, et auquel nous avons eu la chance
d'étre les premiers invités non-argentins (mars 2007). Une expérience unique pour
les deux québécois, qui a été répétée en 2008 et 2010 pour Andrea Juan; ceci fit
indéniablement marquant dans I'évolution artistiqgue de chacun d’entre nous.

Ala croisée des arts visuels et médiatiques, des sciences de la Terre et du climat, autant
que d'une pensee sociale engagée, les projets de création realisés individuellement par
chacun des artistes du LAP appartiennent en fait @ une tendance «multi-forme» de I'art
contemporain. dont 'esprit, @ connotation environnementale, rejoint tout a fait ce que
le sociologue Edgar Morin nomme «la pensée écologisée’ ».

En tant qu'artistes désirant participer au «moi communautaire® » de leur société, il
nous paraft en effet urgent de trouver des maniéres de véhiculer dans les consciences
(locales, nationales et internationales) un sentiment d’appartenance sachant intégrer
les zones polaires a une vision constructive et collective du monde a venir.

Parmi les manieres efficaces servant a «inséminer» ce sentiment d’appartenance
planétaire, ainsi que I'a déja prouvé I'exposition itinérante organisée par Andrea Juan
« Sur Polar: Arte en Antartida », il y a I'art et la culture. Car la culture a laquelle
appartient I'art d’aujourd’hui possede, sans aucun doute, un pouvoir d'influence notoire
sur 'éveil des mentalités. Et ce sont ces mentalités qui formeront la pensée écologisée
de demain. C'est ainsi qu'apres le Grand Sud, le trio des Liaisons Artistiques Polaires
a bien lintention d’élargir son champ d'action en allant poser «ses regards sensibles»
sur le Grand Nord.

Une aventure a suivre...

Philippe Boissonnet,
Trois-Rivieres, mai 2010

" Morin E., 2007, Lan | de IEre écologique (et dialogue avec Nicolas Hulot), coll. Histoires d'aujourd’hui,
Paris: Ed. Tallandier

& Terme emprunté a Thomas McEvilley (1992, Lidentité culturelle en crise; art et différences & I'époque
postmoderne et postcoloniale, Ed. Jacqueline Chambon).

POLAR ARTISTIC
LIAISONS

The collective PAL (Polar Artistic Liaisons)
was founded in June 2006, when with
the help of the Unité de Recherche en
Arts Visuels | was organising the first
exhibition at the CEDAS r3 art gallery (an
exhibition entitled conversations polaires:
intervalles aléatoires d'une prémonition).
PAL is a trio of “North-South” artists:
Philippe Boissonnet (Arts department,
Université du Québec a Trois Rivieres),
Lorraine Beaulieu (independent artist,
Trois-Rivieres) and Andrea Juan (Arts
Management department, Universidad
Nacional de Tres de Febrero, Buenos
Aires).

In the year 2004-2005, in Argentina,
Andrea Juan inaugurated the international
program Arte en Antartida with the
support of the Direccién Nacional del
Antértico (DNA). The goal of this program
was to place artists in “residencies” in
some of the scientific communities found
within Argentine bases on the Antarctic
Peninsula. This program has no equivalent
in Canada. In March 2007, Lorraine
Beaulieu and Philippe Boissonnet had
the good fortune of being its first non-
Argentine participants. This was the two
Quebecers’ sole foray into the region, but
Andrea Juan was able to return in 2008
and 2010; for all three of us, it was an
undeniably important event in our artistic
evolution.

The individual artistic projects of the three
artist members of LAPR, at the crossroads
of visual and media art, earth sciences
and climate science, against a backdrop
of social commitment, share a “multiform”
quality found in much contemporary art
today. The spirit of this tendency, with its
environmental implications, is in keeping
with what the French sociologist Edgar
Morin describes as an “ecologisation of
thought”.!

As artists wishing to participate in the

[>]

LAZOS ARTISTICOS
POLARES

Es en junio del 2006, mientras que yo
organizaba, con la ayuda de la Unité
de recherche en arts visuels (URAV],
nuestra primera exposicion en la
galeria CEDAS r3 ‘conversaciones
polares: intervalos aleatorios de una
premonicién”, que se consolidaron las
bases del colectivo LAP (Lazos Artisticos
Polares); un trio de artistas "Norte-
Sur” constituido por Lorraine Beaulieu
(Artista independiente, Trois-Rivieres],
Andrea Juan (Departamento en gestion
de las artes, Universidad Nacional de
Tres de Febrero, Buenos Aires] y yo,
Philippe Boissonnet (Departamento de
Artes de la Universidad de Quebec en
Trois-Rivieres).

Esdurante el afio 2004-2005, que Andrea
Juan pudo abrir el programa argentino
internacional “Arte en Antartida”, con
el apoyo de la Direccion Nacional del
Antarctico (DNA), cuyo objetivo fue de
crear ‘residencias artisticas” al interior
de las comunidades cientificas que se
encuentran en las bases argentinas de
la peninsula Antartica. Un programa que
no tiene ningdn equivalente en Canada,
y al cual L. Beaulieu y P Boissonnet
tuvieron la oportunidad de ser los
primeros invitados no-argentinos (marzo
del 2007). Experiencia unica para los dos
quebequenses y repetidas conjuntamente
durante el 2008 y 2010 con Andrea
Juan. Esto, ha marcado sin lugar a
dudas la evolucion artistica de cada uno
de nosotros.

En la confluencia de las artes visuales y
mediaticas, de las ciencias de la Tierra y
del clima, tanto como de un pensamiento
social comprometido, los proyectos de
creacion realizados individualmente por
cada artista de LAP tienen una tendencia
‘multiforme” del arte contemporéneo
cuya esencia, de connotacion
ambientalista, retne completamente lo
que el socidlogo Edgar Morin designa

]
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“selfhood of the other” of our society, we
believe it is urgent that ways be found,
by raising awareness locally, nationally
and internationally, to foster a feeling
of belonging capable of incorporating
the polar regions in a constructive
and collective vision of the world of the
future.

Art and culture are among the effective
ways of instilling this feeling of planetary
belonging, as the travelling exhibition
Sur Polar: Arte en Antartida organised
by Andrea Juan has demonstrated. For
the culture to which art belongs today
undoubtedly possesses considerable
power for influencing our awareness.
And it is this awareness which will shape
the future ecologisation of thought. Thus
the artistic trio Liaisons Artistiques
Polaires, after working in the Far South,
now intends to broaden its field of activity
by casting its “perceptive gaze” on the
Great North.

To be continued . . .

Philippe Boissonnet
Trois-Rivieres, May 2010

como "El pensamiento ecolégico™.

Como artistas que deseamos participar
en «nuestra individualidad comunitaria»?®
de la sociedad, nos parece urgente
encontrar maneras de conducir a traves
de las conciencias (locales, nacionales
e internacionales]), un sentimiento de
pertenencia, que pueda integrar las
zonas polares en una vision constructiva
y colectiva del futuro del mundo.

Entre las maneras eficaces de cultivar
este  sentimiento  de  pertenencia
planetaria, como ya lo ha demostrado
la exposicion itinerante organizada por
Andrea Juan en ‘SUR POLAR: ARTE
EN ANTARTIDA", existe Igualmente
el arte y la cultura. Porque la cultura
a la que pertenece el arte hoy tiene,
sin duda, un notorio poder influyente
sobre la educacion del pensamiento
que constituiréd el pensar ecoldgico del
mariana. Es asi que después del Gran
Sur, el trio de Conexiones Artisticas
Polares tiene la intencion de ampliar su
campo de accion poniendo «sus miradas
sensiblesy sobre el Gran Norte.

Una aventura a seguir...

Philippe Boissonnet, Trois-Rivieres, mayo
2010

" Edgar Morin, L'an 1 de I'Ere écologique (et dialogue avec Nicolas Hulot) (Paris: Tallandier, 2007).
" Morin E., 2007, L'an | de IEre écologique (et dialogue avec Nicolas Hulot), coll. Histoires d’'aujourd’hui,

Paris: Ed. Tallandier

2 Thomas MckEvilley, Art and Otherness: Crisis in Cultural Identity (Kingston, NY: McPherson & Co., 1992)
2 Termino prestado de Thomas MecEvilley (1992, Lidentité culturelle en crise; art et différences a I'epoque
postmoderne et postcoloniale, Ed. Jacqueline Chambon).
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Extraits de carnet de voyage

Daimanche 1S mars loo;',Ja suis sur le bateau brise=glace Admiral Irizar de la marine
argentine, en route pour la tase de Esperansa, une Lase Située sur la pointe de la péninsule
Antarctigue. Je suis dans ce territodre extréme sud depuds ce vendredd 13, transportée par
we avion Hercule des forces anmées argentines. Je me refrouve dans un décor saisissant. Le
soledl est de lapartie. Aeba.temvmé,touLjus&dapuwdzs cotes de Maramlio, ‘guade&&
AOUS VOUORS lein dicelerss qui glissent bout doucement de chagque cote de wous. s sont
de plus ewpﬁsaros et AL Jait tres froid. Pour le moment, rien de visille qui fasse penser
auw réchauffement climatigue. Pourtant, je viens de terminer I lecture du Livie « gava
chauffer' », qui sonne Lalarme par rapport & boute cette question....

Durant ces 8 jours nous pouvions observer cet environnement sauvage, glacial, mais
pourtant sensible, qu’est le péle Sud. Les pingouins, les phogues et les baleines, que
I'on peut voir a profusion en circulant sur la mer de \Weddell, se partagent le territoire
avec les cormorans et autres especes d'oiseaux. Ce que jai vu et ressenti sur le
continent antarctique, c’est la primauté de la nature et du climat sur 'lhomme.

jourd bk, lundi 16 mars 1007, JE suds au leas wuiliew du detroit antarctique, toujours
sur le bateaw de ln marine argentine. ) fait une templle de vent qui empéche les marins de
rapatrier lasaen.s qui sont dans la base de Petrelle, dans [mlrm,‘)'usl:am{nczwlra.l:w.
hes hélicopteres we peuvent voler, ce serait trop dangereu. Nous pourrons peut-étre partir
demadin, enfin, je L'asPEre. Cematin, faivule plus gros u;d.re?) de la crodsiere. M est passé
Juséz&.cﬁéédu(ml;m. W était plus gros que le bateatide G e’taaes. G éte le fait marguant
de la journe. C‘Me}:oustouﬂméj...
Jas appris ujourat‘tm [ors?ua L'onvoit un icelrerq, on ne voit en qéneral ?u'em/irow 10 %
de ses «alaces ». Meme le bakeaulrise=glace traite ces grosses iles flobtantes avec respect et
les contourne avec révérence. A la fin ola[za. J'oume’z, le t s'est dmumolrilisé, pris dans les
Jlm:es. C'estpuﬂculier?umuimémzdepenser?uerimmwmasor&r de la, wi bateau,
WL avion, wi heélicoptere. Je suis prise icd, comme touk le monde sur le bateaw, au beau
wiliew de la mer de Weddell....

Nous avons passe une bonne partie du brajet dans mwde[‘)luceérés dense, ce qui fait
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que bn'se-abxcz est resté dimmolilisé & -,ualtzs reprises, wecessitant des reculs ek des
contournements dela.ératjecéoire_ prévue par le capitaine. ) fait tres froid aujourd b,
=19 d%re’s avec le facteur olien.. Nous avons [ov\(‘)a’da bres Leaux spécimens d'd s, Lleus
ek inymenses. Toujours rien L me fait penser au réchauffement de la plante. Pourtant,
asa.fvescaa’ue‘)'a.im,lesﬂesda laces flottantes sont de plus en plus womdreuses dans
Locean anfarchi .Czsmtcesmcmuxdehd\ekdesalnaerswwm%m
evidents duréchauffement duclimat...

En mars, c’est 'automne austral, il n'y a pas beaucoup de neige sur la péninsule et,
de toute facon, le vent la balaie. Ce vent trés instable peut souffler trés fort pour une
heure ou deux, puis laisser place a des accalmies pendant lesquelles on peut entendre
le silence total. Latmosphére est tellement étrange dans ce silence profond que notre

respiration et les battements de notre cosur deviennent tres présents.

En ce wmercredd 18 mars 1007, il s'en est fallic de peu pour que notre séjour en Antarctique
preane fin alors que nous avions demande a descendre du bateau pour revendr a la base de
WMarambio. De la, 'avion Hercule devait nous ramener & Buenos Adres via Rio de jallzaos
C’Pa.maom‘e). Mﬁ:md%mwm temps, ilne lui a pas été won plus possible de venir
de Ruo de AJ.[%)OS. Aavion wawait pas pu se poser. es lrag:ae‘s e’bu'a\épré‘ts, mals un
trowdllard pass et persistant a aussd emplehe Loperbion del helicoptere qui doit wous
ramener sur terre. Alors, wous avows ete fores de rester sur le bateaw. Mous ne savons pas

Ju.sgu.'al quand... Jed, [ homme propose et LAntarctique dispose....

Cette expérience singuliére a été une source d’inspiration et notre travail de création en
est imprégné. Ce séjour correspond a une quéte de communication et de connaissance

du monde.

Lorraine Beaulieu

' Bardou Magali et Raoul-Duval Judith (2006), «Ca va chauffer», Nantes: éd. Gulf Stream
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Travelogue Excerpts

Sundazy, LS March 1007, Vim on the
Almirante JIrizar Acelreaker of the
Arc"e:vd.mzmvb enroute for the Esperanza
Lase, located on the Lip of the Antarctic
Peninsula. ) have lreen in thus extreme
southerly reglon sdnce Fridagy the 13rd,
arrdving on an Arenbine adr force
Hercules plane. The Setbing Ls qripping.
The s 55 oud, wﬂﬂmﬁl’f A
the shores of Maramlio and alread:
we see qreat wunlrers of Acelrerss slippd
sdenﬁ past us on e_vf &AQ LAPP:;Q_
(22‘.:4% lri&-)er, and it Ls very cold.. For
moment, there is wothuwy visille
to make one tunk of glotal tvmwnd,
Lut ) have ust{uusl\zﬁ? the Look ¢a va
chawffer [W's Joing to Get Hotter™),
which sounds the alarm on Hus

For eight days we are able to observe
this wild, glacial and yet sympathetic
environment: the South Pole. Penguins,
seals and whales, found in abundance in
the Weddell Sea, share the region with
cormorants and other species of birds.
What | saw and felt in Antarctica was the
way in which nature and the climate are
greater forces than we are.

Todag), Mondazy L6 March 1007, Vim
in e widdle'of the Antarchic Sound
Channel, still on loard the Arentine
navy shudp. A windstorm Ls revenb.n(,)'
U&VBSAZTJ;S from lrru\au\a Ff;opl.i from
the Petrel Lase, right across from the
ship in the bag, on board. It would e
too dangerous to send ok Lelicopters. te
may teatle o leave tomorrow; at least )
hope so. MWW’A{) ) saw the lugqest
A'Calreﬁz,d,. Jtpassedr{;)hf,alo . de us
and was Ldgger than the six-stol slu."o.
Thatwas lr/ld eventof U&Mb. Jtwas

Jlea.mecléodn:b that when we see an
Acelerq, we . MA.U.:I) see Oml.‘b alouk 10%
of it Eventhe ice-lrenker treats these
l«uaa ﬂoai.m:) aslands with respect and

[>]

Extractos de la
bitacora de viaje

Domdngo LS de marzo de 2007}, estoy en
el tugue rompehielos Admiral Jrizar de
la marina agentina, en ruda a la base
de Csperaned situada sobre la punta
de la peninsula de la Antdrtida. Es

en este territorio extremo wmeridio

desde el viemes 13, transportada
por wn avion Hercules de las fuerzas
armadas argentinas. Me encuentro en
wn escenardo sorprendente donde el sol
esta de nuestro M.&WW&M
Pa.r&rd&lascosb\s de Maraml-io, en la
GUE YA VemOS el.wwllcmodzicd@gs?ua
se_desblm.mm% suavemente a cada lado
nuestro. Cllos son cada vesr mas qrandes
y hace mucho frio. Por el momento,
nwada  visddle me haga peasar en
el recp\lmtawn?z:io m Sin
embargo, acalo de terminar la leckuwn
del Liro “Esto se va a calentar'd, que
suena la alarma en relacion a toda esta

inquietud...

Durante estos 8 dias pudimos observar
este entorno salvaje, glacial, pero por
tanto sensible, que es el Polo Sur. Los
pinguinos, las focas y las ballenas,
que se pueden ver en abundancia
circulando sobre el mar de Weddell,
quienes comparten el territorio con los
cormoranes y otras especies de aves.
Lo que vi y senti sobre el continente
de la Antartida, es la supremacia de la
naturaleza y del clima sobre el hombre.

Hoy, lunes LG de marzo del 1007, es
en medio del estrecho de la Antirtida,
aun solre el de la marina
ASMLU\A. Hace una tormenta de viento
impdde a los marineros repatriar a
mtaguzesb(mla.basada'/’eircﬂa,
e la badda, exactamente al frente del
Lugue. Los helicopteros wo pueden volar,
eso seria demasiado Fel,&ﬁroso. Es posille
que marana por fin podamos parbir,
eso espero. Csta markana, he visto el



oes around Uxemrevermb.;xu.z, At the
end of the daa, U\t’_slmf»cu\-mé’_l:ou\.l\u\.bf1
trapped U&AC& W's strange ko Huink
that wo could qet me ouk of here:
neither ship nor plane wor helicopter.
Ve Wi here, Like everyone else on
board, in the widdle of the Leddell

Sea....

We s,:eni A.(-)ood. FML of the &Afl i a
very dense ice sea, which Amumolilised
the ice-lreaker on several occasions and
forced us to back up and deviate from
the route the captain had Pla.n.n.eot
Todagy it Ls very cold, minus 13

withe the wind chill fackor. We FMSeA
&fWVﬁnymmm QfAAdrﬂfaS,

and dmmense. SEUL wo

make me U\,mk o,f lolal warn Ami
yet, accor Vveread, /.slmes
of flo ace are leco more and
moramousm&zﬁdw Ocean.
These are pieces of glaciers that have

Lroken loose, an olvious sigof planetary
wari W’k{j

March is autumn in the southern
hemisphere. There is not a lot of snow on
the peninsula, and in any event the wind
sweeps it away. This very unstable wind
can blow very strangly for an hour or two
and then give way to calm, when all you
hear is complete silence. The atmosphere
is so strange in this profound silence that
you become quite aware of our breathing
and heartbeat.

Todasy, Wednesdag 1§ March 1007,
it would wot have taken wuck for our
Anémdjca.s?)’oméowmeéomem,
Lecause we had asked to leave the ship
and rebum to the Lase at Maramlio.
From there, the Hercules plane would
Am/e taken us Lack to Buenos Adres via

Tﬁ?osm Patagonia. Buk lecause
ofthe lanewasn talle
to come from lZw Gallegos. M wouldw't
have Leen alle to land. Owr l’“&j was
packed b the uick and. Ligering f
also prevented the helicopter
supposed bo carry us to Mﬁomﬂbﬁ?
So we are forced to remadin on stuf:

[»]
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pmdoJustoaJ.lMloaldbw’ua & era

rande que el de G pisos. Eso
pae?wmmmmmm Esto fue
Ampresionante...

-Hob-bo a.fwrem?u&cuAMos&\/&m
, wo no ve en qemeral sino
a.lrededordel/(o/.deestosq“zlos Jaual
e_l.lrw’uaro eluelos trata estas grandes
Aslas ﬂol:aﬁes con respeto y los Qordea.n,
con reverencina. Al final del dda, ]_Mm&
se inmovilizd) atrapado en los X
CSPM&MMFNMWMMMPW

sa.cmde_ , MO\-VADW, ni
helicoptero. fjo asl:?wm\/‘x, como
mundo en en medio del
adoralle mar de (W

Nosotros  pasamos wan lbueaa parte
del tragecto en wn mar de huielo gy
denso, que hizo que el rompeliielos
Fzmwwem. AWVA«LLM en ;Jga
ocasdones, retro
desvidndose de la. ﬁa:becbrm Frew.sb\.
por el capitin. Hace wmucho frio hoy,
-18 grados WAQ,:WS con el factor
VA MNosotros lTordeamos Lell{simos
ejempbues de wdre?)s, azules e
anmensos. Auwn nada me hace peasar
en el recalentamiento del planeta. Por
lo tanto, o{aacuerdoa.lm’uabohaluolo
lasulasdemdoﬂpwessomm\/m
MAS niunerosas en el Oceano Antartico.
Son estos pedatos despreadidos de los
5lo.uuas, los %zmsemlas evidentes
del recalentamiento del clima...

En marzo, es el otorio austral, no hay
mucha nieve sobre la peninsula y, en
cualquier caso, el viento la barre. Este
viento tan inestable puede soplar muy
fuerte por una o dos horas, luego se
calma, tiempo durante el cual se puede
percibir el silencio total. La atmodsfera
es tan extrafia dentro de este silencio
profundo que nuestra respiracion 'y
las pulsaciones de nuestro corazén se
vuelven muy presentes.

& este muereoles 18 de marzo del 1007,

bizo falta mua Poco Pa.m. que wuestra
estadda en tida finalizara,

]

don 't ko for how [mi) . Here, one
proposes bk Antarctica mFoSeS

This singular experience was a source
of inspiration and our creative work has
been impregnated with it. This sojourn
was a search for communication and
knowledge of the world.

Lorraine Beaulieu

dado gue wosobros hal-{amos solicitado
descender del lfw;uz para rz(jresa.r a
la lase de Maramlio. De ald, el
avion Hercules delerin Lmn_s,aorémn.os
a Buenos Adres vin Rio de jALl%os
C?u.taaomm.] Pero delrido a.[mAl.é,«em’u
ar hacia Rio de
Cl avidn no hidrdera podido Lzar.
hos equipajes estalan Listos, pero una
g gy Per&.s(:eyd:e_ lruma tamdién
ampidid la operacidn del helicdptero
deleria Uzvam.os solre tierma. Por
Z&cwxl. ROS VAmos forzados a permanecer
. Mo salremos hasta cuando
A?m, el homlre propone la Antirbida
ous,me_...

Esta experiencia singular fue una
fuente de inspiracion y nuestro trabajo
de creacion quedo impregnado. Esta
estancia corresponde a una blsqueda de
comunicacion y conocimiento del mundo.

Lorraine Beaulieu

' Bardou Magali and Raoul-Duval Judith, Ca va chauffer (Nantes: Gulf Stream, 2008).

' Bardou Magali et Raoul-Duval Judith (2006), «Ca va chauffery, Nantes: éd. Gulf Stream

Lorraine Beaulieu, «Climat de fragilité No 1», 2010. Photographie numérique sur toile,
159 x 62 cm, édition de 5
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Philippe Boissonnet, 2007, «Porter
le monde jusqu’au bout du monde»,
extrait vidéo.

Pole Sud

C'est en raison de mon engagement en éducation relative a I'environnement que jai
eu le plaisir de rencontrer Lorraine Beaulieu, Andrea Juan et Philippe Boissonnet,
artistes critigues qui se sont imprégnés des paysages et des réalités de I'Antarctique
pour mieux mettre en lumiére la beauté du monde et la gravité de la rupture profonde
de notre humanité avec I'environnement. Lexposition Antarctica: espace(s) de fragilité
m’a donné l'occasion de célébrer leurs oeuvres depuis une perspective qui associe art,
environnement et éducation.

L'éducation est ici congue comme un processus d’apprentissage social : apprendre
a mieux vivre ensemble sur Terre, entre nous humains et avec les autres formes et
systemes de vie. Quant a l'idée d’environnement, elle fait réféerence a une diversite
de représentations complémentaires. Lenvironnement comme un ensemble de
problemes a résoudre et de ressources a mieux utiliser et partager. Lenvironnement
comme nature, cette matrice de vie ol s'insére notre réalité humaine. Lenvironnement
comme milieu de vie, celui du quartier, du village : I'environnement quotidien, qu’il nous
faut aménager, partager. Lenvironnement comme paysage, qui fait la synthése de
notre interaction avec le milieu, et I'environnement territoire, lieu d’appartenance et de
construction de lidentité, entre nature et culture. Lenvironnement comme biosphere,
lieu global d'interconnexions : nous avons trop longtemps relégué dans des zones
d’inconscience collective le fait que le péle de notre pensée humaine - notre vision
du monde, notre agir — est en étroite symbiose avec ce qui se passe par exemple
aux pbles géographigues de cette Terre, et qui témoigne des grands déséquilibres
auxquels nous sommes lies. Les artistes qui contribuent a cet ouvrage mettent en
évidence l'importance et 'urgence de clarifier ces liens planétaires qui se tissent dans
des realités pourtant distantes et diverses.

En ce sens, parmi les représentations de I'environnement, il en est une qui me tient
particulierement a ceceur, celle d’'un environnement-projet a construire, a reconstruire
ensemble. Et I'idée de projet s'associe fort bien a I'activité artistique. Celle-ci n'est-elle
pas au bout du compte un processus de reconstruction du monde par la voie créative,
esthétique, symbolique?

Ainsi, quand on aborde I'environnement dans une perspective éducative, ce n'est pas
tant I'environnement comme objet de connaissances qui nous intéresse, mais plutdt
le rapport a I'environnement, vu comme un ensemble dynamique de réalités socio-
écologiques a comprendre, a préserver ou a transformer. Certes, nous sommes plus
familiers avec le rapport scientifique et technologique a I'environnement, ou encore avec
le rapport pragmatique de résolution de probléme et de gestion environnementale. Mais

[>]
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'importance du rapport artistique est trop peu souvent mise en valeur. Et pourtant,
I'art est une forme de reliance, de connexion, qui peut contribuer @ mettre au jour ou
a construire le sens de ce qu’on appelle notre « étre-au-monde ».

L'activité artistique est un medium de saisie du monde : ouvrir les yeux, le coeur, 'ame,
mettre a contribution I'ensemble de nos capteurs sensibles. Lactivité artistique est
une expérience dimmersion dans le monde, une expérience sans cesse renouvelée
de « venir au monde ». Et puis, en méme temps, 'art est un medium d’expression
du rapport au monde, dans la célébration, la dénonciation, la proposition ... Lactivité
artistique est un creuset de construction, de reconstruction, de reformulation du
rapport au monde.

Comme une sorte de catalyseur, I'art peut aider a faire émerger une pensée sociale
encore confuse; il peut contribuer a libérer et a déployer cette pensée. Lart devient
ainsi parfois une forme d'activisme en ce qu'il assume une fonction émancipatoire :
vers laffirmation, la libération des carcans, la prise de parole, sous divers modes
d'expression. En ce sens, l'activité artistique peut exercer une fonction critique et
politique. L'ceuvre pose une question bien souvent. Elle peut correspondre aussi a une
prise de paosition.

Pour toutes ces raisons, il m'apparait important de promouvoir les diverses formes
d’'art associées a I'engagement socio-écologique, et de stimuler une éducation éco-
artistique.

Dans le formidable effort collectif que nous devons déployer pour dénoncer, résister
et réinventer le monde, les artistes ont un réle majeur a jouer. lls participent a la
« polarisation » de nos modes de connexion au monde, de nos énergies et de notre
inventivité critique pour la création de ce contre-pouvoir absolument nécessaire pour
« renverser la vapeur » toxique de la marchandisation des systemes de support a la
vie. Les artistes qui contribuent a cette publication ouvrent en ce sens des avenues
interessantes, a partir de la célébration de la beauté du monde polaire et de I'exploration
de la problématique des changements climatiques.

Je salue leur talent et leur engagement.

Lucie Sauvé

Titulaire de la Chaire de recherche du Canada
en éducation relative a I'environnement
Université du Québec a Montréal

Mai 2010

Andrea Juan, 2010, vue de I'exposition a la Galerie d’art du Parc (Trois-Rivieres).
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South Pole

Through my work in environmental
education | have had the pleasure of
meeting Lorraine Beaulieu, Andrea Juan
and Philippe Boissonnet, critical artists
full of the landscapes and realities of the
Antarctic and thus better able to bring
to light the beauty of the world and the
gravity of our profound rupture with the
environment. The exhibition Antarctica:
espace(s) de fragilité has given me an
opportunity to celebrate their work from
a perspective that joins art, environment
and education.

| use the word education in the sense of a
process of social learning: how to better
live together on the planet, between
humans and with other life forms and
systems. The idea of the environment,
for its part, refers to a range of
complementary representations. To the
environment as a set of problems to be
solved and resources to better utilise and
share. The environment as nature, the
matrix of life in which our human reality
takes shape. The environment as a place
for living: neighbourhoods and villages,
the day-to-day environment, the one we
must build and share. The environment
as landscape, which creates a synthesis
of our interaction with our milieu. And
the enviconment as territory, a place
of belonging and the construction of
identity, located between nature and
culture. The environment as biosphere,
global site of interconnections: for too
long we have relegated to areas of
collective unconsciousness the fact that
the pole of human thought—our vision
of the world, our behaviour—is in close
symbiosis with what is happening, for
example, at the geographical poles of
the Earth, where the great disequilibria
to which we are tied becomes apparent.
The artists contributing to this volume
reveal the importance and urgency of
clarifying these planetary ties being
created between otherwise distant and
diverse realities.

]
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Sur Polar

Es en razén de mi compromiso con la
educacion ambiental que tuve el placer
de encontrar a Lorraine Beaulieu, Andréa
Juan 'y Philippe Boissonnet, artistas
criticos que se impregnaron de paisajes
y realidades en la Antartida para poner
en evidencia la belleza del mundo con
la gravedad de la ruptura profunda
de nuestra humanidad con el medio
ambiente. La exposicion “Antartida:
espacio(s) de la fragilidad” me dio la
oportunidad de conocer sus obras desde
una perspectiva que asocia el arte, el
medio ambiente y la educacion.

Aqui, la educacion esta concebida como un
proceso de aprendizaje social: aprender
a vivir bien, juntos en la Tierra, entre
nosotros los humanos y con las otras
formas y sistemas de vida. En cuanto
a la idea de medio ambiente, se refiere
a una diversidad de representaciones
complementarias. El medio ambiente
como un conjunto de problemas a
resolver y de recursos a mejor utilizar
y compartir. El medio ambiente como
naturaleza, esa matriz de la vida donde
se inserta nuestra realidad humana. El
medio ambiente como medio de vida,
la del barrio, del pueblo: del ambiente
cotidiano, al que debemos organizar
y compartir El medio ambiente como
paisaje, que es la sintesis de nuestra
interaccion con el ecosistema, y el medio
ambiente territorio, lugar de pertenencia
y de construccion de la identidad, entre
la naturaleza y la cultura. El medio
ambiente como biosfera, lugar global de
interconexiones: nosotros durante mucho
tiempo hemos relegado en las zonas de
inconsciencia colectiva el hecho de que
el polo de nuestro pensamiento humano
- nuestra vision del mundo, nuestra
accion - esta en estrecha simbiosis con
lo que ocurre por ejemplo en los polos
geograficos de esta Tierra, y que ha sido
testigo de grandes desequilibrios a los
que estamos vinculados. Los artistas
que contribuyen a esta obra colocan en

]

In this sense, among these
representations of the environment, one
is particularly dear to me: that of an
environment-project to be constructed,
to reconstruct together. And the idea
of a project goes very well with artistic
activity. For isn’t this activity, in the end,
a process of reconstructing the world
through creation, aesthetics and the
symbolic?

Thus when we speak of the environment
in an educational sense, it is not so
much the environment as a subject of
knowledge that interests us as it is our
relationship to the environment, seen
as a dynamic set of socio-economic
realities to be understood, preserved
or transformed. Naturally, we are more
familiar with our scientific or technological
relationship to the environment, or
with the pragmatic relationships of
environmental problem solving and
management. The importance of our
artistic relationship to the environment is
too infrequently raised. And yet art is a
form of connecting which can contribute
to updating or constructing the meaning
of what we call our “being in the world”.

Artistic activity is a medium for grasping
the world: opening our eyes, our heart,
our soul, bringing all of our sensory
faculties into play. Artistic activity is
a form of immersion in the world,
a constantly-updated experience of
‘coming to the world”. At the same
time, art is a medium of expressing
our relationship with the world, through
celebration, denunciation or proposing
new ideas. Artistic activity is a melting
pot of construction, reconstruction and
reformulation of our relationship with the
world.

Like a catalyst, art can help bring out still-
indistinct social ideas; it can contribute
to liberating and applying these ideas.
Art thus sometimes becomes a form
of activism in its way of taking on an
emancipating role, towards affirmation,
liberation from the things that constrain

[>]

evidencia la importancia y la urgencia
de aclarar estos lazos planetarios que
se tejen de las realidades por tanto
distantes y diversas.

En este sentido, entre las
representaciones del medio ambiente,
hay una que me gusta especialmente,
la del medio ambiente-proyecto a
construir, a reconstruir juntos. Y la idea
del proyecto se asocia muy bien con la
actividad artistica. ;Esto no es al final de
cuenta un proceso de reconstruccion del
mundo a través de un proceso creativo,
estético y simbolico?

Asi, cuando se aborda el medio ambiente
desde una perspectiva educativa, no es
tanto el medio ambiente como un objeto de
conocimiento que nos interesa, sino Mas
bien la relacién del medio ambiente, visto
como un conjunto dinamico realidades
socio-ecolégicas ~ para  comprender,
preservar o para transformar. Sin duda,
estamos mas familiarizados con el
reporte cientifico y tecnoldgico del medio
ambiente o con el reporte pragmatico de
la resolucion de problemas y de la gestion
ambiental. Pero la importancia de la
produccion artistica es muy pocas veces
puesta en valor. Y sin embargo, el arte
es una forma florecimiento, de conexion,
que puede contribuir a la actualizacion
0 a construir el significado de lo que se
llama “ser-el-mundo”.

La actividad artistica es un medio para
conocer el mundo: abrir los ojos, el
corazon, el alma, aprovechar todos
nuestros  sensores  sensibles. La
actividad artistica es la experiencia de
inmersion en el mundo, una experiencia
constantemente renovada ‘de venir
al mundo”. Y luego, al mismo tiempo,
el arte es un medio de expresion en
relacion con el mundo, en la celebracion,
la denuncia, la propuesta... La actividad
artistica es un crisol de la construccion,
la reconstruccion, la reafirmacion de la
relacion con el mundo.

Como una especie de catalizador, el arte
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us, and speaking out in a variety of modes
of expression.

For all these reasons, | believe it is
important to promote the diverse forms
of art associated with socio-ecological
commitment and to foster eco-artistic
education.

In the powerful collective voice we must
use to denounce, resist and reinvent
the world, artists have a major role to
play. They contribute to the “polarisation”
of our ways of being connected to the
world, of our energies and our critical
inventiveness for creating this counter-
power which will be absolutely necessary
to reversing the toxic commaodification of
life-support systems. In this sense, the
contributing artists in this publication are
opening up interesting avenues through
their celebration of the beauty of the
polar world and their exploration of the
issue of climate change.

| salute their talent and commitment.

Lucie Sauvé

Canada Research Chair in Environmental
Education

Université du Québec a Montréal

May 2010

Andrea Juan. 2005, «Proyecto Antartida.
Proyecciones, Carpa Iglu I». Fotografia 100 x 135
cm. Edicion de 5.
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puede ayudar a emerger un pensamiento
social todavia confuso; puede contribuir a
liberar e implementar este pensamiento.
El arte a veces se convierte en una
forma de activismo en el que se asume
una funcién emancipadora: hacia la
afirmacion, la liberacion de las cadenas,
el poder de la palabra, bajo diversas
formas de expresion. En este sentido,
la actividad artistica puede desempenar
una funcion critica y politica. La obra
es a menudo una pregunta. Ella puede
corresponder también a una posicion
frente al mundo.

Por todas estas razones, me parece
importante promover las diversas formas
de arte asociadas con el compromiso
socio-ecolégico y estimular la educacion
ecolégica-artistica.

En un formidable esfuerzo colectivo
nosotros debemos denunciar, resistir y
reinventar el mundo, los artistas tienen
un importante papel que desempenar.
Ellos participan en la ‘“polarizacion”
de nuestros modos de conexién con
el mundo, de nuestras energias y de
nuestro ingenio critico para crear esa
contra-posicion absolutamente necesaria
para “cambiar el sentido» « Renverser
la vapeur » toxico de la mercantilizacion
de los sistemas de soporte de vida.
Los artistas que contribuyen a esta
publicacion abren en ese sentido vias
interesantes, a partir de la celebracion
de la belleza del mundo polar y de la
exploracion de la problematica de los
cambios climaticos.

Saludo su talento y compromiso.

Lucie Sauvé

Titular del grupo de investigacion de
Canada en educacion ambiental
Universidad de Quebec a Montreal
Mayo 2010

Philippe Boissonnet, «Calvitie
(la conscience d’Atlas)», 2007
Photographie numérique sur
toile de coton, 122 x 96 cm
(collection de la Corporation
de développement culturel de
Trois-Rivieres)

Philippe Boissonnet, «Le délire
d’Atlasy, 2008

Photographie numérique sur
toile de coton, 122 x 96 cm

Philippe Boissonnet, «Calvitie 2
(la conscience d'Atlas)», 2007
Photographie numérique sur
toile de coton, 122 x 896 cm
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Tout au bout

Lon est épowvante par la silencieuse am.v;le’ de la Nature et par son silence.!
Goethe

Tout d'abord, il aura fallu a Lorraine Beaulieu, Philippe Boissonnet et Andréa Juan se rendre
tout au bout du monde pour effeuiller les poles et ainsi accoster en Antarctique. Mais pour
cela, Lorraine et Philippe partirent de Trois-Rivieres au Québec pour rejoindre Andrea a
Buenos Aires. Ensuite, ils durent quitter les cotes avant de s'embarquer pour le continent
blanc et prendre la mer sur un brise-glace vers les Bases argentines Marambio et Esperanza.
On ne s'approche du sublime qu’avec un « frisson sacré », en éprouvant la déemesure et la
supériorité de la nature par rapport a la nature en nous, notait Kant dans la Critique de
la Faculté de juger®. Ainsi, les artistes apprirent ensemble & vaincre autant de craintes

que de vertiges et a affronter l'aventure devenue cette expérience sublime ol se mélaient Andrea Juan. 2008, (Proyecto

vénération, respect, exaltation et effroi somme toute, une résidence exceptionnelle, dans Antartida. Metano Iy,
le contexte d'un programme de recherche « Arts et sciences » voué a 'étude des incidences Photographie 100 x 135 cm.
des changements climatiques qui menacent la péninsule antarctique, le plus grand désert Edition de 5.

sur terre et paradoxalement, le plus vaste réservoir d'eau. Voila donc d’ol origine la vision
commune de ces trois artistes malgre leurs voies bien particulieres. Pour chacun d’eux, cela
procede néanmoins d'un long cheminement amorcé depuis longtemps déja. On ne s'improvise
ni artiste ni chercheur. D’oul la proximité du sujet développé, tout d’abord la leur et la nétre car
d’'une certaine facon, nous ne pouvons nous en détacher, plus encore, en raison des temps
difficiles que subissent notre époque, notre histoire. Comment ne pas revenir a Merleau-
Ponty ? « mon corps est pris dans le tissu du monde® ».

Or, serions-nous en train de laisser aller la nature sans voir vraiment ce gqu'elle recouvre?
Sans saisir comment la nature est notre enceinte, en ville comme en montagne, sur terre ou
sur mer, en forét ou sur la rue ? Sans approfondir comment elle nous entoure de tout coté
? Laissons-nous courir I'eau sans se soucier de rien alors que lacs, rivieres et fleuves ont si
soif qu'ils s'assechent et que le niveau des océans s’élevent jusqu'a menacer d’engloutir les
cotes et que la terre qui se réchauffe a qui mieux mieux en raison de l'avidité et de la cupidité
des hommes qui I'exploitent, dépérit a notre face, un peu plus a chaque jour, secouée et
ébranlée, si violentée, d'un péle a l'autre, d'un bout du monde a l'autre? Pourtant, tout se
joue avec nous pendant qu'affluent et qu'afflueront, de plus en plus et de partout, des flots
d'exilés poussés par les mouvements brusques des airs et des eaux, tornades, cyclones, Andrea Juan. 20086, «Proyecto
typhons, ouragans, tsunamis, I'érosion des sols, la fonte des glaces, la déforestation et la Antartida. Metano IV».
désertification, au gré d'une indifférence généralisée. Tout cela nous écarte tandis que la Photographie 100 x 135 cm.

’ ' . Edition de 5.
terre a mal, marquée aux stigmates de notre aveuglement. Et nous, saurons-nous, malgré
tout, garder le cap ?
En d'autres temps, Goethe s'inquiétait aussi : « Rempli de saisissement et d’étonnement, il
ferma les yeux. Limmensité prodigieuse cesse d'étre sublime, elle dépasse notre capacité
d’éprouver, elle menace de nous anéantir « que suis-je en face du tout? » se dit-il en lu-méme.
« Comment puis-je subsister devant Iui, au milieu de Iui?* » Emerveiliés mais désemparés,
comment naviguer désormais? Car tout comme 'Homme de Vitruve, nous faisons partie de
la nature. Nous y passons, nous y demeurons. Mais jusqu’'a quand?
Manon Régimbald
" Johann Wolfgang Goethe, Entretiens avec Falk, éd. Biedermann, t.Il, p. 40 Andrea Juan. 2005,
2 Emmanuel Kant, La critique de la faculté de juger, 1790, Paris, Gallimard, 1985, p. 213 «Proyecto Antartida. Red Xi».
3 Maurice Merleau-Ponty, L'eeil et I'esprit, Paris, Seuil, 1964 Photographie 100 x 135 cm.
4 Goethe, op.cit. Edition de 5. - =
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Lorraine Beaulieu, «Drapeaux», 2007 /2008 Lorraine Beaulieu, «Effeuiller les péles / La chute d'lcare)», 2010
Procédé photographigue sur tissu (cyanotype), S0 x 180 cm chacun (installation au Museo MUNTREF, Procédé photographique sur tissu (cyanotype), piscine gonflable, eau et parapluies (installation au Centre
Buenos Aires). d'exposition de Val-David, Québec).




Le voile d’Isis

Aa nature adme A se voiler.
Héraclite

Tous trois, les artistes jouerent avec la nature et sa représentation, chevauchant
fiction et réalité, mythe et allégorie. Métaphysique, mythique, éthique et esthétique,
les couches de sens a I'ceuvre s'étalent et s'amplifient, dans des états de contraction
et de dépliement tandis que s'entrecroisent poésie et poiétiqgue. Mais aux confins du
monde, les limites de la terre apparaissent dans toute leur précarité. A cause de la
nature humaine, la péninsule s’efface peu a peu au rythme des glaces qui se fracturent,
glissent, se délayent, s'effondrent de plus en plus avec fracas avant de disparaitre en
méme temps que la calotte polaire.

Devant nous, Isis se réincarne au milieu du Désenchantement d’Atlas de Philippe
Boissonnet et de la chute d’lcare dans Feuilleter les Péles de Lorraine Beaulieu comme
a travers Red et Methane d’Andrea Juan®. Ainsi, I'image d’lsis voilée réapparatt, cette
déesse égyptienne « une expression simple mais sublime »8, une image a laquelle, on
avait eu recours des la fin de I'’Antiquité pour personnifier « ou la terre ou la nature’ »
puisque I'ensemble des choses est nourri par elles. Llsis voilée manifeste a nouveau
gue ce qui fait naitre tend a faire disparaitre car ce qui dévoile est aussi ce qui voile.
Avec elle retentit I'avertissement qu’on lisait a Sais en Egypte, sur le temple d'Isis : « Je
suis tout ce qui est, qui a été et qui sera. Aucun mortel n'a soulevé mon voile® ». A l'ére
du réchauffement planétaire, comment ne pas prendre ces mots au sérieux? Certes,
les uns affirment depuis longtemps le droit de 'lhomme a dominer la nature qui lui serait
hostile, a I'exploiter. D'autres le refusent, néanmoins. Mais a I'échelle mondiale, au-dela
des interventions technigues et mécaniques, les enjeux économiques et politiques du
néolibéralisme menacent plus encore le fragile equilibbre qui rend possible la vie de
'homme sur terre.

Aux cotés de la démarche scientifique, les approches esthétique et artistiqgue qui ont
leurs propres finalités nous offrent une autre connaissance qui nous rapproche tout
a la fois du secret de la nature et du mystere de I'étre. Si opposées soient-elles, ces
attitudes ne sont pas radicalement exclusives. Au milieu des avancées scientifiques
tournées vers les phénomenes physiques, l'art et la philosophie devraient nous
rapprendre a voir le monde. Voir ce qui nous est donné a voir, mais comprenons-nous
Ce gue nous vaoyons si Nous sommes aveuglés par I'obscurité et que la lumiere nous
aveugle également ? Tout ce qui se dissimule derriere I'écran de la représentation
méme en gardant les yeux bien ouverts montre un mystere inexplicable dont la saisie
déborde du dicible et du visible et nous réoriente vers le probleme de I'étre lui-méme.
Comment ne pas se retourner a nouveau vers Merleau-Ponty pour qui « le monde est
fait de I'étoffe méme du corps® »? Bien sir, cette secréte nature et le mystére de I'étre
dans lequel nous nous trouvons engagés ont pour conséquence de ne pas se montrer
tout entier devant nous, a la maniere des icebergs. En regard de I'existence du monde
et de 'homme dans le monde, nous voila éblouis mais apeurés : « Apres tout, le monde
est autour de moi, non devant moi », insistait Merleau-Ponty'®. Au-dela de la phusis,
de la contingence matérielle, géographique, du discours scientifiqgue, « ce n'est pas
comment est le monde, qui est le mystique, mais le fait qu'il soit » n’hésitait pas a écrire
Wittgenstein, a la fin du Tractatus logico-philosophicus.

A fréquenter Wittgenstein ou Merleau-Ponty, se surprend-on que le monde
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soit inexplicable, insoluble, une énigme qui souleve angoisse, nausee, terreur
désenchantement, peine et piti€ mais aussi émerveillement, éblouissement et
espérance ? Au milieu d'explications bien prosaigues, I'éveil, I'attention que suscitent
lart et I'esthétique ne cherchent pas tant & résoudre des problémes spécifiques
aux phénomenes naturels mais tendent a une prise de conscience de ce qu'il y a de
profondément bouleversant et problématique dans I'avenement du réel.

Quant au sublime devant le spectacle de la nature « qui n’en devient que plus attirant
parce gu'il est plus effrayant a la seule condition que nous soyons en sécurité », son
expérience nous entraine a ressentir plus puissamment « une faculté de résistance qui
nous donne le courage de nous mesurer a I'apparente toute-puissante de la nature'’.»
Or, la crainte grandit au fur et & mesure que nous rencontrons nos propres limites
et mesurons notre petitesse insignifiante d’autant plus qu’augmente sans cesse le
sentiment d'insécurité a I'échelle internationale. Désormais, il n'y a plus de lieu sar pour
'humain sur terre, sans toit ni loi en vue.

Sous le voile d'lsis, se surprend-on que le monde soit inexplicable, insoluble, une énigme
gui souleve angoisse, nausée, terreur, désenchantement, peine et pitié mais aussi
emerveillement, éblouissement et espérance? Tour a tour, Lorraine Beaulieu, Philippe
Boissonnet et Andrea Juan ont pris le temps de tracer des chemins de traverse dans
ce désert de glaces en voie de disparition. Remercions-les. Au milieu de I'immensité
sans nom, leurs images fortes brisent le silence du lieu. A présent, y verrons-nous,
tout au bout, I'ultime frontiere humaine? Devant la gravité de la situation alors que nous
avancons a grands pas vers la 6° extinction des especes, a notre tour d’étre pris de
vertige. En quel lieu pourrions-nous nous réfugier a I'abri de notre propre nature ?

Manon Regimbald

5 Sur I'lsis voilée, voir Pierre Hadot, Le voile d'lsis. Essai sur 'histoire de lidée de Nature, Paris, Gallimard,
2004

8 Telle que I'a définie Honoré Lacombe dans Dictionnaire iconologique, article « Nature » (1779) Geneve
Minkoff reprint, 1972

7 Sur cette fagon de traduire natura rerum, voir A. Pellicer, Natura. Etude sémantique et historique du mot
latin, Paris, 1966, p. 228-38

8 Schilller, Du sublime (1801) Arles éd. Sulliver, 2005
9 Maurice Merleau-Ponty, L'aeil et I'esprit, Paris, Seuil, 1964
9 Maurice Merleau-Ponty, L'eeil et I'esprit, Paris, Seuil, 1964.

" Emmanuel Kant, op. cit. p. 213
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Philippe Boissonnet, «La conscience des limites: Atlas», 2010
2 photographies numériques sur film Backlit, plexiglas blanc, et projection vidéo (Maison de la culture
Andrea Juan. 2005, «Proyecto Antartida. Proyecciones ll.». Photographie 100 x 135 cm. Edition de 5. Cote-des-Neiges, Montréal)



Right to the End

One s awe-stricken lefore the deep solemn
repose and silence of nature.
Goethe'

First of all, Lorraine Beaulieu, Philippe
Boissonnet and Andrea Juan had to go
to the ends of the earth to strip the poles
and meet up in Antarctica, Lorraine
and Philippe leaving Trois-Rivieres and
joining Andrea in Buenos Aires. Then
they had to leave this coastal city and
embark for the white continent on an
icebreaker headed for the Argentine
bases Marambio and Esperanza. One only
approaches the sublime with a “sacred
thrill”, by experiencing nature’s might
and superiority to our own nature, Kant
remarked in the Critique of Judgment.2
The three artists thus learned to
overcome together both their fears and
their awe and to meet this adventure, a
sublime experience in which veneration,
respect, fright and rapture combined—in
short, an exceptional residency, part
of the “Arts and Sciences” research
program devoted to the study of the
impact of climate change on the Antarctic
peninsula, the largest desert on the planet
and, paradoxically, its largest reservoir of
fresh water. Here then lies the source of
the shared vision of these three artists,
despite their quite distinct paths of
approach. For each of them, however,
this vision is the product of a long journey
begun many years before. One doesn’t
just become an artist, or a researcher.
Hence the similarities between the
subject developed, theirs first of all and
then ours, for in a sense the problems of
our age, our history, make it impossible
to distance ourselves any longer. How
can we not think of Merleau-Ponty, who
remarked: “my body... is caught in the
fabric of the world”?3

Are we today in the process of letting
nature go without really seeing what it

covers? \Without grasping how nature
encloses us, in cities and on mountains,

]
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Hasta el limite
Uno estalra aterrorizado por la tacituma
majeséuosidaddsz#m&umlemz, sw
Y

Goethe{

En primer lugar, es indispensable
mencionar que Lorraine Beaulieu, Philippe
Boissonnet y Andrea Juan se dirigieron
hasta el fin del mundo para deshojar los
polos y anclar en la Antartida. Pero para
eso, Lorraine y Philippe salieron de Trois-
Rivieres en (uebec para encontrarse
con Andrea en Buenos Aires. Acto
seguido, ellos dejaron la costa antes de
embarcarse hacia el continente blanco
y hacerse a la mar sobre un buque
rompehielos hacia las Bases argentinas
de Marambio y Esperanza.

Uno no se aproxima a lo sublime mas que
con un “sagrado escalofrio”, probando
la desmesurada superioridad del medio
ambiente en relacion a la naturaleza
humana, cita Kant en la Critica de la
Facultad de juzgar®. Asi, los artistas
aprendieron juntos a superar tanto
temores como vertigos y a enfrentar la
aventura que se ha convertido en una
experiencia sublime doénde se mezcla
veneracion, respeto, exaltacion y pavor.
En resumen, una residencia excepcional,
en el contexto de un programa de
investigacion de “Artes y de ciencias”
dedicado al estudio de las incidencias de
los cambios climaticos que amenazan la
peninsula de la Antartida, el mas grande
desierto sobre la tierra y paradcjicamente,
el mas extenso reservorio de agua.

He aqui el origen de una visién comdn
de estos tres artistas a pesar de sus
referentes bien particulares. Para cada
uno ellos, esto esta precedido de un
largo camino que comenzé desde hace
mucho tiempo, donde no se improvisa ni
como artista ni como investigador. De ahi
la proximidad con el tema desarrollado,
comenzando por la interpretacién propia
de cada uno de ellos y la nuestra, dado
que de una cierta manera, no podemos
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onland or sea, in a forest or on the street?
Without exploring how it surrounds us
on all sides? Will we let the water flow
without worrying about a thing while
lakes and rivers are so thirsty they are
drying up and the level of the oceans is
rising to the point of threatening to engulf
our coasts, while the earth is warming
as fast as it can because of our greedy
and voracious exploitation of it, wasting
away before our eyes a little more each
day, buffeted and shaken, so badly raped
from one pole to the other, from one
end of the world to the other? And yet
everything is playing with us as waves of
exiles flow and will continue to flow more
and more, everywhere, pushed by abrupt
movements of air and water: tornadoes,
cyclones, typhoons, hurricanes,
tsunamis, eroding soil, melting ice,
deforestation, desertification, while we
look on indifferently. All that distances us
while the earth is unwell, marked with the
scars of our blindness. As for us, will we,
despite everything, be able to keep on?

In a previous age, Goethe too was
concerned: “Filled with shock and
amazement, he closed his eyes. The
extraordinary vastness ceases to be
sublime; it exceeds our experiential
capacity, it threatens to overwhelm us.
‘What am | in the face of everything?’, he
asked himself. ‘How can | subsist in the
face of it, in the midst of it?"* Amazed but
at a loss, how are we to navigate? For
just like the Vitruvian Man, we are a part
of nature. WWe move about and live in it.
But for how long?

The veil of Isis

Nature loves to hide.
Heraclitus

All three artists pay with nature and
its depiction. In their work, fiction and
reality and myth and allegory overlap.
Metaphysical, muythical, ethical and

[>]

separarnos de una realidad latente, mas
aun, en razon de los tiempos dificiles que
vivimos en nuestra época, en nuestra
historia. ;Cémo no volver de nuevo a
Merleau-Ponty? “Mi cuerpo esta atrapado
en el tejido del mundo™.

Ahora bien, ;Estariamos en capacidad
de abandonar la naturaleza sin conocerla
verdaderamente? ;Sin aprehender como
la naturaleza es nuestro recinto, tanto
en ciudad como en la montafia, sobre
la tierra o sobre el mar, en el bosque
o en la calle? ;Sin profundizar cémo
nos rodea por todos lados? ;Dejamos
correr el agua sin preocuparnos de nada
mientras que lagos, riachuelos y rios
tienen sed, se desecan y que el nivel de
los océanos aumente hasta amenazar
con absorber las costas y que la tierra
se recalienta debido a la avidez y la
codicia de los hombres que la explotan
debilitandola delante de nosotros cada
dia mas, sacudiéndola y disminuyéndola
violentamente de un polo al otro, de un
rincén del mundo al otro?

Por lo tanto, todo esta en juego con
nosotros mientras que afloran y surgen
cada vez mas por todas partes, grandes
masas empujadas fuertemente por
los movimientos bruscos del aire y
del agua (tornados, ciclones, tifones,
huracanes, maremotos), la erosion de
los suelos, el derretimiento de los hielos,
la deforestacion y la desertificacion, en
medio de una indiferencia generalizada.
Todo eso nos distancia mientras que
la tierra esta enferma, marcada por
las cicatrices de nuestra ceguera. ;Y
nosotros, sabremos, a pesar de todo,
mantener el rumbo?

En otro tiempo, Goethe también se
inquietaba: “Lleno de emocion y asombro,
cerrd los ojos. La inmensidad prodigiosa
deja de ser sublime, ella supera nuestra
capacidad de asombro, amenazando con
destruirnos — ‘;quién soy yo frente a todo
ello?’ - se dice a si mismo. - ;Cémo puedo
subsistir ante él, en medio de él? -*
Maravillados pero impotentes, ;como

[>]
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Philippe Boissonnet, « CP/
TOMS - Total Ozoney», 2006

8 photographies numériques
sur toile et dessin mural, 240
x 240 cm (installation a SJ/
Works Gallery, San Jose — CA)

Lorraine Beaulieu, «Cronica
Atmosferica», 2008
Procédé photographique sur
tissu (cyanotype), parapluies
et photographie sur papier
(installation a la galeria
Arte&Arte, Buenos Aires).

Andrea Juan, 20089, Vidéo
installation pour I'exposition «Sur
Polar» au Museo Tecnologico de
Meéxico. Mexico DF.

aesthetic: the layers of meaning at work
stretch out and expand in a state of
contraction and expansion where poetry
and poiesis meet. At the ends of the
earth, however, the world’s limits appear
in all their precariousness. Because of
human nature, the Antarctic Peninsula
is slowly receding as more and more ice
breaks up, slips, melts and falls noisily
before disappearing at the same time as
the polar cap.

Isis is being reborn before us in
the midst of Philippe Boissonnet's
Désenchantement d’Atlas, in the fall of
lcarus in Lorraine Beaulieu's Feuilleter
les Péles and in Andrea Juan's Red and
Methane.® The image of Isis veiled, that
Egytptian goddess, a “simple but sublime
expression”,® thus reappears. It is an
image to which artists have resorted
since late Antiquity to personify “either
the earth or nature”,” because everything
is nourished by them. Isis veiled shows
once again that what gives birth tends
to make disappear, because what unveils
is also what veils.® With it echoes the
warning written on the Temple of lIsis
in Sais, Egypt: “l am everything that is,
that has been and that will be. No mortal
man has lifted my veil’. How are we
not to take these words seriously in our
age of global warming? Of course some
people have always asserted our right
to dominate and exploit nature, seen as
hostile towards us. Others, however, have
refused this right. But on a global scale,
beyond technological and mechanical
interventions, the economic and political
aspects of neo-liberalism today threaten
more than ever the fragile balance which
makes human life on earth possible.

Alongside scientific research, aesthetic
and artistic approaches, which have their
own purposes, provide us with another
kind of knowledge, one which brings us
closer both to the secret of nature and
the mystery of being. As far removed
from each other as these approaches
may be, they are not radically exclusive.
In the midst of scientific progress

[>]

navegar de ahora en adelante? Ya que al
igual que el Hombre de Vitruve, nosotros
formamos parte de la naturaleza. Nos
iremos, nos quedaremos, ;Pero hasta
cuando?

El velo de Isis

Lanaturaleza ama camuflarse.
Heraclito

Todos tres, los artistas interactuaron
en la naturaleza y su representacion,
concordando ficcion 'y realidad, mito
y alegoria, metafisica, mitica, ética y
estética. Las facetas del sentido de
las obras se extienden y se amplian en
estados de contraccion y despliegue
mientras se entrelazan en poesia y
poiesis. Pero, en los confines del mundo,
los limites de la tierra aparecen con
toda incertitud. Debido a la naturaleza
humana, la peninsula se borra poco
a poco al ritmo que los glaciales se
fracturan, se deslizan, se difunden y se
hunden cada vez mas con estruendosos
ruidos antes de desaparecer al mismo
tiempo que el casco polar.

Ante nosotros, Isis es reencarnada
en medio del Desencanto del Atlas de
Philippe Boissonnet y de la caida de
lcaro en Hojear los Polos de Lorraine
Beaulieu como a través de Red y Metano
de Andrea Juan®. Asi pues, la imagen
de Isis, diosa egipcia cubierta por un
velo reaparece, “una expresion simple
pero sublime™, una imagen a la cual,
se ha recurrido a partir del final de la
Antigiiedad para personificar “o la tierra
o la naturaleza’ puesto que el conjunto
de las cosas es alimentado por ellas. La
Isis velada manifiesta de nuevo que lo
que hace nacer tiende a desaparecerse,
ya que lo que se deja ver es también
lo que se esconde. Con ella resuena la
advertencia que se leia en Sais (Egipto),
sobre el templo de Isis: “Soy todo lo que
existe, que fue y que sera. Ningtn mortal
a elevado mi velo™.

]
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oriented towards physical phenomenaon,
art and philosophy should teach us to
see the world with new eyes. We see
what is made visible to us, but do we
understand what we see if we are blinded
by darkness and light blinds us also?
Everything that is concealed behind the
screen of representation, even with our
eyes wide open, reveals an inexplicable
mystery; grasping it lies beyond what
can be said and seen and reorients us
towards the problem of being itself. How
can we not return once again to Merleau-
Ponty, for whom “the world is made of
the very stuff from which the body is
made”.® Of course, the consequence of
this secret nature and the mystery of
being in which we find ourselves is not
to reveal themselves entirely to us, like
an iceberg. Faced with the existence of
the world and us in it, we are dazzled yet
frightened: “After all, the world is around
me, not in front of me”, Merleau-Ponty
insists.' Beyond Phusis and the material
and geographical contingency of scientific
discourse, “It is not how things are in the
world that is mystical, but that it exists”,
Wittgenstein did not hesitate to write late
in the Tractatus Logico-Philosophicus.’

Reading Wittgenstein and Merleau-
Ponty, are we surprised that the world
is inexplicable and insoluble, that it is
an enigma which gives rise to anguish,
nausea, terror, disenchantment, pain
and pity, but also marvel, amazement
and hope? In the midst of quite prosaic
explanations, the way in which art and
the aesthetic arouse us and command
our attention is not intended so much as
solutions to specific problems concerning
natural phenomena but tend, rather, to
raise our awareness of what is profoundly
upsetting and problematic about reality.

As for the sublime in the face of the
spectacle of nature, “the sight of [it]
becomes all the more attractive the
more fearful it is, provided we are in a
safe place”. Our experience of it leads us
to feel more powerfully “an ability to resist
which is of a quite different kind, and
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¢En la era del recalentamiento planetario,
cémo no tomar estas palabras
seriamente? Ciertamente, unos afirman
desde hace tiempo el derecho humano
a dominar la naturaleza que le seria
hostil a explotarla. Otros lo rechazan; sin
embargo, a escala mundial mas alla de
las intervenciones técnicas y mecanicas,
los desafios a niveles econémicos y
politicos del neoliberalismo amenazan
mas aun con el fragil equilibrio que hace
posible la vida del hombre sobre tierra.
Conjuntamente con el planteamiento
cientifico, los enfoques estéticos y
artisticos que tienen sus propias
finalidades, nos ofrecen otros
conocimientos que nos acercan al mismo
tiempo del secreto de la naturaleza y del
misterio de su existencia. Por opuestos
qgue ellos sean, estas actitudes no son
radicalmente diferentes; en medio de
los avances cientificos orientados hacia
los fenémenos fisicos, el arte y filosofia
deberian ensenarnos a percibir de nuevo
el mundo. ;Coémo ver lo que se nos
propone ver, si lo que observamos nos
tiene ciegos por la oscuridad y la luz nos
enceguece también?

Todo aquello que esta disimulado detras
del telon de la representacion, igual
conservando los ojos bien abiertos,
muestra un misterio inexplicable, cuya
interpretacion desborda lo decible, Ilo
visible y nos reorienta hacia el problema
de la creacién misma. ;Cémo no retomar
de nuevo a Merleau-Ponty para quien “el
mundo esta hecho del tejido mismo del
cuerpo™? Por supuesto, esta secreta
naturaleza y el misterio de la creacién en
el cual nos encontramos comprometidos
tienen por consecuencia de no mostrarse
toda entera ante nosotros, de la misma
manera los icebergs. Respecto a la
existencia del mundo y el hombre en el
mundo, nos encontramos deslumbrados
pero asustados: ‘Después de todo, el
mundo esta alrededor mio, no delante de
mi”, insistia Merleau-Ponty®. Mas alla
de la fusis, de la contingencia material,
geografica, del discurso cientifico, “esto
no es como es el mundo, que es mistico,
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which gives us the courage [to believe]
that we could be a match for nature’s
seeming omnipotence”.'® Our fear grows
in accordance with our encounter with
our own limits, as we measure our
insignificance, at the same time as the
feeling of insecurity on a global scale
increases. From here on in, there is no
safe place for us on earth, no refuge in
sight.

Beneath the veil of Isis, are we surprised
that the world is inexplicable and
insoluble, that it is an enigma which
gives rise to anguish, nausea, terror,
disenchantment, pain and pity, but also
marvel, amazement and hope? Each in
their own way, Lorraine Beaulieu, Philippe
Boissonnet and Andrea Juan have taken
the time to trace transverse paths in
this disappearing ice desert. We should
thank them. In the midst of a nameless
immensity, their powerful images break
the silence of the place. Will we, today,
see ourselves right at the end, at the final
human frontier? In the face of the gravity
of the situation, as we rapidly advance
towards the sixth extinction of species,
it is our turn to be overcome with awe.
Where can we take refuge from our own
nature?

Manon Regimbald

Lorraine Beaulieu, «Effet de Terre No 3», 2010.
Assemblage de parapluies modifiés avec le procédé
cyanaotype (installation in situ, Mauricie, Québec)
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pero le permite que el sea” no dudaba
en escribir Wittgenstein, al final del
Tractatus logico-philosophicus.

¢Al citar a Wittgenstein o a Merleau-
Ponty, se sorprende uno de que el
mundo sea inexplicable, insoluble, un
enigma que produce angustia, nausea,
terror,  desencantamiento,  dolor 'y
piedad  pero  también  admiracion,
deslumbramiento 'y esperanza? En
medio de explicaciones bien prosaicas,
el despertar, la atencién que suscitan
el arte y la estética no pretenden tanto
como resolver problemas especificos a
los fenémenos naturales, pero tienden
hacia una toma de conciencia de aquello
que hay profundamente trastornando y
problematico al arribo de lo real.

En cuanto a lo sublime del espectaculo
de la naturaleza “quién no se vuelve
mas atractivo porque es mas aterrador
a la sola condicion que estemos en
seguridad”, su experiencia nos orienta a
experimentar mas enérgicamente ‘una
facultad de firmeza que nos da coraje de
enfrentarnos al aparente todo poderoso
de la naturaleza™’. Ahora bien, el temor
crece a medida que encontremos
nuestros propios limites y midamos
nuestra pequerfiez poco importante,
teniendo en cuenta que aumenta sin
cesar el sentimiento de inseguridad a
escala internacional. En adelante, no hay
mas lugar seguro para el humano sobre
tierra, sin techo ni ley al horizonte.

¢Bajo el velo de Isis, se sorprende uno de
qgue el mundo sea inexplicable, insoluble,
un enigma que genera angustia, nausea,
terror, desencanto, dolor y piedad, pero
tambien admiracion, deslumbramiento y
esperanza? A su vez, Lorraine Beaulieu,
Philippe Boissonnet y Andrea Juan
tomaron tiempo para esbozar caminos
en este desierto de glaciares en via de
desaparicion. Les agradecemos. En
medio de la inmensidad sin nombre, sus
fuertes imagenes rompen el silencio del
lugar.

[>]
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¢Ahora, veremos al final, la dltima
frontera humana? Ante la gravedad de
la situacion mientras que nos acercamos
a grandes pasos hacia la sexta extincion
de las especies. Al regreso de estar
prisioneros del vertigo, ¢;En qué lugar
podriamos  refugiarnos protegidos de
nuestra propia naturaleza?

Manon Regimbald

Andrea Juan. 2005, «Proyecto Antartida.
Proyecciones, Esperanza Flor». Photographie 100 x
135 cm. Edition de 5.
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L'art dans I'Antarctique

La lumiére est tellement intense et brillante qu’elle modifie les couleurs tout au long de la
journée, tandis que la ligne de I'horizon se fond dans une étendue blanche sur laquelle le soleil
rebondit pour ne jamais se coucher. Imaginons la banquise de glace éternelle, des restes
fossilisés, zéro pollution, des expéditions et des défis sur un continent plein de coopération
destinée a la paix. Un sentiment profond et intense nous saisit lorsqu’a la fin d’'une longue
traversée, on touche le sol Antarctique, sols recouverts de fossiles. Issu de la mer, de la
roche et du temps, 'Antarctique est aujourd’hui la plus importante réserve naturelle de 'eau
douce pour 'humanité. Etre 1a, c’est étre témoin d'un autre monde dans la méme planéte.
C'est étre aventurier dans une région inhospitaliére, vers un nouveau lieu qui ne ressemble a
rien de ce que nous connaissons, sans horaire, sans argent, sans la certitude du quotidien.
Nous devons nous adapter au climat et a la rigueur des tempétes glacées, ol la beauté
de limmensité et les températures extrémes sont juxtaposées. Un continent vierge qui
fonctionne comme un laboratoire expérimental pour toutes les disciplines, y compris I'art
et la culture. La-bas, la facon de penser change et c’est un endroit idéal pour le travail de
I'artiste.

En mai 2004, j'ai développé un projet d’art pour '’Antarctique. Il a été appuyé avec enthousiasme
par la Direction Nationale de I'Antarctique et le Programme Antarctique Argentine. Cela a été
le point de départ pour le Programme d'art en Antarctique, dans lequel d’autres artistes se
sont engagés pour de la recherche esthétique dans diverses disciplines, en combinant I'art
et la science, et générant ainsi de nouvelles interprétations poétiques. Ceci est di a ce que
nous vivons des situations limites, confrontés aux paradigmes établis de I'environnement,
lesquels se forment & mesure que nous les connaissons sous des lumiéres et des couleurs
différentes.

Lorraine Beaulieu et Philippe Boissonnet ont été les premiers artistes a participer a la résidence
et au Programme de coopération internationale de la Direction nationale d’Antarctique en
février-mars 2007, avec la collaboration de I'Université du Québec a Trois-Rivieres (Unité
de Recherche en Arts Visuels), et ensuite de la galerie d’Art du Parc (Trois-Rivieres), la
Fondation Castillo (Buenos Aires) et 'Ambassade du Canada en Argentine.

En mars 2008, I'exposition internationale « Sur Polar : Arte en Antartida » a eu lieu au Musée
de I'Université Nationale Tres de Febrero a Buenos Aires, regroupant des artistes qui avaient
travaillé sur le continent blanc. Avec certains, I'expérience est partagée sur place et avec
d'autres a distance. Annick Bureaud et Nina Colosi ont présenté des essais théoriques, ou
elles ont réfléchi sur l'art produit & partir des conditions extrémes, de l'isolement comme
situation limite, mais aussi sur la mission de l'artiste comme ambassadeur culturel qui abat
n'importe quelle barriére ou limite.

Entre-temps, les artistes ont travaillé dans des sites spécifiques, par enregistrements en
photographie et vidéo ou par des ceuvres réalisées ensuite dans leurs ateliers. Dans ces
travaux, il apparait un dénominateur commun qui parle du détachement des masses énormes
de glace que provoque le réchauffement planétaire, des dommages et de l'indifférence, de
'environnement et des limites de 'homme, de la solitude et de I'utopie. Les artistes qui ont
participé a la premiére édition étaient d'Australie, de la Nouvelle-Zélande, du Canada, des
Etats-Unis, de la France, de 'Espagne et de I'Argentine. Postérieurement, ont été inclus des
artistes du Brésil, de I'Afrique du Sud, de 'Angleterre et de I'Autriche.

Andrea Juan

Artiste en arts visuels,

Chef des Projets culturels de la Direction nationale de I'Antarctique,
Chancellerie Argentine

38

Art in the Antarctic

The light is so bright and intense that the
colours change throughout the day, while
the horizon fades into a white expanse,
struck by the rays of a sun that never
sets. We picture the endless ice-pack,
fossilised remains, zero pollution and the
expeditions and challenges on a continent
full of cooperation for peace. Intense and
profound feelings sweep over us when,
at the end of a long crossing, we land
on Antarctica, a land covered in fossils.
Arising from the sea, rock and time, the
Antarctic today is the largest natural
reserve of fresh water on the planet.
Being here is to be in the presence of
another world on the same planet, to be
an adventurer in an inhospitable region,
travelling to a new destination which
bears no resemblance to anything we
know, without schedules, money or the
certainties of daily life.

We must adapt to the climate and to the
harsh ice storms, when the beauty of the
vast space and extreme temperatures
are juxtaposed. This virgin continent

[>]

Arte en Antartida

La luz es tan intensa y brillante que
modifica los colores a lo largo del dia
mientras que el trazo del horizonte se
funde en un plano blanco en el que el sol
rebota para nunca ponerse. Imaginemos
témpanos eternos, restos fosilizados,
contaminacién cero, expediciones 'y
desafios en un continente de cooperacion
destinado a la paz.

Un profundo e intenso sentimiento se
apodera de uno cuando al fin de una
larga travesia pisamos suelo antartico,
suelo cubierto de fosiles. Siendo mar,
roca y tiempo, la Antartida es hoy la
reserva natural mas importante de agua
dulce para la humanidad. Estar en ella
es ser testigo de otro mundo en este
mismo Planeta. Lanzarse a lo inhéspito,
hacia un lugar nuevo que no se compara
con nada de lo que conocemaos, sin
horarios, sin moneda, sin las certezas
de lo cotidiano. Debemos adaptarnos al
clima y al rigor de las tormentas heladas,
donde se yuxtaponen la belleza de la
inmensidad con la temperatura extrema.

]
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serves as an experimental laboratory for
every discipline, including art and culture.
Here, one’s way of thinking changes; it's
an ideal place for an artist to work.

In May 2004, | developed an art
project for the Antarctica. It received
the enthusiastic support of Argentina’s
Direccion Nacional del Antartico and
Programa Antartico. This was the
beginning of the Programa de Arte en
Antartida, through which several other
artists became involved in aesthetic
enquiry in various disciplines, joining art
and science and generating new poetic
interpretations of the region. This is due
to the fact that here we live in extreme
situations in the face of established
environmental paradigms, which take
shape as we become familiar with
them under different light and different
colours.

Lorraine Beaulieu and Philippe Boissonnet
were the first artists to participate in
the residency and in the international
cooperation program of the Direccion
Nacional del Antartico, in February-
March 2007, with the collaboration of
the Université du Québec a Trois-Rivieres
(Unité de Recherche en Arts Visuels)
and then the Art du Parc gallery in
Trois-Rivieres, the Fundacion Castillo in
Buenos Aires and the Canadian Embassy
in Argentina.

In March 2008, the international
exhibition “Sur Polar: Arte en Antartida”,
which brought together the work of
artists who had worked on the white
continent, was held at the museum of the
Universidad Nacional de Tres de Febrero
in Buenos Aires. | shared experiences
with some of these artists on site, and
with others from a distance. Annick
Bureaud and Nina Colosi wrote theoretical
essays in which they reflected upon art
produced in extreme conditions, isolation
as an extreme situation and the role of
the artist as a cultural ambassador who
overcomes any barrier or border.

]
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Un continente virgen que funciona como
laboratorio experimental de todas las
disciplinas, incluyendo el arte y la cultura.
Alli cambia la forma de pensar y es un
lugar ideal para la labor del artista.

En mayo del 2004 desarrolle un proyecto
de arte para la Antartida que conté con
el apoyo y entusiasmo de la Direccion
Nacional del Antartico y el Programa
Antértico Argentino. Este fue el punto
de partida para el Programa de Arte
en Antartida, al que se fueron sumando
otros artistas trabajando desde Ila
investigacion  estética en  diversas
disciplinas conjugando arte y ciencia,
generando asi nuevas poéticas. A eso
se le atribuye que vivamos situaciones
limites, confrontando los paradigmas
establecidos en entornos que se gestan
a medida que los conocemos con sus
luces y colores diferentes.

Lorraine Beaulieu y Philippe Boissonnet
fueron los primeros artistas en participar
de la Residencia y el Programa de
Cooperacion Internacional de la Direccion
Nacional del Antartico en Febrero de
2007 que contdé con la colaboracion
de la Universidad de Quebec en Trois
Rivieres, la Unidad de Investigaciones en
Artes Visuales, Galeria de Arte du Parc,
la Fundacion Castillo y la embajada de
Canada en Argentina.

En Marzo 2008 se llevo a cabo la
exhibicion internacional “Sur Polar, Arte en
Antartida”, en el Museo de la Universidad
Nacional de Tres de Febrero en Buenos
Aires, donde participaron artistas que
habian trabajado en el continente blanco.
Con algunos compartimaos vivencias y con
otros experiencias a distancia. Desde lo
tedrico, Annick Bureaud y Nina Colosi
presentaron ensayos teoricos donde
reflexionaron sobre el arte producido
desde los extremos, el aislamiento,
la situacion limite, como asi también
la mision del artista como embajador
cultural derribando cualquier barrera o
limite.

[>]

In between times, the artists worked in
specific sites, making photographs or
video recordings, or creating work in their
studios back home. There is a common
denominator to this work, one which
speaks of the breaking up of enormous
masses of ice as a result of global
warming, of damage and indifference, of
the environment and human limitations,
of solitude and utopia. The artists who
participated in the first edition of this
event were from Australia, New Zealand,
Canada, the United States, France, Spain
and Argentina. Later, artists from Brazil,
South Africa, England and Austria were
included.

Andrea Juan

Visual artist

Cultural projects head,

Direccion Nacional del Antartico of the
Argentine Ministry of Foreign Affairs

Los artistas por su parte trabajaron en
sites specific, registros en fotografia y
video u obras posteriormente realizadas
en sus estudios. Un denominador comin
aparece en los trabajos y habla de los
desprendimientos de enormes masas de
hielo que produce el calentamiento, sobre
el dario y la indiferencia, el medioambiente
y los limites del hombre, la soledad y la
utopia. Participaron en la primera edicion
artistas de Australia, Nueva Zelanda,
Canada, Estados Unidos, Francia, Espara
y Argentina. Incluyéndose posteriormente
artistas de Brasil, Sudafrica, Inglaterra y
Austria.

Andrea Juan

Artista visual

Jefa de Proyectos Culturales de la
Direccion Nacional del Antartico,
Cancilleria Argentina

Andrea Juan. 2005, «Proyecto Antartida. Proyecciones, Encapsulados II» Fotografia 100 x 135 cm.
Edicion de 5.
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Lorraine Beaulieu, «Rafraichir I'idée du mondey», 2008
Blocs de glace, congélateur, photographie numérique,
Lorraine Beaulieu, «Climat de fragilité / Effet de Terre», 2010 webcam et connexion réseau en direct (installation
Procédé photographique sur tissu (cyanotype), parapluies et photographies sur papier (installation a la sur la place de I'Hétel de ville et a 'Espace O...3/4 de
galerie d'art du Parc, Trois-Riviéres). I'atelier Silex, Trois-Rivieres).
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LORRAINE BEAULIEU

BIOGRAPHIE www.lorrainebeaulieu.com

Lorraine Beaulieu vit et travaille a Trois-Rivieres. Depuis 2002, ses préoccupations
artistiques questionnent la relation de 'homme avec son environnement.

En 2002, elle a recu une bourse des Fonds dediés aux arts et aux lettres pour « HARO
SUR LA RIVIERE ». Pour cette co-réalisation, quatre sculptures faites de bouteilles
d’'eau vide, abordaient entre autre, les questions de recyclage, la préciosité de I'eau
douce, et mettaient en relief limportante activité forestiere dans la communauté
Mauricienne. Faisant suite a cette expérience, elle fut invitée a Clamecy (France) en
2005, pour la création d’'une autre sculpture flottante faite de bouteilles d’eau vides,
HARO SUR LYONNE.

D'autres ceuvres ont été élaborées a partir de bouteilles d'eau vides ou de papiers
journaux, (NOUVELLES RECYCLEES, 20089). Lorraine Beaulieu extirpe la matiere
transformée par 'homme de son cycle d’existence d’objet banal présent au quotidien,
pour la faire vivre dans une ceuvre d’art, tel que bouteilles d’eau, parapluies, papier
journal.

En 2007, elle effectua une résidence artistique en Antarctique. De ce séjour, une
série d'ceuvres est issue parmi lesquelles, RAFRAICHIR LIDEE DU MONDE (2008), la
série CHRONIQUE ATMOSPHERIQUE (2008-2010), DRAPEAUX (2008), CLIMAT DE
FRAGILITE (2010). Ces ceuvres ont été présentées a Trois-Rivieres, Buenos Aires,
Ushuaia, et Mexico.

FORMATION / EDUCATION

2009 Maitrise en arts visuels, Université Laval, Qc, Canada

2002 Baccalauréat en arts visuels, Université du Québec a Trois-Rivieres,
Qc, Canada

EXPOSITIONS INDIVIDUELLES / SOLO EXHIBITIONS
Depuis 2000, plusieurs expositions individuelles au Canada, en France et en
Argentine.

EXPOSITIONS COLLECTIVES / GROUP EXHIBITIONS
A participé a plusieurs expositions collectives au Canada, en France, en Argentine et
au Mexique.
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INTERVENTIONS IN SITU

2010 Evénement «Clairiere-Art-Nature», Chesterville (Qc, Canada)

2005 Sculpture flottante sur la riviere Yonne «Haro sur I'Yonne» (France)

2003 Sculptures flottantes sur la riviere St-Maurice «Haro sur la riviere»
(Qc, Canada)

COLLECTIONS PUBLIQUES / PUBLIC COLLECTIONS
Centre d’Arts de Orford, Orford, (Qc, Canada)
Collection Loto Québec, Montréal, (Qc, Canada)

BOURSES ET MENTIONS / GRANTS AND MENTIONS

2007 Mention d’honneur pour I'ceuvre La Grande Bleue I, jury du festival
Recycl'art, Montpellier, (Bc, Canada)

2002 Mention spéciale du syndicat des employés de 'UQTR pour l'installation
Indice de présence.

2002 Bourse du Conseil des arts et lettres du Québec

LORRAINE BEAULIEU

BIOGRAPHY www.lorrainebeaulieu.com

Lorraine Beaulieu lives and works in Trois-Rivieres. Since 2002, her work has enquired
into our relationship with the environment. That same year, she received a grant from
Quebec’s Fonds dediés aux arts et aux lettres for the in situ work Haro sur la riviere. This
group project of four sculptures made out of empty water bottles addressed questions
around recycling and the precious value of fresh water. She also brought out the impact
of logging in a community in Quebec’s Mauricie region. Following this experience, she
was invited to Clamecy, France in 2005 to create another floating sculpture made
out of empty water bottles: Haro sur L'Yonne. She then developed other works based
on a similar process of accumulation using newspapers, entitled Nouvelles recyclées
(2009). Lorraine Beaulieu removes everyday man-made materials such as empty water
bottles, umbrellas and newspaper from their life cycle and brings them to life in a
work of art. In 2007, her environmental involvement earned her an artistic residency
in Antarctica. Following her stay there, she produced a series of installations using
everyday objects, the temperature and photographic technigues, including the in situ
intervention Rafraichir I'idée du monde (2008), the series Chronique atmosphérique
(2008-10) and the installations Drapeaux (2008-10), Climat de fragilité (2010) and
Feuilleter les poles (2010).
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ANDREA JUAN

BIOGRAFIA www.andreajuan.net

Su obra se basa en investigaciones cientificas y tiene un contenido reflexivo sobre el
medio ambiente. Trabaja en las disciplinas de video, instalacion, fotografia y obra grafica.
En el 2010y en el 2007 recibe la beca del Gobierno de Canadé y anteriormente la beca
Guggenheim de New York, la UNESCO de Francia, Beca de Investigacion en Montral,
Canada, Fundacion Antorchas y Fondo Nacional de las Artes. Realizd residencias en
Art Omi International Art Center, New York, en el Centro de Investigaciones en Artes
Visuales de la Universidad de Quebec, Canada y en el Centro de Cultura de Viena,
Austria.

A partir del 2004 comenzo el «Proyecto Antartida» realizando video instalaciones y
performances en el continente Antartico basadas en investigaciones cientificas sobre
la incidencia del cambio climéatico en la peninsula. Ha participando de cinco campafias
antérticas y actualmente se desempefia como Jefa de Proyectos Culturales de la
Direccion Nacional del Antartico, Cancilleria Argentina.

Sus ultimas Exposiciones individuales fueron en el Chelsea Art Museum, Nueva York,
EEUU; Galeria Du Parc, Quebec, Canada; Candiani Centro Cultural Mestre, Venecia,
Italia; Galeria Action Art Actuel, Saint Jean Sur Richelieu, Canada; Francis Greenburger
Collection, Nueva York, EEUU; Museo de Arte de Tigre, Praxis Arte Internacional,
New York, Buenos Aires, Miami; Fundacién Ram, Rétterdam, Holanda; Vauxhall Art
Centre, Londres; Inglaterra; Presse Papier, Québec, Canada; University of \West
England, Bristol, Inglaterra; Juttner Gallery, Viena, Austria; Fundacion Telefonica y
Fondo Nacional de las Artes, Buenos Aires.

Publico los libros “Getting Over” en el 2004, “Proyecto Antartida” en el 2006 y “Sur
Polar” en el 2008. Desde 1998 investiga sobre Gréafica No Téxica con Fotopolimeros
y desde el afio 2000 es Profesora de Artes Visuales en la Universidad Nacional de
Tres de Febrero.

Algunas exposiciones colectivas fueron: Jamaica Flux., Nueva York, EEUU; Frozen
Time - Art from the Antarctic, Stadtgalerie Kiel, Alemania; Manifestation d’art vidéo
argentin, Le Bon Accueil - Galeria de arte, Francia; Ear to the Earth Festival, Nueva
York, EEUU;Contemporaneo 13, Malba; Sotheby's Amsterdam; Galeria La Centrale,
Montreal; Il Bienal, Rotterdam; Photo New York, Museo de Arte Moderno, Buenos
Aires; Flatfile Contemporary Art, Chicago; Mars Gallery, Moscu; Jackson Cultural Arts
Center, Tennessee; Prenelle Gallery, St. Martin’s Gallery y London Royal Academy,
Londres.
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ANDREA JUAN

BIOGRAPHY www.andreajuan.net

Juan works with photography, digital video, graphic art and installations. Since 2004
she has carried out performances and video installations in Antarctica, based on
scientist investigations related to climate changes. For this project she received the
John Simon Guggenheim Memorial Foundation Fellowship. In 2007 she receives the
Canadian Studies Faculties Research Program, grant.

She also obtained UNESCO Awards (France), National Fund of Arts and Antorchas
Foundation grants. She received as well major awards from Konex Foundation,
Argentine Association of Critics, National Museum of Fine Arts, International Critics
Association and National Academy of Fine Arts among others.

Her latest solo exhibitions were at Chelsea Art Museum, New York; Candiani Cultural
Center, Mestre Venice, lItaly; Francis Greenburger Collection, New York; Tigre Art
Museum, Buenos Aires; Praxis International Art New York Miami and Buenos Aires;
National Museum of Natural Science, Buenos Aires, RAM Foundation, Rotterdam,
Holland ; Museum of Latin American Art, Buenos Aires; Telefonica Foundation, Buenos
Aires; University of West of England, Bristol, UK; Vauxhall Centre, London; U.K.;
National Fund of Arts, Buenos Aires, Argentina; Juttner Gallery, Vienna, Austria and
Presse Papier Centre, Quebec, Canada.

She curated group and solo shows at the Museum of National University of Tres de
Febrero, Borges Cultural Center; National Museum of Printmaking, Sivori Museum of
Art and Femmes Artistes a travers le monde, Quebec- Buenos Aires. In 2004 she
published “Getting Over”, followed by “Antarctica Project” in 2006, and “Polar South”
in 2008.

During 1996/1998 she developed a project on non-toxic printmaking with
Photopolymers and co-founded “Ultraviolet”. She is currently a Professor of Visual Art
at National University of Tres de Febrero, Buenos Aires.

Since 1990 she has exhibited extensively worldwide: at Ear to the Earth Festival, New
York; 1° Contemporary Art Biennial of the End of the World, Ushuaia, Argentina; Video
Box at the Chelsea gallery, New York, 2nd Moscow Biennale of Contemporary Art, Roger
Smith Gallery, New York; M21-The Museum of 21st Century Art, Gansevoort South,
Miami, U.S.; Walsh Art Gallery, Quick Center for the Arts, Fairfield University, U.S.;
9° La Havana International Biennial, CUBA; R3 Gallery,Quebec University, CANADA;
Art Omi International Arts Center, New York, U.S.; Photo New York; Art Chicago;
International Biennial Rotterdam; Art Toronto; Prenelle Gallery, London; International
Graphic Triennial, Tallin; International Young Art, Sotheby's Amsterdam; Flatgalleries,
Chicago; International Young Art, Mars Gallery, Moscow; Robert Tatum Studio, Houston
Texas; International Biennial , Ljubljana; The Genia Schrieber University Art Gallery, Tel
Aviv; National Art Gallery of Seoul; El Aleph video gallery , Roma; International Media
Art Biennial, Wroclaw; The Millenium Art Collection, The Hague; St Martin’s Gallery,
Trafalgar Square, London; Space 21 Gallery, Tokyo; London Royal Academy, London,
UK.
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PHILIPPE BOISSONNET

BIOGRAPHIE www.artabase.net/artist/913-philippe-boissonnet

Philippe Boissonnet est né en France (1957) et y a suivi sa formation artistique
(Angers / Paris). |l réside au Québec (Canada) depuis 1985 et est professeur régulier
en arts visuels et médiatiques a I'Université du Québec a Trois-Rivieres depuis 1993 ou |l
a dirigé I'Unité de recherche en arts visuels (URAV). Il termine actuellement un doctorat
en Etudes et pratiques des arts (Montréal, UGAM). En mars 2007, il est — avec Lorraine
Beaulieu - le premier artiste étranger invité a participer au programme argentin de résidence
d’artistes «Arte en Antartida» sur la Péninsule Antarctique. Il a été commissaire de plusieurs
expositions de groupe, dont «Lautre transparence» (1992) a la galerie Occurence (Montreal)
et au Musée Régional de Riviere du Loup, et en 2010, de I'exposition «Antarctica: espace(s]
de fragilité» a la galerie d’Art du Parc.

Récipiendaire du prix d’excellence de la Fondation Elisabeth Greenshields (Canada, 1983)
pour son travail combinant dessin et copigraphies, il se mérite aussi le prix de la Shearwater
Foundation for the Holographic Arts (Etats-Unis, 1998) pour son intégration d’hologrammes
a des installations et sculptures interactives. Il a aussi bénéficié du support de la Délégation
Nationale des Arts Plastiques (France, 1992), du Conseil des arts (Canada, 1993 - 1997 -
19989), du Conseil des arts et des lettres (Québec, 1984 - 19986), du Fonds québécois pour
la recherche sur la société et la culture (Québec, 2001 - 2007), de 'UQTR (Trois-Riviéres,
2007 -2008 - 20089) et de la Direccion Nacional del Antarctico (Argentine, 2007).

La mise en scene, parfois interactive, de la lumiere dans des oeuvres spatiales utilisant les
images holographiques, vidéographiques ou photographiques, est devenue depuis 20 ans son
moyen expressif de prédilection. Ses réalisations récentes s'attardent plus spécifiguement
a notre relation symbolique avec les pdles de notre planete, mais aussi avec la globalité de
I'image du monde, qui, selon lui, est en train de prendre I'apparence symbolique d'une Terre-
Enfant.

Il a exposé ses travaux depuis 1983 dans de nombreuses expositions de groupes et
personnelles, tant au niveau local gu'international (Canada, USA, France, Allemagne, Espagne,
Brésil, Argentine, Mexique, Australie, Japon, Autriche, Finlande, Angleterre).
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PHILIPPE BOISSONNET

BIOGRAPHY www.artabase.net/artist/913-philippe-boissonnet

1993 (solo) Centre d’Art Contemporain «La Base», Levallois-Perret, France.

1994 (solo) Museum fur Holographie und Neue Visuelle Medien, Pulheim,/Cologne, Allemagne.
1995 (solo) Fundacion Arte y Tecnologia, Centro de Telefonica de Espana, Madrid, Espagne.
1997 (group) 8th ISEA, School of the Arts Institute of Chicago, Chicago, USA.

(
(
(
(
1997 (group) ARTEC, Biennale Internationale de Nagoya, Nagoya, Japon.
(
(
(
(

1999 (solo) Maison de la culture Frontenac, Montréal, Canada

2000 (group) Holography 2000, Kunstmuseum, Sankt-Poelten, Autriche

2003 (solo) The Beecher Center at the Butler Institute, Youngstown (Ohio), USA

2004 (solo) Musée d’art contemporain des Laurentides, Saint-Jéréme Québec, Canada

2006 (group) Intervalles aléatoires d’une prémonition, Galerie d’Art R3, UQTR,
Trois-Rivieres, Canada
2008 (solo) Galeria ArteS&Arte, Fundacion Luz Castillo, Buenos Aires, Argentine

2008 (solo) Gallery 286, London, U.K.
2008 (group) Electric Blue, The Bargehouse, South Bank, London, U.K.
2008 (group) Sur Polar, Museo MUNTREF, Buenos Aires, Argentine

(
(
(
2009 (group) Polar Identity, centre d'art WORKS/SJ, San Jose, USA
2010 (group) Entre deux eaux : du nord au sud, Centre d’Exposition de Val-David, Canada
2010 (solo) Maison de la culture CDN, Montréal, Canada

Philippe Boissonnet (1957) was born in France and studied art in Angers and Paris. He
settled in Quebec in 1985 and since 1993 has been a full-time professor of visual and media
art at the Universiteé du Québec a Trois-Rivieres, where he heads the Unité de recherche en
arts visuels (URAV). He is presently completing a doctorate in Etudes et pratiques des arts at
UBAM in Montreal). In March 2007, he and Lorraine Beaulieu were the first foreign artists
invited to participate in the Argentine “Arte en Antéartida” artists in residency program on the
Antarctic Peninsula. He has curated several group exhibitions, including L'autre transparence
at the Occurrence gallery in Montreal and the Musée Reégional de Riviere du Loup in 1892,
and Antarctica: espace(s) de fragilité at the Art du Parc gallery in 2010.

He is a recipient of the Elisabeth Greenshields Foundation award for excellence (Canada, 1983)
for his work combining drawing and copygraphy. He has also won the Shearwater Foundation
for the Holographic Arts award (United States, 1998) for his work incorporating holograms
into interactive installations and sculptures. He has received support from the Délégation
Nationale des Arts Plastiques (France, 1992), the Canada Council for the Arts (1993, 1997,
1999), the Conseil des arts et des lettres du Québec (1984, 1996), the Fonds Québécois
pour la Recherche sur la Société et la Culture (2001, 2007), UQTR (Trois-Rivieres, 2007,
2008 and 2009) and the Direccién Nacional del Antartico (Argentina, 2007).

The sometimes interactive role of lighting in his spatial works, using holographic, video or
photographic images, has for the past twenty years been his preferred means of expression.
His recent work focuses more specifically on our symbolic relationship with our planet’s poles,
and also with the universality of the image of the world as seen from space, which he believes
is in the process of becoming a symbolic Earth-Child image.

Since 1983 Boissonnet’s work has been exhibited in a number of group and solo exhibitions,

both locally and abroad (in Canada, the United States, France, Germany, Spain, Brazil,
Argentina, Mexico, Australia, Japan, Austria, Finland and England).
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«Climat de fragilite No 15, 20T0 ..o 15
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Lorraine Beaulieu et Philippe
Boissonnet, «Degré zéro», 2009
Blocs de glace, piscine et globe
terrestre gonflables, webcam
et connexion réseau en direct,
5,60 x 5,60 m. (installation

a la galerie Cedas r3, UQTR,
Trois-Rivieres).

Andrea Juan. 2005,
«Proyecto Antartida. Red Xll».
Fotografia 100 x 135 cm.
Edicion de 5.

Philippe Boissonnet, «L'étrange
légereté du monde», 2010

8 photographies numériques
sur tissu georgette, ventilateur
et porte-drapeaux (Maison de
la culture Cote-des-Neiges,
Montréal)
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Centro Cultural de Espafia en Buenos Aires, CCEBA.

Sede San Telmo: Humberto Primo y Balcarce

INTERVENCION URBANA
Inauguracién: sibado 7 de agosto 2010, 12 pm.

URBAN INTERVENTION
Opening: saturday, august 7th. 2010, 12 pm.

Sur Polar Il presenta obros de artrstas que trabajoron en & mavco del Proyecto
de Ante y Culturo de fo Directide Nocional del Antdroico. Los imdgenes serdn
montadas y retroiluminadas sobre los ventanas del edificio del CCEBA sede San
Telmo en las calles Humberto Primo y Balcarce
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Artistas / artists:

Lorraine Beaulieu. Canadd f Conoda
Erika Blumenfeld, EEULL T LLLA
Philippe Boissonnet, Canadi / Canoda
Werner Dafeldecker, Austria / Austria
Lawrence English, Australin f Avsiraba
Andrea Juan. Argentina | Argenting
Mireya Masé, Espasia / Spain

Mesikelelo Neshingila, Suddfrica / South Affica

Pamen Pereira, Fspafia | Spain

Thomas Mulcaire, Suddfnica / South Afica
Damidn Roth, Argentina / Argentng
Matias Roth, Arganting / Argenting
Amanda Rodrigues Alves, Brasil / Brazl
Philip Samartzis. Austeabia { Austrobia
Marcela Santantdn, Argentina { Aqgenting
Marty 5t. James, Inglaterra / England
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[L La Galerie d'art du Parc

Uﬂ“ samedi 27 mars 2010 - 14 h

PARC ENTREE LIBRE
P6le sud : Projets artistiques en Antarctique
Conférence de |'artiste Andrea Juan (Argentine)

Sous la présidence d'honneur de Mme LUCIE SAUVE, titulaire de la Chaire de recherche du Canada en éducation
relative 4 renvironnement (UQAM)

Artiste multimédia et profe del'l' iversité nationale de Buenos Aires, ANDREA .IUalNaéuunvlmaplusmum

repnses (2005-2010) pour | bases dédites & |a en

Ia Penlnauhz nrllnrmkque En I'éuﬂer 2010 elle y est retounée en tant que anordnnrlntﬂoe du programme daa
U whrte en Antartican, auguel les artistes guébécois Lorraine B el Philippe By

onl aussi parlicipé en 2007. En 2008 Andrea Juan cmcevaul I' ition int lionale «Sur Polarn au Musée

MUNTREF et y invitait aussi L. Beaulieu et P. Boissonnet.

C'est parmi les cauvres de l'exposition «Antarctica: upaoo[s]demil’ﬂh,quelesdtned’aﬂduhrcwuscomi

venir échanger vos idées A propos de leur engag pectif en art et en
Les trois artistes seront présents.
du 14 février au 28 mars 2010, 'exposition Galerie d'art du Parc
864, rum des Lrsulines, £ P 071, Trois-Rivikess
ANTARCTICA e m:g“mmwls,:u.m
] ca
espacefs) de Tragilite nluwnammmmpmu



