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Avis.

Afin de prémunir le public musical contre certains mal-entendus,
Je déclare que 1la seule Méthode de Plano que je reconnaisse étre
mon cuvre personnelle et dont je puisse accepter toute la respon-

gabilitd. est celle qui se trouve en vente chez M. E. Gallet, succ™ de
Colombier, Editeur de Musique, 8, Rue Vivienne & Paris (Bruxelles,

chez F. de Aynssa), conformément au titre et sous le format ci-contre.

Paris.

A. SchmollL

A

Affranchir Uenseignement du piamo de toute son aridité, de toutes ses difficultés; tracer ume voie mouvelle,
o Péeve s'achemine insensiblement, sans jamais se rebuter et avec un intérét toujours croissant, vera la perfection
artis'ique; offrir ainsi awu professeur un moyen facile de former rapidement et sans le moindre enmwi des pianistes
accomp is, de bons lecteurs, de vrais musiciens:

Tel est le but de ceite Méthode et des owvrages de récréation qui 8’y vattachent.

o

D'aprés un relevé précls, falt la 1er Janvier 1971,
315 S9S exemplaires de la Méthode Schmoll

étaient, A cette date, répandus A la surface du globe. Ces exemplaires se répartissent sur les pays suivants: France,
Belgique, Canada, Alsace, Lorraine, Portugal, Brésil, Suisse, Hollande, Russie, Chili, Etats-Unis, Equateur, Cochinchine,
Tonkin, Turquie, Espagne, Italie, Egypte, Sudde, Angleterre, Halti, Sénégal, Guadeloupe, lles Sandwich, Grice, Mada-
Rascar, Allemagne, Syrie, Epire, Palestine, Siam, La Réunion, Sumatra, Costa-Rica, Mexique, Autriche-Hongrie,
Annam, Tahiti, Danemark, République Argentine, Transvaal, etc.
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Note de

I'Editeur.

Nous venons de faire paraitre la 18me édition de la Nouvelle Méthode
de piano théorique, pratique et récréative de A. Schmoll. Cette méthode
qui, d2s ses débuts, en 1881, fut remarquée et préconisée par les plus
éminents maftres de l'enseignement musical, est aujourd’hui répandue b
des centaines de mille exemplaires et a pénétré jusque dans les plus infi-
mes bourgades de France et de Belgique. En 16 ans, elle a fait plus de
chemin dans le monde que les plus réputées de ses rivales n’en ont fait
en un demi-sitcle! Une supériorité réelle, manifeste, universellement
reconnue peut, seule, expliquer un pareil succds.

Voici les particularités qui caractérisent la Méthode Schmoll:

1° Plan bien ordonné, clair dans son ensemble comme dans ses détails;

2° Application, hl'enseignement, des lois qui, dans la nature vivante,
président au développement des organes, des forces et des facultés;

3° Enseignement simple, facile, rigoureusement gradué, et plein de
charme pour le professeur comme powur Uélzve.

Quant au principe pédagogique, aussi suggestif qu'original, dont
M. Schmoll g'est inspiré en composant sa Méthode, principe dont il s'est
fait 'apdtre et qui, d’ailleurs, a valu & ses ouvrages didactiques leur
retentissant succés, il a été formulé par lui, dans la Préface de ses
Etudes, en ces termes:

21l m’a toujours semblé que nos principes pédagogiques devraient se
srégler sur les lois de la synthese organi?uc. 'l*:)ut organisme s’épanouit
set se perfectionne insensiblement par l'exercice constant et simultané
»de ses parties constitutives; c'est ainsi qu'a toutes les phases de son déve-
sloppement il forme un ensemble harmonique portant en lui-mdme le
sgerme de progrés nouveaux et les conditions requises pour atteindre le
»terme définitif de sa maturité. L'analogie existant entre les fonctions
»multiples d'un organisme arrivé & I'apogée de son développement, et
sle savoir d'un pianiste accompli, pour qui I'art est devenu, en quelque
80! une seconde nature, saute aux yeux; je crois pouvoir me dispen-
’ser d'y insister, ainsi que sur l'enseignement qui en découle . .. ¢

C'est, en effet, 1a NATURE elle-mé&me qui, dans le phénomdne de la
croissance, nous révdle le secret de 'éducation rationnelle S‘ ). Faire éclore
et développer simulianément, sans secousse ni effort, les organes, les
forces ot les facultés qui existent & I'état de e dans tout ce qui naft:
belle est sa loi. Nourriture agréable, air pur, bien-8tre dans le mouvement
ot dans l'exercice: tels sont ses moyens. La nourriture que nous prenons
ne s'assimile facilement qu'd la condition de flatter notre gofit; ce que
nous mangeons, ce que nous buvons avec aversion, nous fait — surtout
dans la premiére phase de notre vie — plutdt du mal que du bien. Le
nouveau-né n'sime que le lait. Sous le régime de ce précieux liquide, sa
santé fleurit, ses forces se développent, son intelligence se réveille et
toutes les parties de son organisme fonctionnent normalement. Il ne
servirait de rien de lui administrer, sous forme de produite pharmaceu-
tiques, les éléments constitutifs de ea nourriture préférée;il les rejetterait
avec dégoft et ne tarderait pas & dépérir. Qu’on ne s’avise Iu davantage
de lui faire avaler, sous prétexte de fortifier son estomac, des vins géné-
reux ou d’asutres tonifiants; il les repousserait comme le reste. Or, ce que
les drogues et les boissons fortes sont pour le nourrisson, les vocabulaires,
les tableaux, les gammes, les exercices et tout le fatras théorique des
anciennes méthodes le sont pour le pianiste & ses premiers débuts, dont
ils me peuvent gue brouiller les idées et entraver les progrés.

Mais alors, dira-t-on, que faut-il faire travailler sux débutants du piano?

La réponse i cette question se trouve toute entitre dans la
s Mépolnmwo“ sulhn‘:u. les qualités indispensables des premidres

ent que pre
éhdf?ont: Valirait iqus, Vidée (qu'nn titre bien choisi doit sou-
ligner) ot une gradualion rigoureuse.
ue morcsau, on le voit, doit 8tre composé tout expres, en vue
d'un détail & apprendre ot d'un progrée & réaliser; il doit plaire a 1'élave
par sa tournure mélodique, et il doit I'intéresser par 1'idée qu'il exprime.

Sitoutes ces qualités se trouventréunies dans les morceaux d'étude, 1'élave
g'attachera au travail avec une ardeur toute spontanée et d’autant plus
vive qu'il commencera & sentir que la musique, au lieu d'8tre un simple
bruit, comme il aurait pu le croire tout d’asbord, se ruttache par des liens
mystérieux & notre vie, & notre Ame, A nos sentiments, 4 nos joies et &
nos peines. Son exécution ne tardera pas h prendre do I'assurance, &
s'anvmer, dans le sens biologique du mot, & révéler une personnalité.
Et qu'on ne croie pas que nous en:férions. Nous avons vu des enfanta de
7 ans, éldves de la Méthode Schmoll, jouer leurs petites études avec une
précision, avec une finesse, avec un style, qui se rencontrent rarement,
méme chez des éléves de beaucoup plus agés. 3Depuis que je me sers de
»la Méthode Schmoll“, nous écrit 'une de nos correspondantes, je suis
»émerveillée des résultats que j'obtiens, méme avec des éléves peu doués.
+C'est d’eux-mémes, c'est avec une véritable joie que ces chers petits se
»mettent au piano. Tis écoutent avec intért mes conseils et mes observa-
*tions; ils me prient de leur jouer le petit morceau & I'étude et font,
»ensuite, de grands efforts pour m'imiter au point de vue de la correction
et du sentiment. Aussi faut-il voir leurs progrés. Jamais je ne me serais
>doutée que le seul amour du travail pit opérer de pareils miracles,
»Mes éléves, m&me les plus jeunes, mettent un soin jaloux & bien dire, &
»bien interpréler la pensée de I'suteur. C'est un vrai plaisir que de
»donner des legons dans ces conditions. M. Schmoll est un novateur, il a
*régénéré l'art d’enseigner la musique. Que je regrette de n’avoir pas
*plus t0t connu sa méthode, ol tout est i simple, si clair, et si judicieus
»sement ordonnél¢

Tous les jours nous recevons des lettres de ce genre,

M. Henry Ketten, qui fut un pianiste génial et un compositeur de
grmd mérite, déclara, ?l Y a une gouzaine d'années, que la Méthode

chmoll, qu'il ne cessa de propager parmi ses éldves, lui paraissait destinée
& produire une véritable révolution dans Venseigement musical. Déji
on peut dire que cette prédiction s'est réalisée. Lies procédéssurannés des
anclennes méthodes sont aujourd’hui généralement abandonnés. On a
compris que l'enseignement qui procdéde par voie d’analyse et qui met
I'éléve aux prises avec des systémes compliqués et des formules arides,
est contraire aux lois qui régissent toute évolulion normale; on a compri
qu'unc collection de tableaux synoptiques, de gammes, d'exercices
et d'airs quelconques, ne constitus pas une méthode rationnelle, mais une
sorte de grimoire dont I'éléve s’efforcera en vain de déchiffrer les hiéro-
glyphes et qui, neuf fois sur dix, lui fera prendre la musique en aversion.

La Méthode Schmoll, qui a fait justice des errements pédagogi-
ques du passé, utl et restera probablement pour longtemps, fe typcll:
plus accompli de I'acheminement rationnel et progressif vers la perfection
artistique. Klle compte, maintenant, parmi ses partisans les plus dévoués
un grand nombre d’artistes dont elle a encouragé les premidres études et
qui, aujourd’hui, enseignent dans nos conservatoires. Sous de tels
auspices, et jouissant, d'ailleurs, de la faveur unanime des éléves, elle
ne pourra que justifier de plus en plus la haute estime que lui témoi-
Eémnt, dés ses débuts, des mattres comme MM. Massenet, Marmontel,

Ketten et d’autres.

M. Schmoll a. tenu & achever I';cuvre qu’il avait entreprise aveo
tant de succds. Il a fait suivre sa Méthode de 80 Etudes moyennes ot
progressives, et celles-ci, de 50 Grandes Etudes de style et de mécanisme,
Ces trois ouvrages, ol régne une parfaite unité de principes, de plan et
de procédés, embrassent tout le savoir du pianiste, depuis le premier
début jusqu'd la virtuosité. Celui qui les aura consciencieusement suivis
d’'un bout & I'autre, sera devenu un maitre; et il n’aura qu'un sourire
de pitié pour ceux qui prétendent que le chemin de V'art est hérissé
de difficultés, qu'on y trouve infiniment plus d’épines que de roses: il
sera d'un avis diamétralement opposé.

E. GALLET,

Paris, 20 Beptembre 1897. .
Bucer de Colombier.
Edbowr do muslqne

1) Cesl me s'spplique pas senlement & I'éducation musicale, mais & toute espdoe d'édmeation

Qwon nexige pas que Ventendement de

E &
32Y9Y%80 coN

Venfant 8’éléve & celui du maitre: il faut,

aw ocontraire, que le maitre sache #’abaisser au niveaw intellectuel de Véldve, 8’4l

veuwt que son enseignement 80t couronné de succés.
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Préface.

L’enseignement du piano, tel qu'il est généralement pratiqué,
vise presgue exclusivement les principes de la notation musicale et
I'agilité doigts. Et encore se sert-on, pour atteindre ce but, de
moyens dont l'aridité désespére et décourage la plupart des éléves.
On devrait, & mon avis, se proposer un but plus élevé, et ce but
devrait étre atteint par des moyens plus simples.

J'ai en mille occasions de me trouver en présence d'éléves
sachant fort bien exécuter un ou deux morceaux qu'ils venaient
d’apprendre, mais absolument incapables de ,Iouer @ premiére vue
les morceaux les plus faciles. Pourtant, ces éléves avaient, pendant

lusienrs années, travaillé le solféze et le piano. Ou donc chercher
Pa cause de cette étonnante inhabileté, sinon dans la maniére irra-
tionnelle et routinidre dont on avait dirigé leurs premiéres études?

D’'autres éléves, au dire des parents, avaient montré au début
beaucoup de goit pour la musique, mais l'avaient prise en aversion
aprés quelques mois d'études. Or, qui sait combien, parmi ceux-ci,
auraient fait de “dPide’ progrés et seraient devenus de bons musi-
ciens, si, au lieu d'étre rebutés par des exercices fatigants et mono-
tones, ils avaient été encouragés par des études mélodiques et agré-
ables? Rien n'est plus rebelle qu'une intelligence qu'on rebute; mais
aussi, rien n'est plus docile qu'un éléve & qui on sait inspirer de
I'intérét pour ses études. Qu'on bannisse donc de l'anseiﬁement
toute sdcheresse, toute rigidité; qu'on laisse & la jeune intelligence
cette liberté de mouvement Bi nécessaire & son épanouissement et &
son développement progressif! Sous ?uelqne forme que se manifeste
le gotit au début, qu'on se garde de le contrarier ou de le brusquer;
la grande habileté du maitre est justement de le cultiver insensible-
ment tout en paraissant lui céder, et méme en lui cédant, pour le
mieux conduire.

Parmi les préjugés les plus répandus, je citerai celui-ci: ,.om
me saurail trop (0t commencer & emseigner la musique classique
aux enfants“. C'est 1a une grande erreur. Le style classique
est, & mon sens, la plus noble expression de I'art musical. Mais,
comment admettre que l'intelligence musicale & peine ébauchée d'un
enfant puisse suivre le génie dans ses régions élevées? Le plus
élémentaire de tous les principes pédagogiques commande le déve-
loppement graduel des facultés intellectuelles ou artistiques. Sauf
quelques organisations d'élite, les enfants n’aiment guére et ne com-
prennent que des petites mélodies qui s'adressent directement & leur
gofit & pglne éclos. Ce golit, m et cultivé avec prudence,
prendra peu & peu une direction plus élevée et finira par ne trouver
satisfaction que dans des formules d’un style plus sérieux. Faire
jouer aux commencants de la musique classique est donc aussi dé-
raisonnable que de donner aux enfants du premier fige des boissons
capiteuses et une nourriture substantielle.

Le devoir de tout professeur de musique est de former, non
des musiciens -automates qui sachent épuiser un répertoire quelcon-
que, mais de vrais musiciens, qui soient & méme de fout lire et de
fout jouer sans le secours de personne; qui comprennent ce qu'ils
{omt et pour qui l'art n’a plus de secrets. Or, voici, & mon avis,
es moyens les plus sfirs d'atteindre ce but.

1. Donmer & l'enseignement autant daffrait que possible;
faire jouer, en grand nombre, de petites études rigoureusement gra-
duées, et dont le but méthodique se cache sous une forme ieuse
et attrayante. Ainsi, chacune de ces études, tout en visant un détail
quelconque de la notation ou un princi o, doit amuser et
intéresser 1'éléve. Elle I'amusera, si elle est d'une allure franche-
ment mélodigue; elle l'intéressera, si elle fournit un aliment & son
imagination, c'est--dire, si elle &épeint un objet, un sentiment on
une situation ge rattachant A la vie enfantine. Car I'image, qu'elle
goit faite avec des couleurs ou avec des sons, est toujours d'un puis-
sant attrait pour l'enfant. A ce point de vue, il n'est pas inuﬁfe de
donner un titre & chaque morceau; je sais par expérience que c'est
14 un excellent moyen d'exciter l'intérét de I'éléve.

2. Donner & l'exposé des matidres la plus grande clarté
ronil;}f; di;imr l’dmei ement en un certain d]r;:mg}n de legons, dans
esquelles chaque occupe, pour ainsi dire, sa marquée
d’'avance. Par ce moyen, I' g:e voit clair dans ses mmn choses
apprises, lui ayant apparu sous une forme nette et précise, 8'impri-
meront solidement dans sa mémoire. De plus, il peut constamment

1.

se rendre compte du chemin qu’il a parcouru et de celui qui Ini
reste & parcourir.

8. Suivre une méthode essenticllement synthélique, c'est-A-
dire reconstrnire peu & pen le systéme musical tout entier, aprés
avoir expliqué et mis en pratique chaque détail séparément. Eviter
de fatiguer ou de surcharger la mémoire de I'éléve par la production
simultanée de matiéres diverses. Point de ces tableaux systémati-
ques ou synoptiques représentant foutes les notes, toutes les va-
leurs, tous les silences, fous les ornements, etc. & la fois. Tant que
I’éléve n'a & jouer que des moires, il est inutile et méme nuisible de
Jui parler de croches, de doubles ou de triples croches. De Ia la
nécessité du grand nombre de morceaux et du peu de développe-
ment de chacun. L’enseignement, basé sur ces principes, est émi-
nemment clair el facile, 1l guide 1'éléve sans cesse sur un terrain
déblayé, il offre le puissant attrait de la variété et forme infail-
liblement de bons lecteurs. Car ce n'est point en étudiant pénmible-
ment quelques morceaux relativement trop difficiles qu'on devient
lecteur, mais en jouant un grand nombre de morceaux bhien gra-
dués et facilement appris. 11 faudra donc non senlement éviter ces
longs développements théoriques qui s’'étendent & perte de vume sur
les pages de certaines méthodes, mais encore ces interminables séries
de gammes ou d'exercices, que l'éléve n’aborde jamais sans une
répulm:n instinctive et qui ne peuvent que le mener au découra-
gemen .

4. L’exposé du systdéme musical dans son canevas extérieur

t pour former de bons musiciens et d'habiles lecteurs; il
faut que I'éléve soit initié au moins & ceux des principes de Fhar-
monie qui, loin de le géner dans ses études pratiques, lui en font
connaitre le fondement et l'origine et lui permettent d'y avancer plus
rapidement. Je me suis toujours étonné que parmi les méthodes les
plus connues, aucune ne donne la moindre notion sur ces éléments
théoriques. éu‘on demande & un éléve ce que c'est qu'un intervalle
majeur ou mineur, la note sensible, I'accord parfait, le renversement
d'un accord, la tonalité, le mode: il ne saura généralement pas ce
gu'on veut dire. Et cependant, combien la connaissance de ces élé-
ments facilite-t-elle la lecture musicalel Il est vraiment pénible de
voir un €léve qui a trois ans d'études, épéler note note un ac-
cord qu'il rencontre cent fois par jour, mais dont il ignore le nom,
T'origine, le caractdre et le but. Je sais fort bien que I'harmonie
dans son ensemble est une science trop compliquée, trop abstraite
pour étre comprise par la majorité des éléves; d"e sais encore qu'on
peut devenir un habile pianiste, sans 8tre un théoricien consommsé.
Aussi ne demandé-je ‘point qu'une méthode de piano soit en méme
temps un cours complet d’harmonié. Dans un tel ouvrage, les com-
plications se multipheraient rapidement; elles formeraient bientét un
inextricable foui de théories qui rendrait l'enseignement aussi
difficile que stérile. Mais je juge absolument indispensable que tout
au moins on développe la théorie de la gamme, de la tonalité et du
mode; qu'on connaitre les ugrincipau accords et leurs évolutions
ordinaires; les cadences, les modulations les plus usitées, en un mot
tous ces principes élémentaires qui sont & la portée de toutes les
intelligences, qui se rattachent étroitement & la technique, et qui par
cela méme ne peuvent en aucune facon nuire i la de l'en-
seignement. Bi I'éléve est destiné & travailler I'harmonie d'une ma-
nidre plus approfondie, le professeur trouvera le lerrain fout prépare
et n'aura pas besoin de s'attarder A des principes rudimentaires qui
seront depuis longtemps devenus familiers A 1'éléve. —

» que je me suis tracé en composant cette nouvelle
méthode,a donc pour principal objet: un enseignement simple, facile
et atirayant, formant non seulement au style et au mécanisme,
mais donnant encore aux éléves cette indépendance de savoir, sans
laguelle on ne saurait &tre ni bon lectenr, ni bom musicien. En
exécutant ce plan, je me suis fait un devoir de tenir compte des
observations qui m’'ont été faites par mgport & un ouvrage du méme
genre que j'ai publié précédemment. J'ai donc lieu d'espérer que
mes nombreux amis en et en Belgique accueilleront ma
Nouvelle Méthode avec la bienveillante sympathie dont ils ont honord
mes publications antérieures.

Paris.

A. Schmoll.
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- INTRODUCTION.

Les sons de la musique s'écrivent par des signes quon appelle les Notes.

3% ligne
4% ligne L o
85 espace

3% ligne

: 27 espace
25" ligne =
15 ligue g

LES NOTES

et la manidre dont on les dispose dans la portée.

E : ’
M:: “I;g:g‘ o Note écrite swr wme ligne. Note éerite dans un espace.

O

en_montant

en montant

-1

16

LA PORTEE,
dans laquelle on écrit les notes.

O

La Seconde, distance de dewx degrés conséeutifs.

o 'w,.gant

Lt -]

fn%
AL 0)

La Z%erce, distance de Zrois degrés.

en montant s o
e
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Les sepl nofes représentées par les louckes blanches.

D() S7 en d“"“’&‘?zda;;;

2
€ Ly

au piapg,
on desceyq, €n allapt a'eldma‘e 7
4 gauche,

en montant ] La
ol
DO e M" Fana t dggauche

au piano, O% ikt
L'éléve s'exercera a prononcer le plus rapidement pos:-uble ces deux successions de notes.

3 drogts,

Notes placées sur les lznes de la portéc. | Notes placées dans les espaces de 1a portée.
Mi Sol Si Ré Fa Fa La Do Mi

De chacune de ces notes i la note suivante, il y a la distance d'uneTieree.

Léleve s'exercera a prononcer le plus rapidement possible ces deux successions de notes.

Note placée sur la premiére
Note placée aw-dessus de la portée. Note placée audessous dela portée.  ligne supplémentaire au-dessous

de la portée.

Sol L) i
R e" -e.
Do

SUCCESSION DES 12 NOTES APPRISES.

ﬂtaﬂt O Q €n
L S ﬂ% o

[ 1 !Ie
SooT> e

De chacune de ces uotes i la note suivante, il y a la distauce d’une Seconde.
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EXERCICE DE LECTURE.

Py O P O
Py (@) e o P — )
. el Yy S — ) ol
~gY o ) P st <) ¥
o N e 23S R
>
LES DOIGTS,
désignés par des chiffres.
MAIN GAUCHE. MAIN DROITE.
Pouce. Pouce.
FURY A e gy ey e
(petit) doigt  doigt  doigt doigt doigt doigt doigt doigt (petit)
doigt doigt

LES TOUCHES.

La touche blanche qui, presque au milieu du clavier, se trouve immédiatement a gauche dun groupe

de deux touches noires, représente le /O =——=, la plus basse des notes apprises jusquici: latouche

=

voisine du edté droit donne le RE , la suivante le M7

et ainsi de suite. Aprés cette

il
l

indication, il sera facile de trouver les touches de toutes les 12 notes apprises. -
Léléve s’apercevra qu'a chaque série de 7 touches consécutives, succiéde une nouvelle série absolument

semblable. Ces séries forment les diverses ocfaves du piano; on dit par exemple du D0 === yuiil est

une octave plus haut que le DO et vice-versa.

dl

LA POSITION NATURELLE DE LA MAIN.

Placer les cing doigts sur les cing fouches consécutives dont la plus basse est do.

MAIN GAUCHE. MAIN DROITE.

" 5
1 2 I ~ O |
3 < ‘__R ! ‘ e-.\__ ——

5 1 P £ ST
o S =
LS Rdn——
“\_‘_‘-.-__ . __-.-.‘___,.
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INTERVALLES DE LA POSITION NATURELLE.

Secondes. Tierces. Quinte,
hmnes de 4 degr&. intervalle

====

n() n

Degrés conjoints

Léléeve devra e'exercer & apprécier ces divers intervalles, en les recherchant dans lexercice de lecture
de la page 5. [l devra également s'appliquer & reconnaitre ces intervalles sur le clavier.

PRINCIPES

dont I'éleve devra eonstamment se souvenir en jouant.

1. BIEN TENIR LES MAINS; pose parfaitement Aorisomfale; une pidce de monnaie, placée surla main,
' ne devra pas tomber pendant ywon joue.

2. BIEN TENIR LES DOIGTS et les maintenir soigneusement dans la position naturelle, tant quil
_ pe sera pas question d'écarts, de rétrécissements ete.(6% legon); frap-
per les notes uniquement par le douf des doigts, en courbant ces der-
niers; éviter d'allonger les doigts; yue le pouce surtout nme & dearte
Jamais de sa touche et se tienne toujours prét a frapper.

3. BIEN ATTAQUER LES TOUCHES; les frapper avec netfeté et régﬁlnrité; obtenir une parfalie
simultanéité entre les notes qui se jouent ensemble avec les deux
mains.

4. LIER LES NOTES. Cette recommandation est de la plus haute importance et doit étre serupulen-
sement observée. Le maftre ne saurait assez surveiller la parfaite liaison des
sons; au besoin il devra aider I'éleve, en appuyant sur les doigts qui trahiraient
la tendance a se lever trop tot.

5. EVITER D'EMPATER LE JEU, cest-a-dire de soutenirles notes au-dela de lenr valer (v.1a T legon).

6. EVITER TOUT MOUVEMENT INUTILE. Les mains, les bras, la téte, le corps doivent se tenir im-
mobiles; les doigts seuls jouent.

7. REGARDER TOUJOURS LES NOTES et non les touches; suivre la musique sans cesse.

8. COMPTER les temps de la mesure bien dgulement, d'une voix nette et bréve (voir la ¥¥ legon).

8.1864



EXERCICES PREPARATOIRES,

pour douner de linddpendance et de la souplesse aux doigts, et pour habituer Példve 3 apprécier les intervalles de seconde,
de lierce et de quarte.

Dans les exercices suivants, le gros chiffre indique le doigt qui devra se fenir abaissé sur sa touche,
pendant que les autres doigts jouent Iexercice. Jouer chaque exercice 20 ou IO fois de suite. Nommer
les notes en les jouant. Les notes doivent 8tre rigoureusement lices.

EXERCICES POUR L ETENDUE D'UNE SECONDE
MAIN GAUCHE. MAIN DROITE.

3 A

EXERCICES POUR L ETENDUE D'UNE TIERCE ET D'UNE QUARTE, SANS LES
DEGRES INTERMEDIAIRES.

MAIN GAUCHE. MAIN DROITE.
Tierces. Quartes. Tierces. Quartes.
4 5 5
2 3 5
[\
O O o
1 L ]
T
LES DEUX MAINS.
) 5 s 5
. 3 2 0
main droite :
main gauche

8. 1388




EXERCICES POUR L ETENDUE D'UNE TIERCE, 4VEC LES DEGRES INTERMEDIAIRES.

MAIN GAUCHE. MAIN DROITE.
1 3 4

main droite

main gauche

EXERCICES POUR LETENDUE D'UNE QUARTE, 4VEC LES DEGRES INTERMEDIAIRES.

MAIN GAUCHE. MAIN DROITE. 3
s 4 1 3

s 188




EXERCICES DICTES.

Léleve mettra d'abord la main dans la position natfurelle, sans abaisser les touches. Puis, sans re-
- garder les touches, il jouera les notes que le maitre lui dictera: d’abord avec la main droife, ensuite
avee la main gauchke, et enfin avec les demx mains. 11 noubliera pas de lier toutes ces notes.

Do -ré-mi - fa-s0l-fa-mi-ré-do.

Do -mi-s0l-do-ré-fa-mi-ré-do.

Do -mi - ré - fi - mi - sol - fa - ré- wi - do.

Mi-30l - fu-ré - mi - do - ré - 30l - mi —faa “1é- s0l- mi- 76 db.
Reé-s0l-do-fa-ré - mi-do-sol-fa-ré-mi-sol-ré-_fa-mi-do.

Nommer les notes en los jouant. — Lier avec soin. Regarder les notes, non les touches.

S D I b R e, % BEA
RS R s oy Rt FLAE S R S R = . %
- = = f
o e o 3
= oV o 7 O y—
5
. O
e s Oy - 0 () - &%
R R e e -~ R PR Y, W L
r G . - f - ; % . ‘\) - : '. :
— o— - Y o TG L S S—
S | & o O R

LA CLEF DE S0L. é

)

La CLEF DE SOL est le signe caractéristique des notes que l'éleve a apprises jusyu'ici et de celles yiil
apprendra encore dans cette premiére Partie de la méthode. Ce signe, dont le petit erochet intérieur
w'appuie sur la dewxiéme ligne de la portée, indiyue yue la note placée dans cette ligne v'appelle sol.
La clef se place au commencement de la portée.

8. 1887



10 |
° LEGON.

Tout morceau de musique est divisé en Mesures d'égale durée; chayue mesure est divisée en Zemps
d'égale durée. .

COMPTER a haute voix et bien également. — Lier. On compte # temps sur chaque Ronae.
= % Fa —_ L] 3 r: Fay
(‘ I:‘. - -.v : . = : ‘:, ."

A

LA ¥4 3 T -

I:é 1234 | 1234 | 1234 | 1234 | 1231 | 1234 | 1234 | 1232 | 1234
fo—— ;

., i
4
<l

N : Py - % ] Py S [ %] :
J © it O it O o

Seconde espece de notes: La BLANCHE J, moitié de la Ronde.
= O (une Ronde vaut deux Blanches).

Les deux mains jouant des notes différemtes. — Lier.  On compte & femps sur chaque Blanche.

9 ] =1 = '-) o | S—G ]
fs— : g ; v = = : i I : = S
] - T z : : !
e) B - . : : iy ’ 5 S
12314 31 34 : : 12 3 4
L. H L5 | .
H 1 O
é © e P Ty &——r 1
Q) LS 3 L e d ¥
2= LEGO N.
Dictée préparatoire:
Nommer et jouer en méme temps: do mi, ré fa, mi sol ete.
Blanches aux deux mains. Les notes se lisent de bas en haut.
H_3 7 3 2 2 2 = 1 2
#] i ’l # | 2
s 7 Z 5 =
LALP.S = = 1
o mi Ja sol  mi '
T T r T - ele.
do re mi 0
- 1 I |
E a < = [# [ & gl_ [ 7 b3 P [ & = ﬂ
e & “ 2 2 R 5 < T %3
5 4 a
Rondes et Blanches. Aprés avoir joué ce morceau sous la dictée préparatoire, on le jouera en comptant.
3 2 4
1) 7 & (4]
1 ’l e ’i o
Jf) — [ % ] { -
| T
e mi sol do mi |
- i : r
i & | 1
= [ # 5 g [ & .-:
¢ © < 2 L% o T
5
3 2 9 =8 -
7| | e 3 # o d
” — L% | s 7 [ )
e)
— !
= —= z > = 1 —
Y o 2 Y L 3 i
—— — -



3m LEGON.

Nous indiquerons par le sifne <—~ les passages qw'on devra éfudier séparément, avant de jouer le mor-

ceau tout entier.

DOUBLES NOTES. Jouer ces doubles notes dien ensemble, non I'une apres I autre.

3 3 1 .
n "1 2 n lier _ lier 2 1
¢ e e rwws > F+
e)
J o o (" BT Sy | - o -
4 i
n_ 2 4 2 B
= [ T 2 Fd = L% ]
» it ) —5 /) -
o)
) .
1
s [ % M5 }3 3- &——&4 7 14 g 5 ; ; S
-+
) 1 ) 1 -
4 4
me
4,’ L E 9 o N L]

Troisieme espéce de notes:
La NOIRE @ @oitié de 1a Blanche)

Sdisa

2 noires
4 noires

Nini et Bébé.

Noires alternant entre les deux mains.

1

La Mesure a quatre temps%— ou C

En musique, il y a des temps forts et des
lemps faibles comme dans le discoursily a
des syllabes fortes ot des syllabes faibles.

Temps forts: 1.—3.—
Temps faibles: — 2.— 4.

On compte un femps sur chaque Noire.

2 P 2 1 2 L
| 1 i ! 1 1 | 4 ! | 1 1
= ==t 1 1 ) = 1
- \ET T t 1
pe—
- = |
[ # = [ #
e o S s
5 1 3
9
4 4
1 3 = 3
F{ T ] t i o
I | ! 1 1 | =1 ' 1 I 1
+ 1 T ' ! ! !
 — .
= === = e
tenir 4 tenir tenir 4 1
.
————
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5mc LECON.

L)
Le /’f){/a’f c?’bi(g’mt’llfa'f?'()li. La Mesure a /fﬂl:?—fl(dffeg Quand deux notes se trouvant ai méme
degré. sont [ides par le trail =, la

Le point augmente la note de la moitiede Temps fort 1.— — ? A ST
P A S seeande ne doit pas élre repétée, mais-soultnue.

sa valeur. Temps faibles—2. 3.

Blanche pufﬁh"f’ﬂ'-: A\_'Il .1
La premiere Valse.

LT S 7 £ ro ol
_ e e
2 I 7 i 1 —
. ‘ == ‘ T- 1 |
! LS +
R A I . =1 T T = i 1 I
1 e T e e et et F ot et 14
i, - T T ‘dj_‘ T T
3 e * - +* 1 S & e
> o
Fis | 3 tenir —  non répéter 4 - 1
R e e — 1 = N1 e o : . -
f S f 7 B0 7z i i i T =
\;. : i e — e et i i =
|?‘"_”__ N T £ Jl' !
| 4 - -
=i { = f g =] = t —= i =
o G 8 b S — T;——lr ] ] I =5 ‘[ ; {‘r _‘1 e
— ] —.|j—‘ j - ! ‘_i_’ dj_‘ _l i_i“‘“'
e, @ .i 1 o . @ j‘ @
4 4 3 4
1
. | LY n 77 . Py 3
‘ ey = i 7z ] P
I 1 i
e A I ! 1
e f

6 LECON.
5 La SIXTE, interralle de six degrés.

_ m.droite. m.gauche. )

Nouvelle note

s :;
L T
EVOLUTIONS DE LA MAIN SORTANT DE LA POSITION NATURELLE.
(Répéter 20 ou 30 fois de suite chacun des exerciees suivants; lier les notes.)
L Ecart (E) Le Rétrécissement de la main(R) Le Changement des doigts (C)
5.5 §15%5 y2)a A §. . 8 8 go gl g W g g e
Exereices | B A — mﬁ
pour la main droite i ".-"---- | = o e . S o (e e =
Ixercices - -t 4 -1}
puurh:; rmcrl:[l:n Lauche E_ _j "__i_ri_J‘_Jj o e v |
f 3 2 1 O LR gy %, L

RECOMMANDATION IMPORTANTE. Lun des défauts les plus graves et les plus fréquents chez les jeunes
éleves est la tendance a abandonner sans mot(f la position naturelle de la main. Cette position ne doit étre
quittée que lorsqu'il w'agit d'opérer un écart, un rétrécissement de la main, un changementde doigts ou un
passage (évolution yue 1'éleve apprendra a connaitre plus loin.) Et encore ces artifices de doigter, dont leseul
but est de donner a la main, un ou plusieurs degrés plus loin, une nouvelle position naturelle, ne doivent-ils
occasionner autun mourement brusque ou inquiet de la main. Que I'éleve, avant de faire un mouvement
quelconque avece les doigts, s'assure done d'abord, si ce mourement est nécessaire, et qu'il évite cette fiévreu-
se inquiétude qui le porte souvent i chercher fort loin les notes qui se trouvent sous la main.

Afin de faciliter la lecture du doigter, nous aurons soin d'indiquer les diverses évolutions de la main par
les signes E, R, C ou P, jusqu'au moment,ou cette indication ne nous paraitra plus nécessaire.

S 1260



Quatriéwe espéct de notes:

LA CROCHE e ' (moitié de la Noire)

2 croches @@ =

4 croches

NOTES

Nouvelles notes:
la sol

‘:": =u’JI

20 ot 470F temps —.' .

TENUES

pour la main Sauche.

Notation differente, méme effet

7 LEGON.

13

EXERCICES POUR LA MAIN DROITE.
11 faut 2 croches pour chaque temps.

croches aux

167et 31 temps &
compter ansi 1 e 3

croches aux

by
=t
F let 2, et 4 1,2,3.4.

groupes de

1, 2t

et

=EESsa=

4 croches.

1et2et3,4

LA SEPTIEME,
intervalle de sept degres. LES POINTS DE REPRISE.

: B
s letZ2et3,4. 1

s 2, 3etdet 1, 2, Jetdet

. % & main gavche. ’ Co f mencemeit. M
I . '{ ! " g ;’l =F t I II E = — 1= :FM&W& fird
3 3 P =1 = 2

Triples Notes; formules d’accompagnement pour la main gaucke.

Répéter 2¢ fois

chayue ‘ormule

La Bouquetieére.

VALSE.

z. +* ?_"l B:

Teair le pouce de la main
Sauché toujours A la hauteur
du so& sauf aux deux dernie-

© reés mesures.

- (7 K 2
. i
— q:r!_.:'glr‘_l_
1 1 0 = .11._’:
1 1 1 | %
.
e - I 1 1
=i =t j==t =1 1—_"43:1:
=) X1 1 v =
= =
- -

"._ :
e P em

et 2et3er|1,2,3.

i —

) 7 £

seeiireie

*) Morceau réeréatif pouvant étre joue apres la 7% leqon: Hose, mazurka (V91 des Etrennes du Jeune Pianiste)  par A. Schmoll.
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20 Jvis chayue exercice;

8= LECON.

Nouvelle évolution de la main: Pussage des doijgts (1)
Le Passage du 2%°et du 37¢doigt. Exercices pour la main droite.

lier; ne faire aucun mouvement avee la main.

lllazi 3 3 3

mmph'rl , ‘3 4

20 [fois chaque exercice.

1 2 3 4

Accords brisés; accords plaqués.
Exercices pour la main gauche.

Notation dif!‘érente, méme effet.

= t ey -
l: —J"_ . o :: : 1 ) O :ilz 1 : :
s ihrs 3 ® gf 12 34 1234
accard accord
brise plagque
Calinerie
Croches aux deux mains.
3 =t 2
: £ 2 522 .
L ]
1 2 3 4 et e e -~— -
: g = S r
R 3y Ly - - L3 - F 4
) o)
3 F_ o 1 i
rJ‘ % i% L
_i_
1 1 1 1 1 | 1
T I ) 1 =1 I .
e e e 5 .
& 5 E' B3
3 1
Tn - A P 1 |
| | T ————
- - T
e e S ==
s e L r=
‘ " 7 '- .‘.
3 2 =
# K0} P_]' IF__H g iy
5 i i | El i
1 1 1 = | I 1 1
1T 1 1 1 1 1 1
¢ & = . ’ & @ o - & @ 5
Eg ¢




9me LEGON.

La Mesure a deux-guatre i-

Temps -foré: 1. —
Temps faible: — 2.
Deus mesures 3 deuz-quatre fout uné mesure a quaire Lemps.

Tant que le jeu de I€éléve 'a pas atteint une certaine vitesse, on pourra compter les 4 croches de la mesure
a 2, de sorte que chaque croche devient un temps. Ence cas, la mesure a  est. donc considérée comme ayant
4 11:0 , dont les 1%et 3We sont des temps forts, les 2% et 4T7° des temps faidles.

Nouvelles notes.
- la 8t do
_ Joyeux Printemps.
Accords répétés pour la main gauche. Surveiller le jeu de la main droife; il
Afttaquer franchement ces accords en : doit étre Ji¢, tandis que celui de la
articulant avec le poignet. - main gauche est détaché.
2 5
1
£ Eoe ot === —
. ——————
f | = ' f = e i 1 T T }
i j i i L 1 1 1 r I o =3
B i ;
{t = 1 _F““—" [#]
I t
i — i e — i

gl ft B
— ‘_b_ﬁ _lF: — =
1 o ——
e i 7 B e i T (N3 DRI WS | —— }
| 1 H | 1 1 1 I 1) i 1 | ’ l
e —
I’ _I! [ # ] ]

o § 1 t 1 T T = 1 _ﬁ e :

S e
5 5

Dés maintenant, on pourra commencer a jouer les EXERCICES ywon trouvera A la fin de la premie-

re Partie. Il suffit d'en travailler 4 ou 5 i chaque legon (en répétant chacun 20 ou 30 fois de suite) et

de consacrer A ce travail 10 minutes environ. De plus, nous conseillons de revenir de temps a autre

anx Exercices préparatoires (v.rIntroduction), dont le but principal est de rendre les doigts indépendants
les uns des autres, et de maintenir les deux mains dans une attifude réguliére.

S.1268
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102 LEG O N.

Exercice de Noupelle forme du

La Noire pointée. La Mesure a frois Auit fkawms lie gﬂmﬂ (Pasl:age A la
= va = JJJ Temps fort: 1- - m:u ur keos) 5,‘-""' waln
Temps faibles—2. 3. 3 2 ’ 2 Ipe o8
Compter les croches. LO SO'III'II'O._ % @
2 o % [ .,P ' -
- 2 I ; '_I'. : _l-i 3 ] ] L_l
¢ 133 | = g -
[) 1 J| | | | #_ 1
| ‘ 1 I_‘ j_‘_ 1 I 1_‘_ T ‘ ri l t
¢ 5 : * 2 4 f 14 ;4 : # & . =
5 T el L
. T g Ffe . w0 8 Sen
Yo— 2 y X
( S=sisosesemce———— s
L4 d v & —
LN L > L‘ii ! !. 1 3
2 —— -
= - - - ¢
T = ‘[_ i | i — ] i-[ =t 1 x
o ° ‘l r = = ! » e = 4I e == =+

lmeLEGON' La Gamme de do

Le Déplacement Nounvelles notes. pour la main droite.

de la maiu (D) EE ,#‘ :gg §i
—remi

A toute Vapeur.

Le Passage du 47° doigt.
Exercices pour la main droite.

g p 1 i e teefPEEE EEY Pes
———
- .: i !
S 3395 395 $a%;
=iz =is -p 2
e
AR IR LI LR L FTE

Morceau récrealif pouvant étre joué apres la 10™¢ legon: Armide (N0 7 de IEorin mélodigue) par A. Schmoll.
S.1%64
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127 LEGON.
Cinquieme espece de notes: IALM Fins de {i‘fprm’
DA
LA DOUBLE CROCHE .i(mnitié de la eroche) : lmcmm- ,;'om'}'i !m-«-sun- J_Mf;

e e = o la pre z.rm'rf'ﬁa.is a la repetition.

..=¢=. —— J L’ Espiégle . au liew de celle qui

est marguee 19

Les signes 19 et 2?2 peuvent embrasser

Groupes de 2 et de 4 doubles-croches. Slidicrs mosuren,

i, el , PR g o 5 E
# 3 - F_' r —r'?_ 2 i et 2 - F_T'-— :'—_v. %' = 1

qu | : | == I {L; | = =z 1 ]

L2 Ferra U2 et | 1 23

l%' = e e = ==

o e e +® = s - =

Z £ 213*92 e, 3C1l 2EF 2,
! == - ] =
1. -d et 3

Al ]
N
=
L 1N
e

&~
o
< @

&

Exercices de passage
pour la main droite

132 LE ¢ O N.

4 323PY'39 3 P
Groupes de 4 et de 8 doubles- croches. ﬁf}'{! l. r{'_ r{' S_L _tﬁ'ﬂ

Fanchonnette.

1 o 1
-2 #«p P 3 2 3 P
L—HﬁL e =t ;___‘111 ~
1 s —

I‘dswdé,l a la tierce.

o8Fs 2P3 23 .
Jous S o
I [ i

I I 1]
U L |
{ i -< —
LY ) P -
T /= 55 e !
..-.‘— — — —_— ‘—-— — ’— —
1 ¥ 111 i Al 1 ‘1 ;’ = 1;
3

"
*

¥ ¥ v 7 @

*) Morceau réeréatif pouvant &tre joué apres la 1297 lequn: Mathilde, schottisch (N2 des Etrennes du Jeune Pianiste) pur A.Sclmoll
8. 12685



18 14%° LEGO N.

Nourelles notes :

ey sol ®sol
ﬁ@”wg! £
srfF-E- = “ iy,
S : — A
Ja e T =
Traits divers en doubles-croches. g‘l oysux Ebats. »

o o Bofleel o 3 iy feps? £ AR

- - T

s
\X
y

— — L & 5 &
- LB R {
sg E’P;P##ﬁgé EeE g&,\!gpﬁ}.F £ ,‘.pﬁ’—:ﬁ,ﬁ' =

)
a)

% T | : ! :
( e —— = . 5 L._i_.’f,q—_—
3 & = g

_._.

BT :
0 ;FPF#PFP 1;“_1- onfefre, o

i:jj:;Ld—‘—jl!-v;Cﬁ | —4
A o "3 X

15" LEG ON.

L 1

Lo o

Sz A
C.T)

Les SILENCES, sigues indiyuaut la suspénsion momeutanée du jeu. Nouvelle forme dg Pmma%e; main droite.
La PAUSE =, silence équivalent a la Ronde. tier ;
Pendant le silence, la main doit se tenir au-dessus du clavier, 2 ! i ] i 3

préte a frapper sa premitre note.

Observation. Bien des auteurs emploient la Pause = généralement pour toute mesure enticre en silence, que
cette mesure soit égale, inférieure ou supérieure d la Ronde. Cet usage, toléré par habitude, manyue de
logiyue, et nous préférons wemployer la Pause que pour indiquer un silence bquivalent a la Ronde.

Les Mignonnes.
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Moroeau recréatif pouvant étre joué apres la 14™¢ lecon: Ami,la Jeunesse (V0.2 de I'Eerin mélodigue) par A.Schmoll.
8.1266



6= LEGON. 0
La DEMI-PAUSE, = silence éyuivalent A la Blanche.

= e

Termes de Nuanees. D.C., Da Capo (traduction littérale: de
myf; messo-forte = demi-fort; Jf, forte = fort; la téte) veut dire: répétes depuis le com-
S fortissimo - trésfort. mencement jusquw'au mot Fin.
C‘W"*dﬂ‘é’g ripétés. . Ajr de Don Juan. : W. A. Mozart.
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7™ LEGON.

s jvalent & 1a Noire. Exercices pour la main droite.
Le SOUPIR V (mi, vilence dq o Tierces; ter. Sixctes; détacher.
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Exercice de Passagie
pom-!a mmM

LeDMW?MW&hM P, piano = doncement, faiblemeont. 2

=X =X :
La Gracieuse.
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Le Point rond ou Potné du Stacoato,
h esitnis indique que les notes aw-dessus oun
K dooone > ; wollen n-;qmblﬂ'ﬂmphﬁ,u
jouent dridoement.
La Legon de Danse.
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(N9 2 des Etrennce du Joune Pianiste) par A. Schmoll.
Ronde o Valee de Froisohiity (WNv 8 de IRorin mélodigue) par A.Schmoll,



QW*LEGON.
. TONS ET DEMI-TONS; LE 2/ESF #; LE BECARRE .

Beaueoup de personnes s’imaginent yue le mot 7Ton, appliyué au piano, signifie touche dlanche, et le
mot demi-fon, touche noire. A ece compte, chaque octave aurait 7 tons et 5 demi-tons. Il n'en est point
ainsi. Les mots fom et demi-fom ¢appliquent A la disfakce existant entre deux notes, et non a ume note
seule.
Deux notes sont A la disfance d’un domi-fom, quand il 'y a aucune touche intermédiaire (moire ouw
blanehe) entre les deux touches yui les représentent. Dans la gamme de do, il y a donc 2 demi-toms, savoir.
de mi & fa, et de si A do; mais entre do et ré par exemple, il y a la distance d’'un {on, parce yu'une touche
noire se trouve entre ces deux notes. Cette touche noire parfage, pour ainsi dire, la distance d'un fon existant
entre do et ¢, en deux demi-fons, de sorte que du do A la fouche noire, et de celle-ci an ¢, il y a undemi-
fom. Cette touche noire est done ww demi-fon pius haut que do, et un demi-ton plus bas que ré. 11 en est
de méme des tons situés entre r¢ et mi, fa et sol, solet la, la et si.

On Aausse une note d’up demi-tom, yquand on place d elle un didse @. Ainsi par exemple, en pla-
cant ce signe devant fa on obtient fa didse note yui est représentée par la touche noire
situde entre fa et sol.

Le fa # est la seule note didsée dont I élve aura 3 se servir dans la premidre Partie de cetle méthode.
Dans la deuxidme Partie, il apprendra A connaitre les awfres notes dideées, ainsi yue les notes dwissdes dum
demi-ton.

Leffet du didse wétend de Yendroit ol il se trouve, jwsgwad la fin de la méme mesure.

Le Bécarre | estun signe qui annule I'gffet du didse, cest-d-dire qui remet la note a Iétat nafurel. Placé
devant le /&, il indique done qu'il faut jouer fa naturel, et non plus fz §. Bien yue le bécarre nait plus de rai-
son d'étre une ox 2 mesures apres le djdse yw'il annule, le compositeur I'y place parfois, pour empécher que
le pianiste, entrainé par I'habitude, jou¢ encore la note didsée.
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") Morcsax réerdatif pouvant dtre joué apres la 20me Iet_:;: Premiore Sematine de A.Schmell.
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217 LEGON.
Le QUART DE Soupm‘;, silence équivalent & la doudle-croche.

99=7i999="7
La Glissade.
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221:.0 L E 9 o "_ " BSilences de plus dune mesure:
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Notation différente, méme ¢fJet. La dowdle Pause, ———— silence de 2 mesures;

E gE_—% La #riple Pause, = »  » 8 mesures;
: 5 La Moqueuse. v.madrwicbuse, = , , 4mesres
o A C 4 3 3 Eé
JEfEeeee pbe jr. gt £ W
, e — sa—
- T — P A - ;
4 | : i
3 o ;' 2 3 E} -
1o 1 4 -+
SESsieciie=i=o= .
:_;I‘ 1 0 :a; i ::Ti _—!T
¥ = ¥ e :

* Morceau récréatif pouvant étre joué apreés la 22 legon: Barcarolle d'Obéron (N? 4 de I’Eorin mélodigue) par A.Schmoll.
8.1870



23
23=¢ LE GON.

Exercics de Passage pour la main Zauche. La Gamme de DO pour la main gauche.
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247 LEGON.

Quand on ba# la mesure, lo pled (ou la main) Un morceau de musique commence par l¢ lové,
Sabaisse aux tomps fords et se léve sux temps quand il ne commence pas par une mesure compléte,
JSaibles. Cest pourquoi le temps fort s’appelle = mnis parune fraction de mesure, qui est générale-
encore le frappd, le temps fuible, le levé. Landler- ment un temps faible.
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25" LE GO N.

La Mesure a six fuil Doigter de substitution, ou changement de
doigts sur une note fenue.

En employant ce doigter (21,102 mesure),on aura
soin de ne faire retentir Ia note qu une seule fois.

Temps forts: 1.—— 4.——
Temps faibles: — 2. 3.—5.6. :
Deuz mesures a trois-huit font yne mesure i siz-huil.

>
~ La Roseée.
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26™° LEGON.
On se sert de la liaison ~ pour insister sur le caractére essentiellement lié de certains passages. Ce trait embrasse
parfois plusieurs mesures. Quand il relie seulement deux notes situées a des degrés différents,la premiére de cos

notes est accenfuée, 1a seconde jouée briévement. Gauseri e. 5
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* Morceau récréatif pouvant étre joué apres la 26™¢ legon: La Gazza ladra (N° 5 de UEcrin mélodtyue) par A. Schmell.
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erese. vucrescendo = augmenterla force

Les &'.47?:’0’3" ' decrese. vudecrescendo -diminuer 5y 5,
augmenter la force dim_muerlaforce La jB'IlII.B Bergére dimin. oudiminuendo-  ,, 35 44
VALSE.
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gue LEGON.

Le Renvot au % Ce signe, placé a la fin dun morceau ou d'une reprise,veut dire:

recommencer au signe % précédent, et jouer jusquau mot Fin (it: sin al fine).
Dal Segno, onAl Segmo (litt.: au signe) a la méme siguification.

Mowvement alleratif entreles denx mains, k@ Plus jolie Fleur.
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o5 29= LEGON. . ;

Accords de quatre notes.

On s'exercera i jouer les 4 notes de ces accords
bien stmultanément.
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é e Exercices pour la main droite.
302 LEGON. A

Changement de doigts sur de doubles notes.

103 Chanson Souabe.
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CONCLUSION DE LA PREMIERE PARTIE.

Arrivé & la fin de cette Partie, I'éldve fera bien de procéder i la répéfition générale de tousles mor -
ceaux quil a appris; ear, avant d’aller plus loin, il doit savoir jouer tous ces moreeaux avec facilité et aisance.
Il passera également en revue toutes les explications théoriques qui s’y rattachent. De cette manidre, tout ce qui
a été enseigné jusqu’ici, se gravera solidement dans sa mémoire et deviendra sa propriété intellectuelle.

Dans la deuxidme Partie, 'éléve prendra possession d'un plus vaste terrain d'études. Le elavier tout entier
sera mis & sa disposition et Iui fournira des oceasions multiples de perfectionner son méeanisme; I'horizon de
ses eonnaissances théoriques s'élargira dans la méme proportion et lui fera apparaitre la science musicale

sous une forme de plus en plus intéressante.
s a1 s lp et 2D

o

*) Morceau récréatif pouvant étre joué apres la 80™lecon: Le pelit Postillon, galop (K25 des Etrennvs du Jeune Plantate par A.Sehmoll.
[ ” » ” ” » ” Deu.m'&mr Sonatine par A. Bchmoll.

” » » e 5 hraﬂlzfta euchuutie (N2 de U Borin mélodigue) par A.Schmoll,
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EXERCICES

pour donner de la force, de la souplesse et de Iindépendance auz doizts.
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LECTURE DU DOIGTER.
(Position naturelle de la main; regarder les chiffres, non les touches.)

4. 25. 26. R17.

Main gauche 43211324:1:123415342:3542131242:2134215324:

8. 29. 30.
Main droite 2135321 245432:;313543 A2IA2BYP535321 |2 25432
Main gaucke §: 531 3451221232:k3531231223221::13134512421234:
§.127%

Main droite [1234 5342354321324 Y3121 (3542 Y:53212 |1342:
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