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Lo @onsertatoive National
- de Musigue

312«-est, rue Sainte-Catherine
” MONTREAL -

J-N. CHARBONNEAU, directeur. : Teléphone : Est 3299

Le Conservatoire National est une institution musicale qui a
pour but de travailler & la diffusion de la musique classique dans
notre pays.

Ses denx principaux moyens d'action sont :

I. LES EXAMENS

Les examens sur toutes les branches de I'enseignement musical
ont lien a I'Université Laval, aux mois de janvier et juin.

Pour obtenir un certificat d'étude ou un diplome, Paspirant doit
conserver 707 des points ; 807 donne droit & la mention * distine-
tion " et 907 & celle de * grande distinetion.”

Le titre de “ Professeur Licengié du Conservatoire National "
est conféré au candidat qui a subi avec succés les deux examens du
Brevetd'enseignement.

II. LES COURS GRATUITS

Lo Conseil de direction a établi des cours gratuits de théorie’
solfége, dictée musicale et harmonie, qui ont re¢u du public un
accueil trés favorable.

Quatre autres cours ont été adjoints, ce sont : la pose de la voix,
'histoire dé la musique, 'orgue et Pharmonie pratique au clavier.

Les legons se donnent & 'Université Laval et un droit d'inserip-
tion est exigé A la rentrée des classes.

PERSONNEL ENSEIGNANT

Théorie et solfoge : ANTONTO LETOURNEAU et OrPHA-F. DEVAUX.

Pose de la voix : JosEPH SAUCIER.

Histoire de la musique : FRED. PELLETIER.

Orgue et harmonie pratique au clavier : ARTHUR LETONDAL.

Dictée musicale et harmonie écrite : ERNEST LANGLOIS et J.-N.
CHARBONNEAU.

Les demandes de prospectus, de formules d'inseription ou d’in-

formations doivent étre adressées au Directeur du Conservatoire,

312-est, rue Sanite-Catherine, Montréal.

ayvvvvvvvvvvvvv'v'VVVVVVYV'VV'VYY"V'YV'Y'vavvvvvvvvvvnvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvavaYVVVV'Y'VV'Y" Yy Y Y Y Y Y Y Y Yy Yy

-



Musique et Broderie Francaise

Nous avons tout ce qui est joli en musique I“ru.n(iaise, tous les opéras qui se chantent 1
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Nons faisons toutes les broderies pour Robes, Chemisettes, Linge de Maison, Trousseax,
Aayettes, Rideanx, ete,
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SAINT-HYACINTHE, Qué.
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BEAUDRY
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SEULS REPRESENTANTS DES
CELEBRES PIANOS

HEINTZMAN & CO.

(LE FAVORI DES ARTISTES)

Distributenrs des Grafonolas COLUMBIA et seuls agents des merveillenx IMPERIAL,
reéproduisant tous les records de n'importe quelle marque

CONDITIONS DE PAIEMENT LES PLUS FACILES

81, RUE ST-JEAN Succursale : 54, rue St-Joseph.

Professeurs et Amateurs
de Musique

AYEL DES INSTRUMENTS DE PREMIER GOUT

QUE PENSEZ-VOUS des marques de piano CHICKERING — PRATTE — BFLL —
DOMINION — WISEMAN — ROSSINL.  Vous qui &tes connaisseurs ne
pourrez dire autre chose que chacune de ces marques cowpardes aux prix que
nous les vendons sont réellement supérieures.

Nous avons aussi une collection compléte d'instruments de toutes sortes tel que
Violons, Flotes, Clarinettes, Cornets, ete., ete.

Un choix trds varié de musique en feuilles, profane ou sacrée, ainsi que méthodes
pour instruments.

Nous gardons toujours en magasin les derniers records parus et avons unesélection
de an-dela de 10,000.

UNE ATTENTION TOUTE SPECI ALE EST APPORTEE AUX COMMUNAUTES

li RELIGIEUSES ET AUX PROFESSEURS
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M. Henri Gagnon
o

Il est de certaines familles o1 les
aptitudes musicales se transmettent
de pére en fils, tels les Bach, en Alle-
magne, et les Couperin, en France,
qui ont laissé une empreinte ineffa-
¢able sur leur art, par leurs talents
d'organistes et de clavecinistes.

M. Henri Gagnon appartient 4 une
de ces familles dont les membres se
sont tous aistingués au service de
Part musical. Fils de M. Gustave
Gagnon et neveu de feu Ernest, il
naquit & Québec le 6 mars 1887. Son
peére cultiva de bonne heure les
talents précoces de l'enfant, qu’il
confia, vers 1900, & I'éminent orga-
niste anglais W. Reed, dont il devint
en peu de temps le plus habile éleéve.

A gquatorze ans,ildébutaitcomme
organiste en un récital sur le grand
instrument du * Temple de la musi-
que " a 'exposition de Buffalo, et il
y donnait, de mémoire, un program-
meélaboré, tiré de Bach, de Guilmant
et d'autres maitres, qui lui valut les
plus élogieux pronostics de la presse
américaine d'alors. En 1903, il alla
poursuivre & Montréal ses études
musicales avee M. Arthur Letondal
au piano, et feu Guillaume Couture
pour I'harmonie. Vers ce temps-la
parut le Motw propriosur la musique
sacrée, et il sut bénéficier de I'évolu-
tion marquée qui en résulta dans
Fart religieux. Déja ses gofits et ses
préférences pour la musique vrai-

ment sérieuse étaient manifestes, et
se traduisaient dans les compositions
qu’il éerivit vers ce temps-la.

De 1907 a 1909, il vécut a Paris,
travaillant simultanément le piano
avec Philipp, et 'orgue aveec Widor
et Gigout. A l'occasion, il suppléa ce
dernier aux grandes orgues de St-
Augustin. Incidemment il put suivre
les cours de chant grégorien que
donnait Amédée Gastoué a I'Insti-
tut Catholique. De méme il eut l'a-
vantage d'étudier avec l'auteur les
fameuses symphonies de Widor pour
orgue.

M. Gagnon fut soliste aux concerts
Touche, a4 Paris, en 1908 et en 1909,

Depuis il fut invité a plusieurs
inaugurations d'orgue, au pays, no-
tamment & Hochelaga, a la cathé-
drale de Joliette, a Ottawa, 4 Beau-
port, au * Convocation Hall " de To-
ronto, et, tout récemment, i 'église
des Jésuites de Guelph, Ontario.

Succédant & son pere, comme titu-
laire de 'orgue & la Basilique, en
1915, M. Gagnon se livre également
au professorat. Il enseigne au Sémi-
naire et 4 I'Ecole Normale Laval.

(’est un musicien d'une conscience

artistique qui n'a d'égale que sa
modestie et son horreur de toute
réclame. Ses nombreuses occupa-

tions privent le public de composi-
tions remarquables qui nous vien-
draient de sa plume distinguée.
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Musique et Musiciens a Québec

Souvenirs d'un amateur
— PAR —

N. LeVASSEUR

(&uite)

Mais ieci, il me faut revenir en
arriere pour reprendre la trame de
cet historique.

En 1848, I'abbé P. Bouchy, arrivé
a Québec, venant de France, passait
du séminaire des Missions Etrange-
res & Québec, au college de Sainte-
Anne-de-la-Pocatiere, pour y ensei-
gner les lettres, et aussi pour y aider
au développement de l'instruction
musicale des éleves.

“C'était, dit Mgr Tétu, dans ses
Impressions  Musicales, un  esprit
d’élite, d'une formation absolument
distinguée, et un musicien. Clest &
lui que l'on doit la savante édition
du Chant Grégorien, publiée sous
I'administration de Mgr Baillargeon.
Son histoire du chant ecclésiastique,
qui remplit une partie du Pro-
cessional, indique une forte science
musicale et un beau talent d'éerivain.
Pendant quatre ans au college, 'abhé
Bouchy se montra excellent profes-
seur, au double point de vue de la
musique et des lettres.”

En 1848, Théodore Molt, organiste
a la  ecathédrale catholique de
Québee, devait quitter son poste. On
se mit done en quéte d'un nouvel
organiste, quand, le 24 décembre de
cette année-la, I'abbé Bouchy éerivit
du collége de Sainte-Anne an curé de
Notre-Dame de Québec, que la fabri-
que pouvait faire venir de Paris un
bon organiste qui se contenterait de
cent louis. chiffre des émoluments
du sieur Théodore Molt.

Les négociations s'ouvrirent et
l'engagement fut coneclu. Antoine
Dessane arriva a Québec en 1849,
avec sa femme et un bébé d'un an,
une fillette baptisée Marie, née le 6

Collige fragmenta ne pereant |

février 1848, qui plus tard, en 1866,
prit Uhabit religieux au couvent de
Jésus-Marie, a Saint-Joseph de
Lévis, puis devint presqu'aussitol
professeur de musique a 'Académie
de Jésus-Marie, & Sillery, et occupa
ce poste jusqu'a sa mort, en aont
1916.

Marie-Hyppolite-Antoine Dessane,
le nouvel organiste, était né le 14
décembre 1826 & Forecalquier, le

Jorum Neronis des Romains, le forum

calearium du moyen-adge, situé sur
I"Argne, au pied d'une colline, &
environ dix-huit lieues de Digne.

Il était le deuxieme fils d'une
famille de six garcons, dont trois se
destinaient & la musique et trois a
la carriére militaire.

Ce fut presqu’a sa naissance que
son pere, artiste-musicien, fut appelé
comme professeur au college des
Jésuites, a Billon, en Auvergne, et
que, dans l'endroit, sous la direction
paternelle, & I'ige de sept ans, il se
mit a étudier la musique, avee des
heures de travail sévérement réglées.
Depuis l'ige de dix ans surtout,
jusqu'a sa seizieme année, il étudia
réguliecrement neuf heures par jour.

Il est & présumer que son peére lui
découvrit des aptitudes exception-
nelles pour la musique, puisqu'il se
mit en frais de lni donner des pro-

fesseurs qu'il estimait supérieurs
a  lui-méme dans l'enseignement.
C'était avee orgueil qu'il citait

comme phénoménal le fait de son
fils d'avoir en quarante jours
parcourutout le solfége de Rodolphe.

En 1837, pere et fils quittait I'Au-
vergne pour aller habiter Paris oi
le pere réussit de suite a fairve
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admettre son fils comme éléve au
Conservatoire National de musique
ot de déelamation.

Le jeune Antoine avait alors dix
ans et demi. A cette époque le
(lonservatoire était sous la direction
ou, plus exactement, sous la férule
de Cherubini, car le maéstro trai-
tait bien rudement les éléves. Ses
brusqueries capricienses et pas tou-
jours de bon gofOt étaient bien
connues dans le monde des musiciens.
Pour peu que 'on se reporte ailleurs,
il parait que c'était le régime a la
mode alors dans Denseignement.

Cependant, le jeune Dessane n'eut
pas, comme ses condisciples, trop &
souffrir du earactére excentrique et
maussade de Cherubini qui, s'il était
sévere et bourru avec les autres
éleves, se montrait dune étrange
bienveillance envers le jeune Dessa-
ne, particulierement aux examens.
II alla méme jusqu'a le désigner
comme son Benjamin. Si Cherubini
se relicha de sa sévérité envers
Antoine Dessane, celui-ci la reprit
tout de méme plus tard dans le
professorat au Canada.

Un jour, dans la classe de violon-
celle, an Conservatoire, il y eut deux
places mises au concours. Trente-
trois éléves s'inserirent comme con-
currents. Le jeune Dessane en
décvocha une. Peu de temps apres,
autre concours dans la classe de
piano. Le seul admis sur huit
concurrents fut le jeune Dessane.

Cherubini voulut bien honorer
aussile pére d'Antoine en acceptant
In dédicace d'une méthode théorique
et pratique de musique qu’il avait
ecrite,

Un jour, Cherubini gravissait pe-
niblement les escaliers du Conserva-
toire, pour se rendre & son bureau, on
on le trouvait régalierement & neuf
heures du matin ; ¢’était anssi juste-
ment heure de la classe de violon-
celle qu'Antoine Dessane suivait.

Le vieux directeur de l'institution
tenait la rampe de son bras droit
semi-ankylosé par I'ige, et, de la main
gauche, s'appuyait sur une canne.

Antoine Dessane. comme la plu-
part des enfants de son age, grim-
pait les escaliers au pas de course,
sans compter les marches.

Dans son élan, il sentit qu'il avait
frolé quelqu'un ou quelque chose au
passage.

Quelle fut pas sa stupeur, en se
retournant, d'apercevoir devant lui
Cherubini, son directeur !

A la mine effarée et déconfite du
jeune gargon, le vieux Cherubini se
prit a4 sourire. Antoine se sentit
sauve,

— Allez, montez a votre classe, fit
Cherubini, sur un ton de bienveil-
lance qu'il avait coutume de prendre
a l'égard du jeune Dessane.

Naturellement, les camarades du
jeune délinquant le félicitérent, mais,
a partir de ce moment-la, Cherubini
changea le titre de Benjamin qu’il
donnait & son éléeve, en celui moins
flatteur de **‘mon jeune étourdi.”

Le pére d’Antoine Dessane faisait
aussi le commerce de musique &
Paris. Il lui arriva d’avoir besoin
des services de son fils ainé et du
jeune Antoine pour faire connaitre
sa maison en Ameérique.

Il se décida done & demander pour
ses fils un congé de neuf mois, qui
lui fut immédiatement accordé. Mal-
heureusement on prit sur soi d'al-
longer tellement le congé, que l'on
jugea absolument inutile de formu-
ler une demande de rentrée au Con-
servatoire, vu la sévérité des régle-
ments relativement aux congés.

Antoine Dessane laissa le Conser-

vatoire le 5 octobre 1841. Le pérve
Dessane était allé aux Etats-Unis;
a son retour, il fit entreprendre i ses
fils, dans l'intérét de sa maison, une
tournée de concerts en Italie et en
Allemagne. Cette tournée dura un
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an et demi. Succes artistique brillant,
succas financier assez pale.

Voici quel fut l'itinéraire de cette
tournée. De Paris, les musiciens se
rendirent & Troyes, en Champagne,
ol ils rencontrerent deux riches
boyards russes qui voulurent les
emmener avec eux en Russie. Malgré
la généreuse hospitalité de ces deux
seigneurs moscovites, le pere Des-
sane ne put se décider a se rendre a
leurs désirs.

De Troyes, tous se dirigérent sue-
cessivement sur Lyon, Chalons, Ma-
conet Dijon. Chemin faisant, le pere
Dessane concut le projet d'aller
visiter sa famille & Apt, département
de Vaucluse, oit les voyageurs furent
recus par toute une smala d'oncles,
tantes, cousins et cousines, assez
nombreuse pour former a elle seule
tout un faubourg.

D’Apt, les Dessane filerent sur
Forcalquier, ville natale d’Antoine,
comme on l'a vu, ol ils se trouvérent
au milieu de la famille Dessane. Ils
furent hospitalisés dans la maison
méme ou Antoine était venu au
monde ; elle leur avait paru étre la
plus convenable de Forealquier. Sa
meére en était la propriétaire.

Madame Dessane, mére d'Antoine,
appartenait a4 l'une des meilleures
famille de lendroit. Née Maurel,
elle tenait de trés pres a la famille
du maréchal Soult, due de Dalmatie,
le principal auteur de la victoire
d' Austerlitz, ministre de la guerre et
des affaires étrangeres sous Louis-
Philippe.

De Forealquier, les musiciens se
dirigérent sur Toulon et Marseilles.
De la, ils entréerent en Italie par
Génes, puis visitérent Tarin, Milan,
Vérone, Padoue, Venise, Trieste et
Goritz, ou ils furent recus par la
duchesse d’Angouleme.

(e fut en ce dernier endroit qu'un
soir, Antoine Dessane, exténué par
la chaleur intense qu'il faisait dans

les chambres de la résidence, ey
devoir sortir et s'installer sur |
perron de la porte du chateau, afi,
d’humer un peu d'air. La porte était
gardée par deux sentinelles alleman.
des. Tout acoup, I'une des sentinelles
s'avanca vers Dessane en lui disant
brusquement : Iei on sort ou ['on
rentre !

Ne comprenant pas l'allemand,
Antoine Dessane ne bougea pas. La
“Kolossale Kultur” germanique date
de plus loin qu'on ne le pense: le
rustaud teuton, voulant démontrer
l'autorité de son état et de son
emploi, se prépara a frapper Dessane
de la erosse de sa carabine. Ce que
voyant, notre futur organiste, qui
n'avait aucun moyen de défense
contre la brute, déguerpit. Le disci-
ple de la “kultur”, en un mot, le
Boche, ne pouvant quitter son poste
de gardien, et voyant Dessane lui
échapper, lui lan¢a sa carabine de
toute la force qu’il put y mettre.
Dessane fut atteint au bras droit et
crut pendant quelques moments
avoir le bras cassé, si douleureux
avait été le coup.

Ce soir-la, il ne put prendre part
au concert qui se donnait au chiateaun
de la duchesse. Celle-ci ayant été mise
au courant des faits et gestes du dis-
tingué Teuton, envoyait dés le lende-
main son secrétaire 4 Antoine Des-
sane pour 'informer qu'il était nom-
mé officiellement son pianiste et son
violoncelliste : mais ee qui causa
grande satisfaction & Antoine Des-
sane fut d'apprendre que le soulard
allemand avait recu le matin meme
vingt coups de shelag, en récompense
de son zele intempestif et surtoul
outré.

(v swivre)

N. LEVASSEUR.

IS
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Causerie

musicale

IX :

Le plain-chant doit généralement
otre chanté a l'unisson. Lorsqu’il est
harmonisé, il est de rigueur que les
voix suivent exactement la note
éerite. Il n'est pas superflu d’insis-
ter sur pareille recommandation au
sujet du chant en musique moderne.
[Un organiste est sur les épines
lorsqu’il s’apercoit qu'on se méle
d'improviser des parties intermé-
diaires qui génent singuliérement la
marche de sa propre harmonisation.
Il y a différentes maniéres d’accom-
pagner correctement un morceau :
or, si un amateur qui a *‘de l'oreille”
risque, neéanmoins, en faisant sa
partie, d’aller a 'encontre de certains
accords de l'organiste, qu’est-ce done
lorsqu'un chanteur ignare s’avise de
suivre “a la tierce” jusqu'au bout !
A moins d'avoir sous les yeux une
partie écrite, correspondant & la
copie de l'organiste, ou a l'accompa-
gnement qu’il joue de mémoire, il
est plus stir de chanter a I'unisson.

Le Parce Domine en plain-chant et
le Panem de ewlo devraient toujours
étre chantés en cheeur, Une régle
invariable sur ce point mettrait a
I'écart, sans que personne ne songe
i s'en formaliser, les voix médiocres
on désagréables auxquelles on aban-
donne trop souvent ces versets fami-
liers, faute de pouvoir leur confier de
solos plus importants.

Les choeurs composés de peu de
voix devraient chanter de préférence
A l'unisson, ou, tout au plus, ne
chanter que des motets et des
antiques & deux voix: les mor-
ceanx a trois ou A quatre voix ne
conviennent qu'a des chaeurs assez
nombreux : car ce sont des morceaux
4 trois on quatre partirs (dont cha-

cune peut étre chantée par plusieurs
voix), et non pas toujours, comme
le croient certaines gens non initiés
aux termes de la musique vocale, de
simples duos, trios ou quatuors.

A ce propos, je me souviens
d’avoir entendu, il y a plusieurs
années, des chants canadiens exé-
cutés par un quatuor qui ne pouvait
les rendre avee le méme effet qu'un
choeur puissant et bien entrainé. Le
ténor, enrhumé, étouffait sa voix
dans son mouchoir, tandis que ses
partenaires hésitaient & poursuivre.
L'auteur, qui était présent, demanda
au directeur de circonstance (ce n’était
pas un professionnel, je me hate de
le dire) : “Pourquoi n'avez-vous pas
fait chanter cela par un checeur nom-
breux?"— Et celui-ci de répondre,
tout naivement : “C'est éerit a
quatre voix: est-ce qu'on peut en
ajouter ? ...

Je n’expliquerai pas ce que sont
les cheeurs a wvoir égales et a wvoix
inégales, quoique ces termes puissent
préter aussi a équivoque : on ne sait
jamais L., Je rappellerai seulement
que les cheeurs exclusivement fémi-
nins doivent laisser aux choeurs
mixtes la partie de ténor, qui con-
vient uniquement a des voix d’hom-
mes, La voix de soprano correspond
a la voix de ténor, mais a loctave
aigu : par conséquent, elie n'a pas les
memes relations harmoniques dans
une partie chantée.

Voila que ma causerie s'achéve
comme une lecon. Je réserve des
pages moins austeres pour le mois
de Noél.

(& susmre)

Braxcne GAGNON
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Les Chanteurs romains et la culture vocale

<o

OMME leur fameux ancétre César, ils
C sont venus, ils ont chanté, ils ont triom-

3 i phé !
&» Serait-ce tout ?

Faudra-t-il se borner & admirer de ces
voix d'or le lumineux sillage en notre firmament
artistique ?

De cet événement musical, sans précédent
jusqu'ici, dont la portée possible fut si ficheuse-
ment restreinte, n'y aurait-il pas, au profit de
I'art musical, tant profane que religieux, de fruc-
tueuses instructions a dégager ?

Il semble bien que cette échappée passagere,
mais inoubliable, sur une portion a peu présinex-
plorée chez nous du royaume des sons, com-
porte des enseignements qu'il ne faudrait pas
laisser se perdre ; et ¢'est pour les résumer brié-
vement que nous tracons ces quelques lignes o
sont consignées les réflexions qu'a inspirées le
passage au milieu de nous de la Societa polifonica
romana,

Avant tout, il faut déplorer la maladresse de la
réclame et l'insuffisance de l'information tou-
chant la nature et la valeur de cette belle asso-
ciation chorale ; le succds du concert en a été
compromis de regrettable fagon.

Il efit fallu que, dés le début, elle et été pré-
sentée au public sous son vrai jour, sans équivo-
que, avec ses mérites réels, son admirable pro-
gramme tout spécialisé dans la polyphonie clas-
sique. Il eut été opportun que, sur ce genre si
différent de notre musique moderne, le public
eiit été préalablement instruit et mis au courant
de ce qui constitue le caractre propre de ces
chefs-d'oeuvre de l'art vocal et leur beauté
reconnue de tous les vrais musiciens.

Il aurait été bon de mettre 3 I'avance en
vedette les qualités de son éminent directeur,
Mzer Casimiri, dont la réputation n'était établie
qu’auprés d'un petit nombre de connaisseurs,
mais dont le nom aurait donné plus de sécurité
et rassuré les hésitants,

Au point de vue de la diffusion d'une musique
recommandée par 1'Eglise pour sa valeur liturgi-
que et ne rencontrant pas toujours la juste
appréciation qu'elle mérite, il était désirable que
le plus grand nombre d'intéressés pussent béné-
ficier d'une audition de si rare occurrence et
d'une legon de chose de trés haute valeur.

Quel modéle et quel enseignement ?

Dans une vaste salle, aprés un long voyage

toujours fatigant, des chanteurs, hommes ¢t
enfants, ont accompli ce tour de force d'exécuter
sans accompagnement et sans fléchissement
dans le ton, un lourd programme de pitces 3
quatre ou cinq parties !

Ce superbe résultat a quoi l'attribuer ?

Sans nul doute a l'excellent entrainement vocal
re¢u de leur directeur : premiére legon !

Il ne suffit pas, en effet, d'avoir de la voix,
si l'on est chanteur; il faut s'entrainer et se
laisser entrainer,

Il ne suffit pas d'avoir des voix, st 'on est
directeur, il faut les entrainer, les cultiver, les
discipliner.

Dans notre pays le matériel vocal abonde, et
de bonne étoffe, ainsi que les plus heureuses apti-
tudes musicales ; mais de culture vocale un peu
sérieuse et suivie, peu ou point. L'on a une peur
blene du solfége, et, pour les études vocales, une
répugnance instinctive. On se croit atteint dans
sa dignit?, quand on s’entend conseiller le travail,
ce travail opinidtre qui seul est fécond, qui
donne les grands artistes, Faure, Albani, etc.. et
sans lequel les plus beaux organes et les plus
brillantes aptitudes n'aboutissent a rien de dura-
ble ni de supérieur.

Avoir de la voix différe absolument de savoir
chanter. Le possesseur fortuné d'une belle voix,
tout comme le propritaire d'une luxueuse auto-
mobile, peut ne pas savoir la conduire. Par con-
tre, on pourrait étre un chauffeur de premier
ordre et n"avoir 4 sa disposition qu'une pidtre
machine ; de m2me, un chanteur peut n'avoir
qu'un organe assez ordinaire, mais en tirer un
admirable parti.

Dans ses “ Notes et Conseils” que Faure
dédie aux jeures chanteurs et qui sont le fruit
des observations de sa longue expérience, il y
trace ces lignes a méditer : ** Combien de chan-
‘*teurs, ayant a lutter avec des artistes infiniment
““ mieux dougés sous le rappo-t de la voix, les ont
** néanmoins surpassés par le charme, la douceur
““ et I'expression de leur talent "',

Il faut donc cultiver, sans le forcer, 'organe
que le Ciel nous a départi, en visant a le déve-
lopper dans ce qui existe, sans ambitionner ce
qui ne saurait vous advenir.

Avant tout cultivez le terrain vous avez, non
pas ce que votre voisin posside, tel tenor envie
les résonnances graves du baryton : il y perdra
la qualité de ses notes aigucs ; tel baryton force
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<on registre aigu par d'imprudentes incursions, il
perdra la rondeur de ses bonnes notes graves :
toute extravagance contient en elle-méme son
propre chatiment.

1l importe donc d'atteindre un développement
normal satisfaisant de la voix et pour cela il faut
une culture musicale assez avancée. Elle est le
fruit de I'étude du solfége, si négligée pourtant,
et que rien ne peut suppléer, sinon peut-étre la
musique instrumentale, laquelle, du reste, la pré-
suppose 3 sa base.

11 est remarquable que nos chanteurs les plus
éminents étaient allés en Europe en vue de se
perfectionner dans 1'étude de quelque instru-
ment : Albani, pour le piano et l'orgue ; Rodol-
phe Plamondon, le ténor si réputé en concert et
dans loratorio, allait étudier le violoncelle ;
Béatrice Lapalme s'adonna d'abord au violon,
pour lequel elle avait de réelles aptitudes. Leurs
connaissances musicales préalables les mirent en
état de pousser activement leurs études vocales
et d'émerger rapidement aux premiéres places.

Nous avons malheureusement au pays, a un
degré lamentable, 1'engouement des voix fortes
et des timbres vigoureux. Un chanteur est par
12 dispensé de tout fini artistique et, partant, de
toute culture. La consommation considérable de
denrées musicales, de qualité parfois trés infé-
ricere, qui se fait aux cffies sous forme de so-
los 1) contribue pour une large part a aggraver
le fléau,

Soyons-en convaincus, l'ignorance du solfége
el des lois du chant sur la respiration, l'articula-
tion, la bonne émission de la voix, etc., paraly-
sent absolument tout progrés et engendreront le
marasme oil nous nous débattons, aussi long-
temps qu'elle sévira. Tel chanteur ou chanteuse,
4 voix retentissante mais inculte, qui colporte un
peu partout quelques piéces apprises de mé-
moire, restera perpétuellement cantonné dans
son répertoire fruste et limité, et se montrera
I'adversaire irréductible de tout progrés. Tel
autre, au contraire, moins doué de la nature,
mais ami du travail et de 'étude verra s'étendre
simultanément son organe et son répertoire et
les deux s’enrichir graduellement, 1'un, de sono-
rités nouvelles, I'autre des plus intéressantes pri-
meurs musicales.

Mais allez danc essayer de faire entendre a la
plupart de nos chanteurs d'église, ces vérités
bien élémentaires pourtant : la nécessité du sol-
fége pour obtenir la séeurité dans l'exécution, de
la culture vocale qui rendra possible les nuan-

(1) Spécinlement anx fundérailles, ot deégénerent
sonvent en chmp elos on se liveent los plus féroces
duels voenux.

ces nécessaires 4 toute interprétation de quelque
valeur ; ils vous planteront 1a, ol il n'assis-
teront que de fagon trés irréguliére aux répéti-
tions,

En résumé, on ne veut pas apprendre parce
qu'on est rempli de suffisance, et I'on n'est suffi-
sant que parce que l'on ignore.

Des exécutions comme celles des Chanteurs
Romains, en montrant réunies un ensemble de
qualités insoupgonnées, devaient ouvrir les yeux
d'un bon nombre et faire voir avec évidence
a quoi 1'on arrive avec le travail assidu, la bonne
volonté persévérante et de la voix.

De la voix, certes, il y en a, et d'excellente
qualité et en abondance, mais de la culture, de
la persévérance et de 1'assiduité ? Demandez aux
forgats de la musique qui s'appellent les maitres
de chapelle et les directeurs de chant.

Ce qui fait défaut, quand on remonte d'une
cause 4 l'autre, c'est l'enseignement musical bien
ordonné et commencé dés la tendre enfance.

Graduer les notions de fagon a rendre
attrayante et facile 1'étude de la lecture musi-
cale, et la mettre 4 la portée de .tous afin de
commencer dés le tout jeune age : voild le but a
atteindre. Avec le matériel abondant que nous
avons au pays en fait de voix, avec les aptitudes
surprenantes qui se rencontrent chez la plupart
des enfants et leur grande facilité, de véritables
merveilles s'opéreraient et une rénovation to-
tale se produirait dans le domaine musical.

Pour cela, il faudrait organiser l'enseignement
musical dans les écoles ; et tout d'abord mettre
entre les mains des enfants un manuel court,
bien gradué, procédant avec méthode, et cou-
vrant tout le terrain de la musique vocale : into-
nation, rhytme, prononciation, nuances, inter-
prétation, non pas successivement, mais simulta-
nément, 2 doses bien graduées, unissant le mini-
mum de théorie au maximum de pratique, et
donnant au début le pas a celle-ci sur la théorie,
peu attrayante pour les tout petits. Les
manuels en usage courant laissent a désirer sous
plusieurs aspects : ils ne commencent pas par le
vrai début ; ils donnent a la fois toutes les no-
tions de méme genre ; les exercices ne sont pas
mesurés d’aprés les capacités vocales des voix et
leur tessiture ; beaucoup ne donnent aucune
indication sur 'émission correcte du son, la res-
piration, l'articulation nette et la juste pronon-
ciation.

(@ siuere)

Octave BOURDON
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D'EGLISE I
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Instruction de S. S. Pie X sur la musique sacrée

<

(suwite)

10. (@) — Les diverses parties de
la messe doivent conserver, méme
musicalement, l'esprit et la forme
que leur a donnés la tradition ecclé-
siastique, et qui se trouvent fort
bien rendus dans le chant grégorien.

(h) — C'est done de diverse facon
qu'il faut composer un introit, un
graduel, une antienne, un psaume,
une hymne, un Gloria in excelsis, ete.

COMMENTAIRE

Sur tout cet article quatriéme, nous vou-
drions attirer 'attention des compositen s
et surtout des maitres de chapelle et direc
teurs ou directrices de chant dans les cou-
vents et les maisons d'éducation.

Les compositeurs y trouveront des direc-
tions suffisminment nettes et précises, trés
autorisées surtout, qui les guideront dans la
facture de leurs wuvres de musique d'église,
pour qu'elles solent vraiment et strictement
d'église.

Qu'ils considérent bien plutot ce qui doit
étre fait, d'aprés ces instractions du Pasteur
universel, que ce qui a ¢t fait, par le passé.
Les errements inévitables qui se sont facheun-
sement produits, pour ne pas avoir suivi les
prescriptions de I’ Eglise en cette matiére,
ne justifient rien, absolument rien sur ce
point. Il ne faut donc pas s'autoriser de
I'exemple de tel musicien dans telle ou telle
®uvre, Iun,'.:t‘e-mps réputée, mais a tort, pour
un modéle de musique sacrée, mais se bien
pénétrer des volontés, clairement exprimées
et souventes fois, sur le genre et le style des
pitces religienses.

Pareillement les maitres de chapelle, et
de fagon générale, tous ceux qui ont charge
de choisir, préparver et diriges la musique
des offices religieux, doivent parcourir atten-
tivement les recommandations du  Pape,
basées, qu'on le remarque bien, sur les
prescriptions antérieures de 1'Eglise au
cours des siccles. Puis, une fois bien infor-
més, quils n'hésitent pas 4 corriger en ce

OO ——— i ———

sens, en les modifiant si possible, sinon, 4
mettre au rancart tout cuvre 'V qui vient
en contravention avec ces dispositifs, expres
sion de la volonté ecclésiastique écluivée
d’en Haut.

Agir autrement, ¢'est préférer aux ordres
supérieurs ses vuoes persmnwlk‘s, et parti-
ciper, inconsciemment sans  doute mais
véellement, & cette déplorable mentalité, qui
n'admet les vues de avtorité qu'a condi
tion de les trouver conformes aux siennes
propres. Pareille disposition indique ['ab
sence ou du moins une dimigution notable
de "esprit catholique, tout de soumission et
d'obéissance, de respect et de dévouement.

Phénoméne assez curieux et nullement
rare, il arrive que, sar le terrain musical, on
revendique sa liberté de penser et d’agir

en marge de "antorité — quand ce n'est pas
en opposition avee elle, — alors que dans

d'autres domaines on  se ferait scrupule,
avee raison du reste. d’étre en dissentiment
avee la direction donnde.

Pourquoi cette anomalie!

Parce que se cantonnant dans leur com-
pétence musicale, réelle on pretendue, beau-
coup se refusent i considérer le eoté liturgi
que de la question, legquel a bien son impor
tance, et ne manguent pas (l'in\'mlum les
précedents, les contumes locales, afin de
continuer des abus que le sens religieny,
pour peu qu'il soit mis en éveil, ne saurait
s'empécher de réprouver.

Le Riglement parle de Vesprit et de la
Jurme des compositions deux parties qui
corvespondent, 'une & Uinspivation, l'autie
au procédé d'éeriture et au traitement du
texte liturgique. Arrétons-nous un instant
a ees denx chefs.

L esprit de toute composition sacrée doit
se puiser, non pas dans les sentiments d'or-
dre privé, personnel ¥ mais aux sources
litnrgiques elles-mémes,

(1) Quels que puissent étre dafllenrs, an point de
vae musical, fel tout & fait secondaire, ses merites of
s valeur,

(2) A moins qu'ils goient cux-mémes en aceord avee
P'esprit de la liturgie et tirés 4 cette sonree.
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Avant tout, le compositeur doit viser a
infuser dans son teuvre la véritable onction,
Ja ferveur de la priére, non pas & surprendre
par la nouveauté, 1'éclat, "inattendu de la
wélodie ou de 1"harmonie, encore qu’il
s'applique a soigner I'une et I'autre, en écri-
vant d'aprés les lois de I'art véritable.

De soi, le texte liturgique est la source
naturelle de linspiration, puisque la
sont exprimés officiellement les sentiments
de I'Eglise en ses différentes priéres.

Pour les mettre en garde contre les
errements do passé, le Pape rappelle les
musiciens a4 la tradition ecclésiast:ique et
leur mer a nouveau sous les yeux le modele
supréme de la priére chantée : le chant gré-
gorien, si simple de texture, et d'une si
@rande intensité et intimité de sentiments.

La musique palestrinienne, qui en dérive,
ne s'attache pas, elle non plus, a4 traduire
graphiquement tel mot ou tel membre de
phrase et & le peindre musicalement, mais
bien 4 nous inspirer les sentiments inté-
rieurs qui doivent en résulter, augmentant
par I leur etlicacité : ce qui est justement la
fin de la musigue d'église, a I'église, en méme
temps qu'une manifestation snpérieure et
beancoup plus noble d’art musical.

Est-il besoin d'sjouter que Uidéal proposé
au compositeur doit servir également anx
personnes préposées a la direction de la
musique, dans le choix des piéces a exéeuter ?

Que de considérations, absolument étran-
géres, hélas! A ces directions si pondérées
de "autorité religieuse, viennent déterminer
ce choix si important & la piété des fidéles :

a) — Musique déja entendue et qui a
séduit par son rhythme et sa facilité !

b) — Musique déji mise au répertoire,
chantée peériodiquement depuis des années,
connue par caur de la plupart des chantres!

¢) — Musique prise a défant dantre et
tirée d'euvres profanes que I'on habille @ /a
diable de textes latins mal accentués et tor-
turds !

d) — Musique réclamée par |'organiste
on quelque soliste qui y voit une occasion
de briller | \

#) — Musique choisie pour échapper i
I'ennuyeuse alternative du plain-chant, qui

(3) Paranalogie, Beethoven, en yue de ses sympho.
nivs, déerit non pas les eotés physiques d'une tempéte,
siflements du vent. selat du tonnerre, ete., mais vise

A nous penetrer des sontiments d'appréhension que
produisent on nons les éléments déchainds.

s'impose antrement, et 4 laquelle il faut se
dérober ! Ete., ete., ete.

Quand & la forme, ¢'est-a-dire a 'éeriture
musicale et a la disposition du texte, le
Réglement du Pape nous propose en modéle
le chant grégorien.

Le compositeur conciencieux et compétent
s'interdira les rhythmes sautillants ou bruos-
ques, violents ou langoureux (', et les inter-
valles heurtés, peu mélodiques et d'exéen-
tion difficile. D'ordinaire, il réservera a
I'orgue les harmonies compliquées pour ne
donner aux voix que des traits aisés et cou-
lants,

Le Kyrie sera court ; il aura soin, sor-
tout, de préserver le symbolisme du triple
ternaire d’invocations que I’Eglise militante,
souffrante et triomphante, unie aux neufs
cheeurs angéliques, adresse au Tout Puissant ;
symbolisme ordinairement méconnu dans la
plupart des messes du répertoire courant.

Au Gloria, comme au Credo, le chant
doit suivre immédiatement l'intonation du
célébrant, sans interlude mais aprés une
simple tenue d'accords.

Le Sanctus, anquel il ne faut pas donner
des proportions exagérées, — quarante a
cinquante mesures tout au plus, — doit sui-
vre sans arrét la préface dont il est *“1'écou-
lement et la conelusion,”’ suivant une juste
remarque. Iei faut-il encore avoir soin de
sauvegarder le symbolisme des paroles
Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus
Sabaoth et ne pas le noyer sous d’indiscrétes
répétitions.

Le Benedictus, qui ne doit se chanter
qu'apres la deuxiéme conséeration, ne sau-
rait céder la place &4 une autre piece, mais
il peut, étant bref, étre suivi d'un court
motet au 8. Sacrement.

L'dgnus Dei, précédant la communion,
qu'il ne faut pas omettre, doit étre sobre et
peu développé.  Certaines messes ont un
Dona nobis pacem, qui tranche sur les motifs
précédents, par son caractére enjoud, donce-
renx, parfois méme tapagenr. CMest un luxe
musical et des frais inutiles & ce moment de
la messe ou le recueillement shapose ; une
simplicité de bon aloi, jointe & une pieuse
gravité, semble plutot de mise alors.

(v suivre)
C.-H. Lefebvre, S. J.
() Le troissquatre, le six-huit ou antre mesure com-

wsée qui en dérive, doivent étre bannis comme d'al-
ure plutor chordgraphique,
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Classement et pose de la voix

Lorsqu'il s’agit de classer une voix,
il faut premierement en bien étudier
le timbre, la tessiture, c¢'est-a-dire
étudier le tempérament vocal du
sujet, travail qui demande une lon-
gue expérience, et celui qui n'a pas
fait de théatre commettra souvent
des erreurs dans ce classement des
VOIxX.

1l est quelquefois difficile, j'entends
pour ceux qui ne sont pas du métier,
de discerner une basse-chantante
d'un baryton, ou un ténor dun
baryton-Martin. Le classement de-
vient encore plus difficile avec les
femmes, si vous songez aux diffé-
rents emplois, chez elles, de chanteu-
se-légere, Falcon, soprano-dramati-
que, contralto, Dugazon, mezzo,
soubrette, ete., et pourtant tous ces
différents timbres de voix doivent
otre classés dans leur emploi res-
pectif. Le baryton-Martin est trés
souvent classé ténor & cause de son
étendue, puisqu’il atteint facilement
les notes tres élevées, mais il faut
malgré tout en faire le discernement,
car vous risqueriez de lui atrophier
la voix en lui faisant chanter les
ténors. Il se distingue par une qua-
lité toute spéciale du timbre de la
voix, que seule l'oreille avisée peut
reconnaitre.

Nous trouvons aussi des barytons
de grand opéra qui atteignent le si
bémol, méme 1'uf, mais cette raison
n’est pas suffisante pour les classer
ténors car ils souffriraient tot ou tard
de ce choix. Voici un exemple (ui
montre avee quelle facilité un bary-
ton peut donner des notes élevées.
Nous étions au théatre du Covent
Garden de Londres; c'était a la
suite d'une répétition. La conversa-
tion s'engagea sur linterprétation
des roles et la composition des per-

* Voir La Musique, n° 10,

*

sonnages, et finalement on vint i
parler des différents caractores de
voix. D'aucuns disaient qu'un bary-
ton ne pourrait jamais devenir
ténor, d'autres différaient d'opinion.
Un de ces messieurs se détacha du
groupe et se proposa pour chanter
l'air de Sigurd: “Hilda, vierge au
péle sourire”. Quand il eut fini, il le
recommenga un demi-ton plus haut,
et donna tout aussi facilenent
le st béearre que le st bémol. Cet air
fut chanté en amincissant un peu
I'aigu et dans une belle sonorité que
beaucoup de ténors auraient pu lui
envier. Il eut done gros succes, ce
qui cependant ne l'empécha pas
de continuer a chanter les barytons.

Ceei montre clairement quelle ex-
périence il faut avoir pour faire le
classement des voix, chose nécessaire
pourtant; antrement vous serez tou-
jours dans l'incertitude, et les années
se passeront & chercher la cause de
la lenteur de vos études. La cause
premiere, ¢'est que votre voix n'est
pas classée, que l'émission est dou-
teuse, et que vous abusez des sons
de poitrine, des sons ouverts. Redres-
sez 'émission, et vous aurez un heu-
reux résultat sous peu.

Si vous faites faire un son a4 un
éléve, vous ne saurez pas grand’chose
de sa voix, pas beaucoup plus si vous
Iui faites faire une gamme,
qu'il vous chante un morceaun, tout
facile qu'il soit, la apparaitra son
tempérament vocal et vous pourrez
de suite vous rendre compte du
résultat &4 obtenir. Le professeur
qui a les compétences nécessaires
peut pronostiquer davance ce que
telle voix sera en état de donner
avec des études, en prenant en con-
sidération l'dge du sujet et, par
exemple, si un ténor léger deviendra
plus tard demi-caractére ou fort

mais
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ténor. Celui qui possede I'expérience
nécessaire est a méme de rendre un
grand service a ses éloves; il pourra
mieux les orienter dans leurs études,
et leur faire gagner beaucoup de
temps en leur donnant les conseils
dont ils auront besoin lorsque leur
voix grandira. Le professeur doit,
tout en posant la voix, avoir soin de
Jui donner de 'étendue dans le grave
et l'aigu, ear une voix courte est des-
tinée a ne chanter en somme que la
romance ou la chansonnette, et la
valeur artistique est par la méme
pas mal diminuée. Il faut done don-
ner a une voix deux octaves, cela par
un travail préecis, sans heurter et
sans forecer l'organe. De son coté,
I'éleve doit faire un petit effort cons-
tant pour atteindre quelque sons
aigrus. Sila voix est bien posée dans
le médium, si elle est bien conduite
et qu'il n'y ait pas de sons de poitri-
ne, il obtiendra assez vite ce résul-
tat,

Depuis que je suis & Queébec, j'ai
entendu  dire quelquetois que de
faire chanter aux éleves les classi-
ques et des airs d'opéras, était un
travail qui leur forcait la voix. Je
répondrai par cette simple question :
Sommes-nous done moins doués que
les peuples d'Europe ? En Europe,
dans toutes les écoles de chant et
dans les conservatoires, les éloves
de 21 et 22 ans, chantent les classi-
ques ; c'est par ces ceuvres quils
commencent ; mais n'oublions pas
que, avant de leur faire chanter les
classiques, on a soin de leur placer
la voix, de leur apprendre i chanter
avee ampleur et non avee force.

Commencez par faire travailler
votre éléve en voix libre, et vous
développerez Pampleur ; la voix ga-
gnera en tessiture, et il sera prét a
aborder les ceuvres classiques. Mais
pour arriver a ce résultat il faut
faire comme les Buropéens, ¢’est-i-
dire travailler, car on n'a rien sans

peine. La-bas les éléves sont formés
par des artistes retirés de la sceéne.
Si vous suivez les concours des con-
servatoires, vous entendrez quelque-
fois sept ou huit ténors concourir
dans l'air de Joseph, de Méhul. La
premiére année, l'un  obtiendra
un acecessit; l'année sunivante ou la
troisieme année, il décrochera un
premier prix, ce qui lui donnera 'a-
vantage d'entrer a 1'Opéra-Comique
ou méme au Grand-Opéra. Par consé-
quent, cet argument n'a pas de
valeur, que l'on force les voix en
chantant les classiques. Toute la
question est de savoir les chanter,
et ¢'est une noble ambition que de
vouloir en arriver la, car 'artiste qui
chante les classiques est de beaucoup
supérieur a celui qui se borne a la
romance sentimentale ou a la chan-
sonnette. Il est vrai que plusieurs
préférent cette musique, et que vou-
lez-vous que je dise ? ¢'est une affaire
de gont et, si vous permettez, ce
n'est pas le mien. Le gouvernement
Gouin ne donne pas $3000.00 pour
aller apprendre & dire du Botrel en
Europe, ou toute autre musique ana-
logue !

Si vous avez les connaissances
voulues, guidez votre éleve deés le
début de ses études dans le vrai che-
min. Il ne fant pas tant de temps
que cela pour développer une voix, si
la méthode est bien appliquée. Mais
pour arriver a ce résultat, comme je
le disais plus haut, il faut le travail :
travail du professeur, travail de
I'éleve. Iei on me permettra de citer
un exemple. Madame Isa Jeynevald,
aprés avoir fait trois ans de piano,
laisse le piano pour entrer dans la
classe de chant. Deés sa premiére
année, elle chanta les classiques ;
trois ans plus tard, elle gagne tous
les premiers prix et elle débute dans
Lakmé an Grand-Théitre de Tou-
louse. Elle n'avait pas encore dix-
neuf ans. “Comment cela s'est-il



fait 7 me demanderez-vous. Elle
avait une voix, et elle a travaillé,

En Europe, les conservatoires ne
permettent pas aux éleves d'étudier
deux branches en méme temps,
comme cela se pratique aux Etats-
Unis. Ily aura toujours une branche
qui souffrira en faveur de l'autre, et
c’est une mauvaise habitude dont
certaines maisons d'éducation musi-
cale devraient une bonne fois se
départir.

Le son développé par DPampleur
est done celui que nous recomman-
dons. Vous n'aurez aucun effort a
faire, et vous pourrez soutenir sans
fatigue un travail considérable. Le
chanteur dont les cavités pneumati-
ques sont grandes produira un son
beaucoup pluas fort, la voix sera plus
ample, s'il ne ferme pas ses sons.
Sans étre forte, la voix peut étre
ample et, si le chanteur sait s'en ser-
vir, elle ira dans tous les coins de
la salle.

Les basses gagneront de I'ampleur
en chantant en voix libre ; s'ils abu-
sent des sons de poitrine, la voix
deviendra duve et chevrotante. Les
barytons et les basses-chantantes
ont sonvent le défaut de pousser sur
la voix dans les notes aigiies: chan-
tez comme je le dis plus haut, en
voix libre, et cette dureté disparaitra.
Les ténors surtout doivent chanter
en voix libre et user le moins possi-
ble de 'effort de poitrine. Arrivé a
une certaine altitude, le renforce-
ment de poitrine ne répond plus, et
ce changement est d'un effet anssi
désagréable que funeste pour la voix.

Servez-vous de la voix libre et vous
obtiendrez des effets de douceur avee
grande facilité; vous gagnerez en
souplesse et en beauté. Rares sont
les contraltos dont la voix ne bouge
pas : c'est causé encore et toujours
par I'abus des sons de poitrine. Les
contraltos, pas plus que les basses,
ne devraient chanter en poitrine.
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Le passage de la voix de poitrine
la voix de téte du contralto est de-
plus défectueux; chantez en voix
libre avee le moins possible du rey-
forcement de la poitrine : le passage
sera tout fait: plus de transition,
rien de choquant pour l'oreille, of
combien ces voix gagneraient en
beauté et en ampleur, si elles chan-
taient librement! Les sopranos, i
leur tour doivent cultiver le renfor-
cement des cavités supérieures, et ne
jamais faire un son de poitrine.

Enfin, pour tous en général, déve-
loppez votre voix par I'ampleuretnon
par la force. Servez-vousde la force
seulement dans les eas exceptionnels,
comme dans l'action dramatique et
de grande passion, et en prenant
bien garde de ne pas trop abuser de
I'effort glottique exclusif, ear la voix
n'‘en serait que plus dure, et elle
perdrait en ampleur. La voix qui
porte loin, est celle qui est bien
posée : si an contraire vous chantez
fort, et que la voix dépasse a peine
la rampe, il faut un redressement
de I'démission. C'est dans la salle
qu’il faut poser la voix et non pas
dans sa bouche ou sur la scene,
et n'oubliez pas qu'il faut faire
entendre non seulement les syllabes
fortes mais aussi les syllables faibles,
parce qu'elles ont aussi leur valeur.

Si vous avez quelques sons & som-
brer, ne tombez pas dans l'exagéra-
tion, car ce son ne porterait pas
assez loin. Tout en sombrant, don-
nez-lui un pen de clarté afin qu'il
arrive a l'oreille de l'anditeur. En
vous servant de la voix libre, le
résultat sera meilleur, avee moins
d'effort.

(& suivre)
Xavier MERCIER

=illis

ATV
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Des différentes pédales du piano
S

—| ES pédales du piano sont de petits
L leviers qui correspondent & une mécani-
| que mise en mouvement par la pression
% du pied sur une touche de cuivre, de bois
——' ou de fer, pour modifier le son de l'ins-
trument.

Tous les pianos modernes possédent deux ou
trois pédales. 1° La grande pédale, appelée impro-
prement : pidale forte ;2" 1a petite pédale appelée
aussi pédale douce ou pédale sourdine ; 3 la pédale
tonale ou : pédale soxtenuto.

La grande pédale est celle de droite, c’est la
plus importante et c'est d’elle que nous voulons
parler lorsque nous disons: la pidale. Le but de
son emploi est : 1° de prolonger les sons; 2° de
renforcer la sonorité ; 3° d’alléger le clavier.

1" La grande pédale peut prolonger lessons car
lorsqu elle est mise en mouvement, les étouffoirs
s'éloignent des cordes et permettent a celles-ci
de vibrer librement et aussi longtemps qu'on
tient le pied abaissé sur la pédale.

Pour empécher la prolongation des sons par la
pédale, il faut la retirer et dés lors, les étouffoirs
retombant sur les cordes, celles-ci perdent a
I'instant méme la faculté de vibrer. .

2" La grande pédale peut renforcer la sonorité
parce que, chaque fois qu'on joue une note en
usant de la pédale, on se trouve a renforcer en
méme temps les sons harmoniques de cette note,
c'est-a-dire: son octave supérieure, sa douzieme,
sa quinziéme, etc.. (naturellement ces sons ont
une intensité beaucoup plus faible, mais tout
oreille exercée peut les saisir facilement.) Donc,
si une note seule améne avec elle un cortége de
sons harmoniques, il va sans dire que la sonorité,
le timbre de l'instrument seront de beaucoup
plus riches si on joue plusieurs notes a la fois.

3' La grande pédale peut alléger le clavier
parce qu'elle dégage celui-ci de toute la partie du
mécanisme qui supporte les étouffoirs: ce qui
permet au pianiste d'obtenir avec une dépense
de force relativement faible, des effets énergiques
et puissants dans des passages chargés de notes
et & mouvement rapide.

On ne doit jamais faire usage de la grande
pédale dans le seul but d’alléger le clavier, car
les trois effets de la pédale sont inséparables et
on ne peut vouloir un effet qu'en autant qu'il
ne sera pas nuisible aux deux autres. Et c'est

L'art de la pédale ne eonsiste pas &
savoir la mettre, mais & snonr la
retirer.

A. LavieNaco

justement en raison de cette inséparabilité des
trois effets que réside la source des abus que l'on
fait de la pédale. Ainsila plupart des pianistes
qui mettent la pédale & tort et a travers ne le
font généralement que dans le but d'alléger le
clavier, ne se doutant pas qu'en méme temps ils
prolongent des sons qui ne devraient pas l'étre,
ou qu'ils renforcent une sonorité qui deman-
derait plutdt a s'éteindre.

On ne doit faire de la pédale qu'un emploi
judicieux, raisonné et motivé. Un pianiste ne
doit donc pas mettre le pied en permanence sur
la pédale et s'en servir pour battre la mesure,
car il ne saurait produire qu'une musique confuse
et affreusement discordante.

Le bon emploi de la pédale tient a 1'observation
de certaines régles et beaucoup aussi au senti-
ment, au tact, 2 I'expérience ; et si avec cela le
pianiste posséde des connaissances harmoniques,
il pourra tirer des pidales un parti excellent et
varié.

On emploie généralement le mot : Ped ou con
Ped.., pour indiquer que l'on doit mettre la
grande pédale et ce signe: * pour la retirer. Il
existe aussi dans certaines éditions un systéme
graphique : | qui veut dire qu'on
doit mettre la pédale juste vis-a-vis de la ligne
verticale et qu'on la prolonge tant que dure la
ligne horizontale. Le signe opposé ]
indique 1'endroit précis ou on doit la quitter.

D’aprés la notation graphique, sila pédale doit
&tre remise aussitdt quittée on l'indique par ce
signe ———-———

On doit abaisser la p“dale rapidement, sans
brusquerie, sans bruit, sans secousse et entié-
rement a fond. On doit la retirer vivement,
néanmoins dans certains cas, il est mieux de la
laisser se relever lentement.

On peut graduer le son avec la pédale en
I'abaissant ou en ne la laissant relever qu'a
demi; mais ce procédé requiert naturellement
beaucoup d'attention.

La grande pidale a de l'influence sur toute
I'étendue du clavier, cependant son action est
a peu pres nulle dans la partie supérieure du
piano. Aussi, il est permis et méme bon de 'em-
ployer pour atténuer la bridveté des sons aigus,
dos la deuxi®me ligne supérieure a la portée, en
c\é de sol.
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On doit mettre la grande pédale : 1° chaque
fois qu'il s’agit de soutenir une note ou un accord
€loigné que la main ne saurait tenir, surtout si
cette note est fondamentale d'accord ; 2° dans les
chants larges et sonores; 3" dans les accompa-
gnements soutenus ; 4° dans les traits brillants,
arpégés ou brisés ; 5° vers la fin d'une gamme
rapide qui monte dans les octaves aigués du
piano ; 6 dans les cadences prolongées ; 7° enfin,
le pianiste ingénieux et attentif trouvera lui-
méme nombre de cas ot la pédale bien employée
produira des effets précieux.

On ne doit pas non plus employer la pédale
dans un passage “‘staccato’ parce qu'on détrui-
rait I'effet qu'on se propose d'obtenir. Clest ce
qu'on appelle altérer le caractire.

On ne doit pas non plus employer la pédale
dans tous les genres de musique, c'est méme un

—

anachronisme que de s'en servir dans la musique
antérieure a I'époque de Beethoven. Ainsi dane
la musique des anciens clavecinistes tels que
Couperin, Rameau, Scarlatti, Bach, Handel, etc..
il vaut mieux s'abstenir complétement de mettre
la pédale. Il faut aussi étre tris prudent
pour l'employer dans la musique de Haydn,
Clementi, Steibelt, Mozart, Dussek, Cramer,
Hummel, Field, Weber et Beethoven, etc. Ces
auteurs n'ont connu la pédale que pendant un
certain temps de leur vie.(1)

Il est préférable aussi de ne pas faire usage de
la pédale dans le genre fugué.

(a suivre)

S.M.deS. M. *
1) L grande pidale telle que nous la CONNMIssHNs
n'a et inventéo que vors 1780, par Sebasticn Keand.

* Adutewr de Uexcellente Théorie musicale dédiée awx jeunes pianistes. — (N, de la R.)

Lettre de Montréal

" | E commencement du mois d’octobre a vu,
chose probablement unique en nos anna-
; les, deux troupes d'opéra jouer en méme
% temps a Montréal. Malheureusement,
c’est la meilleure des deux qui a le moins
longtemps tenu l'affiche.

La troupe Scotti a donné au Théatre Saint-
Denis deux soirées absolument délicieuses. Les
oeuvres, le personnel chantant et instrumental,
les costumes et les décors, la salle méme, tout
semblait réuni pour nous donner, pauvres mon-
tréalais si longtemps privés de représentations
lyriques dignes de notre ville, des soirées ou rien,
4 peu prés rien, n'était matitre i redire.

L’expérience tentée le printemps dernier par
le fameux baryton du Metropolitan prouve une
chose, c'est qu'il est possible de former une trou-
pe de valeur avec autant de facilité qu'une mau-
vaise troupe, a la condition que les administra-
teurs ne cherchent pas avant tout a se faire des
rentes.

Il est vrai que M. Scotti se trouve probable-
ment dans une situation de fortune qui lui per-
met de se contenter d'un binéfice modeste ou
méme de n'en pas avoir du tout, tandis que les
autres impresarios vivent de leur profession
et ne peuvent pas faire des cadeaux,

Mais le public n'entre guére dans ces considé-
rations et peu lui importe que I'impresario fasse
ou ne fasse pas d'argent. S'il va, aussi nombreux,
a des représentations faibles et s'il paie pour

cela des prix élevés, c'est parce qu'il croit qu'il
ne peut pas obtenir autre chose et parce qu'il ne
veut pas jeuner de musique.

Qu'on lui donne quelque chose de meilleur au
méme prix, et ce n'est pas le besoin qu'a un im-
presario de gagner sa vie qui I'incitera 2 négliger
le bon pour le quelconque.

Ceci soit dit sans faire de comparaison avec
quoi que ce soit.

En méme temps que la troupe Scotti, la troupe
San Carlo ouvrait au thédtre His Majesty's une
saison de deux semaines, dont le programme com-
prenait les vieilles rengaines chires 2 nos aieux
a coté d’oeuvres d'un réel mérite.

Sans avoir la valeur de 'autre, cette troupe a
donné queques soirfes intéressantes, avec un
personnel de chanteurs consciencieux, mais peu
remarquables, et une couple d'artistes de renom
en représentation.

Régle générale, la San Carlo est satisfaisante
dans les oeuvres qui demandent peu de déploie-
ment musical ou scénique. Compostée en majeure
partie d'Italiens, dont quelques-uns ignorent
autant frangais qu'un bon Ontarien, elle deyraient
se borner 2 donner des oeuvres légéres dans la
langue de d'Annunzio. J'ai entendu, joués par
elle, un bon Roméo et Julivite et une trés quel-
conque Bohéme,

Dans Carmen, Mlle Blanche Gonthier, rempla-
¢ant une artiste de la troupe, a obtenu un fort
joli succes, trés mérité.
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Une troupe composte d'amateurs de Montréal,
I"Association d'Opéra Canadienne, a donné une
intéressante représentation de Faust, avec la c_hs-
tribution suivante: Faust, M. Gour; Marguen;&
Mme Thibaudeau; Méphistophélés, M. Paquin;
Valentin, M. Lavoie; Siebel, Mlle Courville;
Dame Marthe, Mlle Labranche; Brander, M.
Gauthier. M. Delcellier était au pupitre et a
conduit avec autorité un orchestre auquel il ne
manquait que deux cors et un basson pour étre
au complet.

La scéne de 1'église a été donnée selon l'actuelle
tradition de I'Opera de Paris qui veut que Mé-
phistophélés, n'étant que la voix par la{qugll.e
se traduit le remords de Marguerite, reste invisi-
ble.

Pour une représentation d'amateurs, ce fut réel-
lement trés bien. La seule chose & critiquer, c'est
la pauvreté du Monument National en machine-
ries de scéne. Au lieu qu'on puisse préparer tous
les décors a l'avance pour les descendre des
combles 3 mesure qu'on en a besoin, on est obli-
gé de les monter morceau par morceau et les
entr'actes deviennent interminables. Les électri-
ciens auraient aussi besoin d'étudier leurs effets
de lumiére. A la représentation, ils ont joué avec
I'éclairage comme des enfants avec un jouet
nouveau et inconnu.

Nous avons eu, en octobre, deux concerts: celui
de Mlle Magdeleine Brard et celui du violoniste
Max Rosen. )

Vous connaissez Mlle Brard et je n'ai pas &
faire pour vous l'éloge de cette merveilleuse

pianiste. Souhaitons qu'elle revienne encore
souvent ici. Cela nous reposera un peu des
pianistes russes, qui n'ont 4 lui opposer qu'une
réclame habilement faite.

Avant la guerre, le vent était aux pianistes
allemands. Rien n'était bon que l'école alle-
mande et les rares pianistes francais qui se firent
dans ce temps entendre 2 Montréal, comme M.
Raoul Pugno et Mme Roger-Miclos, obtinrent
bien juste un succés d'estime. Je sais bien que
c'est embétant pour quelques-uns que des artis-
tes francais se fassent applaudir chez nous :
certains comptes rendus de journaux anglais lais-
sent percer ce désappointement. Mais la preuve
sz fait tous les jours de plus en plus convain-
cante, que ce sont les Canadiens-Frangais qui
forment la plus grande partie des auditoires.
Qu’ils apprennent donc & donner aux leurs la
juste part qui leur appartient.

Le violoniste Rosen est un éléve de Léopold
Auer. Il a des qualités précieuses que 1'age mi-
rira et il n'est pas encore trop entaché des
défauts de son école : 'amour inordonné du clin-
quant et l'incapacité de comprendre le sens
intime des oeuvres. Souhaitons-lui de ne paS
devenir un Mischa Elman et, si jamais il s'atta-
que a la Sonate @ Kreutzer, de la mieux exprimer
que son maitre.

Les concerts du dimanche aprés-midi s'annon-
cent nombreux a partir du ler novembre. Nous
en aurons toutes les semaines, le barvton Amato
commencant la série. Je vous en parlerai le mois

prochain.
Fréd. PELLETIER.

ECHOS ET _NOUVELLES

Sachons donc encourager les notres

A Montréal an concert Didur, organisé
pardes Canadiens, on a engagé de préférence
aune artiste canadienne “di primo cartello”
une pianiste argentine de race ou peut-étre
Juive. Pourquoi #

Paveillement, Pan dernier, ici méme A
Québee, on offrait & l'un des ndtres un
cachet dérisoire, qui fut refusé ; on fit venir
d'ailleurs pour un prix quatre fois plus élevé,
un substitut qui n'avait pas sa valeur!
Pourquoi 2

Toujours la méme véponse : nous gohons
Ies étrangers, an détriment des notres qui
ont un veai mérite.

Et pourquoi encore ?

Parce que le discernement fait défaut, on
l'absence de critique impartiale et bien in-
formée, qui rende & chacun son df, sans
acception de personnes, et qui sache signaler

sans parti pris le fort et le faible partout
on ils se trouvent.

Au “Musical”

L'assemblée générale annuelle du Ladies'
Musical Club n été tenue le 15 dna mois dernier,
On o procédé aux élections avee le résuliat
suivant:

Présidente - Madame Placide Movency.

Vice-présidente : Mma H.-H. Sharples,

See.-trésoriére : Madame J. -V, Porter.

Comité : Mesdames Jules Tessier, J.-P. Paré,
Thorn, Russil. Adjutor Morency, E. de L.
Garnean, R, Goodday, Berthe Roy, Fraser,

Marsh, Finniss, mesdemoiselles Pelletier,
Donohue.
Le calendrvier des concerts a été réglé

comme suit : 19 novembre, 3 et 17 décembre,
14 et 28 janvier, 11 et 25 février, 10 mars,
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Notre Orchestre symphonique

La Société Symphonique de Québec a élu,
A sa derniére réunion, un nouveau bureau de
direction. Ont été choisis:

Président: M. J.-A. Nicole.

Vice-président : M. Paul Robitaille,

Secrétaire : M. Henri Talbot,

Archiviste : M. Raoul Vézina.,

Trésorier : M. J.-A. Bouchard.

Bibliothécaires: MM, Charles Gagnon, Mau-
rice COté,

Membres adjoints : MM, P. Livernois, Jules
Vézina, A.-D. Beaudry, A. Dubé,

Directeur : M. Joseph Vézina.
Concert meister : M. J.-A. Gilbert,

La Société reprendra bientdt ses concerts.

Les Revues musicales européennes

Elles reparaissent I'une aprés 'autre. Dy
rant la guerre, seul le Courrier musical put se
maintenir. Aprés'armistice veparut le 3o,
musical, On annonce maintenant la réappari-
tion dn Ménestrel, de Comadia, du Gaide myusical
de la Revue du chant grégorien, de Grenoble, ..;
de De Vereenigde, la célébre et ancienne revye
musicale hollandaise,

Le Prix de Rome

Il vient d'dtre décerné & M. Mare Delmas,
Un autre premier grand prix (sur les deny
années de Villa Médicis qui restait a Mlle
Lili Boulanger, décédée) est allé & M. Jac-
ques Ibert.

Deux seconds grands prix ont été attri-
bués : le premier & Mlle Marguerite Canal,
le second & M. Jean Déré,

M. Omer Létourneau a Paris

M. Omer Létournea s'est embarqué le 6 novembre pour UEurope. Boursier de U Académie de Musi.
que en 1913, M, Létourneaw vit ses études interrompues Pannde swivante par la guerre et revint au Pays.
1l retourne done @ Paris compléter les denx annies d'études que comporte le prix d' Burope et se rendra
cette foiz & la Schola Cantorum, ou il s propose de fuire wne dtude spéciale de la musique d'église. 1l
y retrouvera aussi son ancien professeur d'orque, M. Lowis Vierne.

Nous souhaitons @ M. Létourneau bon voyage et heureux retour.

CONCERTS

Récital Trudel=-Gonthier

Fort captivant le concert donné & la salle
Loyola le 28 octobre dernier. Un programme
trés substantiel, éelectique et varié, tant an
piano qu'au chant, attendait l'assistance
assez compacte, va la température maus-
sade. Ce fut un vrai régal. M. Edmond-J.
Trudel s'était imposé un travail ardu, pres-
que colossal. Il en fut bien récompensé par
le succés qu'il se tailla et les applandisse-
ments chalenreux qui soulignérent les plus
méritantes de ses exécutions. En musicien
sérieux, il n'avait pas craint de placer an
début une ceuvre classique et de longue ha-
leine: la belle sonate en ut mineur de Mozart,
qu'il rendit de magistrale fagon, le premier
mouvement surtout. Une ** Legende " fort cu-
rieuse d'Albeniz et trés brillante, suivied'une
“gaillarde” sonatine du vieux Scarlatti for-
mait un contraste des plus intéressants.
Peut-étre le t,rinm[.)he de la soirde, cOté
piano, s'en alla anx belles variations de Liszt
sur un théme de Bach, que le pianiste inter-
préta fort bien, avee la belle et grande allure
qui convenait.

Mlle Gonthier, de Montréal, avait de
méme un bien joli programme, ol se cou-
doyaient le sérieux de Fauré, de Saint-Saéns,
avee la grice de Campra et les envolédes de
Gounod, David et Dubois. Dans la voix de
la chanteuse, comme dans celle d’Albani, les
notes sont de plus en plus belles, limpides et
eristallines & mesure qu'elles atteignent le
registre aigu. Mlle Gonthier fait grand hon-
neur & I'école qui I'a formée, par la justesse
de son émission et la nettetd de sa diction.,

Le public de Québec lui réserve une placa
¢levée dans ses préférences et 'accueillere
toujours avee empressement.

Ce concert, que regretteront d'avoir man-
qué ceux qui n'ont pas su s'y rendre, est une
belle manifestation d'art musical, qui fait
honneur aux deux artistes qui nous l'ont
donnée et a la race & laguelle ils appartien-
nent tous deux. Les musiciens canadiens-
frangais n'ont rien & envier aux autres si ce
n'est la considération et 'encouragement que
lenrs compatriotes prodigueront parfois i
des étrangers qui n'ont ni lear valeur, ni
leurs états de service,

JeEAN-CHARLES FISET.

Mme Berthe Roy et M. Louis Gravel
a Chicoutimi

Réel suceds artistique et bean triomphe
remporté par ces deux vaillants artistes. Kn
dépit d'une temupéte hyperboréale gqui don-
nait U'illusion du rude féyrier et qui retint
“moult gents” & leurs foyers, 'assistance
select qui 8’était rendue acclama la pinniste
et la chanteuse en Madame Roy, et l'excel-
lent diseur gu'est M. Gravel.

Les denx artistes avaient, dans l'apiis-
midi, donné & 'Ecole-Normale tenue par les
distinguées religienses du Bon-Pasteur, un
délicieux réeital, fort appréeié et bien nl{«-
nature & répandre le gout de la belle musi-

que.
J.-Ch. I.



LA MUSIQUE

Qucstions et réponses

Q. — 11 n'est, pas aisé de trouver des
easos ou motets & deux ou trois yoix égales
(de fernmes on d'hommes). La Musique. pour-
rait-olle en indiquer 2 »

i, — La préoccupation qui inspire cette
cuestion est louable et mérite cunbidératwq.
Oe qu'il importe d’avoir est de la bonne musi-
(e, bien faite, veligieuse et pas difficile. En
e dernier point, cependant, la facilité n'est
que relative. Bien des ceuyres faciles requie-
ront tont de méme, et ¢’est tout bon sens, une
connaissance rudimentaire de la lecture mu-
sicale chez les exéeutants, sans quoi il n'y a
vraiment rien & faire qu'a apprendre & live.

Q. — Connaissez-vous quelque moyen d'a-

voir le sileneeaux concerts
R, — On a demandé une ce sujet,
en ayant soind’ajouter qu'elle seMle difficile

A trouver, Jinelinerais & croive que c'est le
mal qui est difficile A guériv. — Entre autres
recettes qui peuvent rendre seryice, la pre-
mitre est bien de ne donner que des concerts
intéressants, et par des exécutants de valeor
artistiqne reconnue.

2" De recommanderlesilence explicitemnent
dans le programme, par un avis comme
celui-gi ¢ * On est instamment prié degarder
le silence durant Fexdeution des pidees ", on
antre formule dquivalente,

3 Soigner la recrutement de son audi-
toire, et ne pas jeter des artistes en piture &
nn publie peu)nusioal, rassemblé quasi de

foree par des sollicitations A domicile, on
rénni pour une conférence et autresfinsnon
musicales.

4" Précher d’exemple et se surveiller en
ce point. Quand les gens polis sont silencieux
au concert, les autres sont déeoncertés et se
taisent.

Nowa recevona Uintérezsante lettre qui suit *

M. le rédacteur,

Permettez-moi donc quelques courtes
observations sur le concert Trudel-Gonthier,
donné récemment.

Le programme en était des plus attrayants
et des plus instructifs, et il faut en féliciter
les artistes. Pour moi, ¢'est I'idéal du genre
et qu'il faudrait imiter, au lieu de nous
“bourrer” 'avil de réclames et d'annonces. Ce
programme nous donnait de chacun de ses
ruméros une analyse bien rédigée, avec en
marge le nom de mteur. des dates et les
indications sur la piéce exécutde. En dernie-
re page, quelques lignes sur la carriére des
deux musiciens au programme. Aussi l'avdi-
toire fut-il intéressé, captivé, remarquable-
ment attentif et silencieux du commence-
went A la fin. Au sortir d'une belle et bonne
soirde, on savait plus de choses et mieux
qualarrivée. C'estdelexcellente vulgarisa-
tion et de la meilleure propagande, comme
il en faudrait plus souvent.

UN AMATEUR.

lﬁs personnes qui possedeat en double les nuréros 2 et § de ‘‘LA MUSIQUE” — ou qui ne tienneat pas &
conserver la collection, — rendraieat un réel service & |'administration ea lui retournant ces numéros.

A LIRE DANS LE PROCHAIN NUMERO :

Uu article de M. N. LeVasseur, sur Adelina Patti

Prochainement : Adélard Boucher, par M. I'abbé Olivier Maurault, p.s.s.

- o

“LA MUSIQUE" ne rendra compte que des concerts pour lesquels elle recoit
le service de presse,

:

Programmes de Concerts
Pancartes, ete,

Nemandez nos prix,

20, Cote de la Montagne

'Imprimerie Modgle

Impressions en tous
genres

Traval apide et soigné

Teéphone 634



COURS ET LECONS — 8

=

INSTITUT DE L'ART VOCAL DE QUEBEC

XAVIER MERCIER

de l'()pam»Comiquo de Paris ot du Covent Garden
de Londres,

13, RUE STE.URSULE — Tél #8311

—

me ISA JE.YNEVALI)

ler prix do Chant et 4'Opéra du Conserv i de
Lyon, France, des grands théatres |,
Toulouno. ot des Concoris Colovne do I Al

J.-A. GILBERT

PROFRSSEUR DE VIOLON

334, rue St-Jean . Tl 3156

|
o
LOUIS GRAVEL i

Ex-Eléve du Conservatoire de Now- Vo
“Institute of Musical Art”

CHANT
Studio : 320, rue St.Joseph Tl 00y

J.-ARTHUR BERNIER

Ex-élove de Aloxandre Guilmant ot F. Fourdrain
Membre de 1a Sociéte des Auteurs et
Compositenrs de Paris

PIANO — ORGUE — HARMONIE
14, rue de Salaberry TéL 2184

HENRI GAGNON

Organiste de la Basilique

EDMOND-]. TRUDEL -

sm‘ rue St-Flavien : Tél, 1

OMER LETOURNEAU

PIANG —~ ‘V]é"lgl:{fon:ll.ﬁ"r {,_Pigsosmov Org;{hmo & Baint-Sauveur
131, Avenue Cartier TéL. 6840 85, me.uohmu ' Tl 1
BERTHE ROY LEO ROY

PROFESSEUR DE PIANO ET DE CHANT

Elevo de Mnrmnntel. Paris, de Joseffy
¢t Dethier, New-York,

Stadio : 47, rae Ste-Ursule Tél, 7396

Compositenr, Vinuow'b:l-ﬂuque et directour

Cours d'harmonie, de composition,
d'instrumentation, ete,

Studio : 47, rue Ste-Urdule TL?

N\

GEORGES E. CHOUINARD

Organiste ot Professour de Musique
Enseignement théorique, méthode Danhavser

174, rue Sta-Famille TelL 84

Lovuréat del' Académis do Musigue de Quibec
LECONS DE VIOLON
Stadio : 163, rae d"Alguillon 3 Tl

Bernadette Létourneau

ORGANISTE 3

153%, rue Dnrchcstur. Tél, 140

' Mlle MAY LEGARE

PROFESSSEUR DE PIANO
003, rie St-Valier el 38

BERTHE JORIN

PROFESSEUR DE PIANO
330, rue da Rol.

Mile B. ST -PIERRE

PROFESSEUR DE PIANO
48, rue Morin , TéL

ERNEST LAVOIE

TENOR

Pn:ndm cnmmcm pour Opdéra-comiques,
opérettes, concerts et réaitals,
Francais et anglals,

Té1, G0 a1, rue Crémaxie.

Germaine Lavigne

Eldve de Mme Berthe Roy. Lauréat del’ Académie de M
Prondrea un nombre Hmite d'éleves

& son dombelle of en dehors, pour Penseignm
du piano et de In théorio musicalo,

TéL 1241 Résidonce : 272, rue St.Cyrll

Pqur les taux d’annonce, s’adresser & L'IMPrRIMERIE MoDRLE, 20, Obte de la Montavne




COURS ET LECGCONS

J.-ANDRE JACQUES

Organiste 4 'église St-Patrice
PROFESSEUR DE PEANQ, CHANT, ORGUE

#, rue St-Lue TéL 1208

Mlle LovisErTE FRENETTE
Licenciés du Dominion College
PROFESSEUR DE PIANO

6§, rue Racino TéL 3883

J.-Epovarp OUELLET

Lauréat de I'Académio de Musigue
Hleve de M. Arthur Bernier

ROCH LYONNAIS PERE

Keole de Musique Elémentaire
pour tous les instraments
(piano, orgue et harpe exceptés)

LECONS DE PIANO 110-112, rue des Fosads, Québec ToL 60

St Raymond, Perruques, costumes et accessoires A louer,

Ouvrages de S. M. de S. M.

En vente chex
les principaux libraires ot marchands de musigue

(Euvres de XAVIER MERCIER

Franolicessasanssiioes e
O Canndn, Mon JOys, mes amours
Lo Salnt-Laurent....c..cocoinnnieen
Coque jeobanto ... ... Se sy <ad
Mourir c'est partirua pou ... ...coovevnivennns

Théorie Musicale spécialement dcdu‘c aux
FENBE DIRIIRUES L 1 e ady ootk ook (i s ¢

Précis de Ia Théorie Musicale .
Recueil d'exercices sur le Précis do la T, M... 35,

8i I'houre qui sonne .
Mmdqnn do -

ISA JEYNEVALD . English Editions
— : Musical Theory especially dedicated to young _

En vente chex tous les marchands de musique planists .. .
: Abrhlgcmcm ot uw Musical Theory . A .Lu

LES PAPILLONS, mélodie, musique de Omer Létournean. — Prix: 50 BOUK.

e Conserfataire Royal

Byreau : 936, rue St-Denis, Montréal

Nous avons commencé, en 1915, 4 faire subir;des examens pour
I'obtention des diplomes de musique, et chaque année malgré les eircons-
tances difficiles que nous traversions, le nombre des candidats s'est aceru
notablement. Notre programme a toujours eu l'approbation de tous les
musiciens sérieux, et ¢'est pour nous une preuve qu'il répond aux désirs des
professeurs voulant donner une formation méthodique et pratique.

Nous aurons tous les ans des examens a Québec, vers le milieu de juin.
M, Omer Létourneau, organiste & St-Sauveur, fait partie de notre institu-
tion, et les examinateurs sont, pour la majorité, choisis & Québec, pour les
cloves du distriet.

Si vous n'avez pas encore regu notre prospectus, nous vous en enverrons
un sur demande, et vous constaterez que notre programme est des plus
intéressants.

Toutes les informations désirés vous seront fournies par M. Omer
Létourneau (53, rue Boisseau, Québec), ou par le secrétaire : M. R. Belleau,
2476, rue Hutchison, Montréal,

2

Pour les tanx d’annonce, s'adresser & L'IMPRIMERIE MoDRELE, 20, Odte de la Montagne.




Le Célebre

i

[

PHONOGRAPHF

ALL - PHONOGRAPHS INONE "5 O

Reproduit A 1a perfection

TOUS LES DISQUES

Grice 4 son
Merveilleux Reproducteur

SKHULS REPRESENTANTS

MARCEAU & FIL

288, RUE ST-JOSEPH
QUEBEC.

RICHARD FRERES

Agents de Manufactures =0r-
et Marchands de
Matériaux de Construction

Toujours en magasin Neponset Wall Board, Papier

@ couverture ab 4 lambrls, Bois i
| plancher et portes,
SPECIALITES : Plancher on tuile, tn marbre ot
tormazo, Tableanx d'ardoise pour ¢coles,

Feuillard en cuivre pour portes eof chnssis contre
le froid, In poussiere et 'ean, Eto.
Echantillons ot prix #ur demunde

553, RUE ST-VALIER, QUEBEC.

. Tel, 4928

DEMANDEZ
— LES —

Ginger Ale, Cream Soda, Ginger Beer,
Cidre Champagune, Iron Brew,
Lewmon Soda, ete.

MARQUE

Ed. Coulombe
D

§4-56, rue Morin, Québec.

Tél. 2768

Jos. Paquot

LIBRAIRE ET IMPORTATEUR

Tabae, Cigires, Cigarettes, Articles pour fumenrs,
Livres de locturds, Cartes postales illustrées,
Parfums, Articles de fantaixie, Chocolnts, eto,

Diveloppement ot Tmpression des Films,

299}, rue St=joseph, Québec

(Vis-h-vis du Palais Impérial)
Tel. 3378

BANQUE D’HOCHELAGA

e SHU00.000
Lo 8,800,000

Capital payé
Fondsde réserye

OPERATIONS GENERALKES DI BANQUE

Notre service de oorrespondnnts
dtrangors nous pormot d'émetire,
anx moelllours taux, des chegues ot
mandats payables dans tous les pays.

Calsse d'épargna @ toutes les Succursales

"

Pridre en faisant vos achats de mentionner 'annonce lue dans *LaA MusiQue”,




— CARTES PROFESSIONNELLES S

0 AR HAMEL ETUDE DE Rod.-E. MacKAY

HAMEL & MACEKAY
NOTAIRES
présentants de VERSAILLES, VIDRIOAIRE, BovLals, Lree, pour la vefite des Obligations monicipales.

Bureaux : 198, rue St-Jean, Québec. — Téléphone 4455 — Echange privée,
[o , |
AIME PLAMONDON | OSCAR BEAULE
NOTAIRE ARCHITECTE

48, rue St-Joseph Tél. 6536 | 21, rue d’Aiguillon Tél. 1684

PAUL DROUIN, c.r. LOUIS - A, TALBOT, c.z.
AVOCAT AVOCAT
Editice Quebec Railway Tél 466 81, rue St-Pierrve TéL 7413

HENRI POULIOT CHARLES MORIN
NOTAIRE NOTAIRE
Edifice Quebec Railway Tél 992 ! 26, rue Massue Tél 4893

ADRIEN FALARDEAU Dr A. RAJOTTE Dr 0. TURGEON
AVOCAT LA CoMpAGNIE DENTAIRE

Edifice Quebee Railway TéL 2307 195, rue St-Joseph Tél, 5525

VICTOR MATHIEU ARTHUR - E. SIMARD
NOTAIRE NOTAIRE

Burean : “*Caisse d’Economie”, St-Roch.

e St-Jos 8. 212
Tel, 3337 64, rue St-Joseph Tél. 2126

Conditions de vente:

. . Paroles notdes 2 copies pour & sous

Homewr au Hils de Dien plex not 1z R P
. \&= oA e ey “ 5 sous
Accompagnement - Vg 3 25 sous

* 40 paroles ¢f no accompagnement 3 3.0

Superbe ehaut de réparation pour le premier Ven- & g VE"’:E -
dredi ot les manifostations publiques an Saerdé.Coeur. 1° Aux bureaux de la Scnora,
312, rue Ste-Catherine Est. Montréal,
2° Au “Cuez-Nous" du Soldat,
31, rue A"Antenil, Québec.

~ Texte substantiel, mélodie trés facile, refrain popu-
Inire ot entrainant, eaatigue A connultre ef & repandre

partount,
N. B. — Par la poste, ajouter timbre de 5 sous,
Téléphone 6099 Maison fondée en 1822
ROCH LYONNAIS Fils
LUTHIER

Réparation d'instruments de musique en bois et en enivre
OUVRAGE GARANTI
110, rue des Fossés, St-Roch, Québec,
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——— Téléphone 2291 ———

101
=3

o=

([T ») [« 101 o|[cC—a0= o] |[s 101 )|IC 10— )J'O
L Isprasmeein MopeLg, 20, Cote de In Montagne,




