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LA SELECTION OFFICIELLE DU FESTIVAL
QUEBECOIS DE THEATRE AMATEUR '84

Le programme de la sélection officielle du
Festival quebecois de theatre amateur est
maintenant disponible Neuf (9) spectacles
seront presentés durant la fin de semaine de
Paques du 19 au 23 avril, a I'Ecole nationale
de theatre et a 'Atelier confinu

Jeudi le 19 avril

20h, Atelier continu

Les Nouveaux Compagnons (Trois-Rivieres)
«Le Premier»

Vendredi le 20 avril

19h Ecole nationale de theatre
(representation double)

La Gang a tout le monde (Montreal-Nord)
«As-tu des bibittes? »

Troupe Cite (Montreal)

«Acte sans paroles |»

21h30, Atelier continu
Compagnie de la 2* scene (Val d'Or)
« Les Mal-heureuses »

Samedi le 21 avril

19h Atelier continu

Black Rock Community Group (Verdun)
«Joe Beef

21h30, Ecole nationale de théatre
Troupe le Grenier du Carrée (Montreal)
«Aragon femoin d'Aragon »

Dimanche le 22 avril

19h, Ecole nationale de theatre
La Barbatroupe (Longueuil)
«Y'en aura pas de commercial »

21h30, Atelier continu
Troupe des freize (Quebec)
«Les boules a mythes:

Quatre (4) spectacles viennent de I'extérieur
de la region de Montfreal soit Roberval, Val
d'Or, Quebec et Trois-Rivieres

La presidente d'honneur, madame Louisette
Dussaull, comedienne professionnelle bien
connue, prete son nom a cet évenement
important

Vous éfes donc conviés a venir assister @ ces
speclacles de grande qualite qui fraitent de
sujets aussi diversifies que les femmes la
consommation et le racisme On peut obtenir
le programme complet des aclivites en
communiquant avec I'Association québécoise
du jeune thedatre, (514) 288-3722. ou en
ecrivant au 426 rue Sherbrooke es!, Montréal,
H2L 1J& Les billets sont en vente a IAtelier
confiny, 1200 rue Laurier est, et g la salle de
spectacle une heure avant chaque
représentation Réservations (514) 2701178

Une carte festival donnant acces a tous les
spectacles selectionnés est en vente o
IAQJT au prix de 405

Marc Drouin

A.Q.J.T., 26e
Congres annuel
d’orientation:

Préparer le terrain

Un dréle de congres! Je prenals
calmement des photos lors de la derniere
journee el je regardais ce curieux
melange d'anciennes et de nouvelles
tetes. Est-ce @ cause, justement, de la
presence des nouveaux venus que le
congres a donne lieu @ tant de premieres?
Premiere fois depuis belle lurette que nous
avions des elections pour les Conseils de
direction; depuis quelques années, il n'y
avait que des «elus par acclamation
Premiere egalement en ce qui conceme
la levée de |'assemblée; nous n'avons
jamais termine si tot un congres depuis
bientét dix ans! Sans compter le fait qu!ll
s'‘agissait d'une premiére participation a
cet evenement pour plusieurs membres,
pendant que d'autres prolongent leur série
record; mais ¢a c'est pas une premiere

Toutefois, il faut bien I'avouer, cela aura
ete un pelil congres bien tranquille, sans
grands debals et envolées oratoires a
'emporte-piece. Mais cela n'aura pas
empéche I'Assemblée Generale
d'enteriner d'importants changements de
politique contenus dans les differentes
resolutions adoptees

Theatre amateur
Premiere constatation, le fameux d’ du
secteur (d'Jamateur a disparu! En effet
suife a une resolution en ce sens, 'AQJT
reajuste son appellation (contrélée?) du
rfeur amateur el lui redonne sa
conlinuite historique ainsi que son
realignement sur la situation internationale
puisque |la plupart des pays designe
I'activile theatrale des amateurs sous le
vocable «théatre afeur». On se
souviendra
preposit se voulait une
garantie contre foute connotation
pejorative destinee ¢
Les amateurs ont foit le choix ¢
par de bonnes productions ef du trava
ae creation orniginal plutot que par un
ajout grammatical, ce qul risque d'avoir
mpact sur . El pour mieux
oser par une continue dans
fous les milieux et pas seulement lors
d'evenements fel carrefours el festivals
le secteur amateur ! dote d'une
philosophie d'intervention et d'un plan
d'action pour assurer le developpement
de sa pratique el affirmer sa presence ¢
l'interieur de NAQJT Ce ( fer
de lance aux amateurs pour les
prochaines annees et son contenu, d'une
grande importance politigue, aborde
plusieurs questions des plus urgentes telles
la municipalisation, la regionalisation du
developpement, de |la formation et bien
d'autres. Bref, un outil important de
reflexion et d'action qui engage le secteur
amateur a aller de I'avant pour |les
prochaines annees

de |la courte

en ques

ctivite elle

Pendant ce temps-la, chez les
professionnels. . .

De ce cote, nous avons pu sentir, pendant
le congres, un désir évident de se
aemarquer, d'affirmer le professionnalisme
el de se donner les moyens pour créer des
evenements qul sauront rendre justice au
tfravail des dernieres années Ce qui
mapparait le plus important parmi les
resolutions de I'Assemblée Géneérale, c'est
'apparition de critéres d'adhésion au
secteur professionnel, criteres tenant
compte, pour les individus, d'une formation
academique ou non, c'est-a-dire que I'on
reconnait comme étant un apprentissage
tout aussi valable, celul dispense lors de
stages offerls par 'AQ. LT, ou par des




praticiens du jeune theatre, que celui
offert dans les ecoles de théatre. Dans le
cas des troupes désirant se joindre a
I'association, le caractere permanent de la
compagnie et le rythme regulier de
production constituent les principaux
points retenus. Pour les nouvelles troupes,
avant d'étre acceptéees, elles devront faire
la preuve qu'au moins 2/3 de leurs
membres repondent aux criteres exiges
pour les individus. |l faudra donc prouver
son caractere professionnel pour faire
partie du secteur ef c'est bien normal
Depuis quelques années, il y avait trop de
latitudes dans la facon d'accepter de
nouveaux membres et nos critéres ne
confenaient que peu de precisions sur
'aspect professionnel C'est maintenant
regle. A I'heure ou les differentes instances
professionnelles du milieu théatral sont
appelees a se regrouper au sein du
Conseil quebeécois du theatre et a
participer, ensemble, @ de nombreuses
manifestations, Il etait des plus importants
pour le secteur professionnel de 'AQJT
d'affirmer son professionnalisme et d'éviter
toute confusion a ce sujet

En ce sens, les résolutions concernant le
programme de perfectionnement sont
presentement a 'avant-garde du théatre
professionnel au Québec, car il se fait bien
peu de travail a ce niveau en dehors de
AQJT

Finalement, les membres du secteur se
sont aussi penches sur les projets de
festivals pour les prochains dix-huit mois Le
11e Festival quebecois de theatre pour
enfants, qui aura lieu comme d'habitude
en aout au parc Lafontaine, aura comme
thematique principale « L'Art ef le théatre
pour enfants » et verra a faire les preuves
que le théatre pour enfants, meme s'il
s'occupe de personnes dites « mineures »
dans notre societe, n‘en est pas moins un
art majeur.

Le 16e Festival quebecois du jeune theatre
fera un retour a Montreal en 1985, malgre
la satisfaction generale quant au lieu
éeprouve par l'ensemble des
participant-e-s lors de la 15e edition tenue
a Québec. Ce retour a Montreal s'inscrit
plutot dans le cadre d'une participation
plus active au Congrés de ['Institut
International du Théatre qui se deroulera a
Meontreal, puis a Toronto, au début de juin
1985 et auqguel 'AQ.JT. participera De plus,
I'AQJT s'est associee au Festival des
Ameriques afin de creer un premier
Festival de théatre des Ameriques a
Montréal et d'en faire un evenement hors
de l'ordinaire. On se rappellera que ce
projet avait pris naissance, il y a déja plus
de dix ans maintenant, a 'AQJT méeme et
ses deux principaux organisateurs seronf
Jacques Veézina et Marie-Héléne Falcon,
deux anciens permanents de 'AQJT,
auxguels nous Nous associons pour
produire en mai 1985 une veritable Fiesta
thedatrale @ Montreal LAQ.J.T. s'occupera
principalement de la sélection
québecoise en plus de voir a I'animation
genérale de I'evenement et de participer
au volel carrefour-conférences Nous y
reviendrons bientot et un comité de huit
personnes fravaillent déja au projet depuis
octobre dernier.

C'est la 'essentiel de ce congrés. Un
congres qui prépare le terrain tant pour
'expansion du theatre amateur que pour
I'éclatement du theatre professionnel. Une
nouvelle décennie, un nouveau deépart.
L'AQJT se met lentement sur son air
d'aller. La machine risque de rouler a
pleine vapeur pendant les prochains mois;
c'est deja en marche avec le Festival
quebecois de theatre amateur en avril et
le reste va suivre rapidement!

Pierre Rousseau

QUELQUES
TRANSFORMATIONS
POUR L'/ANNEE 1984

Jeune Theatre semble avoir boudé I'hiver et
a prefere attendre le printemps pour faire sa
premiere sortie de 'année Vous remerciant
de votre patience, il vous revient avec un
supplement de 4 pages une nouvelle
collaboration au Comité de redaction soit
Marie-France Bruyeére, elue au Conseil de
direction du secteur des professionnei-le-s lors
du dernier congres ef quelques
transformations qui prendront forme, surtout, @
partir du prochain numero.

Avec ce numero, qui comptera Iui ausst un
supplement de 4 pages et qui sera en
grande partie, consacreé au theatre amateur,
I'eéditorial fera place @ une chronique
«opinions» ef le calendrier des spectacles ne
sera dorenavant diffuse qu'une fois par
annee, en debut de saison Par la suite, seuls
les changements ou gjouts seront publies La
date de tombée de ce calendrier complet
vous sera fransmise dans le numero
precedent Nous vous rappelons qu'il vous
appartient de nous transmettre toute
information concemant vos productions

Bon printemps (!) et on vous revient debut
juin

Linda Provencal
pour le Comité de redaction

Conseil
de direction du
secteur amateur

Dominique Denis est comedien el
membre des Productions de L'oiseau
mogqueur (Montréal) et participe
actuellement a la production d'une
création collective pour enfants. |l a ete
membre de la Troupe des Treize (Universite
Laval) et des Enfantomes (Quebec). ||
travaille @ un projet-relais pour le
gouvernement féderal et entreprend son
deuxieme mandat au sein du Conseil de
direction du secteur amateur.

Evelyne Forget est membre du Groupe des
Dérives Urbaines (Hull) depuis huit ans et a
participe, comme comedienne, a plusieurs
créations collectives de theatre etudiant.
Elle travaille comme responsable de
'analyse au Service du personnel d'une
entreprise privée et entreprend son
deuxieme mandat au sein du Conseil de
direction du secteur amateur.

Alain Gagnon a complete un BAC. en
animation ef recherche culturelle a
I'UQAM . |l a travaillé au Carrefour Pointe
St-Charles (spectacles d'intervention) et a
l'organisation du Cafe-theatre d'eté du
Theatre du Mic Mac (Roberval), Il travaille
comme fonctionnaire au ministere de la
Justice et entreprend son troisieme
mandat au sein du Conseil de direction du
secteur amateur

Catherine Vallee est comedienne et
membre du Théatre Sans Sac du Cegep
Lionel-Groulx el participe a une ligue
d'improvisation depuis deux ans Elle a
participé a des productions de théatre a
la Polyvalente Ste-Therese et elle etudie
actuellement en Science-Santé au Cegep
Lionel-Groulx

Charles Normand a étudie le theatre a
I'Université Bishop de Lennoxville. Par la
suite, il a travaille a la construction de
decors chez Georges Savard (realisation
de décors pour le theatre du Nouveau
Monde, la Compagnie Jean Duceppe el
la Nouvelle Compagnie Théatrale). En 1984,
il fonde, avec des etudiant-e-s, la troupe
de theatre la Rue-L ef, en 1983, la troupe
En-fantaisie. Presentement, Charles
Normand anime des ateliers de creation
theatrale a lI'école Louis Lafortune de
Delson.
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Les membres du Conseil central sont Evelyne Forgel, Therese Allie. Michel Com

eau. Marie-France Bruyete, Catherine Valiee

Alain Gegnon Charles Normand et Louise Poulin (assise]l N'apparaissent pas sur ceffe photo Paula Barsetti et Dominique
3 P

Denis {Photo: Pierre Rousseau)

Conseil

de direction

du secteur des
professionnel-le-s

Therese Allie est membre du Theatre La
Cannerie (Montreal) depuis 1982 et assure
la coordination et I'administration de la
troupe.

Paula Barsefti est membre du Theatre Sans
Détour (Quebec) depuis cing ans et
entreprend son deuxieme mandat au sein
du Consell de direction du secteur des
professionnel-le-s

Marie-France Bruyere est membre du
Theatre Petit @ Petit depuis septembre 1980.
Outre I'administration et la direction de
production des spectacles, elle participe
aux productions soit comme co-auteure,
assistante a la mise en scene, a la
production video, etc Elle est membre du
Conseil d'administration de P.RILM. (video)
et fait actuellement une maitrise en
theatre.

Michel Comeau est membre de La Grosse
Valise depuis sept ans et se specialise en
jeu, mise en scene et fabrication de
masques |l poursuit une recherche sur le
jeu masque depuis sept ans et a suivi de
nombreux stages en Europe. Il o fait partie
du Comite organisateur du Festival de
Mime de Montreal (1983) et est membre de
I'Association canadienne de mime depuis
qualre ans

Louise Poulin a du, entre temps, ef ce,
pour des raisons de disponibilite,
démissionner de son poste
d'administratrice au Conseil de direction
du secteur des professionnel-le-s

Stage de
perfectionnement
pour relationnistes

Petit bilan subjectif

On le savait déja On l'avait méme notfe
(Jeune Thedatre, vol 11, numeéro 2 p.2) On
s'en est apercu de visu: les relationnistes
sont. en majorite, des femmes Au stage de
perfectionnement organise par lAQJT les
17, 18 et 19 février dermier, 35 femmes se sont
inscrites, contre 7 hommes seulement. Si le
niveau Il qui s'‘adressait aux gens possedant
de 5 a 10 ans d'expérience, etait constitue
de 12 femmes, le niveau |, destiné aux
débutant-e-s ou presque, regroupait les 7
mémes hommes déenombrés plus haut. Ce
metier passionnant, qui demande
debrouillardise ef entregent, mais humble et
trop peu reconnu, commence donc a attirer
des hommes?

Cependant, I'animation du carrefour a eté
assumee par autant dhommes que de
femmes, a ceci pres: les femmes se sont
surtfout partage les ateliers consacres a
l'image (tiens fiens!) et a I'approche des
medias fandis que la mise en marche
n‘avait pu recruter ses animateurs que chez
les hommes Moralité: peut-etre
exercons-nous notre metier de facon
instinctive et néanmoins efficace, mais il est
grand temps d'elargir nos connaissances

En gros, celles-ci doivent étre, pour
reprendre un langage de petite ecole, le
francais et les mathématiques C'est un peu
resume mais je m'explique. Le francais ou la
communication: nous devons pouvoir nous
exprimer correctement et adéequatement
Les ateliers dirigés par Stéphane Leclerc
(I'identification et 'image de la compagnie),
Helene Dumas et Dominique Demers
('ecriture utilitaire), Heléne Pedneault,

Helene Dumas et Daniele Papineau-Couture
('approche des medias) nous ont fail reviser
certaines regles parfois sl éléementaires
qu'elles ont pu sembler superflues a
certain-e-s paricipant-e-s Ef pourtant, @ en
juger par les questions soulevees souvent
meme au niveau Il la révision avait sa
place

Les mathematiques ou le marketing: si nous
voulons que toutes nos belles phrases el nos
bonnes images aient de I'effet, || faut
developper nofre sens du marketing. Les
ateliers de mise en marche, menes par
Mario Labbé, Paul Dupont-Hebert, Uriel Luft
et Maurice Roy, ont ete a la fois les plus
ereintants et les plus instructifs C'est sans
doute la que les différences d'expérience
se sont fait le plus sentir. C'est la aussi qu'il
auraif fallu exiger certains pre-requis C'est
enfin 1a qu'il aurait pu y avoir transfuge d'un
niveau a l'aufre de facon a ce que chaque
stagiaire aille chercher ce qui lul convenait
le plus S'il y avait eu un tutorat suivi tout au
long de ce carrefour, on aurait pu noter les
differences el les lacunes a l'interieur des
groupes el permetire a ceux-cl de se
decloisonner de temps a autre

Bien qu'il y ait ey, pour conclure ces trols
journees, deux etudes de cas l'une
expliquee par Bertin Saint-Armand, I'autre,
par Loui Mauffette, pour reviser les notions
acquises durant la fin de semaine, el bien
qu'll y ait eu, a l'interieur des atellers,
quelgues exercices, on peut parler de
regret generalise face au mangue de
fravaux pratiques Heureusement, nous
retournions au travail des le lundi!

En morcelant ce ftout qu'a constitue |le stage,
'al tendance a faire ressortir les petits hics
(j'al passé sous silence |'atelier intitule «le
mariage des elements» qul aurait peut-éfre
pu s'‘appeler «le divorce des elements» tant
personne ne semblait pouvoir ou vouloir se
rejoindre) au détriment de |la reussite de
I'ensemble. Car il s'est passe beaucoup de
choses interessantes pendant ce stage
Notamment, un regroupement naturel sinon
formel des gens exercant la profession
Donc, des appuis Puis une prise de
conscience de la valeur et de 'importance
du role que nous jouons a linterieur de nos
organismes ef une certitude, celle de
pouvoir avoir recours @ la consultation pour
mieux planifier et organiser nofre travail.
Enfin, un grand plaisir. celui de realiser que
le metier de relationniste a assez
d'envergure pour qu'on lui consacre au
moins frois journees d'efudes A quand la
suite?

Diane Miljours




COURRIER

Correspondance d’une certaine releve

Oui, cet article est bien une
correspondance, comme une lettre, un deésir
d'echange avec ces quatre hommes
fervents dAQ.JT. (Pierre Rousseau, David
Lonergan, Jacques Robitaille et Normand
Canac-Marquis), ces quatre hommes dont je
viens de lire chacun leur article, parus cote
a cote dans le demier «jeune théatre ». Une
correspondance-eéchange et une
correspondance didees une
correspondance aussi a foutes celles et
ceux qui ne savent plus trés bien si IAQJT
en vaut encore la peine. Car il y en g,
croyez-moi

J'ai 23 ans, je fais partie de IIAQJT. depuis
frois ans el demi et je me considere comme
faisant partie de la releve. Mais releve ou
pas moi aussi 'al eu le 25e anniversaire en
tete cette année et particulierement au 15e
Festival, en mai demier. Mol aussi je me
demandais ou allait le jeune theatre
Aujourd’hul, chez moi, je lis ces quatre
articles et ca me touche beaucoup. Méme
sl je n'al pas connu le «virage de 78 ou
les « collectifs pour-de-vrai »; meme si je n'ai
pas contribue a «sortir le theatre des
théatres » et que je n'ai pas connu, donc,
toute cette folle aventure qu'est |'histoire de
'AQLLT, je me sens tout de meme
beaucoup de correspondance avec vous
tous et vous toutes Et malgré ma «tendre
vingtaine a peine entamee », c'est tout de
méme de 'AQJT que je suis membre, c'est
tout de méme a 'AQJT. que je me sens
une appartenance.

Dong, jeune membre, je lis les bilans des
membres de longue date. Bilans qui
foisonnent cette annee, rapport que c'est le
25e anniversaire et que c'est toute une
etape, bien sur, mais rapport aussi qu'on
s'inguiete de notre avenir. Mais il me semble
toujours que les bilans font face a un dréle
de cul-de-sac, se terminant dans une sorte
de point de suspension laisse Ig, faute de
mieux comme §'il manquait I'element
revelateur qui devaif nous dire, aussi
clairement que dans une boule de cristal ,
de quoi sera fait le jeune theatre, demain
matin El il me semble aussi que ces fameux
bilans oublient de compter sur une
dimension tout a fait reelle: la releve.
LAQJT ne pourra pas vivre s'il n'y a pas de
releve. Ca tombe sous le sens me
direz-vous Pourtant on en parle si peu
Existe-1-elle, cette releve? Et si oul, de quoi
a-t-elle I'air? J'avoue que je m'attendais a
ce que lidee de releve soit plus presente
lors de nos discussions sur l'avenir, en
particulier cette année. D'autant plus qu'il
me semble que nous avons la chance
d'arriver @ une etape de renouvellement
avant d'étre devenu une institution sans plus
aucune souplesse. Ce qui nous laisse
supposer que les changements peuvent se
faire sans casser la baraque. Alors,
personnellement, je ne rate pas l'occasion
el je me lance

La releve? Quelle releve?. . .

Alors qui est-elle donc, cette releve? Un
fantdme? Bien sOr, il y en a du monde
nouveau, tout autour. des punks, des
performeur-e-s. . . Mais ils et elles me
semblent plus des ami-e-s du jeune théatre
que sa releve proprement dite. Et c'est cette
releve qui reste encore assez floue dans nos
tétes Alors comment la chercher, la
reconnaitre?

Peut-étre si on allait voir du cété des plus
jeunes? Il y en a bien, des jeunes, qui sont
passe-e-s par 'AQ.JT. ces derniéres annees,
non? Ca ne parait pas toujours parce que
ce sont rarement, au depart, des membres
individuels Mais allez voir un peu I'age des
membres du Théatre de la Crique
(Ville-Marie, Temiscamingue), du Théatre de
Coppe (Rouyn, Abitibi), de Coup de Théatre
(Ste-Thérese) et des deux dernieres equipes
de feu La Bebelle (Sherbrooke). Il y a
encore beaucoup de gens qui
s'embarquent dans des troupes tout a fait
jeune theatre, dans le sens traditionnel du
terme, et qui n‘'ont qu'entre vingt et
vingt-cing ans. Avez-vous une idée de ce
qui les attire |G et de ce gu'ils y trouvent?

Puisqu'll n'y @ pas encore eu de recherches
la-dessus, je vais vous raconter un peu mon
histoire, en supposant qu'elle ressemble pas
mal a la plupart des membres de mon age.
«Je suis partie, un jour, de la Belle

Mauricie », comme Pierre Rousseau, Pierre
Drolet, Denise Beaulieu «pour me
refrouver dans une ecole de theatre
professionnel », comme Lise Roy, Normand
Canac-Marquis, Michel Breton. . ., «y
prendre une solide formation », Y manger
ma claque et claguer la porte, comme les
gens du Grand Cirque Ordinaire, du Theatre
Euhl, de I'Organisation O. Moi, c’était au
printemps '80, en méme temps que le
Groupe des sep!, dont vous avez peut-étre
vaguement entendu parler. Je n'étais donc
pas toute seule a partir, cette annee la Pas
des renvois, des departs Dix-neuf personnes
dans une méme école, la meéme annee, et
en interprétation seulement. L'insatisfaction
face a I'enseignement du theatre
professionnel etait grande. Comme en '65,
comme en '70, comme en ‘75 Alors, comme
avant, on se nourrit encore des memes
réves, a dix-sept ans, bien au chaud dans
son patelin. On s'inscrit aux memes ecoles
de theatre, qui ont sensiblement les mémes
cours, les memes profs et les mémes
orientations, et on en sort souvent de la
meme fagon Alors que croyez-vous qu'on
cherche, une fois sorfi-e-s? UNE ALTERNATIVE
Et quand, au Quebec du moins, cette
alternative ne s'‘appelle pas specialement
theatre de recherche ou expéerimental, ou
encore performance, elle s'appelle jeune
theatre Sauf que nous, en 1980, 1981. .

1984, on ne l'invente pas ce «jeune» On le
rejoint, on entre dedans comme il est fait. . .
par la porte de cote, impressionne-e-s Alors
la, c'est la grande farce! Parce que nous qui

venons tout juste de tourner le dos @ la
«vilaine hierarchie dans la création» a la
«mise en scene tyranisante », a «l'inspiration
egocentrique de |'auteur-e unique » avec
I'envie de respirer le collectif a pleins
poumons ou de humer |'air léeger du theatre
d'animation, de rencontrer lous ces gars ef
toutes ces filles qui ont courageusement
bati la grande aventure du jeune theatre
dans ses vingt glorieuses premieres années,
qu'est-ce qu'on trouve? Des gens qui ont
quarante ans et s'en inquietent, ou qui font
du jeune theatre et s'en excusenti, et qui ont
I'air de se dépécher de changer de style
avant que les jeunes ou les plus jeunes
mouvements ne les pointent du doigt en
disant. « Avez-vous vu cette gang de retour
d'age qui ont cru qu'ils faisaient du theatre
parce gue c'etait eux les jeunes, en 702!«

Je ne peux jurer representer I'opinion
entiere de la releve, mais je vous jure tout
de méeme que je n'ai aucune envie de vous
prendre, comme on dif, pour des croulants
ou des croulantes Surfout gue j'ai beau étre
jeune, mes correspondances avec les
aine-e-s vont encore plus loin. Car une fois
embarquee dans une froupe, j'al vu ce que
c'etait, non pas le «collectif pour-de-vrai»
des annees '70, mais ce que c'efail, pour de
vrai, le collectif. Moi aussi comme les autres,
j'ai essaye «d'éfre un groupe » alors que je
n'‘etais que moi, et je me suls pilee dessus,
et |'ai eu mal Moi aussi j'ai vu ce que c'etait
de devoir produire des creations plutot que
de creer des productions, ce que c'etait
que de devoir se vendre sans confradiction,
de grossir en harmonie avec le marche et
en harmonie avec soi, par-dessus le
marche; ce que c'était que d'evoluer sans
ambivalence dans un milieu alternatif et
professionnel en méme temps, un milieu
que je ne connaissais que peu ou pas, du
reste, puisque j'etais trop jeune, moi, pour
I'avoir bati Et moi aussi je me suis sentie
drole, avec mes derniéres creations
collectives, quand je voyais les spectacles
«d'outre-frontieres» ou «d'outre-jeune-
théatre » et que |e sentais de plus en plus le
charme de I'aventure sociale et theatrale se
troquer contre le golt plutot fade du
«missionnarisme » réchauffé. . . et bien
souvent maladroit, en plus

Alors mol aussi je me retrouve @ Québec, au
25e anniversaire, en venant de prendre la
decision, avec d'autres, d'en fermer une de
ces troupes, et promenant dans ma téte un
tas de questions et de doutes sur |'avenir et
l'interet (ce qul est bien pire) du jeune
theatre. . . mais ayant pourtant encore une
forte, une tres forte envie d'en étre.

Dong, si je ressemble vraiment a la reléve, je
ne crois pas que celle-ci soit une «trallee »
de jeunes ayant passionnement envie de se
révolter contre les plus vieux les plus vieilles
puisgu'on en est au meme point
Cependant, je ne crois pas non plus que ce




soit la des gens qui aient envie de se
passionner pour la lutte comme on la faisait
dans le bon vieux temps Et si, comme je le
pense, Il n'y a pas tant de difference entre
les plus jeunes et les autres, la releve, a
IAQJT, est-ce vraiment une question
d'age?

Je le crois de moins en moins. Parce que
quand je lis des arlicles semblables a ceux
de ces quatre «vieux» mordus, je sens chez
eux moins 'age que le questionnement. Et
le questionnement, c'est encore de la
jeunesse. Et quand Pierre Rousseau glisse, en
fin de texte, que desormais Il laisse sa place
d'administrateur a celui gui, en lui, a soif de
créer, quand je vois des «sommites es jeune
theatre » (pour reprendre |'expression de
Jacques Robitaille) faire un spectacle
d'ouverture, lors d'un certain Festival, monte
avec tant de fantaisie, de jeunesse ef de
fougue, quand on voit tant de praticiennes
el de praticiens du jeune theatre ou
prendre de la formation ou faire de
nouvelles expériences ou quitter leures
troupes respectives pour decouvrir quelle
pourralt éfre |'alternative no 2, je crois
qu'elle est |g, la releve, qu'elle se prepare
chaudement pour I'heure ou elle va enfin
nous montrer quelque chose de neuf.

Le jeune theatre a eu une grande force,
dans les années 60-70: I'esprit inventif des
révolutionnaires D'accord, nous n'en
sommes pas pour autant au regime
socialiste (pour autant que c'etait un but).
Mais il ne faudrait pas oublier, comme nous
l'indique Jacques Robitaille, toutes les
nouveautes et les alternatives que ces
anciens et anciennes éludiant-e-s de la
révolution tranquille ont su creer, pendant
25 ans, pour aboutir aujourd’'hui a cette
solide structure (encore souple, d'ailleurs, si
on prend un peu le temps de |'apprivoiser)
qu'est IAQJT Hier lo passion c'etaif la
revolution, Et si cefte passion change, il ne
faudrait pourtant pas la croire absente
Aujourd'hui la passion je crois que c'est de
parler de soi Ou plutét, de parler AVEC SOI
L'implication de la personne dans le travail,
comme dit Normand Canac-Marquis Et ga,
ca a I'avantage de pouvoir se faire a fout
age, a Montreal comme ailleurs, dans
l'isolement comme en groupe, en
connaissant ou non les nouvelles tendances
avec peu ou beaucoup d'argent. Et n'allons
pas trop vite, jJustement Ne nous en faisons
pas trop pour nos inspirations créatrices ou
notre renouvellement artistique. Cela se fera
sans recefte, sans formule magique. Parce
qu'il ne s'agit plus de performer ou
d'inventer de nouveaux concepts de
creation artistique, de deviner lequel sera la
voie de |'avenir ou méme de savoir
abandonner ses idees jeune theatre au bon
moment: Il s'agit de vivre! De comprendre
ce que c'esl, pour soi, maintenant, que la
creation artistique. Parce qu'il n'y a pas que
TAQJT qui se tortille sur sa chaise. Le

monde entier sent l'urgence. . . l'urgence
de passer a autre chose avant qu'il ne soit
trop tard. Vous pensez bien que les arts vont
suivre et vont réintegrer la vie, dans toute sa
force, .. .méme a 'AQJT!

Alors moi, quand je vois que les jeunes
s'attendent a la mort, comme des vieux
quand je vois que ['histoire se repefe
etrangement, a 'AQ.JT comme ailleurs,
parce que le monde n'a pas vraiment
change, quand je vois que toutes et fous
semblent stoppe-e-s au meme endroll, par
une méme force contraire a la vie, je
m'inquiete un peu moins de l'‘avenir, ou du
sens de ma vie, car je me sens
soudainement membre d'une certaine
releve, qQui se prepare a pousser un seul et
meéme cri, et a faire eclater une seule et
meme barriere celle de l'inertie, ou
celle de la mort, si vous preferez C'est de
plus en plus pareil

On en est a un moment ou on a besoin de
tout le monde. De fout le monde. Alors si
on applique ca a 'AQ.JT, pour moi, le
chemin a suivre, c'est de continuer de
permetire toutes les tendances el de
favoriser autant l'isolement que le
regroupement. Si les groupes tiennent bon,
qu'ils se montrent favorables a la
collaboration avec les individus, pour que
ceux-ci puissent se le payer, cel isolement
S'il y a de plus en plus d'individus qui
quittent les groupes, au sein de 'AQ.JT, de
grace, n'allons pas crier mort aux collectifs!
Ils ont encore leures raisons d'étre, et il y a
toujours un public pour les bonnes
creations collectives

Alors bilan: oul, nous avons foujours, dois-je
le dire, toutes les raisons du monde de
continuer de nous intéresser, méme apres
25 ans, a cette bonne vieille AQJT, que je
felicite de vivre encore et a qui je dis
mercl d'étre 1a, puisque c'est un des lieux
ou l'echange et la pluralite sont encore
possibles el oy, je I'espere, tout cela
continuera d'étre favorisé par des moyens
toujours plus concrets

Laurence Tardif
Sherbrooke

NDLR

L'auteure a tenu @ accatder «leur » non pas seulement
en nombre, comme ia régle le veul, mais agalement en
genre

L’ARRIERE-SCENE
EN TOURNEE

Tout en soulignant sa 15e saison et apres
avoir celebre, le 2 fevrier demier la 100e
représentation de «Je suis un ours! »,
['Arriere-Scene entreprenait, en fevrier. une
tourneée en Ontario.

« Je suis un oursl», texte de Gilles Gauthier,
mise en scene de Serge Marois, accueilli
favorablement par la critique depuis sa
creation au Centre culturel de Beloeil, en
octabre 1982 deborde maintenant les
frontieres du Quebec

La piece a éte acclamee dans foutes les
grandes villes du Nouveau-Brunswick ef a
tenu I'affiche a l'Institut canadien de
Quebec durant deux semaines Au cours
des deux derniers mois, Andre Doucet et
Roch Aubert ont defendu en anglais, a
Harbourfront @ Toronto, cette emouvante
fable moderme traduite par Linda Gaboriau
Plusieurs ecoles francophones de I'Ontario
ont egalement éte visitees En ce debul
d'avril (du 10 au 15 plus précisement), le
spectacle est presente dans un tout
nouveau theatre a Winnipeg, le Gas Station
Theatre.

Une superbe tournee et qui augure deja fort
bien pour celle des Etats-Unis qui debutera
a l'automne 1984

Gisele Beauchemin

Mime-Stop:
Tout de go

L'année 1984 est le pretexte que la
compagnie Mime-Stop attendait pour
franchir le mur du mot et vous faire parl de
quelques reflexions Iinedites par-dessus |a
barriere du silence

Parler, ne pas parler, quelle grande
question!

Dans le charivarl de nos villes modernes
Ou I'on peut voir la paix causer des
turbulences,

Ne serait-il pas bon, comme un homme
des cavernes

De s'asseoir pres d'un feu, calmement,
en silence,

De se laisser porter, réver d'évolution?

Mais laissons cet homme dormir d'un
bon repos

Et venons sans tarder a notre cher
propos.

La parole douce et suave el cristalline

Si tendre et amante au lit, a la

cuisine

Se permel au salon de semer la discorde,




Il faut bien la taire pour ne pas qu'elle
morde.

Parfois, pour séduire toute la galerie,
Elle est prete a dire deux ou trois
menteries

Et plus elle est forte, plus elle devient
[o]]

Devant cette belle affaire, tenons-nous
cois.

S'll y a pour parler plus d'une maniére,

N'y a-t-il pas aussi une langue sans mot
Qul permet sans effort d'eviter les

ragofs
Et reduit le vantard a brouter sa
poussiere?

Enfin, il y a bien une forme, une
essence,

Une facon, un art ou le corps dépouillé
De mots el de verbes communique en
silence!

La, tout n'est qu'ordre et beaute,
MUSCLE, MIME et volupte

Apres l'inedit, voicl la nouveaute:; il sera
question prochainement d'un spectacle
de mime intitulé LE LA-B Créé a partir du
mythe grec de Thesee et du Minotaure, ce
spectacle sera le premier «solo » de
Rene-Jean Dufour, co-fondateur de la
compagnie Mime-Stop (1981). Avec le
mime Zerox, il y a travaille a la creation et
a la mise en scene du speclacle Le
jardinier, lequel fut présente lors du 10e
Festival quebeécols de theatre pour enfants
de 'AQJT au mois d'aout 1983

Avis @ ceux et celles qui voudraient
partager notre silence, I'adresse postale
de Mime-Stop est. CP. 217,

Suc. De Lorimier, Montreal, H2H 2Né

Au telephone: (514) 522-6366

Andre Lorrain

APPEL

Le Thedlre de Quartier est aux prises avec
un dilemme: il doit failre face au paiement
de taxes scolaires el municipales pour les
annees 1981-82-83 ef |le montant a payer
est de 'ordre de 14 0005 Nous habitons un
edifice appartenant a la CECM Comme
cel edifice est exemptie du paiement des
taxes, c'est nous qui devons en assumer les
frais et ce, meme si nous ne sommes que
locataires

Si vous connaissez des froupes, organismes
populaires, culturels ou communautaires
sans but lucratif qui habitent un edifice de
la CECM. el qui doivent payer les taxes
municipales et scolaires, pourriez-vous
nous en faire part. Nous pourrions
eventuellemen! envisager une defense
commune

Francois Lemay (514) 845-3338

Carmen ou le last tango

des féministes!

Je le sais. . . Vous etes empétré-e-s dans
nos hivers de frette, vos tournees de forces,
pis les creations d'éte. Moi aussi, mais en
meme temps je suis ailleurs: enveloppée
dans une peau de femme, mouvementée
Et |'y ressens un malaise, comme une
mauvaise intuition; celle du balancier qui
se relance de |'aut'bord, vers la droite, pis
qui, en passant, risque de m'assommer ou
pire, de me briser en deux

Pourquoi des createurs aussi etonnants
qgu'importants ressortent-ils I'histoire de
Carmen des tiroirs de Mallarmeé? P. Brook. F.
Rossi, Godard, C. Saura, . . la re-créent, la
font danser, parler, chanter, suer; pour elle?
non, pour eux! Les hommes-artistes
sinquietent de cette belle passionnee qui
cree ef aime selon sa propre volonte. Que
les femmes assument un meétier, soil, mais
qu'en plus elles s'arrogent le droit d'une
liberte affective et sexuelle et voila les
hommes (ou I'Homme, j'sais plus) saisis,
apeures. Cette difficile conquéte de
'autonomie amoureuse n'est pas
seulement une utopie; elle passe par nos
seins et notre imaginaire qui n'existent
(trop souvent) que pour des mains
d’hommes Ces mains parfois impuissantes
devant nos folles equipeéees et gui, ne
pouvant plus nous dominer, ne peuvent
que nous etrangler!

J'ai pas envie du balancier. J'ai eu vingt
ans et I'euphorie du mouvement féministe
des annees '70; |'ai trente ans et on me dit
que c'est fini; j'al eu ma décennie, dans
une vie, ca devrait suffire! C'est pas

vrai. . . ? Maintenant, je dois m'arréter de
revendiquer!? Mails, il y a encore tellement
de choses, de gens, de malaises de
barmen ironiques, de commerciaux
recuperes, de remarques, de jokes plattes,
d'indifferences, d'ignorances historigues,
de metteurs en scéne ambigus, de
femmes bottues, de moyens de
contraception introuves, tellement
d'inconsciences encore. Une recherchiste
de metier me disait qu'a I'heure actuelle
dans les media quebecols, le theme/terme
feministe est tabou; un sujet présente
comme tel se retrouve souvent ignoré. On
est lanne; dites-le autrement ou trouvez
autre chose J'ai envie de hurler!

Ben moi, |'al pas finl d'en parler, pis d'en
vouloir, pis d'en demander. Etil y en a
d'autres: Jacinthe Potvin, Jasmine Dube,
Louise Poulin, Genevieve Notebaert,
Anne-Marie Provencher e moi réeunies
autour de Marie-Claire Valene-Dubost,
chargee de mission par le ministere de |a
Condition feminine en France; elle nous a
relancees sur le theme de son enguéte: la
place ef I'image des femmes dans les
milieux artistiques, aujourd'hui

Chacune y est allee de sa petite vie;
doucement, les souvenirs de nos debuts
dans les troupes de creation nous sont
revenus et puis ces volontes d'egalité dans

le travail de creation et d'administration, et
puis ces desirs d'affirmer nos creativites et
nos sensibilites parfois si differentes de
celles des hommes ef ces longues
discussions sur I'image des femmes
vehiculee dans nos spectacles
Tranquillement, la discussion s'est
intensifiee sous la pression de: « . . . oui,
mais aujourd'hui, on en est ou?»

La puissance et le pouvoir de creation,
entre les mains de qui se retrouvent-ils?
Péle-méle, je songe a: pour cing
directeurs de theatre, il y a une femme —
pour cing metteurs en scene, il y a une
femme — pour quelgues critiques de
theatre dans les journaux il y a une femme
— pour cing hauts fonctionnaires culturels,
il y a deux femmes — pour cing
eclairagistes reconnus, il y a une

femme. .. Non, on n'a pas encore
reconquis notre puissance créative et
affective

Entre |'ldeal et mon quotidien, il y a toute
une vie de changements de mentalites a
inscrire. Et il y a ces images qui me
blessent comme un « ete-meurtrier«: la
moue «Adjani-Huppert-Pisier-Laure », |'peux
pas la piffer! Nous revoici « belle-belle,
nature-nature, lib-lib» mais toujours avec
ces mémes yeux dans' graisse de bines!
Maudit que j'm'ennuie des cheveux pis du
jeu delinquant et ironique d'une Diane
Keaton"

La comedienne, 'amoureuse, la fille — pas
la mere dans mon cas — de 1984 se plaint
encore. Mais mieux je passe des larmes a
I'action, j'ai encore envie d'un tourbillon
de revolutions petites el grandes Mon
ame de femme n'a pas eu si long
d'existence alors je vous dis tout de suite:
VOus risquez de me voir encore sur la
place publique en train de retenir le
balancier. De le retenir de toutes mes
forces, de tout mon humour, de toute mon
intelligence, de toute ma création; de le
tenir et de le repousser et de le retenir
quitte a ce qu'il se casse dans mes mains!

Lise Roy

(1) Ma semble gu'elle ferait une belle Carmen




Le théatre de I’Oeil en Chine

Une tournee en Republique populaire de
Chine: voyons donc, c'est un rével Un réve
qu'on n'oserait pas réver. Cependant, a
cause d'un protocole dans lequel la Chine
s'engageait a recevoir diverses
manifestations culturelles provenant du
Canada, dont un spectacle de
marionnettes, et grace au soutien financier
du ministere des Affaires exterieures du
Canada, nous voila en plein réve.

Les preparatifs

Le choix d'amener «Regarde pour voir»
n'était pas innocent et avait été I'une des
conditions que nous avons posees avant
d'accepter ce grand voyage. Dans un
pays ou la marionnette a éte inventee,
nous nous sentions bien incapables d'aller
rivaliser en prouesses techniques.
«Regarde pour voir», par sa forme simple
el par son approche theatrale aux
antipodes de la culture chinoise, nous
semblait présenter un certain intérét pour
les Chinois. En tout cas, ce spectacle
semblait pouvoir leur apporter quelque
chose d'un peu different

Méme si nous avons du faire quelques
adaptations au spectacle, nous avons
voulu nous en tenir le plus possible au
spectacle original. Apres tout, il fallait bien
aussi compter sur I'exotisme (on est
toujours les exotiques de quelgu'un),
L'exotisme d'une bouteille de Fleecy. mais
aussi I'exotisme d'une musique
etonnamment simple pour nos confreres
chinois, exotisme egalement pour les
spectateurs invites a monter sur la scene
apres le spectacle, invitation a briser le
mur et méme a toucher a ces comediens
aux grands nez Par ailleurs, nous etions
convaincus que le message de «Regarde
pour voir» est universel et qu'il I'est bien
au-dela de la forme de certains objets ou
d'une realite sociale donnee

Pour tenter de conserver le rythme du
spectacle, nous avons voulu jouer en
francais. Pour la comprehension, nous
avons infroduit un nouveau personnage
qui, lui, parlait chinois. Il s'agissait d'une
voisine jouee par Claude Lemieux, une
Quebecoise qui parle un excellent chinois
et qui, tout au long de [I'histoire,
commentait I'action en mandarin Cette
forme d'adaptation s'est avérée étre
originale en Chine et semble avoir ete tres
appreciee, tant par le public que par les
professionnels. Effet inattendu; les Chinois
ont appris avec beaucoup de surprise
qu'au Canada on parlait aussi francais

La tournee

Les spectacles eurent lieu a Pekin, Nankin
el Shanghai ef se donnerent la plupart du
temps dans des salles nettement
inadequates: immenses salles a
|'acoustique deplorable, le materiel
technique semblait dater de

Mathusalem Malgre cela, les conditions
d'installation et de jeu ont éte relativement
simples et agreables et les contacts avec
les equipes techniques chinoises, amicaux
et enjoues

Pekin, le 15 oclobre 1983, 19h14 (6h14,
heure de Montreal). dans une minute
l'immense rideau rouge s'ouvrira Pour
l'instant, il fremit sous les rires, les cris ef les
sons incomprehensibles qui me semblent
terrifiants. Comment fait-on pour
marcher?« Ef le miracle c'est qu'on
marche. Apres la représentation: corbellle
de fleurs et delegues officiels avec leurs
compliments (comme apres chague
premiere dans chague ville) et pour nous,
un senfiment tres etrange. Si Pekin nous a
semble une ville si frolde (est-ce le propre
des capitales?), a Nankin et a Shanghai
I'atmosphere s'est considerablement
adoucie. Nous reprenions plaisir a jouer et

nous nous emerveillions de constater que,
malgre la langue, malgre une culture
totalement différente, les enfants chinois,
fout comme les enfants québeécois,
manifestaient la meme excitation et
qu'apres le spectacle ils exprimaient le
meme desir de fabriquer a leur tour des
marionnettes

Comme pour la majorité des spectacles
efrangers diffuses en Chine, notre
spectacle a fail 'objet de captation
telévisuelle. En effet, a Shanghal et a Pékin,
la television a enregistre le spectacle; on
se mel a rever de cote d'ecoute gquand on
parle d'une population d'un milliard
d'individus

Le protocole, le tourisme, les éechanges
Precisons que lout au long de notlre séjour
en Chine nous avons éte considérés
comme un groupe et que ce groupe etail
accompagne d'au moins sept Chinois
pour la moindre visite. A parf les montages,
les repetitions ef les representations, tout
notfre temps fut bien occupe par trois
formes d'activites principales: le

protocole », le tourisme, les echanges

A cause de |'aspect Ires officiel de nolre
fournee, nous nous sommes attables a de
tres nombreux banquets En réponse @ nos
hétes, nous avons du y aller de nos petits
discours et nous avons du, sans deplaisir,
bien souvent lever le coude pour de
nombreux «Gambal » (toast a la chinoise)
Si ces banquets n'etaient pas ce qu'ily a
de plus relax, avouons gue la nourriture y
etait habituellement excellente

Nos hotes chinois ont eu la volonte de
nous faire visiter de trés nombreux sites
touristiques (nos pauvres guides, je crois
les connaissaient pour leur part ad
nauseum). De la Grande Muraille au
tfombeau des Ming, de la Cite interdite au
lemple du ciel, du pont de Nankin en
passant par de trés nombreux jardins et
temples, la Chine immemoriale se
deroulalt devant nos yeux ebahis el
parfois un peu fatigues N'oublions pas le
sacro-saint pelerinage aux Magasins de
I'Amitie: espece de grands bazars regis par
I'Etat pour 'usage exclusif des « amis
efrangers»; le luxe quol!

Nous avions manifeste, bien avant notre
depart. un grand interét pour des
echanges professionnels. Nous avons
rencontre les Marionnettes de Pekin et les
Marionnettes de Shanghal: deux
superstructures comptant chacune plus de
cent soixante membres et qui avaient des
allures d'institutions. Leurs prouesses nous
interesserent, bien sur, mais rien ne nous
surprit vraimen!, Un miracle cependant
une emouvante renconfre avec un vieux
marionneftiste forme avant la liberation el
dont |e garderal toujours souvenir

A l'oppose de ces superstructures, nous
avons rencontre une troupe d'amateurs de
la province du Chekiang qui nous a fait
partager, I'espace d'une soiree, son grand
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amour pour le theatre d'ombre
traditionnel

A Nankin vous avons pu visiter une ecole
de formation pour I'opera Les enfants y
entrent a six ou sept ans et y suivent un
entrainement que notre pays douillet
qualifierait sans doute de travaux forces.
Mais c'est sans doute le prix qu'il faut
payer pour servir un art aussi exigeant

Ajoutons @ cela une representation privee
de 'Opéra de Kunju qui restera l'une de
nos grandes emofions artistiques en Chine,
la visite d'un studio de cinema
d'animation, des rencontres avec divers
specialistes et quelques spectacles plutot
moches congus pour les touristes

Et plus le voyage avancait, plus croissait
notre impression qu'on ne nous montrait
que «ce qui devait étre vu» ef, qu'au-dela
de ces superstructures, ou de ces
demarches traditionnelles, ou de cet art
alimentaire, il devait bien exister un art
plus novateur. A cela nous n‘avons pas la
reponse

Epilogue

Apres trois semaines en Chine on ne peut
certes pas avoir compris un univers aussi
complexe On en revient avec des
impressions qui, pour efre vives, n'en
liennent pas moins de l'intuition, et avec
une collection de cartes postales
imaginaires. Mais c'est peut-étre a travers
les quelques heures de liberte gue nous
avons reussi @ nous menager que l'on a
cru un instant, au hasard d'une
promenade solitaire dans les rues de
Shanghai ou au defour d'une ruelle de
Nankin, percevoir la réalite chinoise

André Laliberte

Logements
demandeés

Le Festival guébeécois du theatre amateur
‘84 est en préeparation actuellement et au
moment ou vous lisez ces lignes, le
programme officiel est déja disponible.

Nous prévoyons devoir heberger
Montréal, durant ces jours de printemps,
une cinguantaine de personnes qui
viendront d'un peu partout au Quebec
poui jouer au Festival. Nous reclamons
votre collaboration ef si vous avez une
chambre, un lit et 'envie de recevoir une
ou plusieurs personnes, faites nous signe
Jean-Pierre Rivet

(514) 288-3722

R D RREER

Ce que vous avez toujours souhaite
savoir sur le Conseil québécois
du théatre sans trouver
I'occasion de le demander

On se souviendra que c'est en mai dermier,
a I'Ecole Nationale de Theatre, que
I'ensemble du milieu theatral elisait le
Conseil quebecois du theatre (CQT) La
formation de ce Conseil avait ete
souhaitée lors des désormais celébres Etats
generaux du theatre professionnel au
Quebec tenus en novembre 1981, Un
comité provisoire devait faire enguéte
aupres des gens de theatre pour definir
quelle serait la nature de ce Consell. Il fut
finalement convenu que le CQT serait
compose pour un premier tiers de
representant-e-s des associations, pour un
second liers de représentant-e-s de
compagnies theatrales (institutionnelles,
non institutionnelles, a buts lucratifs, pour
adultes, pour enfants, en ville, en

region ) et d'un troisieme tiers compose
de representant-e-s qui defendent les
intéréts des individus, ce dernier tiers
pouvant de surcroit equilibrer la
composition du Conseil en regard de
considerations telles les divers metiers ou
les regions representees, la repartition
entre les hommes ef les femmes, etc

De telle sorte que le CQT se compose
acluellement de Jean-Luc Bastien
(Association des directeurs de Theatre),
Helene Castonguay (Association
quebecoise du jeune theatre), Andre
Miville des Chesnes (Union des Artistes),
Pierre MacDuff (Centre d'essai des auteurs
dramatiques), Yves Neveu (Associafion des
professionnel-le-s des arts de |la scene),
Remy Girard (Thedatre du Kiaxon), Jacques
Lessard (Theatre Repere), Pierre Paquet
(Théatre du Sang Neuf), Olivier
Reichenbach (Theatre du Nouveau
Monde), Marie-Paule Vachon (Theatre des
Filles du Roy). Mario Bouchard
(scenographe), Normand Chouinard
(comedien), Marie Laberge (auteure,
metteure en scene et comedienne),
Monique Miller (comedienne) et Lorraine
Pintal (comedienne el metteure en scene)
L'executif élu se compose de Jean-Luc
Bastien (president), Marie Laberge
(vice-presidente), Pierre MacDuft
(secretaire) et Pierre Paquet (tresorier)

Par ses constituantes memes, le CQT
permet la circulation d'informations ef un
dialogue entre gens de theatre oeuvrant
dans des milieux souvent tres di¥erents les
uns des autres; il se presente, par allleurs,
aupres des pouvoirs publics comme
I'interlocuteur ideal en matiere de thealfre
professionnel. A cet egard, |'une des
principales fonctions du Conseil serg, tel
qu'il apparait dans la charte dont Il s'est
dernierement dotée, de «representer les
interets du milieu theatral quebecois
aupres des differents paliers de
gouvermnement, des ministeres, des
organismes para-ministeriels, offices, regies,
corporations publiques, commissions
parlementaires ou aulres organismes, ou
aupres du public en general».

Depuis sa fondation, le C QT s'est reuni a
maintes reprises, soit une fois par mois, et a
procede a la mise sur pied de gquatre
comites:

e |e comite Staluls et reglements, lequel a
pour mandat de procéder a
l'incorporation du C.QT. ef d'en definir les
statuts et reglements;

e |e comite Politiques cullurelles, lequel a
formulé plusieurs grands enonces de
principe, dont l'un des plus notables est
que «le CQT. soit un organisme
politiguement autonome qui devra etre
consulfé sur toute question ou mesure
politique ou administrative affectant le
theatre professionnel au Québec »;

e |le comite Congres dont la tache
principale est la preparation du congres
du Consell quebeécois du theatre prevu au
printemps 1985, de méme que la definition
des criteres d'admissibilite et reglements a
l'appui;

e le comité Financement, qui a, entre
autres, prepare les demandes de
subventions aupres des pouvoirs publics. Il
importe de souligner que le CQT
fonctionne actuellement grace au
benevolal des administrateurs et
administratrices et @ meme les ressources
des associations et compaanies theatrales
qui le compaosent. Il ne dispose encore
d‘aucun secrétarial et n'a aucun employe,
ce qui ne facllite guere ses operations

Le CQT s'est impose une reglementation
trés stricte (un quorum de 11 personnes sur
15, dont obligatoirement 3 representants
pour chague secteur ef l'impossibilite
d'adopter une proposition a moins de 80%
des voix exprimees en sa faveur). Il a
commence |'etude de difféerentes
questions concernant 'ensemble du milieu
du thedatre (les nouvelles politiques du
ministere des Affaires culturelles, par
exemple) et est intervenu dans certains
dossiers (tels la coupure de subvention du
Théatre du Vieux Quebec par le CRC. de
Queébec ou les possibles fransformations
de 'enseignement de la formation
theatrale dispensé au niveau des cegeps).

Les efforts des derniers mois ont
principalement porté sur des questions de
régie interne mais 'avenir devrait reserver
au Conseil une part grandissante dans
|'activite théatrale protfessionnelie exercee
au Quebec. En depit d'un programme
extréemement charge dont, notamment, la
mise en application des nombreuses
recommandations issues des Efats
generaux, le CQT demeure disponible
pour etudier toute requéte ou proposition.
Faire part de toute idée géniale au CQT.

Pierre MacDuff




Petites annonces

A LOUER/Local de danse (24’ ~ 45'), Studio
Tiptoe. Carole Jones/(514) 523-1223,

LOCAL A LOUER/Vous cherchez un lieu pour
repeter? La Grosse Valise a ce qu'il vous
faut. Notre local (48'-23'-10' +19'-18"-10")
est situé au 3981 boul St-Laurent, Montréal
Vaste et ensoleille, c'est un lieu propice a
la creation, Renseignements:

(514) 288-4700.

CHERCHE EMPLOI/Ex-comedienne du

Theatre de I'Energie, musicologue et

auteure de quelques pieces (dont un
monologue et un montage-poemes)

cherche pige. Manon Dufresne

(514) 323-0394.

TEXTE DISPONIBLE/Vous avez aime «La
guerre »? Voici maintenant « Meurtre sur la
riviere Moisie ». Ce texte dramatique de
Marie-Renée Charest, ecrit avec la
collaboration de Clement Cazelais, est
maintenant a la disposition de toutes les
compagnies interessees |l peut convenir
egalement a un theatre d'éte. Nous
pourrions aussi en assumer la mise en
scene. Pour renseignements, communiquez
avec l'auteure au (514) 728-4953

OFFRE DE SERVICE/Occasion uniguelll
Comedien remarquable avec experience a
toute epreuve: école, Bebelle, Carton, jeu,
mise en scene, animation. Faites vite! Jean
Lessard/(514) 524-4339.

SALLE DE REPETITION A LOUER/30" = 60, a
I'neure ou a long terme. Aussi espace de
bureau a partager, rue Masson, coin
Delorimier. Informations: (514) 524-2500

COMEDIEN-NE RECHERCHE-E/Comeédien-ne
multidisciplinaire (technique cirque, musique,
efc) amoureux-se des enfants, de la nature,
des chevaux, recherché-e pour tournée
dans le Quebec, ete '84 Contacter Annick
Detolle au (514) 524-6053 (entre 18h30 et
21h30)

AMPLIFICATEUR 35 watt Realistic avec une
colonne de son a vendre Valeur 3008,
laisserais pour 170$. Denise Couture (514)
598-9875

CHERCHE «ROLE »/5 années d'expérience en
jeune theatre comme animateur, comeédien
el compositeur de musique en théatre. Je
suis disponible des la fin de la toumneée «Les
enfants n‘ont pas de sexe» (Theatre de
Carton) en juin 1984. . . et j'aurais encore
tres envie de jouer. Michel Robert/(514)
272-2363 ou (514) 288-3753 (message),

SALLE DISPONIBLE/Le Theatre de la Grande
Replique vous offre la possibilité d'utiliser sa
salle, situee au 200 de la rue Sherbrooke
ouest, pour vos productions de théatre pour
enfants La publicité, les services de
techniciens et le guichet sont sous I'entiere
responsabilité des troupes mais des
arrangements speciaux sont possibles La
salle est egalement disponible le soir, pour
des speclacles pour adultes

Informations: Marjolaine Jacob/

(514) 522-2616

MANIPULATEUR-TRICE-S RECHERCHE-E-S/Le
Theatre de Rue @A Inc. est a la recherche
de manipulateurs et manipulatrices en
excellente forme physique, ayant une
experience du milieu theatral et des
diverses fechniques de manipulation de
marionnettes geantes et etant disponibles
les fins de semaine ainsi que pour la
fournee. Personnes experimentees
seulement/(514) 521-0500 ou 521-0099.

JEU MASQUE/La Grosse Valise offre un atelier
de jeu masque, en passant du masque
neutre au larvaire jusqu'au demi-masque, Le
jeu masqueé donne a l'acteur et a l'actrice
la possibilité de decouvrir de nouvelles
dynamigues corporelles

Date: les 7 et 8 avril

Duree: 12 heures

Nombre maximum de participant-e-s: 12

Prix 758

Animateur-frice-s: Johanne Benoit, Onil
Melancon et Robert Sauvageau

Inscription ou renseignements

La Grosse Valise

3981 boul St-Laurent, bureau 800, Monireal
H2W1Y5 (514) 288-4700

Election

au conseil
d’administration
de la MAQTEJ

La Maison quéebecoise du thedatre pour
I'enfance et la jeunesse a tenu son
Assemblee annuelle le 5 decembre
dernier. A cette occasion, le seul poste
vacant au consell d'administration a ete
confie a Michel Frechette, directeur
artistique du Theatre de I'Avant-Pays Le
conseil actuel est forme, outre monsieur
Frechette, de Helene Beauchamp, Gervais
Gaudreault, Micheline Gobeille, Andre
Lachance, Andre Laliberté, Robert Lebeauy,
Stephane Leclerc et Francois Ste-Marie

Par ailleurs, la Maison s'installera bientot
dans un lieu temporaire, pour sa periode
de prefiguration et amorcera ses activites
de diffusion de spectacles et d'animation
theatrale. Le conseil d'administration est
maintenant prét a recevoir toute
proposition de spectacles et activites
pouvant figurer a la programmation
D'autre part, la MAQTEJ invite les troupes
professionnelles de theatre pour 'enfance
el la jeunesse a devenir membres.

Les projets et les demandes d'adheésion
doivent etre adresses au secrefariat de la
MAQTEJ a I'adresse sulvante;

4848 rue Henri-Julien, Montreal H2T 2E1

Pour plus de renseignements, on peut
communiquer avec la secretaire du
conseil d'administration, Stéphane Leclerc
au (514) 527-9546.

S (R AN PR e
Jeu 30

jeunesse en jeu

numeéro spécial sur le théatre

fait pour les adolescents

et par les adolescents
parution en avril 1984

Jeu 33

numeéro spécial sur 'acteur
parution en décembre 1984

abonnement

Individu*

1 an (1984) Jeu 30 a 33 incl 2587

2 ans (1984 - 1985) Jeu 30 a 37 incl. 468 [ ]

Institution

1 an (1984) Jeu 30 a 33 incl 308 ]

Autre publication

Répertoire théatral du Québec 1984

(parution avril 1984) 128 []

Special pour abonnéle) 1984 108[]
R R R B

Pour renseignements. (514) 288-2808

ou faites parvenir un chéque ou mandat

en dollars canadiens

Cahiers de théatre Jeu
Case postale 1600, succursale E
Montréal, Québec, Canada H2T 3B1

[]renouvellement [ nouvel abonneé

nom

adresse

ville

province/pays

code postal

téléphone

signature

pccupation

* Avec chaque abonnement individuel, 'abonnélel regait
gratutement |'affiche originale « Jeu 1984 » (36 cm x 71 cm)
dans un rouleau protecteur
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Liste des membres

Secteur des professionnel-le-s

Troupes

Thealre de |'Amere-Scene inc. (Beloell)
(514) 467-4504

La Compagnie des Arls Exllio (Montreal)
(514) 5246-6196 ou 725-5704

Le Theatre Blanc (Bequce)

(418) 253-5529

Theatte La Cannerie inc. (Montréal)
(514) 527-1738

Thedatre de Carton inc (Longueull)
(514) 674-3061

La Troupe Circus (Montreal)

(514) 521-4891 ou 527-1256

Clandestins (Valleyfield)
4) 374-3496

Confettis inc (Quebec)

e Theatre
(418) 5

La Corvee (Vanier)

(613) 749-3631

Coup de theatre (Ste-Theérese)

(514) 430-6124

Les Productions Court-Circult (Montréal)
(514) 849-7152

Theatre Entre Chien el Loup (Sherbrooke)
(819) 564-3144

Thealre Face
(514) 524-25

a face (Montreal)

0
La Grosse Valise (Montreal)
(514) 288-4700

Alelier-Studio Kaleidoscope (Montreal)
(514) 933-2428

Secteur amateur
Troupes

L'equipe de I'Arbre Muse (Trois-Rivieres)
(819) 378-1820

Theatre de I'Aube (Montreal)

(514) 325-3751

Le Theatre du Bateleur inc (Laval)

(514) 622-3535

Compagnie theatrale Les Carcans
(Saint-Lambert)

(514) 465-3964 ou 343-4407

Theatre etudiant/Cegep de I'Outaouais (Hull)
(819) 770-4012 poste 294

Alelier theatre Cegep de Saint-Jerome
(Saint-Jerome)

(514) 436-1580

Alelier des Clowns du Quebec (Montreal)
(514) 389-2859

Le groupe Derives Urbaines (Hull)

(819) 770-0129

Compagnie de la 2° Scene (Val d'Or)
(819) 842-9355 ou 824-4137

Disciples Innés (Brownburg)

(514) 533-6757

Theatre Entracte (Victoriaville)

(819) 758-5535

Théatre a Fleur de Pot (Montréal-Nord)
(514) 322-1307

Les Frivoles de Gallix (Gallix)

(418) 766-8234

Theatre de Grand-Pré inc (L'Acadie)
(514) 3467148

La Troupe du Grenier (Montreal)

(514) 353-3132

Marionnettes Gural (Laval)
(514) 687-1686

Atelier-theatre Les Mains (Montreal)

(514) 527-2588

Theatre de la Méchatigan (Beauce-Nord)
(418) 387-8329

Mime-Stop Inc. (Montréal)

(514) 522.6366

Corporation theafrale La Mosaique {La Baie)
(418) 544.8348

Nouveaux Jeux et Rituels inc. (Sherbrooke)
(819) 565-9330

Theatre de 'Oell (Montreal)

(514) 277-4453

Theatre Petit a Petit (Montreal)

(514) 526-1164

La Pige a clowns (Montreal)

(514) 521-1011

Theatre du 1* mal (Montreal)

(544) 527-7477

Theatre de Quartier (Mantreal)

(514) 845-3338

Theatre |a Riposte (Montreal)

(514) 277-1816

Theatre la Rubrigue (Jonguiére)

(418) 542-5521

Theatre du Sang Neuf [Sherbrooke)

(819) 567-7575

Thedatre Sans Detour (Quebec)
(418) 522-0419

Individu-e-s

Marie-Claude Barey (Montreal)
Jacques Benoit (Montreal)
Michel Breton (Montreal)

Louls Cartier (Québec)
Clément Cazelals (Montreal)
Marie-Reneée Charest (Montreal)
Yves Dagenais (Montréal)
France Dansereau (Montreal)
Pierre Dubois (Montreal)
Manon Dufresne (Montreal)
Christiane Gerson (Valleyfield)
Elaine Hamel [Québec)
Rachel Landry (Montréal)
Marc Pache (Montreal)

Plerre Pirozzi (Montréal)

Loulse Poulin (Montréal)
Miche! Robert (Montreal)
Jacques Robilallle (Beauport)
Lise Roy (Montreal)

Maurice Roy (Joliette)
Laurence Tardif (Sherbrooke)
Aurore Therlault (Montréal)
Suzanne Tisdale (Montreal)

Groupe d'Intervention Multidisciplinaire
(Montreal)

(514) 766-35%90

Theatre Mic Mac (Roberval)

(418) 275-048%

Troupe Montserrat (Mont-Laurier)

(819) 623-2429

La Troupe en Mouvement (Montreal)
(514) 281-5912

La Poudrerie inc. (Rouyn)

(819) 762-9379

Thedatre du Rez-de-Chaussee (Valleyfield)
(514) 371-8605

Theatre Sans I'sous Inc. (Amos)
(819) 732-6924

Theatre Sauvageau (Waterioo)
[514) 539-0864 ou 539-0205

Theatre Sans Sac (Sainte-Théréese)
(514) 430-3120

Lo Troupe de theatre Les Sept Patentes Inc
(Sept-lies)
(418) 962-7401

Les Productions T.LL (Laval)
(514) 661-1905

Troupe Tiguedou Pac Sac (Cote-Nord)

(418) 238-2153

Theatre du Tracel Inc. (Cap Rouge)

Lo Troupe des treize (Sainte-Foy)

(418) 656-6056

Deépartement de thedtre, Université d'Ottawa,

(Ottawa)
(613) 231-3396

Individu-e-s

Maurice Arseneaull (Moncton)
Louise Bilodeau (Montreal)
Lulz Braga (Montreéal)

Veyrat Christel (Quebec)
Dominique Denis (Montréal)
Ginette Desbiens (Montréal)
Alain Gagnon (Montreal)
Diane Galarneau (Hull)
Marthe Lambert (Jonquiere)
Marcelle Lepage (Montréal)
Chantale Tremblay (Hull)

%




FICHE TECHNIQUE
THEATRE AMATEUR

LA CONCEPTION DE L’ECLAIRAGE

Le theatre est un art de communication
directe entre des comeédien-ne-s et un
public. Cette communication dépend,
enfre autres, du son (I'acoustique de la
salle) et de la visibilité. Le réle d'un-e
éclairagiste est donc de permetire au
public de voir (ou aux comedien-ne-s
d'étre vus par le public). Il y a une relation
directe entre le fait de bien voir et de bien
entendre car s'il est difficile de voir les
comedien-ne-s (les yeux et |a bouche), il
sera egalement difficile de les entendre.
C'est I'un des concepts de base et | est
relie a quatre facteurs en constante
inter-relation

IHlumination

Dimension Selectivite

&

Atmosphere

S

Dimension

Elle est atteinte par la position des
projecteurs. Lorsqu'on regarde une scene,
elle nous apparait en deux dimensions (la
hauteur et la largeur). La troisieme
dimension (la profondeur) est présente
mais il faut I'accentuer. Le-la scénographe,
les comedien-ne-s el le-la metteur-e en
scene utilisent differentes technigques pour
la rendre plus apparente. L'eclairagiste
peut aneantir tous ces efforts en ayant un
eciairage trop puissant (tant par le
nombre de projecteurs que par l'intensite
de ceux-cl) dont la source provient
principalement de face. On aura alors
l'impression que tout esi plat et sans relief

Voyons, par des exemples, comment créer

la troisieme dimension et ceci en eclairant
une seule personne:

\
\

v

Exemple 1. Vue de haut

Un projecteur venant directement de face
ne donne aucun relief et peut méme
ecraser la personne et le décor

4A/ﬂn

»

/

Exemple 2. Méme personne ef méme
projecteur, vue de coupe ou de cote
L'angle d'un projecteur aide aussi a rendre
la 3e dimension

Ex2A: Un angle trop haut creera des
cernes sous les yeux et la bouche
C'est un angle tres dur qui
n‘avantage pas la personne

Ex2B: L'angle entre 45° et 70° est le plus
convenable; il donne une mellleure
reflexibilite sur le visage. Aussi,
'ombre de la personne sera a peine
presente car elle se reflétera surtout
sur le plancher

Ex2C: Un angle trop bas créera des

ombres trop fortes, éclairera
violemment le fond de la scene et
n'aidera pas a accentuer le relief,
tant par rapport au decor qu'au
visage

Maintenant que I'on connait le meilleur
angle, vue de coupe, voyons comment
ajouter la dimension

A

> e

Au lieu d'avoir un seul projecteur de face
qui n‘apporte aucune dimension, ajoutons
deux projecteurs en les croisant Cetie
facon d'eclairer aide & accentuer la
troisieme dimension. Deux sources de

par Aurore Theriault

lumiére qui se croisent rendent la
personne plus présente: lorsqu'elle
regarde d'un cote ou d'un autre, ily a
toujours une source de lumiere qui
accroche son oeil

Arriere Douche (fop) De lace

> A

Ajoutons un projecteur en arriere (back) ou
en douche (top). Je prefere la position
arriere car le faisceau de lumiere est plus
large et permet a la personne de bouger
un peu plus par rapport a la position de
douche. Mais le choix des positions
dépend de |'effet recherche. Ces positions,
avec deux projecteurs en croise de face
donnent la profondeur. Le fait d'avoir de la
lumiere par en arriere detachera la
personne du fond du decor et rendra son
corps plus sculptural

Nous avons vu comment eclairer une
personne sur scene avec frois projecteurs
el obtenir la froisieme dimension. Le
principe reste le meme avec un plus
grand nombre de projecteurs, de
comedien-ne-s et un decor. L'intensite des
projecteurs, par apres, vous donnera
|'equilibre recherche. N'oubliez pas, il faut
tenir compte de la troisieme dimension
non seulemen! pour les comedien-ne-s
mals aussi pour le décor

Si vous avez un nombre suffisant de
projecteurs, vous pouvez accentuer la
profondeur ef le relief en ajoutant des
positions ou encore en choisissant parmi
ces positions pour créer des atmospheres
difféerentes

en croisé position orrlere

cote (slde)

T
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Selectivité (zone d'éclairage)

Le public voit toute la scéne d'un seul
coup et c'est par |I'éclairage que I'on
obtiendra la selectivité. Afin d'attirer
I'attention du public sur un endroit précis
du decor, il suffit d'eclairer cette zone plus
que les aufres ou encore de faire un noir
sur le reste de la scéne. Tres peu de
changements sont parfois necessaires
dans les infensites pour que I'attention du
public soit concenfrée a |'endroit voulu

Les zones d'éclairage seront determinees
lors de la mise en place des
comedien-ne-s L'eclairagiste, d'une
certaine fagon, suivra l'action afin
d'éclairer tous les lieux necessaires en
rapport avec la situation et I'emotion
Apres avoir pris connaissance des
deplacements, il ou elle pourra etablir les
zones sur le plan au sol afin de determiner
la sélectivite

Lorsque vous aurez determine les
projecteurs pour chaque zone,
regroupez-les par circuits et ces derniers
par gradateurs (dimmer); de celte facon,
vous arriverez a augmenter ou a diminuer
I'intensité pour chaque zone et obtiendrez
la selectivite

Exemple d'une plantation d'un décor avec
zones d'eclairage

Les zones d'éclairage s'enirecroisent afin
d'eviter les trous d'eclairage

\
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Atmosphere

Le mot atmosphere couvre un grand
éventail de situations et tout éclairagiste
tente de creer differentes atmospheres
afin d'influencer le public dans un sens
vis-a-vis une situation. Une atmospheére
peut etre joyeuse ou malheureuse, chaude
ou froide, etc, mais reste abstraite
Comment un eclairage peut-il étre chaud
ou froid? A ce niveau, la position des
projecteurs joue un role mais c'est surtout
par la couleur qu'on traduif plus
concretement 'atmosphere. Il n'y a pas de
recefte magique pour les couleurs (bleu:
nuit, jaune: soleil), mais il s'agit de choisir le
bleu dans la gamme qui sera la plus juste
par rapport a I'action, le decor et les
costumes. Pour le choix des geélatines,
regle generale, choisir des gelatines pales
pour eclairer le visage car les gelatines
frop opaques peuvent changer la couleur
de la peau el rendre visuellement les
comeédien-ne-s malades ou bizarres, ce
qui n‘est pas toujours un effet recherche
Aussi, une gelatine frop opague coupe de
beaucoup l'intensité du projecteur. Les
teintes plus foncees se retrouvent
habituellement sur les cotes et les
douches. N'hesitez pas a faire des tests: il
est plus facile et plus vite de changer une
gelatline que de deplacer un projecteur.
Aussi, si un maquillage se modifie
facilement, il n'en est pas de méme pour
les costumes ou un decor

Un moyen qui peul vous aider a faire votre
choix est de partir de la maquette du
déecor et des echantillons de fissus
(costumes). Eclairez ceux-ci avec des
lampes de poches el alternez différentes

i

Type de projecteur #Projecteur Position Zone

gelatines Déja vous aurez une bonne idée
pour vos couleurs Profitez-en egalement
pour découvrir différentes positions
d'eclairage.

Pour le choix des gélatines il faut tenir

compte:

1 de l'atrnosphére (le temps, 'action, le
lieu, I'emotion,. . .)

2 du decor (lieu, couleur, texture. . .)

3. des costumes (tissus, couleurs,
texture. . .)

4. du maquillage des comedien-ne-s.

Illumination (action d'eclairer)

Une scene peut etre mal eclairee de deux
fagons: soit trop peu, soit beaucoup trop.
Dans les deux cas, si on voit mal on
entendra mal La clé de |'éclairage est
une question d'equilibre qui est atteint lors
des intensités d'éclairage. Si une scene est
frop peu eclairée, le public devra faire un
effort pour voir et sera donc moins attentif.
Par contre, si la scene est trop éclairee, les
reliefs du visage et les emotions passeront
alors moins bien. C'est lors des intensites
qu'un-e eclairagiste voit son eclairage et
compose ses effets: faites confiance a
voire oeil, c'est le meilleur juge: N'hesitez
pas a vous asseoir a differentes positions
dans la salle afin de vous assurer que le
public voit bien de partout

Lorsque vous composez votre eclairage,
qassoyez-vous au cenfre de |a salle avec le
metteur en scéne et le décorateur. de ce
point, vous aurez une meilleure vue
d'ensemble

Faites-vous une feuille de route pour vous
permetfire une plus grande efficacite.

Effets

Circult Gradateur Gelatine Speciaux

leko &" = 9" 500W 1+3
Fresnel 500W 7

F-H-O Z1
2e elec ZA

Feuille d’'effets:

Page Action Temps

1 4 3
1 4

Type

d’effet  Niveau gradateur Aufre

1 Entree du public

I 143 749
4 5

Salle a %

Début du spectacle

3e electrique

~_ /
;‘ SN/ 2e électrique
A\

L 1ére électrique ou perche
e

— UZZZ\ Cadre de scéne

Pont d'éclairage ou F.O.H.

@ clreults

Lo Salle a0

L'eclairagist2, lors d'une production, doit
s'impliquer au meme titre que le metteur
en scéene ef le scenographe dans la
conception du spectacle: lire le texte,
frouver les moments forts de I'eclairage,
participer aux discussions sur la
conception du spectacle et garder en
memoire les quatre facteurs: dimension,
sélectivite, atmosphére et lllumination.
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