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Avant-propos

Le programme — simple feuille volante, brochure ou livret — accompagne 'événement
théarral depuis plus de quatre siécles en Occident. Son origine, pour s'en tenir 2 la France,
remonte en effet au XVI* siecle. A cette époque toutefois, le programme n'est pas encore une
pratique courante chez les troupes en activité : la plupart du temps I'affiche seule remplissait
cette fonction, et partiellement encore — incidemment, le mot « programme » vient du grec
programma, qui désigne une affiche. Loin des scenes officielles, le programme sous forme de
livret fait son apparition dans les colléges des Jésuites, afin d’informer I'assistance sur la distri-
bution et 'argument de la pi¢ce jouée par les éleves lors de fétes ou a la fin de I'année académi-
que'. Encore au XVIII* siécle, le programme tel qu'on le connait de nos jours reste une rareté
dans les théatres francais. Ce n'est vraiment qu'avec I'avénement de la grande presse au tour-
nant du XIX® siecle que I'usage du programme de théitre commence a se généraliser en France.
La démocratisation relative de I'espace public voit en effet se multiplier les lieux de représen-
tations théitrales et, notons-le, elle est contemporaine de la naissance de la critique dramati-
que au sens moderne. Pour leur part, les directions des théatres chercheront de plus en plus a
fidéliser leur public en se servant du programme pour mettre en valeur les pieces choisies et les
artistes qui les défendent, sans négliger d’y annoncer les spectacles a venir. A partir des années
1890, le programme fait partie intégrante de la production théitrale et il est méme pour les
théitres d’Art un espace éditorial et pictural o1 s'exposent des conceptions innovatrices, indis-
sociables de 'avénement de la mise en scéne moderne’.

Au Québec, les plus anciens programmes en langue frangaise qui nous soient parvenus datent
du x1x¢ siecle. Leur nombre, dans les différentes collections existantes (voir infra), est trés
faible pour cette période — ce qui s'explique autant par la raréfaction habituelle des documents
plus anciens que par le faible nombre des productions théatrales en frangais, peu abondantes
en effet avant les années 1850. Par conséquent, il est apparu plus pertinent de concentrer nos
efforts sur le XX siécle, qui a été fertile en troupes et en producteurs théatraux, en particulier
4 Montréal et dans sa proche banlieue ot vivaient, en 1900, quelque 360 000 francophones —
trente ans plus tard, ces derniers compteront pour 60 % de la population d’un million d’habi-
tants.

Pour en savoir davantage
sur les programmes du
thédtre des Jésuites en
France, voir 'article de
Frangoise Pélisson-Karro,
« Programme ! Program-
mes. Notes sur la consti-
tution d'un corpus patri-
monial de théatre jé-
suite », Revue de la Bi-
bliothéque nationale de
France, n" 5, « Archives,
patrimoine et spectacle
vivant », juin 2000, p. 49-
52. l'usage du pro-
gramme a caractére di-
dactique peut &tre ob-
servé dans les colleges
montréalais diriges par
les Jésuites, par exemple
au College Sainte-Marie
ou, dés la fin du Xix" sié-
cle, les spectacles des
éleves donnent lieu a la
production de program-
mes.

Voir le catalogue de |'ex-
position au Musée de
Pully (Suisse), Artistes et
théatres d'avant-garde,
Programmes de théétre
illustrés, Paris 1890-1900,
par Geneviéve AITKEN,
avec la collaboration de
Samuel JOSEFOWITZ,
Promédia, 1991, 108 p.,
ill.




La recherche que nous
avons entreprise sur les
programmes de thétre
va se poursuivre au-dela
de la présente publica-
tion. La bangue de don-
nées que nous avons
constituée permettra de
faire un certain nombre
d'études de cas — par
exemple, sur les program-
mes d'une compagnie
théatrale qui est aujour-
d'hui disparue ou encore
des analyses comparées
des programmes réalisés
par différentes compa-
gnies toujours en activité
— et d'approfondir plus
particulierement les stra-
tégies discursives qui
sont déployées pour
mettre le spectateur « en
condition » d'accueillir un
spectacle théatral

Le plan suivi pour ce catalogue vise deux objectifs :

. Donner les outils d’analyse élémentaires pour cerner I'objet « programme » en tant que
paratexte théitral, c'est-a-dire tout imprimé qui se situe  la jonction de la scéne et de la
salle ; ce volet proprement descriptif se subdivise en trois parties complémentaires :

A. Définition(s) ;
B. Typologie ;
C. Anatomie.

II. Proposer un panorama des programmes au cours du XX* si¢cle, en cherchant a en dégager
les principales tendances, tant sur le plan de leur forme qu'en ce qui concerne leur con-
tenu. Par commodité, mais sans trahir pour autant la dynamique de la production théi-
trale 2 Montréal au Xx© si¢cle, nous avons divisé ce volet historique en deux grandes
parties :

A. De 1900 a 1948 : ce que les programmes apprennent a I'historien ;
B. De 1948 a nos jours : le programme dans tous ses états.

Mille neuf cent quarante-huit constitue en effet une véritable année charniére qui voit, entre
autres, la fondation du Théitre du Rideau Vert et la création de 7i#-Cog de Gratien Gélinas.
Cela dit, nous n’avions pas I'intention de présenter des spécimens de programmes de toutes les
compagnies qui se sont manifestées depuis la fondation du Théatre National Frangais, en
1900, jusqua nos jours. C'est ainsi que nous avons écarté d’emblée tous les programmes du
théatre enfance-jeunesse, dont I'intégration aurait nécessité une approche particuliére, du simple
fait de leur double destinataire (enfants ou adolescents/adultes). De méme, nous n’avons pas
voulu répertorier les programmes des théatres montréalais de langue anglaise, parce que leur
repérage aurait entrainé des recherches qui auraient largement débordé les moyens dont nous
disposions. Notre échantillonnage compte néanmoins quelque 130 programmes — une quan-
tité qui, pour étre modeste, est représentative 2 notre avis des maniéres successives et/ou con-
currentes de concevoir et de produire cette espece de vade-mecum proposé au spectateur qu’est
le programme de théatre en frangais 4 Montréal au Xx° siecle'.

Notre souhait le plus vif est que le catalogue réalisé d’apres I'exposition Théarres au programme
— la premiére du genre a s'étre tenue au Québec — soit une occasion d’examiner d’un peu plus
pres ces empreintes de I'histoire du thétre montréalais, comme autant de marques qui disent
combien l'acte théitral, se sachant éphémere, cherche toujours 4 se survivre. Aussi, les pro-
grammes sont-ils autant de lieux de mémoire qui, bien entendu, ne remplacent pas les repré-
sentations elles-mémes. Pourtant, aprés nous avoir servi de guides les soirs mémes ot les ac-
teurs jouent la comédie, ils sont encore Ia pour nous faire signe, longtemps aprés leur premier
usage. A nous de savoir y reconnaitre les legons de I'archive, avec ses limites, certes, mais
toujours ouvertes sur Iinterprétation des fins et des moyens de 'entreprise théatrale.

Gilbert David
Sylvain Schryburt
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Définitions

Folio

Page frontispice

Pagination

Panneau

Dans le texte, réfere A la pagi-
nation du catalogue (en chif-
fres arabes).

Premiére page ou page de cou-
verture du programme. La page
frontispice d'un programme en
accordéon ou plié est celle que
le spectateur voit lorsque le
programme est replié. De ma-
nidre générale, cette page affi-
che le titre du spectacle.

La pagination du programme
est respectée lorsqu'elle est pré-
sente. Si le programme n’est pas
paginé, la page frontispice sera
identifiée comme la page 1 et
ainsi de suite jusqua la page
finale (et endos de la couver-
ture).

Section d’un programme-
dépliant ou en accordéon,
située entre deux plis. Les nu-
méros de panneaux sont don-
nés de gauche a droite ou, le

cas échéant, de haut en bas.

Planche

Recto/verso

Réfere a la partie encartée du
catalogue (reproductions en
couleurs). Les planches sont

numérotées en chiffres romains
de I 2 VIII.

Dans le cas d’'un programme
non broché ou d’un pro-
gramme en accordéon, le recto
représente le c6té sur lequel se
trouve la page frontispice oll
figure habituellement le ritre
du spectacle ; par conséquent,
le verso représente le coté sur
lequel ne se trouve pas la page
frontispice.




Signes conventionnels et abréviations

BNQ : Bibliothéque nationale du Québec

CETUQ: Centre d’études québécoises, théi-
trothéque (Université de Montréal)

no: numérotation des programmes repro-
duits dans les pages du catalogue

p-: page(s)

Sad 3 sans nom d’auteur

s.d. : sans date

sl : sans lieu

[ia] 2 Lutilisation des crochets, dans une

légende, veur signaler qu'une infor-
mation n’'a pas été tirée du pro-
gramme lui-méme, mais d’'une autre
source.



D/RECT/ION J. A.GAUVIN

Semaine du
28 octobre 1935

EDITION P.M.

Samson d'Henry Bernstein. Octobre 1935. La Comédie Franco-Canadienne. Photographie : ]. Picaro.

La reproduction a I'identique (mais en noir et blanc) de la page frontispice de ce programme n'a pu étre la norme pour le présent
catalogue. Toutes les indications de page(s) reproduite(s), de dimensions et de la provenance des programmes sont regroupées en fin
de catalogue sous la rubrique « Sources primaires ».







Le programme de théatre :
un paratexte particulier

A. Définition(s)

Qu’est-ce qu'un programme de théitre ? Une pre-
miere définition serait de le considérer en tant que
document imprimé précisant le lieu, la date, le
titre de la piece, le nom de I'auteur, la distribution
et les artisans du spectacle, offert sur place' aux
spectateurs, gratuitement ou non, avant une re-
présentation théatrale,

Ainsi, les caractéristiques essentielles du pro-
gramme seraient :

Document imprimé, le programme ne com-
porte pas obligatoirement des éléments visuels
autres que typographiques ; matériellement,
il peut s'agir du recro (et du verso) d'une
feuille volante comme d'un livrer de plusieurs
pages, brochées ou simplement assemblées ;
—  précisant le lieu, la date, le titre, lauteur, la
distribution et les artisans du spectacle : il s'agit
en quelque sorte du noyau dur du pro-
gramme, de son assise proprement informa-
tive. Notons ici que les informations four-
nies peuvent parfois s'avérer lacunaires : une
date sans millésime ou la seule mention de la
«saison », par exemple « Saison 1911-1912 » ;
il peut arriver a I'occasion que le nom de
T'auteur saute, mais jamais le titre de I'ceuvre
jouée ;
offert sur place aux spectateurs, gratuitement ou
non, le programme de théétre est rattaché di-
rectement  un événement spectaculaire. Cest
généralement une fois rendu 2 la salle de spec-
tacles que le public regoit le programme (a
ne pas confondre avec le prospectus). Il est le
plus souvent distribué gratuitement, mais, dés
qu'il se fait plus copieux ou plus soigné dans
sa présentation, il n’est pas rare qu'il soitalors

vendu (sans qu'un prix soit nécessairement
indiqué sur la publication) ;

avant une représentation théatrale, le pro-
gramme est assurément prospectif, car il pré-
ctde, pour le spectateur, la représentation
dont il fait érat. Il peut également servir a se
remémorer aprés coup des dérails concernant
la production vue. A plus long terme, le pro-
gramme fait figure de « petit monument
I’éphémere ».

Cette définition, bien quutile et techniquement
valable, ne rend pas suffisamment compte de ce
qu'implique la production d’'un programme de
théatre en termes communicationnels et elle ne
parvient pas non plus a faire apparaitre les enjeux
artistiques, voire institutionnels, dont est toujours
porteur ce paratexte particulier.

La notion de paratexte théitral dérive des ana-
lyses du paratexte littéraire, en particulier celles
de Gérard Genette dans Seuils. Ce dernier a éru-
dié tout I'appareil éditorial qui accompagne la
publication d’un texte littéraire : nom de I'auteur,
titre(s), dédicace(s), préface, notes, présentation
de I'éditeur (le fameux quatritme de couverture),
etc. Cette étude remarquable qui, toutefois, ignore
presque totalement les dimensions graphiques et
iconographiques de I'édition, nous autorise a voir
le programme de spectacle comme un paratexte
théirral, ol se conjuguent, dans des proportions
variables, des éléments proprement textuels et des
éléments visuels.

Le paratexte littéraire et le paratexte théitral ont
en commun de constituer, comme le remarque
Genette, « une zone non seulement de transition,
mais de transaction : lieu privilégié d’une pragma-
tique et d'une stratégie, d’une action sur le public
(...)* ». Entre la scéne et la salle, entre I'ensemble

Il arrive que le programme
soit expédié par la poste
(par exemple aux abon-
nés d'un théatre) quelque
temps avant le début des
représentations. Cette
pratique n'affecte évi-
demment en rien la posi-
tion d'antériorité du pro-
gramme par rapport a
I'événement spectacu-
laire, mais elle incite
peut-8tre les destinatai-
res a mieux se préparer a
leur sortie au theatre.

Gérard GENETTE, Seuils,
Paris, Seuil, coll. « Poéti-
que », 1987, p. 8. C'est
I"auteur qui souligne,
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des émetteurs du spectacle et les récepteurs, le pro-
gramme nomme, annonce, décrit, commente, il-
lustre un événement théitral en s'efforcant d’en
fagonner ni plus ni moins I'horizon d’attente. Cette
construction peut étre trés schémarique ou, au
contraire, hypertrophiée, mais, le plus souvent, le
programme évite ces deux extrémes. Nous dési-
gnerons sa forme la plus courante comme
programme-type.

Non seulement en périphérie du spectacle, mais
aussi directement relié A lui par son contenu, le
programme peut encore étre rapproché de la pré-
face dans le cas des ceuvres publiées (littéraires ou
non). De la méme manitre qu'une préface, le pro-
gramme, pris globalement, est un discours d’es-
corte. On se gardera bien, par conséquent, de con-
fondre ce que dit le programme avec ce que le
spectacle a été concretement. Pourquoi s’y inté-
resser alors ? Parce que le programme témoigne,
de diverses maniéres, de ce qui « travaille » les créa-
teurs, pour ainsi dire en deci et au-dela de I'acte
théérral en cause. Dés lors, on ne s'étonnera pas
que le programme soit trés révélateur de la rela-
tion que souhaite établir une compagnie théarrale
non seulement avec le public le plus immédiat —
les spectateurs réels —, mais aussi avec la société
elle-méme. Autrefois, avant I'apparition du pro-
gramme, cette relation était, comme on sait, assu-
rée par le prologue. Discours de circonstance, mise
en garde, avertissement, nouvelles de la troupe et
des artistes, anecdotes, coups de gueule, propos
facétieux, diatribes, salutations aux commanditai-
res et autres protecteurs, tous ces morceaux qui
peuvent entrer dans la composition d’un prolo-
gue trouvent volontiers un écho dans les pages des
programmes. C’est dire combien le programme
porte inévitablement la marque d’époques succes-
sives et de divers modes de fonctionnement du
théitre. Ce qu'il proclame ou rait, ce qu'il montre
ou cache, ce qu'il célebre ou déplore, fait en sorte
qu'il déborde largement les fonctions informati-
ves et de recommandation qu'on lui préte sponta-
nément.

B. Typologie

Pour distinguer les différents types de program-
mes que nous avons mis au jour grice au dépouille-
ment d’archives publiques et privées, nous ne pren-
drons en compte ici que les parametres touchant
la forme de I'imprimé et sa fonction informative,
reportant 2 la section suivante la présentation dé-
taillée de son contenu.

Quels qu’en soient le format et la facture visuelle,
le programme-type est un livret de quatre pages
ou plus, dans lequel on trouve les données essen-
tielles de I'événement spectaculaire (lieu, date,
auteur, titre, producteur, distribution). Plus le
nombre de pages augmente, plus le livret aura ten-
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2 Les fiancés d’Albano [s.a.]. Décembre 1900. Théirre Nationa!
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.PROGRAMME..
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Le forgeron de Chateaudun de Léon Beauvallet. Mars
1901. Théitre de la Gaité Frangaise (sic). Feuillet recto-

VErso,

dance 2 incorporer des commentaires sur I'ceuvre
présentée, des précisions d’ordre biographique
(auteur, acteur, etc.) ou des entrevues. Le
programme-type est ainsi 3 mi-chemin entre la
feuille volante' (recto seulement ou recto et verso,
cf. n2, 3 et 4) et le programme-revue® qui con-
tient des textes nettement plus longs et dont le
nombre de pages excéde de beaucoup celui d'un
programme-type, une fois soustraites les pages de
publicité (cf. n® 7 a et 7 b). Il arrive qu'un pro-
gramme-revue soit en méme temps ce qu'on ap-
pelle un programme souvenir, mais comme le nom
de ce dernier le laisse entendre, il s'agit alors d’un
programme qui veut commémorer un événement
artistique ou rendre hommage 2 une personnalité

et il n'est pas obligatoire qu'il ait 'ampleur d'un
programme-revue (cf. n* 5 et 6).

Par rapport A ces trois types de base, on trouve
encore plusieurs autres formes de programmes : le
programme de saison (cf. n® 11) — lequel, dans la

SALLE DU CORPS DE MUSIQUE DE TEMPERANCE
No. 1616 Rue Ste-Catherine.

GRANDE SOIREE

Patriotiquc ct Musicalc

Par Ig Cercle NotresDame

LUNDI, 22 JANVIER 1900

ON JOUERA

Félix Poutré

Grand drame hbllllll.tl“ en 4 actes

Personnages:
FELIE POUTRE -..s iiioias munniii fainns saiins
POUTRE, pére de Felin. ..o oo e
BECHARD. ... -
CARINN wembre i Padement.
DUQUETTE, stndlant en diroit. .o
TOINON, paymn
CAMEL, un traty
DR ARNOLDI
LE SHER
LE GEOL AR
UN JUGE.........-
ler CONJURE...
Bo CONTURR L oot astin i 4 1, Reraud

Bourvenn, poficsmen, soldats anglai, patriates, privonnien

PROGIRAMME.

L —MUSIQUE, par le Corps de Mosiqoe
DEUXIEM Fétix Poutré,
B —MUSIQUE, jur le Corps de Mindyue
T =TROISIEME ACTE. Pélix Poutré,
B MUSIQUE, par le Corpa de Misique
§—QUATRIEME ACTE. Fillz Poutré.
10, —~¥IVE LA CANADIENNKE.

Admission - 10 ¢fs.  8ikges Réservés, & cts Exfra

(Lo Nillets des Sidges Wéwervis seromt vendus 4 lu parte

PORTES OOVENTES @ 71 Ws. LEVER OO MDD A 0 Hrs.

Seance tous les Lundis.

4 Félix Poutré [de Louis Fréchette]. Janvier 1900. Cercle
Notre-Dame. Programme feuillet.

Placées entre parenthe-
ses, les références aux
programmes reproduits
suivent leur ordre d'appa-
rition dans les pages du
catalogue et elles sont
indiquées par I'abrévia-
tion n°, suivie d'un chiffre
arabe (ou, pour les plan-
ches en couleurs, d'un
chiffre romain).

Certains producteurs ins-
crivent parfois les mots
« revue théatre » sur leur
programme, mais il ne
s'agit pas pour autant
d'un programme-revue au
sens oli nous 'entendons.
|l arrive également que
le programme prenne
I"allure d'un journal de
format tabloid, avec un
titre en propre — le plus
connu a notre époque fut
L'Envers du décor, pro-
posé au public du Théa-
tre du Nouveau Monde de
1968 & 1982.
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5 Soirée de gala offerte par les artistes de Montréal & Julien Daoust.

Avril 1941, Présen

Fridolinades de Gratien Gélinas. [1956]. [Gratien Gélinas et sa

troupe|. Photogra,

souvenir.
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tée au Théitre National. Programme souvenir.

phic : Studio Gaby de Montréal. Programme

INES | /INAT

ET

ot NEIGAN DUCHARME

TENDU

1]

7 a Ines Pérée et Inat Tendu de Réjean Ducharme. Octobre 1976. Nouvelle
Compagnie Théitrale. lllustration de la couverture : Ginette Bernard.
Programme-revue.

7 b Méme programme que précédent. Pages intérieures. Esquisse : Michel

Demers.

plupart des cas, sert de prospectus d’abonnement
— ainsi que le programme-affiche (cf. n* 8 a et
8 b) et le programme-dépliant ou en accordéon
(cf. n® 10) — qui ont en commun d’étre envoyés
par la poste, dans une enveloppe ou non, bien
avant le début des représentations, et qui sont aussi
remis, bien entendu, aux spectateurs effectifs. II
existe par ailleurs des programmes qui se dédou-
blent, suivant des visées complémentaires (cf.
n™ 9 a et 9 b). Mentionnons aussi I'exemple du
programme de grand format de chaque édition
du Festival de Théatre des Amériques, auquel
s'ajoute une simple feuille pliée en deux pour cha-
cun des specracles de la programmation (cf. n* 12

et 13).

A plus d'un égard, le programme s'inscrit dans une
campagne de promotion qui vise 3 mettre en va-
leur un produir et 4 fixer une image de marque. Il
est évident que le programme met en vedette les
responsables d’une production théitrale donnée
aupres du public. Affiche, carton d’invitation,

prospectus publicitaire et programme font
d’ailleurs souvent I'objet d’une conception inté-
grée (cf. n” 14 a, 14 b et 14 ¢). Cependant, il
serait réducteur de ne voir dans le programme
qu'une publication vouée a 'autogratification.
Encore une fois, le programme a une fonction on
ne peut plus utilitaire : les informations fournies
au specrareur font en sorte que la source de I'évé-
nement théitral est artribuée 4 un travail collectif
pour lequel les personnes et leurs réles respectifs
doivent étre scrupuleusement énumérés. Il en va
ainsi de la nécessité de faire savoir clairement qui
a été responsable de quoi. A cette couche de don-
nées factuelles peut s'ajouter un discours d’escorte
plus ou moins abondant et d’un intérér variable
sur le plan éditorial. Il n'en demeure pas moins
qu'en plus de son contenu spécifique ce discours
d’escorte est révélateur du type de rapport qu'une
équipe théitrale cherche a érablir avec le specta-

teur et, pour le dire en termes plus imagés, avec le
Theatrum Mundi.
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LE SOT DOSTIE

WL OMAINL 14
AUHE GENSAIN

8a Le sot d'Ostie de Jean-Claude Germain. Septembre et octobre [1981].

Théitre d'Aujourd’hui. Programme-affiche. Photographe inconnu.

8 b Méme programme que précédent. Verso (détail). Photographe inconnu.

o == mmAe

Tomteer

Programme

Yonkers de Neil Simon. Décembre 1992, janvier et février 1993.
Compagnie Jean-Duceppe. Photographie : André Panneton.
Graphisme : Caféine Graphisme.

Programme produit par la Place des Arts. Photographie : Frangois
Brunelle.

Si javais la seule possession dessus le jugement dernier d'Erik
Charpentier. Janvier et février 1997. Théatre d’Aujourd’hui,

Cercle Vicieux et Momentum. Programme-dépliant.

Programme de la saison 2001-2002 du Théawre UBU. Couverture :
sans titre, anonyme. Jaipur, collection privée.

SAISON 1001-3003
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FESTIV
DES

AL DE THEATRE
AMERIQUES

FTA

FESTIVAL DE THEATRE
DES AMERIQUES

Therese, Tom et
Simon... Lin intégrale

o B

12 Programme officiel du Festival de Théitre des Amériques,
édition de 1997. Détail du tableau Lhommage & Rosa
Luxembourg de Jean-Paul Riopelle. © Jean-Paul Riopelle
{ SODRAC (2001).

13 Thérése, Tom et Simon... Lintégrale de Robert Gravel.
Présentée au Festival de Théitre des Amériques [mai et
juin 1997]. Nouveau Théitre Expérimental. Photo-

graphie : Mario Viboux. Graphisme : Folio et Garetti.
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anton Tch

Senge Del

Je suis une mouette

| OMnIBUS ET UECOLE DE MIME DE MONTREAL

:présentent
|

LES VOIC

14 Je suis une mouette [non, ce west pas gaf, d aprés La mouette
d'Anton Tchekhov. Janvier et février 1999, Théitre de
I'Opsis et Théitre de Quat'Sous. (a) Dépliant publicitaire,
(b) programme et (c) carton d'invitation. Photographie :
Eléanor Le Gresley. Graphisme : Zeste communications.

15 Les voies du mime. Mars 1999, Omnibus et I'Ecole de

mime de Montréal. Programme pour un événement
spécial. Peinture : Jaber Lufti. du 13 au 20 mars 1999
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C. Anatomie

Dans le tableau des folios 24 et 25, onr été identi-
fiés les éléments textuels et visuels qui peuvent se
retrouver dans un programme de théitre, en les
illustrant par certaines occurrences tirées de notre
échantillonnage. La construction du modele per-
met de saisir en un coup d’ceil I'éventail des possi-
bilités qui s'offrent & un producteur dans I'élabo-
ration du contenu et de la facture visuelle et gra-
phique du programme. Toute analyse d’un pro-
gramme particulier commence forcément par la
description la plus exhaustive possible de ses élé- =l
ments constitutifs. La présence ou I'absence d'un Le Génie de la
élément conduit naturellement a examiner la stra- RUE

tégie éditoriale adoprée et i jauger I'économie d’en- D R 0 LE

semble du programme. Notre but n’est pas ici de

commenter par le menu chacun des éléments du e e e e LAY SRR
modele, mais de pointer les principaux choix qui - 15 FEVRIER 1997
structurent |'élaboration du contenu d’un PR ko :
programme-type, suivant deux grands axes : d’'une

part, les éléments visuels et, d’autre part, les élé-

ments textuels. Entre ces deux axes, se situent des
éléments qui rouchent 4 la fabrication

matérielle du programme (format, pa- —
pier, encrage, typographie, graphisme)
ou a des éléments mixtes, 1 la fois tex-
tuels et visuels, par exemple une parti-
tion de chanson' ou un encart publici-
raire.

Flarnocs, Bian of Octobes; whe o pom me 9 8 Cbe

Chabbor. oo 8 = e bt
Padiane e Adacess v Qi (‘misesd #2

Avant les années 1950, il

n'est pas rare de trouver A
dans le programme la 16a Le génie de la rue Drolet de Larry

partition d'une chanson Tremblay. Janvier-février 1997, Théitre
tirée du spectacle. Etait- de la Manufacture. Photographie : Yves
ce une invitation lancée Renaud. Graphisme : Folio et Garetti.

aux spectateurs a partici-
per au spectacle ou & 16b Méme programme que précédent.

i e Ao A P

prolonger le souvenir de Panneaux intérieurs. Photographie du oo . e b s bt it
la représentation lors de haut : Pierre Dionne ; photographie du P ey bty e o G e s
soirées domestique ? bas : Frangois Lariviere. Graphisme : i b cpugomyo R BT PO PR P ]
Probablement les deusx. Folio et Garetti. L B S

22
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A propos du modele

Eléments visuels

Mis a part la couverture du programme, qui com-
prend presque toujours une image (dessin, repro-
duction, photographie) sinon le nom de la com-
pagnie ou son logotype (cf. n° 36, UEquipe) ou
encore le titre de I'ceuvre (cf. IV a, Lavare) calli-
graphié en grosses lettres qui font « signature »,
I'intérieur du programme ne contient pas obliga-
toirement d’autres éléments visuels. Lorsque ces
derniers sont présents, ce sont les photographies,
en noir et blanc, des interprétes qui ont nettement
la faveur — souvent combinées avec des notices bio-
graphiques. Viennent ensuite, par ordre décrois-
sant, les photos des concepteurs, les photos prises
en cours de répétitions ou lors de la générale, les
esquisses de décor et de costumes, le plan de la
salle, les photos d’anciennes productions et, fina-
lement, des photos qui relatent des événements
liés & la vie de la compagnie (remise de prix,
soirée- bénéfice, anniversaire, déces d’un artiste,
etc.). Notons que le theme visuel de la page fron-
tispice peut se répéter, 2 des degrés divers, dans les
pages intérieures du programme par la reprise d'un
dessin ou d’une photo, par une typographie simi-
laire, etc. Ajoutons enfin que les compagnies thé-
trales qui disposent d’'un budger au-dessus de la
moyenne sont plus susceptibles de consacrer au
programme des moyens importants, ne serait-ce
quen termes quantitatifs (nombre de pages, ico-
nographie abondante). En méme temps, de tels
investissements conduisent habituellement le pro-
ducteur a rechercher des commanditaires et a de-
mander au spectateur de payer un certain mon-
tant pour acquérir le programme.

Eléments textuels

Outre les informations touchant les responsables
de la production théitrale concernée' — 4 com-
mencer par la distribution, principale liste parmi
toutes les listes que peut contenir le program-
me —, il faut constater que ce qui est le plus sus-
ceptible de différencier les stratégies éditoriales est
la part consacrée aux textes, du point de vue de
leur nature (commentaire ou entrevue, par exem-
ple), de leur longueur et, bien entendu, de leur
teneur. Il est devenu pratique courante de nos jours
de trouver dans le programme un « Mot du met-
teur en scéne », & cause de I'importance décisive
de ce dernier dans la réalisation d’un spectacle
théarral. Lorsqu’une création est en cause, il n'est
pas rare que le programme réserve une place au «
Mot de l'auteur ». Dans certains cas, la direction
artistique se donne également la parole afin de
préciser, entre autres, les orientations de la com-
pagnie et de la programmation. Par ailleurs, les
organismes théitraux confient souvent des tiches
rédactionnelles (interviews, commentaires, résu-
més, etc.) a des collaborateurs qui ne font pas par-
tie de leur équipe réguli¢re ou qui ont rempli le
role de conseiller dramarturgique auprés de 'auteur
ou du metteur en scéne. Lorsqu'un spectacle est
I'objet d’une reprise ou d’une tournée, il est fré-
quent qu’aux textes du programme originel s'ajou-
tent des extraits de critiques.

En périphérie de ces textes d’accompagnement,
on peut trouver un ensemble assez disparate de
courts articles sur les sujets les plus divers. A une
époque, le programme a pu contenir des histoires
dréles ou des anecdotes, des citations de célébri-
tés du théétre, des rubriques sur la vie de la troupe,
des notes sur les arrivées et les départs de mem-
bres de la direction. Parfois — autre trait distinc-
tif —, le programme accueille une déclaration
solennelle, un appel, un hommage 4 un grand dis-
paru, voire un écrit a caractére polémique qui dé-
nonce une situation ou une politique, ce qui est
susceptible de lancer un débat.

23

Quant aux crédits propres
au programme en tant
que tel, il faut constater
combien souvent I'iden-
tité des photographes,
des illustrateurs ou des
graphistes est gommée
ou incompléte. Cette im-
prévoyance des produc-
teurs n'est pas sans occa-
sionner des maux de téte
aux archivistes et aux
historiens du théatre,
comme du reste |'absence
d'une datation précise
des représentations dans
le programme.



UN MODELE CONSTRUIT

ELEMENTS VISUELS

Le Génie de Ia

RUE

DROLE

con e s e scanee vn. LARRY TREMBLAY
DU 28 JANVIER AU 15 FEVRIER 1997

MARDE AU SAME
asny, WUE

RESERVATIONS

@ PAGE DE COUVERTURE

Dessin, photo(-montage), illustration, caricature
@ Logotype du théitre

@ PAGES INTERIEURES

Photos des interprétes et des concepteurs

*

Signature(s)
Magquettes du décor, esquisses des costumes [photos]**
Photos du spectacle en répétition [photos de la production]

Photos d’anciennes productions
Plan de la salle

Sigles et logos des organismes de soutien, des comman-
ditaires

® OO

Photos d’événements mondains [remise de prix, soirée-
bénéfice, etc.]

»

ForMar / Papier / ENCRAGE

©O0

. Moniqus Miller a joué pour loutes les grandes compa-
gnies thédtrales. Elle 8 &é linterpréte de  Pirandello,
Lorca, Claudel, Mussat, M . Moliére, Shakespeare,
Comeille, Tchekhov, lonesco. Pinter, Miller &t O'Neill. Elle
a aussi joud les auteurs québécois © elle a créé les pieces
de Marcel Dubé au théatre et & la télévision dont, De
lautre cété du mur, Zone, Chambre a lover,
Florence, Bilan et Octobre; elle a aussi é1¢ de la créa
tion des piéces de Louis Sala er Claude Meunier.
Appelez-moi Stéphane ¢t Les Voisins. Elle a fait par-
tie des grandes tournées du Rideau Vert et du Thédtre du
MNouveau Monde en Europe. incluant 'URSS

o A la télévision, elle a participé a une dizaine de téléromans donl les plus impor-
tants furent Cap aux Sorciers et Septiéme Nord de Guy Dufresne el Montréal
P.Q. de Victor-Lévy Beaulieu, ol alle incamait le troublant personnage de Madame
Félix. Elle fut Zoé Laurier dans la grande télésérie de Radio-Canada, Wilfrid Laurier.

Au cinéma, elle lourna plusieurs longs-métrages dont Jésus de Montréal de
Denys Arcand et Pour le meifleur et pour le pire de Claude Jutra. A son actif, on
ajoute une cinquantaine de élé-thédtres, des 18léfilms et récemment & Radio
Québec, deux dramatiques de Janetie Bertrand dans la série "Avec un Grand A7
Héléne et Alexis et Quand f‘aurai 80.

Au calé de la Place des Ans, elle a créé Le Cirgue nolr, piéce & un personnage
écrite pour elle par Roch Carrier et elle a oussi joué Trio de Kado Kostzer. Trois
grands bonheurs dans son travall d'actrice : Pygmalion de Shaw, Lotage o Le
Soulier de Satin de Claudel, au TNM, trois mises en scéne de Jean-Louis Roux

Ses derniers roles les plus importants furent dans Qui @ peur de Virginia Woolf?
d'Edward Albee avec Jean Besré, mise en scéne d'Albert Millaire au Thédtre du Bois-
de-Coulonge, et dans W du pomt dArthur Miller, mise en scéne de Serge
Denoncourt au TPQ et 4 la Compagnie Jean Duceppe. Puis, au TNM : Oreste dans
Andromaque de Racine, mise en scéne de Loraine Pintal, et Le Temps et Ja
Chambre de Botho Strauss, mise en scéne de Serge Denoncourt.

m PIERRE RIVARD

Dés sa sortie du Conservatolre d'arl dramatique de
Montréal, en 19893, Pierre Rivard a interprété plusieurs
premiers rbles, passant du drame & la comédie, tant au
thédtre, & la télévision, qu'au cinéma.

Michel Tremblay le dirige dans Natures mortes de
Serge Boucher au Thédtre de Quat'Sous puis. quelques
mois plus tard, il remonte sur cette méma scéne pour $on
personnage de Presley dans Pitchfork Disney de Philip
Ridley, mise en scéne par Mane-Louise Leblanc. En
1885, on le verra a deux reprises sur les planches du
Theatre du Rideau Vert : dans Mére Courage de Bertolt
Brecht mise en scéne par André Brassard et La prome-
nade des veuves de Simon Fortin mise en scéne par Guillermo de Andrea. A I'été
1994 et & l'été 1995, André Montmorency fera appel & son talent pour Faux départ
de Jacques Diamant

A la télévision, il se fait remarquer dans les téléséries Les Grands Procés (Tuxedo
Kid), Scoop 1V (Rodger Lacroix) et dans les téléromans Wetatatow (Gabriel
Langlois) et Le Retour (Julien Landry)

Au cinéma, il se mérite en 1995 le Prix Guy-L'Ecuyer pour son interprétation de
le long-méirage Octobre. réalisé par Piere Falardeau

1

Les chiffres arabes, noir sur fond blanc ou blanc sur fond noir, renvoient aux programmes des folios 26 et 27.

** Lutilisation des crochets [...] dans ce modele veut indiquer que les éléments ainsi isolés sont moins susceptibles que les autres de se

retrouver dans un programme.

*** Entre 1900 et 1940, il n'était pas rare que le programme contienne la partition d’une chanson tirée du spectacle.




Ecrit et mis en scéne par LARRY TREMBLAY
avec MARKITA BOIES, MONIQUE MILLER et PIERRE RIVARD

Extrait d'une page intérieure du programme du Génie de la rue
Drolet, ou figurait la distribution et qu'on ne retrouve pas sur les
deux pages intérieures retenues pour notre modéle,

TYPOGRAPHIE / GRAPHISME

o CONCEPTEURS
Assistance & la mise en scéne
ot rdgie  Héléne Gagnon
Décor  Claude Goyetle
Eclairages  Guy Simard
Costumes  Frangois St-Aubin
Maquillages  Angelo Barsettl
Musique  Judith Gruber-Stitzer
Musiciens: Synthétiseurs  Judith Gruber-Stitzer
Guitare  Marc Vilmur
Chorégraphie de combat  Huy Phong Doan

EQUIPE DE PRODUCTION
Direction de production
L hnig Anne F
Peinture .|
Coupeurs Gaétan Tyler
Chapeau Danielle Perreault
Equipe de montage  Charles de Lorimier, Benoit

o PUBLICITE ET PROMOTION
Développememt de public

FELEMENTS TEXTUELS

o PAGE DE COUVERTURE

Titre de I'ceuvre [genre]

Auteur [traducteur]

Lieu des représentations [adresse civique]
Date(s) et heure

Numéro de téléphone pour les informations/réservations

Nom du (des) (co)producteur(s)
[coordonnées : adresse civique, téléphone, etc.]

Prix des places

o PAGES INTERIEURES

et communications
Relations de presse
Graphisme

Daryelle Belzilo
Communications Danlel Meyer
Folio et Gareni

impression

Yves i
Imprimerie PL

o EQUIPE DU THEATRE DE LA MANUFACTURE
Jean-Denis Leduc

Direction générale et artistique

Daniel Simard
Daryelle Belzile

Nous tenons & pour sa

Suzanne Lalande, Jean-Denis Leduc,
Marie-Andrée Roussel
et Daniel Simard

Gazaille do Dansa

Le Thédtre de La Manutacture est membre de Thédtre Associés (TAI) et assure la gestion et ln
direction artistique du thédtre La Licome ot de La Petite Licorme. Il est subventionnd par:

conag:iL
ot ® 2:";—" B
¥ wEEETE.  wf Vet
Mos partenaires privilgiés
° @ jouud !‘m
D e

[Partitions musicales***] / [Encarts publicitaires]

Distribution

Notices biographiques des acteurs

Liste des concepteurs [notices biographiques des concepteurs]
Crédits de la production

Crédits des relations publiques et du marketing [publicité]

Mot de la direction [artistique et/ou générale]

Mot de I'auteur [entrevue] / Notice biographique de I'auteur
Mot du metteur en scéne [entrevue]

Autres textes [ou entrevues] de concepteurs [mot du traducteur]
Résumé de l'intrigue [déroulement de la soirée]

Commentaires [sur 'auteur, le texte, le travail de répétition, etc.]

Témoignages divers [résultats de sondage auprés du public]

Composition de I'équipe permanente
Membres du conseil d’administration
Liste des organismes subventionnaires

Liste des commanditaires

Notes historiques [sur la compagnie, son rayonnement]

Avis divers au public [remerciement(s), reprise, prolongation,
tournée, etc. |

Nouvelles et éphémérides [anecdotes, historiettes, etc.]

Extraits d’articles [de critiques] de journaux ou de revues

Crédits du programme [responsable, photographe, illustrateur,
imprimeur, prix, ete.]

Correctifs de derniére heure [papier collé ou agrafé]

Ajout(s) [feuille volante insérée pour solliciter une appréciation,

pour offrir un concours, etc.]




De nouvelles Belles-Soeurs,
Pourquoi? et comment.

D’abord. La grosse raison: fuir la routine.

Une piéce & succés, joude pour la troisiéme fois de la méme fagon
risque fort, sans que personne soit  bldmer, de tomber dans la rou-
tine et de perdre le ““feu’ qui fit une partie au moins de son succés.
Aussi, 'opportunité que nous donne une telle reprise d'éclairer d'au-
tres aspects du texte quon a peut-étre un peu négligés la premiére fois,
et d’un peu négliger certains autres aspects du texte qu‘on a peut-étre
un peu trop éclairés la premiére fois. Le comique anecdotique d'une
part et I'insatisfaction d'autre part.

Comment?

(ce qui suit ayant été écrit deux semaines avant la premiére est, comme
on disait, “sujet & caution”).

D‘abord, aborder ce texte non plus comme une création, mais comme
un classique (voila le grand mot laché! ).

Ensuite, renouveler la distribution afin de pouvoir vraiment repartir a
zéro, d'orienter l'interprétation dans un sens un peu différent: s'éloi-
gner du vérisme, du naturalisme et se rapprocher du "jeu”.

Que les actrices puissent jouer leur personnage et non plus I"*&tre”

au premier degré,

Essayer aussi de renouveler la mise en place, les jeux de scéne, La en-
core, réduire les anecdotes a certains moments et se concentrer sur les
moments danses, sur lées moments lyriques, sur les moments en “‘colére”
(nous avons également pris le parti de replacer |‘action de la pidce en
1965, année ol elle a été écrite).

Enfin, dans les choeurs et dans certains numéros, utiliser des citations
du folklore québécois. Nous nous inscrivons ainsi dans ce mouvement
de redécouverte de notre folklore qui a été si bien amorcé par Jean-

Claude Germain et les acteurs du Thédtre du Méme Nom.

C'était une tentative d’explication de ces nouvelles Belles-Soeurs.
Ceux qui auront vu les deux mises en scéne comprendront, sentiront,
je I"espére ce que nous avons voulu faire.

Les autres, qui voient le spectacle pour la premiére fois seront aussi
sensible & I'humour et & la misére des Belles-Soeurs.

ANDRE BRASSARD

17 a Croquis pour le costume de Vadius dans Les femmes savantes. Robert
Prévost. [s.d.].

17 b Les femmes savantes de Molitre. Saison 1959-1960. Théitre du Nouveau
Monde. Maquettes : Robert Prévost.

18  Les belles-seeurs de Michel Tremblay. Mai [et juin] 1971. Théitre du
Rideau Vert.




Les Ames mortes

Unie vieit

mason déters af pourtant plene de vécu. Elle abrffa kas wouvenn de

anclens habitont qul. & différentes époques, ont tous ¢

bu of, surlout, cherché & &fra heunoux & lintddour de ses mur. |
paysons du début du sécle, ke couple ded années cinguanta, ke jeuns coupls

g}

doujourd hul, la grond-péie &t sa pelite-file, ceux qul ¢ i

fomow ot doulres qul pensent o

ouver dans la drogue. Do

maison offie protection & ceux qul y vivent, tel un témoln must de leurs gestes

gquoticens, mals aussl de leun tourments intéreuns. La rdalité reste & Textdiaur el

se buts contn

a porte femmés & ne §obsene Oue b

Par une oigét

orporelie CoNT ig grammare de io danse

deu de cohobiter ou saffronfer n'en fonf plus QUUNe souls, -

avec Les Ames morles un puzsie méfophysique d'états de ¢

o of oo oo

de douceur ef defffol. divese et de fistesse. oulant dinsfonts recrdds

temps dune reprdseniation ol OppOraisen! E0US NoS yes - CONMontds ou DoLVOr
angourirant du ok - cies personnoges ineffables MUstran! de leurs gestas banals e e
esentiel Un couchemcr nfemporel 8f consfon!, celyl o

sans espok. Ce que disall Gogol oL

Jm o sicle cermier

R. Liwesgue. PARACHUTE. Mondidal

GAGNANT DU GALA DES MASQUES %4
“Production de lonnde’ (Moniréal)
“Madllours éclolroges’ 0

ADAPTATION ET MISE EN SCENE TED SPYCHALSKI
o
PATHH L AAWARD b it sl B alie
FRARCOHS GRISE Pl er e hewmnl
ATF Prane SBORN
GERALD L ARHOR Caaire
BURNE COEMWTEN Marls [oolilns

CARMIM JOLIN Varess Petroves

MARIE-CLAUDE LANGLOS Liss Nikslafemns
GARRIL ARCAND Stépase Trsfimonttih
CLAUDE LIMAEUX Lisisdiing w Un sasgirstous
STEPHANE CHETRIS Lipsting

STANESLAY RAOLMOGORDY Chigatios

DANSEL BESPUTEAL Fedha ¥l Lis cmmspiribit

MARINA LAPIMA Use comaprntice ot Ls marcnande de bbles

19 Les dmes mortes de Gilles Maheu. [s.d.]. Carbone 14. 42 _. e
Photographie : Yves Dubé. Graphisme : Simon Dupuis.

20 Les démons de Dostoievski. 1997. Groupe de la Veillée.
Photographie : Georges Dutil. Graphisme : Valentina
Vlassova.

27







L'histoire du théatre francophone
a Montréal au xx® siecle
par ses programmes

A. De 1900 a 1948 : ce que les programmes apprennent a 'historien

Au début du XX siecle, des propriéraires de
salles, telles que le Théitre National Francais (cf.
n° 21), le Théitre de la Renaissance (cf. n° 22) ou
le Théatre des Variétés (cf. n° 23) proposent des
programmes de une & quatre pages, dont la dispo-
sition graphique, généralement en colonnes, évo-
que celle d'un journal. Si ce nest qu'ils indiquent
le titre de la pitce, le nom de l'auteur, la distribu-
tion et le nom du théitre, ces programmes n’of-
frent pas de textes sur les représentations en tant
que telles. Lorsqu’ils dépassent le simple feuillet,
I'espace supplémentaire est presque entiérement
réservé aux encarts publicitaires, entre lesquels se
perdent trop souvent les informations relatives 4
la pigce a Iaffiche.

Les programmes du Théitre des Nouveautés
(1902-1908 ; cf. I a) constituent cependant un
cas a part. Bien qu'abondante la publicité qu’ils
contiennent est enticrement reléguée aux pages
paires du programme, ce qui facilite grandement
la lisibilité du document. Grice  leur graphisme
moderne et a leur ampleur peu commune pour
I'époque (16 pages comprenant textes, photogra-
phies et plan de la salle), ils préfigurent le pro-

gramme tel qu'on le connait aujourd’hui.

Exception faite des programmes du Théitre des
Nouveautés, les programmes des productions col-
légiales ou amateurs présentées au Gesti (ancien-
nement la Salle académique du Collége Sainte-
Marie) se démarquent par 'usage fréquent d’il-
lustrations en page frontispice et I'absence totale
de publicité. Les spectacles étaient présentés 2 in-
tervalles irréguliers (souvent en I’honneur d’un
ecc]ésiastique) et un soin particulier érait apporté

22
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Le tour du monde en 80 jours de Jules
Verne. Septembre 1900. Troupe perma-
nente du Théitre National Frangais.
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Jeanne d’Are de Charles Desnoyers. [s.d., T
vers 1900]. Troupe permanente du

Théitre de la Renaissance.
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Monument '

N ati 1 17 NOVEMBRE
a la conception graphique du programme, qui AELONS e 1925
changeait de facture et de forme en fonction des e e . = = i »
plécts.h | aﬂithc (cf. n° 26) .‘ccrtams pr(.)gra,rnmes e — g
allant jusqu’a inclure la totalité du texte joué. Sou- > . iy BN
lignons également, cas rarissime, le programme de Le dict de I'homme qui Les vivacités

du Capitaine Tic

Camdhe on Toutn Aaten

rin B Laswiwe

aurait vu saint Nicolas

Mivacle e min

type postal utilisé par la Troupe des Anciens du
Gesl1 pour les représentations de La chasse aux cor-
beaux, en 1935, et sur lequel on peut encore voir
le timbre-poste (cf. n™ 25 a et 25 b).

PaB WERE G

DRAMATIS PERSONAE

DRAMATIS PERSONAE i

Crestin Magm
Hernand

3 m G Verdanchet Hrsé Cobeault i Pl m

Lorsqu’un théitre ne financait pas une troupe per- Dugaian Gt Akt e ]
|

Seimt Nicolas Chaths Cinn M de Gay Fobet  Mile Femsnde Bimonnetis

manente, la production du programme était lais-
sée a la discrétion des compagnies en location. Les ‘
programmes du Monument-National illustrent cet

état de fait. Notons l'illustration d’Edmond J.
Massicotte pour Les sucres (1923 ; cf. n° 24) et le
formart de journal utilisé pour le programme du : —
Dict de Uhomme qui aurait vu saint Nicolas et des
Vivacités du Capitaine Tic, pieces présentées en
1925 (cf. n° 27).

L i o i by wies s b g

23 Unchapeau de paille d’Italie d'Eugéne Labiche et Marc
Michel. Décembre [s.d., vers 1900]. Présentée au
Théatre des Variéeés.

24 Lessucres de Conrad Gauthier et Arthur Lapierre. Avril

Les nombreuses revues et autres spectacles burles- g:: o: ;éj“ :;::i:oht::numem T e L

ques présentés sur les scénes montréalaises de la 25 a Lachasse aux corbearx d'Eugine Labiche. Janvier 1935.
La Troupe des Anciens du Gesii. Premiére occurrence
connue d'un programme postal.

25 b Méme programme que précédent. Pages intérieures.

premiere moitié du XX* siecle ont également mar-
qué de leur empreinte 'anatomie du programme

de théatre. Abondamment illustrés par des carica-
tures ou des photographies (cf. I ¢, la plupart des
programmes de revues comprenaient également
de courtes histoires dréles 4 lire « pendant I'en-
tracte » ainsi que les partitions musicales de cer-
taines des chansonnettes tirées du spectacle.

Photographes inconnus.

26 Le combar de Georges Duhamel. Décembre 1932.
Présentée a la Salle académique du College Sainte-
Marie. Illustrateur inconnu.

27 Ledict de U'homme qui aurait vu saint Nicolas d' Henri
Ghéon ; Les vivacités du Capitaine Tic d’Eugéne
Labiche. Novembre 1925. Présentée au M nt-
National. Photographe inconnu.
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Signes de renouveau des pratiques
scéniques

Exception faite des programmes réalisés par le
Théitre des Nouveautés (1902-1908) et ceux qui
'ont été par des institutions d’enseignement (Col-
lege Sainte-Marie et Collége Saint-Laurent, entre
autres), les programmes qui ont vu le jour entre
1900 et 1930 sont fort peu diserts et trés pauvres
sur le plan de I'iconographie. Dans la grande ma-
jorité des cas, on n'y trouve que des informations
de base — et encore, souvent lacunaires — sur le
titre de la piece ou du spectacle et sur 'auteur, sur
le lieu et les dates des représentations ainsi que sur
la distribution.

A partir des années 1930, le programme s’enrichit
de nouvelles dimensions, tant textuelles
qu'iconographiques. Certes, les programmes de la
troupe Barry-Duquesne-Deyglun, qui installe ses
quartiers au thédtre Stella en 1930, perpétuent la
tradition d’une couverture qui met en vedette une
comédienne ou un comédien (cf. n™ 28 et 29), un
choix qui sera encore la régle au théitre Arcade
dans les années 1940 (cf. n* 30, 32 et 33). LAr-
cade et la Comédie de Montréal, producteurs aux
visées avant tout commerciales, ont quand méme
senti le besoin d’offrir aux spectateurs des textes
sur les piéces et sur les auteurs joués ainsi que de
faire connaitre les orientations de leur program-
mation par le biais d'un court texte la plupart du
temps signé « La direction » (cf. n™ 31 et 34).

Sersaine du 10 Nevembew b1 ||
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Le prof d'anglais de Régis Gignoux. Octobre 1934.
Union Artistique Canadienne. [Troupe du Théitre
Stella]. Photographe inconnu.

La Rolls-Royce de Mario Duliani et Jean Refroigney.
Novembre 1931. [Compagnie Barry-Duquesne].
Photographe inconnu.

Léopold le bien-aimé de Jean Sarment. Février [1945].
Troupe du Théitre Arcade. Photographe inconnu.
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PRESENTENT FRANCE-FILM A L'HONNEUR
DE PRESENTER

| .
Mile JANINE SUTTO

me "Fuliewne e Mms Clazse

connus.

Les jours heureux de Claude-André Puget. Mai 1942. La Comédie de Montréal. Photographes in-

La Rafale d'Henry Bernstein. Septembre 1940. Les Comédiens Associés [ Troupe du Théitre Arcade|
Photographe inconnu.

Fabienne de Claude Socorri. Octobre 1943. Troupe du Théitre Arcade. Photographe inconnu

o i
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34 Son mari de Paul Géraldy et Robert Spitzer. Septembre 1943. Troupe du Théitre
Arcade. Photographes inconnus.

35  Domino de Marcel Achard. Octobre 1941. La Comédie de Montréal
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A une époque ol le théitre nest pas du tout sou-
tenu par les gouvernements, le M.R.T. frangais,
sous la direction de Mario Duliani 2 compter du
milieu des années 1930 (cf. n° 37), puis L’Equipc,
dirigée par Pierre Dagenais dans les années 1940,
vont apporter des changements au programme qui
sont le refler d’évidentes préoccupations artisti-
ques. Les programmes de UEquipe — dont le nom,
aux amples lettres écrites A main levée, figure en
couverture, tel un signe de ralliement (cf. n° 36) —
sont remplis de photos (cf. n° 38), de croquis et
de textes — parmi lesquels le cinglant « Avant-pro-
pos » de Dagenais lui-méme sur la situation du
théatre 2 Montréal, paru dans le programme des
Fiancés du Havre, en mai 1947, mérite d’étre mieux
connu.

Entre 1945 et 1955, le paysage théatral sera bou-
leversé de fond en comble & Montréal. Le vénéra-
ble M.R.T. frangais, les vieux routiers des Comé-
diens Associés, la Comédie de Montréal, L’Equipc
de Dagenais et méme les fameux Compagnons,
qui avaient opté pour la professionnalisation en
1948, doivent 2 tour de réle déclarer forfait et fer-
mer leurs portes définitivement. Le théitre a hor-
reur du vide, la chose est bien connue. A partir de
1948, les initiatives des Gratien Gélinas, Yvette
Brind’Amour, Jean Gascon, Monique Lepage, Jac-
ques Létourneau et Paul Buissonneau allaient ainsi
ouvrir la voie & toute une nouvelle génération d'ar-
tstes de la scéne.

36 Un songe de nuit d'été de William Shakespeare. Aofit
1945. LEquipe.

37  Cyrano de Bergerac d’Edmond Rostand. Aofit 1939.
M.R.T. frangais.

Tessa, la mymphe au ceeur fidéle de Margaret Kennedy.
Septembre 1943. UEquipe. Page intérieure. Photo-
graphe inconnu.
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Les Compagnons de Saint-Laurent

(1937-1952)

On artribue souvent aux Compagnons de Saint-
Laurent des mérites qui tiennent davantage de la
volonté de leur conférer le statut de mythe fonda-
teur de la modernité théatrale au Québec plutdt
que de 'examen objectif des faits. En effet, I'his-
toire réelle de I'activité théitrale & Montréal de
1930 a 1950 reste 2 faire, et ce nest pas le lieu
d’en analyser ici les tensions structurantes. On ne
peut avoir aucun doute, cependant, quant 4 I'en-
gagement dont a fait preuve le pére Emile Legault
(1906-1983), fondateur et principal animateur des
Compagnons, pour soustraire le théitre (amateur
et professionnel) des années 1940 4 ses pratiques
routinieres.

Les programmes des Compagnons gardent la trace
des efforts répétés pour revaloriser les liens entre
la recherche artistique et la conscience éthique chez
les comédiens et les spectateurs, au moment ot la
Deuxiéme Guerre mondiale faisait rage, dans la
foulée de la Crise des années 1930. Adeptes du
renouveau chrétien, les jeunes gens recrutés par le
pere Legault se reconnaissaient volontiers une
mission — au départ étroitement édifiante (cf.
n° 39), puis franchement culturelle —, dont le mai-
tre a penser furt le célebre homme de théatre fran-
cais Jacques Copeau. La collection compléte des
programmes des Compagnons constitue une
source précieuse pour comprendre 'approche pé-
dagogique qui en sous-tend les productions. Par
exemple, la contribution du photographe Jean
Marantow, qui, 4 I'occasion du programme de
Briser la statue, a proposé une série remarquable
de clichés sur les acteurs (anonymes) dans leur réle
pour Britannicus (cf. n° 40) — est unique dans I’his-
toire du théitre montréalais. D’autres program-
mes accueillent, pour notre plaisir, des dessins ori-
ginaux de décorateurs qui collaborent i la pro-
duction de spectacles, par exemple, Alfred Pellan
(cf. 11 b), Jean-Paul Ladouceur (cf. n® 41) ou
Robert Prévost (cf. n° 42).

39 Le mystére de la messe d'Henri Ghéon. [1940].
Compagnons de Saint-Laurent. Pitce présentée au
Festival de Théitre Chrétien.

40  Briser la statue de Gilbert Cesbron. Mars et avril 1949.
Compagnons de Saint-Laurent. Photographie du
personnage de Néron dans Britannicus [Louis-Georges
Carrier] : Jean Marantow.
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41  La paix d’Aristophane. Avril et mai 1949. Compagnons
de Saint-Laurent. Illustration : Jean-Paul Ladouceur.
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42  Federigo de René Laporte. Février et mars 1952,
Compagnons de Saint-Laurent. Esquisses : Robert
Prévost.
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Par ailleurs, il y aurait intérét 2 examiner de pres
I'ensemble des textes — souvent signés par des
auteurs étrangers — qui ont eu pour but d’explici-
ter les intentions des Compagnons et, bien en-
tendu, de valider leur démarche par I'entremise
de signatures prestigieuses. Le pére Legault lui-
méme n’hésite pas 2 y faire régulierement érar de
la vie de la troupe — un programme nous informe
méme, photographies 2 I'appui, du mariage de
Georges Groulx et de Lucille Cousineau, sans tou-
tefois les nommer (la régle de I'anonymar sappli-
quant alors dans toute sa rigueur). En fait, le pro-
gramme tel que le concevait le pére Legault, déja
si empreint de valeurs humanistes d’inspiration
chrétienne, allait tout naturellement connaitre un
prolongement sous la forme d’'une revue aux am-
bitions éminemment éducatives : les Cahiers des
Compagnons (1944-1947) auront été en effet le
premier périodique théatral au Québec, congu et
réalisé par un groupe de praticiens francophones.
Que les Compagnons n'aient été a cette époque
que de simples « amateurs » en dit long sur les
difficultés qui attendaient ceux qui ambitionnaient
de défendre au Québec I'existence d’un théitre
d’Art...

Revues et créations dramatiques dans
la premiére moitié du XX siecle

Les revues, proches de I'esprit satirique, par le ton
sinon par la langue, des spectacles apparentés d’ori-
gine frangaise, les soirées burlesques, dominées par
les emprunts aux recueils de sketches américains
traduits tant bien que mal et les récitals composi-
tes (poemes de circonstance, contes populaires,
chansons et danses folkloriques) dominent la pro-
duction théitrale 3 Montréal de 1900 a 1950
(cf. n* 43, 44 et 45). Tous ces « petits genres »
sont en vogue, alors que la censure cléricale et
l'autocensure des gens de théitre, conditionnés
qu'ils éraient par les multiples menaces d'inter-
diction, exercent une pression indéniable sur I'en-
semble de la création scénique. Gratien Gélinas,
de 1938 4 1946, saura tirer habilement profit de
cette tradition revuiste, avec sa série annuelle des
Fridolinons (cf. 11 a), en imposant un style mi-
naif mi-gouailleur qui lui vaudra d’étre reconnu
comme l'un des précurseurs de la dramarurgie
« nationale et populaire » au Québec.
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43  Prends su’ toé ! de Ch. E. Gauthier et
G. Legrand. Mars 1919. Revue
présentée au Théitre Canadien-
Frangais. Photographe inconnu.

Montréal & la cloche de [Charles]
Delville. [s.d., vers 1901]. [Troupe du
Théitre Delville].

Pss't ! on y va t'y ? de Paul Gury.

Novembre 1919. Revue présentée au
Théitre National Frangais. Photo-
graphe inconnu.
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Qu’en est-il parallélement de la création dramati-
que proprement dite ? Pour s'en tenir aux pro-
grammes, les créations nationales de la période sont
plut6t sous-représentées dans les fonds publics. Par
exemple, les programmes des pieces de Léopold
Houlé — et, en particulier, Le preshytére en fleurs
(1929), I'un des grands succes de I'époque —, res-
tent introuvables... De méme, il n'y a nulle trace
dans les fonds d’archives de la création d’Aurore
Llenfant martyre (1921), et il faut se contenter d'un
programme qui fait état d'une des nombreuses
reprises ultérieures, au début des années 1940
(cf. n® 49), pour attester son statut de piece culte.
Heureusement, les programmes ont sauvé de
I'oubli I'avénement de pieces importantes dans
I'histoire du théitre québécois, dont La Passion
(1902) de Julien Daoust (cf. n® 48), Le mortel baiser
(1921) (cf. n™ 46 et 47) de Paul Gury (pseudo-
nyme de Loic le Gouriadec), Coktail (1935)
(cf. n® 51) d’Yvette Ollivier Mercier-Gouin, les
« paysanneries » d’Un homme et son péché de
Claude-Henri Grignon dans les années 1940
(cf. n° 52), Maluron (1947) de Félix Leclerc
(cf. n°® 65), Tir-Cog (1948) de Gratien Gélinas
(cf. n° 50), La cathédrale... (1949) de Jean Despréz
(pseudonyme de Laurette Larocque-Auger) et
enfin, Polichinelle (1950) de Lomer Gouin
(cf. I ¢).

Les programmes de ces créations ont une facture
et un contenu trés divers. Pour I'historien, ils se-
ront toujours des archives essentielles, en tant
qu'inscriptions historiques de la quéte fascinante
d’une identité théitrale, qui, pour I'essentiel, était
encore ignorante des avancées de la modernité.

Le mortel baiser de Paul Gury. Mai 1921. Présentée au
Théitre Canadien-Frangais.

Le mortel baiser de Paul Gury. [Avril 1946]. [Présentée
i la Salle St-Stanislas]. Photographe inconnu.

La Passion de Julien Daoust. Mars 1902. Théitre
National Frangais.

Aurore lenfant martyre d'Henri Rollin et Léon Petitjean.
Avril [1941]. [Troupe Rollin-Nohcor]. Photographes

inconnus.

THEATRE

CANADIEN FRANCAIS

LE MORTEL
BAISER

DISTRIBUTION

S

Le doctemur Moarey -+ = - = - MM Abert Derbil
L - - - Paul Gury
F. Dhavrol
. . J. Girardin
Theaphirssts Lavery . + = A Valeur
! =] . * ¥ Hervié
Caimond
4 . Daayillier
Jlmisy, yler - . - - - . . . Les
Un jeone homame . - . . . X
Ceciko Desbiens - - . Mmes Antoinette Giroex
Mme Deshiens . . = Jane Dalblen
Aline Laroche, garde malade -« Jane Costa
Mme Lavery - . - AR by T Noxiére
Rase Voot - - - + . - Simane Roberval
Blanche - . . - - Reyma
JANE: T e e e e -« = Yvette
Clars, femme de chambre Firiel

SYNOPSIS

lor scte. — La plage de Petine Haie, Clanpésia, en 1014,

2¢ nste. — Le cabinet du docteur Monroy & Montréal deux sna sprés.

Ao ncte. — Chez les Desbicos, ke lendemaia.

o acte. Le cahingt du doctour Moaroy (sutre leesl) deux
ans wpres.

Matinée DIMANCHE, 29 MAI 1921 Soirée

“LE MORTEL BAISER"”

au hénefice de M. ALBERT DERBIL
VYUES ANIMEES

PAUL GURY
L' AUTEUR
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Yvette Mercier-Gouin

distinction de
son talent littéraire. Le théi-
tre I's toujours vivement in-
téreasde, toul d'abord comme

nterpréte dans dea cercles

d'amateurs, puls comme au-
dramalique. Cest au
real Repertory The

o plbe

L la tenue ire
furent remarquées par le pu-
blic et la critique

Yeette MERCIER-COUIN

"Cocklall” esl le premier ouvrage aussi Important de Mme
Mercier-Gouin, En 'scevelllant, le Théiitre Stella désire mani.
fester son désir d'étre favorable aux auteurs canadiens. La série

sl commencée,

PIECE EN TROIS ACTES DE

Tit-Coq de Gratien Gélinas. [Octobre 1948]. [Gratien
Gélinas et sa troupe]|. [Photographie : Henri Paul].

Cocktail d"Yvette Ollivier Mercier-Gouin. Avril 1935.
[Académie Canadienne d'Art Dramatique]. Photographe
inconnu.

Un homme et son péché (3~ paysannerie) de Claude- UNn HOMME €T SON PECHE
Henri Grignon. Mars 1946. Présentée au M
National. Photographe inconnu.
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Visiteurs de renom (1916-1957)

Le Québec et, en premier lieu, Montréal ont été
une terre d’accueil pour les artistes francophones
d’origine européenne tout au long du XX° siecle.
Les nombreuses rournées de Sarah Bernhardt,
entre 1880 et 1916 (cf. I b), n'ont pas été sans
engendrer des chocs salutaires sur I'activité théa-
trale encore sous la coupe d’une pudibonderie ul-
tramontaine.

Toute vie théitrale doit, pour se développer, se
mettre A |'école de la liberté. De nombreux artis-
tes de renom viendront réguli¢rement le rappeler
a une collecrivité canadienne-frangaise encore fri-
leuse et passablement sous-instruite avant les

SAISON DE COMEDIE FRANCAISE

pir lan

Artistes du Theatre be la
Porte Ht-Martin

en représentation au Canada

années 1960.

Apres la Divine Sarah — dont la dernitre visite a
Montréal remonte 3 1916 —, il y eut, en 1922, la
troupe de Cécile Sorel, parée du titre de sociéraire
de la Comédie-Frangaise. En 1924, le théitre
Orpheum mit a I'affiche une production du Théa-
tre de la Porte Saint-Martin (cf. n® 53), puis, en
1927, le théatre Princess programma un Mozart
défendu par Sacha Guitry et Yvonne Printemps —
grands mondains de la scéne parisienne, qui
n'auront gueére impressionné les coloniaux, méme
si la presse quotidienne et les magazines, tels que
La Revue Populaire et La Revue Moderne, en firent
leurs choux gras.

Dans les années 1940, Ludmilla Pitoéff, ancienne
compagne de Georges Pitoéff, viendra, 4 I'invita-
tion de Jean Gascon et de Jean-Louis Roux, mon-
ter et jouer quelques pidces, notamment Lotage
(cf. n® 54). Il faut toutefois attendre les années
1950 pour que des artistes francais d’envergure
viennent en quelque sorte apporter une caution
indirecte 2 des démarches locales tournées vers le
théitre d’Art. Ce fut le cas lors de la venue de Louis
Jouvet au His Majesty’s, en mars 1951, dont la
mise en scéne de L¥école des femmes et le jeu
(Arnolphe), dans le célebre décor de Bérard,
furent encensés par la critique et le public

(cf. n° 55).

Décembre 1924

——

Gringoire de Théodore de Banville. Décembre 1924.
Théitre de la Porte Saint-Martin.

LUDMILLA PITOEFF

ET SA COMPAGNIE

EOTAGE

de Paul Claude!

Mise en acene et décors de Madame Ludmills Pito#fi

A LA SALLE DU GESLI, LES 3-4-7 «t 11 DECEMBRE
1943

54 L'otage de Paul Claudel.
Décembre 1943. Ludmilla
Pitoéff et sa compagnie.
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En 1952, ce fut au tour de la toute récente Com-
pagnie Renaud-Barrault de présenter un répertoire
composé de pitces de Shakespeare, de Moliére, de
Marivaux et d’Anouilh (cf. n° 56). Les deux artis-
tes francais allaient par la suite revenir souvent,
ensemble ou séparément, & Montréal. En 1954,
Jean Vilar et son Théitre National Populaire pro-
poserent au théitre Saint-Denis Dom Juan, Lavare
(cf. n® 57) et Ruy Blas (avec, dans le réle-titre,
Gérard Philipe). En 1955, la Comédie-Frangaise,
toujours au Théitre Saint-Denis, vint présenter

son répertoire de classiques (Moliére, Marivaux,
Beaumarchais, Musset), au moment o1 le Théi-
tre du Nouveau Monde n'avait encore que quatre
ans d’existence et le Théatre-Club, tout juste un
an. Pour clore cette série de tournées, presque ex-
clusivement consacrées au grand répertoire, on doit
mentionner la présentation, en 1957, par la com-
pagnie Edwidge Feuillere, de La dame aux camé-
lias, célebre mélodrame qui, comme pour boucler
la boucle, renouait avec I'une des pitces fétiches

de Sarah Bernhardt.

i

EXLIERERIAERIRERIRININING

Louis Jouvet & Montréal vel

RGN R AR RN AR AR L)

w0 played the ol of Amalphe.
v lo his nome will always be cascciated
Ha fn regorded o one of the

proters of Molidre the French 5

nle do Jouvel..

Jecm BERAUD

Louls JOUVET

dang Je rils d'Armciphs ¢ DES FEMMES",

55 L¥école des femmes de Moliere. Mars 1951. Compagnie Louis Jouvet.
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COMPAGNIE

MADELEINE
RENAUD

JEAN-LOUIS
BARRAULT

56 La répétition ou l'amour puni de Jean Anouilh. Octobre
1952. Compagnie Renaud-Barrault.

57 L'avare de Moliére. Septembre 1954. Tournée
canadienne du Théitre National Populaire.




Par exemple, les pro-
grammes hebdomadaires
du Théatre National Fran-
cais, de 1900 a 1914,
comptent habituellement
quatre pages, submer-
geées par des encarts pu-
blicitaires, ol I'on ne
trouve que des informa-
tions factuelles (titre de |a
piece, auteur, distribu-
tion). Contrairement aux
programmes du Théatre
des Nouveautés, on n'y
trouve pas non plus des
textes sur la pigce a I'af-
fiche ou sur les artistes
qui les défendent.

THEATRES AU PROGRAMME

EVOLUTION DU GRAPHISME DES PROGRAMMES DE THEATRE AU XX* SIECLE

Les planches en couleurs encartées dans le présent
catalogue et paginées en chiffres romains (de I 2
VIII) mettent en relief I'évolution du graphisme
de la page frontispice des programmes de théatre
de langue frangaise 2 Montréal au XX siécle.
L'échantillonnage proposé n'a pas exclu pour
autant certaines couvertures en noir et blanc, qui
cotoient ainsi une cinquantaine de pages frontis-
pices qui ont utilisé la couleur & des degrés divers.

Planche I

Les pages frontispices de cette planche sont révé-
latrices de ce qui gouverne la vie théitrale de 1900
2 1930. Le Théatre des Nouveautés (1902-1908)
se distingue pour I'époque par le soin apporté i la
conception graphique et au contenu de ses pro-
grammes hebdomadaires'. Datant de 1902, le pro-
gramme de Francillon (cf. 1 a) utilise, quant i lui,
une encre bleue et le dessin d’une téte de femme
enturbannée ainsi que des enjolivures dans le style
Art Nouveau.

Au milieu, en médaillon, une photo de Sarah
Bernhardt (1844-1923) ne cache pas son 4ge, dés
lors que la Divine edr atteint le statut de mythe.
Clest encore pour entendre sa « voix d’or » que le
public de 1916 s'est déplacé en grand nombre,
lors de ce qui allait étre sa derniére tournée en
terre américaine — ce qu'atteste le programme du
théitre His Majesty King George the Fifth
(cf. Ib).

Enfin, le programme de 1930 du Théatre Natio-
nal (cf. I ¢), ol1 se produisaient depuis plusieurs
années les artistes du burlesque, donne 2 voir « en
situation » l'inénarrable Tizoune (Olivier
Guimond, peére), le premier comique de la troupe.
Chaque semaine, une photo de I'un ou I'autre des
membres de la troupe était ainsi placée en couver-
ture.

Planche II
Trois couvertures de programmes de la période
1930-1950 témoignent d’'une tension nouvelle

entre la maniére traditionnelle — centrée sur
l'acteur-vedette — et le souci évident de « faire
image ». Un trés bon exemple dans cette veine est
le programme de 1939 de la revue Fridolinons
(cf. I1 a) de Gratien Gélinas, qui exprime la jovia-
lité la plus franche via 'exubérance du dessin trés
coloré de Jacques Gagnier.

Méme si le recto et le verso du programme des
Compagnons de Saint-Laurent pour Le soir des rois,
en 1946 (cf. I b), a da, probablement par mesure
d’économie, renoncer a la couleur (mais pas au
gris), on y reconnait aisément la maniere d’Alfred
Pellan, qui signait également le décor et les costu-
mes, multicolores quant A eux, de ce spectacle
marquant dans I'histoire de la scénographie qué-
bécoise. Sans aucune inscription pour désigner ne
serait-ce que le titre de la piéce, la couverture du
programme s'offre en tant que signe purement
plastique qui laisse anticiper la découverte d'un
objet hors de I'ordinaire.

Enfin, le programme du Polichinelle de Lomer
Gouin — auteur de la pitce et de la conception
graphique (dessin et lettrage) de la couverture —,
lors de la création de la pitce au Gest, en 1950,
est d’'une superbe simplicité graphique, tout en
connotant une mélancolie certaine. Ce programme
existe en deux versions : trait noir sur fond blanc
et, comme ici, trait blanc sur fond noir (cf. II ¢).

La force expressive de ces trois programmes mon-
tre jusqu’a quel point le théitre et la planche a
dessin sont en résonance, marqués qu'ils sont par
une méme foi dans le savoir-faire de I'artisan. Le
recours 4 des dessinateurs ou, plus rarement, i des
peintres pour illustrer la page frontispice du pro-
gramme se manifeste avec éclat 3 compter des
années 1930 2 Montréal, une période qui prépare
des bouleversements multiples dans la maniére de
travailler des gens de théatre.
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Planches 111 2 VI

Dépliées, les quatre planches intérieures font voir
des programmes de quatre compagnies mont-
réalaises qui furent fondées entre 1948 et 1955,
soit : I11. le Théitre du Rideau Vert fondé en 1948 ;
IV. le Théitre du Nouveau Monde fondé en
1951 ; V. le Théatre-Club (1954'-1966) ; V1. le
Théitre de Quat’Sous fondé en 1955.

I est intéressant d’observer au fil du temps non
seulement les mutations qu’a connues la concep-
tion visuelle de la page frontispice du programme
au sein de chacune de ces compagnies, mais aussi
leur assez grande parenté conceptuelle. Longtemps,
le programme va privilégier un graphisme qui met
en valeur le logotype de la compagnie (avec des
résultats divers) et qui fait appel 2 une illustration
ancienne ou 2 un dessin original. Parmi les dessi-
nateurs les plus actifs dans les années 1950 et 1960,
il faut certainement mentionner Robert La Palme
(cf. V c) et Normand Hudon (1929-1997), dont
le style piquant et plein d'invention rappelle vo-
lontiers le caractére festif du théatre (cf. 111 d ;
IVb;VbetVd). Notons, pour le regretter, que
les compagnies théitrales n'utilisent presque ja-
mais les croquis des concepteurs de décors et de
costumes pour la page couverture de leurs pro-
grammes — une exception notable est la silhouette
de dos, dessinée par Robert Prévost, pour La Reine
morte (cf. 111 c).

A partir des années 1970, le graphisme du pro-
gramme s'en est beaucoup remis a la photogra-
phie en noir et blanc (ou au photomontage)
comme élément nodal A partir duquel se construit
le message essentiel, c’est-3-dire I'exhibition d’'un
ou de plusieurs personnages qui référent directe-
ment ou métaphoriquement 2 la représentation.
Ce faisant, le programme risque peut-étre d’em-
brouiller la frontiére qui sépare le théitre du
cinéma, de la télévision, voire du clip publicitaire,
tous médias ot I'acteur est une image plutét qu'une
« présence réelle ». En méme temps, il est trés clair
que l'on assiste depuis une vingtaine d’années 2
une accentuation de la sérialité du programme par
les compagnies thédtrales, qui visent certainement
par la a soigner leur identité propre et leur image

de marque, tout en conférant 4 une saison don-
née une unité visuelle qui s'étend a rour le
discours promotionnel (affiche, annonce dans les
médias, carton d’invitation, etc.).

Planche VII

Pour la période 1960-1990, les trois programmes
choisis présentent quelques solutions graphiques
pratiquées par des compagnies théitrales quand
elles optent pour la couleur. Cela élimine d’em-
blée la photo — car c’est alors le noir et blanc qui a
généralement la faveur — et fait pencher la con-
ception du c6té de la fantasmagorie ou du gra-
phisme pur.

Une fois ouverte sur ses deux faces (recto et verso),
la couverture du programme « aveugle » (sans iden-
tification de titre de piéce et d’auteur) des
Apprentis-Sorciers (1954-1969) pour la création
d’Au ceeur de la rose de Pierre Perraulr (cf. VII a)
annonce un spectacle d’inspiration poérique. I
faut savoir que cette troupe d’amateurs, reconnue
pour son répertoire avant-gardiste, pratiquait
I'anonymat. Nous savons aujourd’hui que c'est
Claude Sabourin, également responsable des
décors de cette création, qui a réalisé le dessin re-
produit sur cette planche.

Pour sa part, la couverture d’Akara, premier spec-
tacle des Saltimbanques (1962-1969), propose un
format longiligne et un solide graphisme, marqué
par des réminiscences constructivistes, sous la si-
gnature de Pierre Moretti (cf. VII b).

Par contraste, la reprise, en 1983, de la « gigue
épique » Un pays dont la devise est je moublie de
Jean-Claude Germain, au Théitre Populaire du
Québec (1963-1996), renoue avec I'esprit de la
revue et le dessin caricarural (cf. VII ¢), en mon-
trant deux histrions, 2 bord d'une malle fabuleuse,
dévalant a toute allure 'un des rubans blancs du
drapeau de « la Belle Province ».

Planche VIII

Dans les années 1990, 3 Montréal, les compagnies
théarrales ne sont guére portées 2 utiliser de la cou-
leur dans leurs programmes, sinon pour mettre

Fondée en 1953, par
Monique Lepage et Jac-
ques Létourneau, la Com-
pagnie canadienne du
Théatre-Club (son nom
légal) a présenté son pre-
mier spectacle en janvier
1954 — c'est le choix qui
a été adopté dans le ca-
talogue pour identifier le
debut des activités d'un
producteur théatral.
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en valeur le titre de I'ceuvre jouée ou par le choix
d’un papier qui permet d'éviter le blanc.

La reprise du spectacle de Carbone 14, Les dmes
mortes, a entrainé la production d’'un nouveau
programme (cf. VIII a), ot se combinent une
photo d’Yves Dubé prise 4 contre-jour — saisissant
sur le vif un mouvement clé de la représentation —
et une calligraphie du titre du spectacle d’un rouge
vif en surimpression. Il n'est absolument pas né-
cessaire d’avoir vu le spectacle pour que cette cou-
verture dise 'urgence d'une jeune femme en fuite.

Comme le programme précédent, le format tout
en hauteur du programme du Triomphe de lamour
de Marivaux, pitce présentée a 'Espace GO en
1995 (cf. VIII b), impose une lecture verticale.
Cette fois, les concepteurs ont utilisé un photo-
montage — la photo d’un Amour sculpté et I'image
d’un serpent 4 la gueule ouverte —, avec une typo-
graphie minimaliste (titre de la piéce, auteur, da-
tes), le tout dominé par I'imposant logotype, tout
en rondeur, de GO, comme pour signifier un es-

pace de tension entre I'ancien et le moderne.

Finalement, la couverture d’Audience ex Vernissage
de Vaclav Havel, pour la production du Théitre
de la Récidive en 1993, utilise 'effet de la gravure
sur bois, affichant une facture artisanale, voire plé-
béienne, tout en se donnant pour une allégorie de
la société administrée (cf. VIII c). Lillustration
faussement naive de Frangois Caillé a servi égale-
ment a la production de 'affiche, qui, pour sa part,
fait apparaitre de perites touches de rouge, de bleu
et de blanc — aux couleurs du drapeau tcheque.
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Francillon d'Alexandre Dumas, fils. Novembre 1902.
Théitre des Nouveautés. Dessin : J. Charlebois.

Sarah Bernhardt et sa compagnie. [1916.] La Divine devait
présenter des extraits de : La mort de Cléopitre ; Du théitre
au Champ d'Honneur ; Hécube ; La dame aux camélias ;

Le procés de Jeanne d'Arc ; LAiglon ; Adrienne Lecouvreur ;
.' _____________________________‘____‘T_____"- Le marchand de Venise.

Revie. Novembre 1930. Théarre National. Légende :

« Tizoune lisant les rapports de la Bourse ».

Tizoune lisant les rapports de la Bourse
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1930-1950

LOMER GOUIN

Ila Fridoelinons 39 de Gratien Gélinas. Février 1939.
[Gratien Gélinas et sa troupe]. Caricature : Jacques Gagnier.
Ilb Le soir des rois de William Shakespeare. Mars 1946.
Les Compagnons de Saint-Laurent. Couverture recto et verso :
ceuvre d'Alfred Pellan. © succession Alfred Pellan / SODRAC
(Montréal) 2001.
Polichinelle de Lomer Gouin, Gesi. Février 1950. [Dessin et
graphisme de l'auteur.]
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KMX Labrador de H.W. Reed. Juin 1949,

Ondine de Jean Giraudoux. [Février 1951.] Photographie :
Henri Paul.

La reine morte d'Henry de Montherlant. [Saison 1958-
1959]. [Dessin : Robert Prévost.]

Des enfants de caur de Frangois Campaux. Septembre 1964.
Illustration : Normand Hudon.

Loiseau bleu de Maurice Maeterlinck. Décembre 1967 et
janvier 1968. Illustration : Vittorio.

La dame aux camélias &’ Alexandre Dumas, fils. Novembre
1973.

Le vrai monde? de Michel Tremblay. Avril [et mai] 1987.
Graphisme : Gérald Zahnd.

5 né modernes de Yukio Mishima. Janvier [et février] 1992.
[Reproduction de I'affiche du spectacle.]

La foire de la Saint-Barthélemy de Ben Jonson. Avril et mai
1994. [Détail du tableau Le portement de croix de Jéréme
Bosch]. Graphisme : Des Bonnes Nouvelles — Daniel Marte.
Grace et Gloria de Tom Ziegler. Avril et mai 1998.
[Photographie : Pierre Desjardins.]
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Lavare de Molitre, Saison 1951-1952,

Le malade imaginaire de Molitre. Saison 1956-1957.
Caricature : Normand Hudon.

Le temps des lilas de Marcel Dubé. Saison 1957-1958.
[Graphisme : Gilles Robert.]

Oreste ou les Choéphores d'Eschyle. Saison 1960-1961.
Hlustration : Gilles Robert.

Meére Courage de Bertolt Brecht. Saison 1965-1966.
Conception et réalisation graphique : Jacques Languirand,
Renald Savoie et Roland Giguére.

Les oranges sont vertes de Claude Gauvreau. Janvier et février
1972. [Graphisme : David Feist.]

La Médée d’Euripide de Marie Cardinal. Novembre et
décembre 1986. Photographie : Robert Etcheverry.
Graphisme : Luc Mondou.

En attendant Godot de Samuel Beckett. Janvier et février
1992. Graphisme : André Lajoie Communications Ltée.
Le prince travesti (ou ['illustre aventurier) de Marivaux.
Novembre et décembre 1992. Photographie : Monic
Richard. Graphisme : Folio et Garetti.

Tartuffe de Molitre. Janvier et février 1997. Photographie :
Micheal Slobodian. Graphisme : Folio et Garetti.
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Beau sang de Jules Roy. Janvier 1954.

Le barrage de Marcel Dubé. Octobre et novembre 1955.
Graphisme : Normand Hudon.

Les plaideurs de Jean Racine. Saison 1958-1959. Illustration :
Normand Hudon.

Topaze de Marcel Pagnol. Saison 1957-1958. llustration :
Normand Hudon.

L'heure éblouissante d’Anna Bonacci et Henri Jeanson, Cinna
de Pierre Corneille et Les trois désirs de Coquelicot de Luan
Asslani. Octobre et novembre 1961. Graphisme : Pierre
Garneau.

Le marchand de Venise de William Shakespeare. Février et
mars 1963.
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Via A tei, pour toujours, ta Marie-Lou de Michel Tremblay.
Avril [1971].

VIb  Orion le tueur de Maurice Fombeurre et Jean-Pierre Grenier.
Octobre 1975. Deuxiéme production du premier spectacle
joué en 1955 par le Théitre de Quat’Sous.

Vlc La tour Eiffel qui tue de Guillaume Hanoteau. Juillet 1976.

V1d Circulations de Robert Lepage. Novembre et décembre 1984.
Production du Théitre Repére. Conception : Robert Lepage
et Jean-Frangois Couture. Graphisme : Jean-Frangois
Couture.

Vle Anais, dans la queue de la cométe de Jovette Marchessault.
Septembre et octobre 1985.

VI Les filles du 5-10-15 ¢ d’Abla Farhoud. Novembre et
décembre 1986. Graphisme : Yves Paquin.

Vlg Léveil du printemps de Frank Wedekind. [1989].
Photographie : Jean Blais. Graphisme : Christine Lajeunesse.

VIh  Elvire Jouver 40 de Brigitte Jaques, d’aprés les notes
sténographiques du cours de Louis Jouvet au Conservatoire
de Paris. Mai et juin 1991. Photographie : Christine
Thibaudeau. Graphisme : Marie-José Chagnon.

V1i  Lafin de la civilisation de George E Walker. Octobre et
novembre 1999. Photographie : Yanick Macdonald, © 1999.
Graphisme : Orangetango.

VIj  Novecento d’Alessandro Barico. Avril 4 juin 2001.
Hlustration : Lino. Graphisme : Orangetango.
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1960-1990

VIl a

VIl b

VIl a Awu caur de la rose de Pierre Perrault. [Saison 1962-1963].
Les Apprentis-Sorciers. Couverture recto et verso. [Dessin :
Claude Sabourin.]

VIl b Akara de Romain Weingarten. Saison 1962-1963.

Les Saltimbanques. Graphisme : Pierre Moretti.

VIl ¢ Un pays dont la devise est je m'onblie de Jean-Claude
Germain. [Janvier 1983]. Théitre Populaire du Québec.
llustration : Alain Massicotte et Claude Cloutier.
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VIII a Les dmes mortes de Gilles Maheu. [s.d.]. Carbone 14.
Photographie : Yves Dubé. Graphisme : Simon Dupuis.

VILb Le triomphe de I'amour de Marivaux. Avril et mai 1995.
Espace Go. Affiche et couverture du programme : Nelu
Wolfensohn. Graphisme : Stéphane Parent.

VIII ¢ Audience et Vernissage de Vaclav Havel. Février 1993,

VIII c Théatre de la Récidive. [Illustration : Frangois Caillé.]
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B. De 1948 a nos jours : le programme dans tous ses états

Les programmes du Théatre du Rideau Vert se
distinguent par leur constance graphique. A par-
tir des années 1960, le logotype de la compagnie,
en forme de TRV stylisé, sera utilisé presque sans
interruption pendant pres de 20 ans (cf. I1I f et
[11 g). Durant cette période, des variantes de for-
mes ou de légeres modifications graphiques sur-
viendront & chacune des saisons. Les différents
spectacles d’'une méme saison seront, quant a eux,
marqués par des changements dans le choix des
couleurs. Cet usage sera completement abandonné
au début des années 1990 au profit des affiches de
spectacles qui illustrent désormais la page frontis-
pice des programmes du Théitre du Rideau Vert
(cf. I h; 1T i et IT j). Les années 1990 marquent
également le retour de la photographie, délaissée
depuis le programme d’'Ondine, en 1951
(cf. 1T b). Notons par ailleurs le travail de I'artiste
Vittorio, qui a collaboré avec le Rideau Vert 4 I'oc-
casion des représentations de L'Oisean bleu de
Maeterlinck, la compagnie ayant pris le parti de
I'illustration pour ce spectacle jeune public

(cf. I ¢).

Les programmes du Théitre du Nouveau Monde
(TNM) ont subi de nombreuses modifications au
cours des 50 ans de la compagnie. Tantét impri-
més sur du papier journal, tantot simple feuillet
(cf. IV f), ils se distinguent par leur constante
diversité formelle et iconographique (caricature
[cf. TV b], dessin [cf. IV ¢ ; IV d ; IV €] ou photo-
graphie [cf. IV g ; IV i ; IV j]). Soulignons le
programme de Mére Courage, cas unique, qui était
inséré dans une pochette (cf. IV e). La venue de
Lorraine Pintal 2 la téte du TNM, en 1992, coin-
cidera avec la stabilisation du format des program-
mes de la compagnie et ['usage répété des photo-
graphies en noir et blanc, qui sont en elles-mémes
de véritables ceuvres dart (cf. [V i et IV j).

Pendant ses 12 ans d’existence, le Théitre-Club a
eu recours, i plusieurs reprises, au talent du dessi-
nateur Normand Hudon pour illustrer la couver-

ture de ses programmes. Jouant la carte du ludisme,
les programmes des premieres années de la com-
pagnie (cf. Va; Vb; VcerVd) rappellent par
leur format certains programmes du TNM, dont
celui des représentations du Malade imaginaire
(cf. IV'b), également illustré par Hudon. Dans les
années 1960, le Théitre-Club produira des pro-
grammes de plus grand format qui utiliseront
volontiers la photographie, fait assez rare pour
I'époque. Clest entre autres le cas pour I'imposant
programme souvenir du Marchand de Venise, qui
commémore les 10 ans de la compagnie (cf. V f).

Sous la direction de Paul Buissonneau, cofondateur
du Théétre de Quar’Sous, les premiers program-
mes de la compagnie opteront pour la forme lon-
giligne et la sobriété graphique. Se dépliant en trois
panneaux, la couverture des programmes de cette
période n'affichait pour seule information que le
titre de la piece (cf. VI b). Le programme des re-
présentations d'A toi, pour toujours, ta Marie-Lou,
en 1971, fait figure d’exception (cf. VI a). Lusage
de la photographie et du photomontage caracté-
risera les années Pierre Bernard (cf. VI get VI h).
La venue de Wajdi Mouawad  la téte de la com-
pagnie, en 2000, marquera un tournant en faveur
d’une facture de type livre de poche er de Dillus-
tration, comme en fait foi le travail de Lino pour
Novecento (cf. V1 j).

47
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Théatres d’essai, autres programmes

(1954-1968)

Les théatres d’essai de la fin des années 1950 et du
début des années 1960 furent les premiers a pro-
poser au public d’ici non seulement des ceuvres
contemporaines d’auteurs aujourd’hui célébrés,
tels que Brecht, Beckett, lonesco, Gatti ou Genet,
mais aussi des piéces importantes de dramaturges
québécois, tels que Robert Gurik ou Pierre
Perrault.

Privilégiant la sobriété, les programmes de
I'Egrégore accordent une place importante au lo-
gotype de la compagnie, comme I'avait fait
L’Equipe de Pierre Dagenais quelque 20 ans plus
tot. A ce titre, le programme d’Api 2967 et de

Ballade pour un révolutionnaire — qui se lit téte-
béche (cf. n® 58) — demeure le plus représentatif
des autres programmes de I'Egrégore, celui de Fin
de partie faisant figure d’exception (cf. n° 59).

Plus audacieux, les programmes des Apprentis-
Sorciers et des Saltimbanques marquent la volonté
de ces deux troupes d’associer a I'avant-gardisme
de leur répertoire une modernité graphique qui
tranche nettement avec la plupart des program-
mes de la méme époque (cf. n® 60). Soulignons,
entre autres, I'ceuvre sans titre de Claude Sabourin
qui illustre la page frontispice d' Au caur de la rose
(cf. VII a) et la forme longiligne du programme
d’Akara, réalisé par Pierre Moretti, un format pour-

tant obtenu par le pliage sur la longueur d'une
simple feuille 21,5 x 28 em (cf. VII b).
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58 Api 2967 de Robert Gurik ; Ballade pour un révolutionnaire de Robert Gauthier et Frangois Dompierre. [1967]. L'Egrégore.
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59 Fin de partie de Samuel Beckett. [Saison 1965-1966]. 60 Leenfant-rat ' Armand Gatti. Saison 1963-1964. Les
LEgrégore. Graphiste inconnu. Saltimbanques. Graphisme : Denis Brunet.
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1
c-!c THEATRE POPULAIRE DU QUEBEC

) ALFRED DE MUSSET

LE T.P.Q. EN TOURNEE
DATES  TELEPHONES
222324 e BIG-B108
2T mars BE3-

Vie et mort d’'une compagnie :
le Théatre Populaire du Québec
(1963-1996)

Clest en 1966 que le Centre dramatique du Con-
servatoire, fondé en 1963 par Jean Valcourt, adopte
le nom de Théitre Populaire du Québec (TPQ).
A ses débuts, cette troupe de tournée proposait
un répertoire essentiellement classique (cf. n° 61)
avant qu'Albert Millaire, puis Jean-Guy Sabourin,
n'assument la direction de la compagnie respecti-
vement en 1969 et 1972. Le programme de Chile
Vencera illustre cette période du TPQ, marquée
par la création collective et le militantisme de ses
animateurs (cf. n® 62). Cette pitce fur présentée a
la salle Saint-Sulpice de la Bibliothéque nationale
du Québec en mars 1976.

Un retour a un répertoire plus conventionnel s'ef-
fectuera dés 1976, sous la direction artistique de
Jean-Yves Gaudreault. En 1979, 2 l'occasion du
25° anniversaire de la compagnie, trois spectacles
seront présentés a la Place des Arts de Montréal.
Paul Buissonneau, caricaturé ici par le dessinateur
Yvan Adam, en signait les mises en scéne

(cf. n* 63 aet 63 b).

Le Théatre Populaire du Québec fut également

un grand défenseur de la dramaturgie québécoise,

comme en témoigne le programme de la reprise
d' Un pays dont la devise est je moublie, o I'exubé-
rance du graphisme n’a d’égale que celle de I'auteur
de la pigce, Jean-Claude Germain (cf. VII ¢).

Lorsque la compagnie mit fin a ses activités, aprés
la saison 1995-1996 (cf. n°® 64), un million de
spectateurs avaient vu I'une ou I'autre de ses quel-
que 100 productions.

On ne badine pas avec l'amour d'Alfred de Musset.
Février 4 avril 1966. Théitre Populaire du Québec.

Chile Vencera de Juan Fondon. Mars [1976]. Théitre
Populaire du Québec. Graphiste inconnu.
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63 a Le temps d'une vie de Roland Lepage ; Lile des chévres

d’Ugo Betti ; Feu la mére et Mais n'te proméne donc pas
toute nue de Georges Feydeau. Mars et avril [1979].
Théitre Populaire du Québec. Page arriére. Caricature :
Yvan Adam.

63 b Méme programme que précédent. Page frontispice.

64

Dessin : Yvan

Scénes de la vie conjugale d’Ingmar Bergman.
[Septembre] 1995. Théitre Populaire du Québec.
Photographie : Claude Michaud.

LE TPQ. A LA “PLACE DES ARTS’
3t e « B ._“ . m ol
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Ingmar Bergman







En guise d'épilogue

Un amateur de théatre et ses programmes

dtabliny. g
M“AJ..AJ-'CMOD&M‘“MW"J“ ds £

B Tl tiAs dag akTasAd o kot ftan ool e Lo nse )
FUAD ¥ it g e FE Un c{mamatu!gz est né
par

Louw-Mance. RAYMOND

TTrmr aci 10 ey bl de Wk Lo |

53 eréation par Les Compagnions d'une pi
; un événement artis -
CHALUMIAU, evhivetews Esertges Hrrnatic {0 Srinveens “wriiniges iptision s mhes. w1 e oo

MALURON, son fily Ay detanffeiet .
RUCHETTE, sa fille Fda’1sdy Coclenazte
MARCHEGLOTTE, cintatte ~Zasy (et

YSABAN, comédien Coutd Butie

MERLICO, comédien ,d._:m.—ﬂ:&-.?-rﬂ
BRICAILLE, un voisin 4t d ,(3/:‘«4.«.4
BAZAR, murchand du villsse A £t Gasid) Hogrorse
UNE FILLETTE A2 ne (oia el
MARIE-HELENE, comédienne 492 sesse tnedint

PAPADOUR, comédienne ,ﬁ_“l‘ Crvctamntan, ﬁﬁm :?i.;: mhmrr;:.m T
reconnalt, on les distingue d'une ordinaire troupe d'in rassem-
blés mmyﬂ&uwd\mmuimmhdm

LE CUREUX Feite Fuvecie maltre éclairé

65 Maluron de Félix Leclerc. 1947. Compagnons de Saint-Laurent. Noms ajoutés i la main : Guy Delorme.

Il n’est pas rare qu'un programme conservé en ar-
chive porte la trace écrite de son propriéraire passé.
Sil'archiviste et le collectionneur peuvent voir dans
ces altérations une détérioration regrettable, I'his-
torien y verra parfois une plus-value documentaire,
dans la mesure o1 ces ajouts viennent éventuelle-
ment compenser les lacunes informationnelles du

document. Lexemple le plus fréquent demeure
I'inscription manuscrite de la date par le specta-
teur, marque minime dont la présence n'alere le
document que superficiellement. Cependant, les
ajouts du spectateur peuvent prendre plusieurs
autres formes et n'ont d’autres limites que celles
de son imagination. Les documents de la collec-
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tion de M. Guy Delorme témoignent de cet usage
plus personnel du programme.

Spectateur assidu des scénes théitrales mont-
réalaises depuis plus de 50 ans, M. Delorme a con-
servé les programmes de toutes les représentations
auxquelles il a assisté, depuis les premiers specta-
cles des Compagnons de Saint-Laurent jusqu’aux
plus récentes productions présentées dans le
cadre du Festival de Théatre des Amériques. Tant
par plaisir que par souci documentaire,
M. Delorme a modifié la plupart de ses documents en
collant, sur toutes les pages de publicité, des criti-
ques et des photographies tirées de journaux ou
de revues et portant sur le spectacle auquel le pro-
gramme renvoie. Cet usage dévoile une appropria-
tion du programme par le spectateur, qui choisit
les informations & conserver et recouvre celles qu'il
juge de moindre importance. Partant, le pro-
gramme devient, aux yeux de I'amateur, une source
documentaire d’autant plus compléte et pertinente
qu’il en a modifié le contenu pour y inclure des
informations postérieures 2 la représentation.

Outre les coupures de journaux, certains program-
mes de cette collection portent une marque plus
personnelle de leur propriétaire, comme des com-
mentaires manuscrits sous forme de critiques ou
d’appréciations générales de la pitce. Lexemple
sans doute le plus amusant de ce genre d'ajout

concerne les premiers programmes des Compa-
gnons de Saint-Laurent. A I'époque ol la troupe
du pere Emile Legault pratiquait encore I'anony-
mat et que leur programme n'affichait que le nom
des personnages, M. Delorme y a ajouté i la main
le nom des acteurs (cf. n® 65) 4 coté de leur role
respectif !




Etat des collections de programmes
de théatre a Montréal

P’heure actuelle, au Québec, le programme

de thédtre n'est pas soumis au dépor légal.

Cet état de fait, qu'il faur déplorer, explique en
partie la faible proportion de programmes récents
dans les archives publiques. Labsence de législa-
tion en ce domaine a également pour conséquence
la dissémination des programmes de théatre au sein
de collections plus larges qui regroupent des do-
cuments de natures diverses. A cet égard, le fonds
de programmes de théatre de la Bibliotheque na-
tionale du Québec (édifice de la rue Holt, 2 Mont-
réal) est I'exception qui confirme la regle. Cette
collection est la seule qui soit exclusivement con-
sacrée A ce type de document. Elle constitue sans
aucun doute la source documentaire la plus riche
et la plus variée de tout le Québec, du moins en ce
qui concerne le théitre montréalais de langue fran-
caise. Classée par ordre alphabétique, elle contient
plus de 2 000 programmes qui témoignent de
180 ans d’activité théatrale, le plus ancien datant
de 1825 (Théitre Royal). Les programmes du
XIX siécle y sont les moins nombreux. On y trou-
vera par contre un nombre important de program-

mes du XX° siecle, dont la plupart des program-
mes du Théirre du Rideau Vert et du Théatre du
Nouveau Monde ; la part consacrée, par ailleurs,
a des théitres plus anciens (Salle académique du
Gesil, Théitre des Nouveaurtés, Théitre Arcade,
Théétre Stella) n'est pas négligeable. Ce fonds com-
prend également, quoique en moins grand
nombre, des programmes du Monument-
National, du Théatre des Variétés (au tournant du
XX siecle), du Théatre Orpheum, du Théitre Im-
périal, de plusieurs troupes étrangéres en tournée
au Québec ainsi que de nombreuses compagnies,
amateurs ou professionnelles, installées 2 Montréal
ou ailleurs au Québec. On peut cependant regret-
ter la faible proportion de programmes récents ou

de théatres plus anciens, tel que le Théitre Natio-
nal Frangais (1900), dont 'importance historique
n'est pas reflétée par la collection de la BNQ. Cet
érat de fait s'explique en partie par un mode d’ac-
quisition qui dépend exclusivement de la généro-
sité des donateurs privés.

Sont également classés 4 la Bibliotheéque nationale
du Québec plusieurs fonds d’archives qui contien-
nent, entre autres documents, des programmes de
théitre. Parmi ceux-ci, soulignons le fonds Julien-
Daoust (MSS-103 ; 40 cm de documents), le fonds
Henri-Poitras (MSS-056 ; 4,25 m), I'imposant
fonds de la Comédie-Canadienne (MSS-461 ;
9,7 m), le fonds Paul-Buissonneau (MSS-465 ;
3,8 m), le fonds du Théétre International de Mont-
réal (MSS-027 ; 6, 95 m) et le fonds du Théatre
Populaire du Québec (MSS-462 ; 4,05 m). Pour
chacun de ces fonds d’archives, la BNQ a élaboré
un catalogue sommaire qui en facilite grandement
la consultation, tant pour 'amateur que pour Ihis-
torien du théirre.

Outre la Bibliothéque nationale du Québec, plu-
sieurs organismes publics conservent des program-
mes de théitre dans leurs collections. Le Musée
McCord est une source documentaire importante
pour le théitre anglophone montréalais (Théitre
Royal, Montreal Repertory Theatre, His/Her
Majesty’s, Mountain Playhouse). Les programmes
de théitre y sont répartis 4 peu pres également
entre deux collections : les Sally Starke Papers et
le fonds Rosanna-Todd-Seaborn. Sont également
conservés a la théitrothéque du Centre d’études
québécoises de I'Université de Montréal plus de
300 programmes contemporains (1970-2000).
Ces derniers font partie des dossiers consacrés aux
compagnies et aux salles de théitre. Un registre
informatisé facilite la localisation des documents.
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La théitrothéque du CETUQ posséde en outre
quelques programmes du début du sigcle, le plus
ancien datant de 1917. LUniversité du Québec 2
Montréal (UQAM) et I'Université McGill sont
dépositaires d’archives de plusieurs compagnies
théatrales, aujourd’hui disparues, ol I'on trouve
des programmes de théitre.

Dans le domaine privé, les compagnies théatrales
en activité possédent des archives ol le chercheur
découvrira des programmes absents des collections
publiques. Des archivistes amateurs, praticiens de
longue date ou collectionneurs fréquentant les
librairies spécialisées en livres anciens, peuvent éga-
lement avoir en leur possession des programmes
d’une extréme rareté, voire des exemplaires uni-
ques, d'un intérét indéniable pour I'historien. Dans
tous ces cas de figure, ces documents sont diffici-
les d’acces. Lexposition Théitres au programme a
pu bénéficier de la collaboration de compagnies
et de collectionneurs dont I'apport documentaire
a permis de combler certaines lacunes que présen-
taient les archives publiques.

La principale caractéristique des collections de
programmes de théitre au Québec est d’étre frag-
mentaire. Constituées au hasard des dons privés,
qui ne remplaceront jamais une politique gouver-
nementale de dépot légal, elles n'en demeurent pas
moins une importante source documentaire pour
I'historien du théitre, source certainement sous-
exploitée parce que trop peu connue.
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Sources primaires

7b

8b

Samson d'Henry Bernstein. Page fron-
tispice. 15 x 22,5 cm. BNQ, 5.5.

Les fiancés d’Albano [s.a.]. Recto. 22,5 x 31
cm. BNQ, 9.19.

Le forgeron de Chateaudun de Léon
Beauvallet. Verso. 22,5 x 31 cm. BNQ,
5.26.

Félix Poutré [de Louis Frécherte]. Page
frontispice. 14,5 x 28,5 cm. BNQ, 15.1.

Soirée de gala offerte par les artistes de
Montréal i Julien Daoust. Page frontispice.
15 x 23,5 cm. BNQ), 9.18.

Fridolinades de Gratien Gélinas. Page
frontispice. 23 x 30,5 cm. BNQ, 13.21.

Ines Pérée et Inat Tendu de Réjean
Ducharme. Page frontispice. 21 x 31 cm.
Collection de la théitrotheque du
CETUQ.

Ines Pérée et Inat Tendu de Réjean
Ducharme. Pages 14 et 15. 27,5 x 41 cm.
Collection de la théitrotheque du

CETUQ.

Le sot d’Ostie de Jean-Claude Germain.
Recto. 43 x 55,5 cm. Collection de la
théatrotheque du CETUQ.

Le sot d’Ostie de Jean-Claude Germain.
Verso (1/4). 21,5 x 28 cm. Collection de la
théitrotheque du CETUQ.

Yonkers de Neil Simon. Page frontispice.
13,5 x 20,5 cm. Collection de la théatro-
théque du CETUQ.

9b

10

11

12

13

14 a

14b

14 ¢

Yonkers de Neil Simon. Page frontispice.
13,5 x 19 cm. Collection de la théitro-
théque du CETUQ.

Si javais la seule possession dessus le jugement
dernier d'Erik Charpentier. Verso. 26,5 x
45 cm. Collection de la théitrotheque du
CETUQ.

Programme de la saison 2000-2001 du
Théitre UBU. Page frontispice. 12,5 x
19 em. Collection de la théitrothéque du
CETUQ.

Programme officiel du Festival de Théitre
des Amériques, édition de 1997. Page
frontispice. 27,5 x 42,5 cm. Collection de
la théitrothéque du CETUQ.

Thérése, Tom et Simon... Lintégrale de
Robert Gravel. Page frontispice. 17,5 x

21,5 em. Collection de la théitrothéque du
CETUQ.

Je suis une mouette [non, ce nest pas ¢al,
d'aprés La mouette d Anton Tchekhov. Page
frontispice. Dépliant publicitaire. 21,5 x
33 cm. Collection de la théitrotheque du
CETUQ.

Je suis une mouette [non, ce nest pas cal,
d’aprés La mouette d’ Anton Tchekhov. Page
frontispice. Programme. 21,5 x 28 cm.

Collection de la théitrotheque du
CETUQ.

Je suis une mouette [non, ce nest pas ¢al,
d’apres La mouette d Anton Tchekhov. Page
frontispice. Carton d’invitation. 10 x
15,5 cm. Collection de la théitrothéque du
CETUQ.
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15

16a

16 b

17 a

17 b

18

19

20

21

22

23

24

25a

58

Les voies du mime. Page frontispice. 17,5 x
21 cm. Collection de la théatrothéque du
CETUQ.

Le génie de la rue Drolet. Recto. 14,5 x
28 cm. Collection de la théatrothéque du
CETUQ.

Le génie de la rue Drolet. Verso, panneaux
2 et 3. 29 x 28 cm. Collection de la
théatrotheque du CETUQ.

Croquis pour le costume de Vadius dans
Les femmes savantes de Moliere. 23,5 x
30 cm. BNQ, fonds Frangois-Barbeau,
cartable n° 393.

Les femmes savantes de Molitre. Page 27.
15,5 x 23 cm. BNQ, 7.9.

Les belles-seeurs de Michel Tremblay. Pages 4
et 5. 13 x 18,5 cm. BNQ, 4b.16.

Les dmes mortes de Gilles Maheu. Pages 2
et 3. 28 x 28 cm. Collection de la théitro-
théque du CETUQ.

Les démons de Dostoievski. Pages 6 et 7.
35,5 x 21 e¢m. Collection de la théitro-
théque du CETUQ.

Le tour du monde en 80 jours de Jules Verne.
Page frontispice. 17 x 26 cm. BNQ, 9.19.

Jeanne d’Arc de Charles Desnoyers. Page
frontispice. 10 x 22 cm. BNQ, 5.28.

Un chapeau de paille d’ltalie d’Eugene
Labiche et Marc Michel. Page arrigre et
page frontispice. 34 x 25 cm. BNQ, 6.7.

Les sucres de Conrad Gauthier et Arthur
Lapierre. Page frontispice. 15 x 22,5 cm.
BNQ, 3.8.

La chasse aux corbeaux d’Eugéne Labiche.
Page frontispice. 14x 11 cm. BNQ, 15.18.

25b  La chasse aux corbeaux d’Eugene Labiche.

26

27

28

29

30

32

33

34

35

36

37

38

Pages 2 et 3. 22 x 14 cm. BNQ, 15.18.

Le combat de Georges Duhamel. Page
frontispice. 15 x 18,5 cm. BNQ, 15.25.

Le dict de Uhomme qui aurait vu saint Nicolas
d'Henri Ghéon ; Les vivacités du capitaine
Tic d’Eugene Labiche. Page frontispice.
31,5 x 45,5 em. BNQ, 15.46.

Le prof danglais de Régis Gignoux. Page
frontispice. 14 x 21,5 cm. BNQ, 5.4.

La Rolls-Royce de Mario Duliani et Jean
Refroigney. Page frontispice. 10 x 21 cm.
BNQ, 5.1.

Léopold le bien-aimé de Jean Sarment. Page
frontispice. 17,5 x 25 cm. BNQ, 1.4.

Les jours heureux de Claude-André Puget.
Page 5. 17 x 25 em. BNQ, 10.20.

La Rafale d’Henry Bernstein. Page
frontispice. 18 x 25 cm. BNQ, 10.26.

Fabienne de Claude Socorri. Page frontis-
pice. 17,5 x 25 cm. BNQ, 1.3.

Son mari de Paul Géraldy et Robert Spitzer.
Pages 2 et 3. 35 x 25 cm. BNQ, 1.3.

Demino de Marcel Achard. Page fron-
tispice. 17,5 x 25,5 cm. BNQ, 3.7.

Un songe de nuit d’été de William
Shakespeare. Page frontispice. 21,5 x
28 cm. Collection Guy Delorme.

Cyrano de Bergerac d’Edmond Rostand.
Page frontispice. 15,5 x 23,5 cm. Collec-
tion Armand Laroche.

Tessa, la nymphe au ceur fidéle de Margaret
Kennedy. Page 5. 22,5 x 30 cm. BNQ,
13.2.
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39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

49

50

51

52

Le mystére de la messe d'Henri Ghéon. Page
frontispice. 23 x 30,5 cm. BNQ, 12.3.

Briser la statue de Gilbert Cesbron. Page 15.
23 x 30,5 cm. BNQ, 12.10.

La paix d’Aristophane. Pages 12 et 13.
46 x 30,5 cm. BNQ, 12.10.

Federigo de René Laporte. Page 13. 23 x
30,5 cm. BNQ, 12.13.

Prends su’ toé ! de Ch. E. Gauthier et
G. Legrand. Page frontispice. 23 x 29,5 cm.
BNQ, 5.9.

Montréal i la cloche de [Charles] Delville.
Page frontispice. 15 x 22,5 cm. BNQ), 5.40.

Psst! on y va ty ? de Paul Gury. Page
frontispice. 23 x 30 cm. Collection de la

théatrotheque du CETUQ.

Le mortel baiser de Paul Gury. Page fron-
tispice. 15 x 21 cm. BNQ, 15.56.

Le mortel baiser de Paul Gury. Page
frontispice. 23,5 x 31 cm. BNQ, 15.56.

La Passion de Julien Daoust. Page arriére et
page frontispice. 26 x 18 cm. BNQ, fonds
Julien-Daoust, MSS-103.

Aurore l'enfant martyre d’Henri Rollin et
Léon Petitjean. Page arriére et page
frontispice. 30 x 23 cm. BNQ, 9.18.

Tit-Coq de Gratien Gélinas. Page fron-
tispice. 20 x 27,5 cm. BNQ, 13.17.

Cocktail d'Yvette Ollivier Mercier-Gouin.
Page 3. 13 x 19,5 cm. BNQ, 5.4.

Un homme et son péché (3*™ paysannerie)
de Claude-Henri Grignon. Page
frontispice. 16,5 x 25,5 cm. Collection
Armand Laroche.

53  Gringoire de Théodore de Banville. Page
frontispice. 15 x 22,5 ecm. BNQ, 3.12.

54  Lotage de Paul Claudel. Page frontispice.
13 x 20,5 cm. Collection Armand Laroche.

55  L¥cole des femmes de Molitre. Page 4 et 5.
45 x 30 cm. BNQ, 2.28.

56 La répétition ou l'amour puni de Jean
Anouilh. Page frontispice. 22,5 x 30,5 cm.
BNQ, 11.19.

57  Lavare de Molitre. Page frontispice. 23 x
30 em. BNQ, 14.4b.

PLANCHES EN COULEURS

Planche I :

la  Francillon d’Alexandre Dumas, fils. Page
frontispice. 13 x 21 cm. BNQ, 6.1.

Ib  Sarah Bernhardt et sa compagnie. Page
frontispice. 15 x 22,5 em. BNQ, MIC
D2531 GEN.

[c  Revue. Page frontispice. 20,5 x 29 cm.
BNQ, 9.17.

Planche IT :

[la  Fridolinons 39 de Gratien Gélinas. Page
frontispice. 17,5 x 26 em. BNQ, 13.14.

[Ib  Lesoirdes rois de William Shakespeare. Page
arriere et page frontispice. 46 x 30,5 cm.
BNQ, 12.7.

[Ic Polichinelle de Lomer Gouin. Page fron-
tispice. 22,5 x 30,5 cm. BNQ, 1.40.

Planche 111 :

[Ila

KMX Labrador de H.W. Reed. Page
frontispice. 13 x 14 cm. Collection Armand
Laroche.

[IIb Ondine de Jean Giraudoux. Page fron-

tispice. 15 x 23 cm. BNQ, 4.2.
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[l c

[1d

[Mle.

11 f

g

I h

I i

I1j

IVa

IVb

IVe

IvVd

IVe

IVf

Vg

La reine morte d'Henry de Montherlant.
Page frontispice. 15 x 23 cm. BNQ, 4.5.

Des enfants de caeur de Frangois Campaux.
Page frontispice. 13 x 18 cm. BNQ, 4.10.

Loiseau bleu de Maurice Maeterlinck. Page
frontispice. 12,5 x 18,5 cm. BNQ, 4.13.

La dame aux camélias d’ Alexandre Dumas,
fils. Page frontispice. 19,5 x 13,5 em. BNQ,
4.19.

Le vrai monde ? de Michel Tremblay. Page
frontispice. 14 x 20 cm. BNQ, 4.31.

5 né modernes de Yukio Mishima. Page
frontispice. 14 x 22 cm. BNQ, 4.36.

La foire de la Saint-Barthélemy de Ben

Jonson. Page frontispice. 14 x 22 cm.
BNQ, 4.38.

Grace et Gloria de Tom Ziegler. Page
frontispice. 14 x 22 cm. BNQ, 4.42.

Planche IV :

Lavare de Moliere. Page frontispice. 15 x

23 cm. BNQ, 7.1.

Le malade imaginaire de Molitre. Page
frontispice. 15 x 23 cm. BNQ, 7.6.

Le temps des lilas de Marcel Dubé. Page
frontispice. 15 x 23 cm. BNQ, 7.7.

Oreste ou les Choéphores d’Eschyle. Page
frontispice. 15 x 23 cm. BNQ, 7.10.

Mere Courage de Bertolt Brecht. Page
frontispice. 12,5 x 21,5 ecm. BNQ, 8.3.

Les oranges sont vertes de Claude Gauvreau.
Page frontispice. 28 x 12,5 cm. BNQ, 8.9.

La Médée d’Euripide de Marie Cardinal.
Page frontispice. 13 x 21 cm. BNQ, 8b.22.

IVh

Vi

IVj

En attendant Godot de Samuel Beckert.
Page frontispice. 13,5 x 18,5 cm. BNQ,
8b.28.

Le prince travesti (ou l'illustre aventurier) de
Marivaux. Page frontispice. 21,5 x 28 cm.
BNQ, 8b.29.

Tartuffe de Moliere. Page frontispice. 21,5 x
28 em. BNQ, 8.33.

Planche V :

Va

Vb

Vd

Vf

Beau sang de Jules Roy. Page frontispice.
15,5 x 23 cm. Collection Monique Lepage.

Le barrage de Marcel Dubé. Page
frontispice. 15,5 x 23 cm. Collection de la
théitrotheque du CETUQ.

Les plaideurs de Jean Racine. Page
frontispice. 15,5 x 23 cm. Collection

Monique Lepage.

Topaze de Marcel Pagnol. Page frontispice.
15,5 x 23 cm. Collection de la
théatrotheque du CETUQ.

L'heure éblouissante d’Anna Bonacci et
Henri Jeanson. Page frontispice. 21,5 x
28 cm. Collection de la théitrothéque du

CETUQ.

Le marchand de Venise de William
Shakespeare. Page frontispice. 21,5 x
28 cm. Collection de la théitrothéque du

CETUQ.

Planche VI :

Vla

VIb

A toi, pour toujours, ta Marie-Lou de Michel
Tremblay. Page frontispice. 14 x 21,5 cm.
BNQ, 3.22.

Orion le tueur de Maurice Fombeurre et
Jean-Pierre Grenier. Page frontispice. 9,5 x
21,5 cm. Collection du Théitre de
Quar’Sous.
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Vic La tour Eiffel qui tue de Guillaume

Hannoteau. Page frontispice. 21 x 30 cm.
BNQ, 3.25.
Vid Circulations de Robert Lepage. Page

frontispice. 20 x 20 cm. Collection du
Théatre de Quar'Sous.
Vle Anais, dans la queue de la cométe de Jovette
Marchessault. Page frontispice. 20 x 20 cm.
Collection du Théitre de Quat’Sous.
VI Lesfilles du 5-10-15 ¢ d’Abla Farhoud. Page
frontispice. 14 x 23 cm. Collection du
Théitre de Quat’Sous.
Vig Léveil du printemps de Frank Wedekind.
Page frontispice. 28 x 19 cm. Collection
du Théitre de Quat’Sous.

Elvire Jouvet 40 de Brigitte Jaques. Page
frontispice. 21,5 x 29 cm. Collection du
Théitre de Quat’Sous.

La fin de la civilisation de Georges F. Walker.
Page frontispice. 21,5 x 29 cm. Collection
du Théitre de Quat’Sous.

VIj Novecento d’Alessandro Barico. Page
frontispice. 11 x 17,5 ecm. Collection du
Théitre de Quat’Sous.

Planche VII :
VIL a Au ceeur de la rose de Pierre Perrault. Page

arriere et page frontispice, 26,5 x 21 cm.
BNQ, 10.8.

VIIb Akara de Romain Weingarten. Page
frontispice. 10,5 x 27,5 cm. Collection de
la théatrothéque du CETUQ.

VII ¢ Un pays dont la devise est je moublie de Jean-

Claude Germain. Page frontispice. 14 x

25,5 cm. BNQ, fonds du Théatre Populaire

du Québec, MSS 462/014/035.

Planche VIII :

VIII a Les dmes mortes de Gilles Maheu. Page
frontispice. 14 x 27,5 cm. Collection de la
théatrotheque du CETUQ.

VIIL b Le triomphe de lamour de Marivaux. Page
frontispice. 14 x 28 cm. Collection de la
théatrothéque du CETUQ.

VIII ¢ Audience et Vernissage de Vaclav Havel. Page
frontispice. 20 x 26,5 cm. Collection de la
théatrotheque du CETUQ.

FIN DES PLANCHES EN COULEURS

58 Api 2967 de Robert Gurik ; Ballade pour
un révolutionnaire de Robert Gauthier et
Frangois Dompierre. Double page
frontispice. 27,5 x 21,5 cm. BNQ, 1.25.

59  Fin de partie de Samuel Beckett. Page
frontispice. 14 x 21 em. Collection de la

théitrotheque du CETUQ.

60  Lenfant-rat d’Armand Gatti. Page
frontispice. 10,5 x 28 cm. Collection de la
théatrothéque du CETUQ.

61 On ne badine pas avec lamour d'Alfred de
Musset. Page frontispice. 13,5 x 21 cm.
BNQ, fonds du Théitre Populaire du
Québec, MSS 462/012/008.

62 Chile Vencera de Juan Fondon. Page
frontispice. 22 x 28 cm. BNQ, fonds du
Théétre Populaire du Québec, MSS 462/
012/031.

63 Letemps d'une vie de Roland Lepage ; Lile
des chévres d'Ugo Betti ; Feu la mére et Mais
n'te proméne donc pas toute nue de Georges
Feydeau. Page arriére et page frontispice.
42 x 27,5 cm. BNQ, fonds du Théatre
Populaire du Québec, MSS 462/013/001.

64  Scenes de la vie conjugale d’ Ingmar
Bergman. Page frontispice. 15,5 x 22 cm.
BNQ, fonds du Théatre Populaire du
Québec, MSS 462/018/007.

65  Maluron de Félix Leclerc. Pages 12 et 13.
46 x 30,5 cm. Collection Guy Delorme.

61




AL BT ™ S ettt
e e il e e it e i
——t s i i
e e T et o
L R A i B e et ™




Bibliographie sélective

Instruments de travail

LAFON, Dominique (dir.), « De la conservation
a l'analyse. La lecon des archives », LAnnuaire théi-
tral, n° 17, Montréal, Société québécoise d’études
théarrales, printemps 1995, 346 p.

LAVOIE, Pierre, Pour suivre le thédtre au Québec.
Les ressources documentaires, Québec, Institut qué-
bécois de recherche sur la culture, coll. « Docu-
ments de recherche », 1985, 522 p.

LEMIEUX, Lise, Programmes de théitre conservés
a la division des collections spéciales, Dépouillement
des pitces de théitre, édité par Pierre Lépine,

Bibliotheque nationale du Québec, 1998, 332 p.

McCALLUM, Heather, Collection de recherche des
bibliotheques canadiennes. I Etudes thédtrales. 1 Le
théitre dans les collections canadiennes, Ottawa,

Biblioth¢que nationale du Canada, 1973, 123 p.

SCHRYBURT, Sylvain, Base de données sur les pro-
grammes de théitre de langue frangaise & Montréal
(1900-2000), théitrotheque du CETUQ, Univer-
sité de Montréal, 508 p.

Etudes

AITKEN, Geneviéve et Samuel JOSEFOWITZ,
Avrtistes et thédtres davant-garde, Programmes de
théatre illustrés, Paris 1890-1900, catalogue de I'ex-
position organisée par le Musée de Pully,
Promédia, 1991, 108 p., ill.

BEAUCHAMP, Hélene, Bernard JULIEN et Paul
WYCZYNSKI (éd.), Le théatre canadien-francais,
Fides, tome V des « Archives des lettres canadien-
nes », 1976, 1005 p., ill.

DORT, Bernard, « Un flot de papier », dans Le
spectateur en dialogue, Paris, PO.L., 1995, p. 54-
60.

GENETTE, Gérard, Seuils, Paris, Seuil, coll.
« Poétique », 1987, 400 p.

GUY, Jean-Michel, La rhétorique publicitaire du
thédtre, Paris, La Documentation frangaise, 1988,
195 p.

GUIBERT, Noélle et Terje SINDING, « Physio-
logie du programme », Cabiers de la Comédie-
Frangaise, n® 6, hiver 1992-1993, p. 107-116.

HUTHWOHL, Joél, « “Demandez le pro-
gramme” », Revue de la Bibliotheque nationale de
France, n® 5, « Archives, patrimoine et spectacle
vivant », juin 2000, p. 53-57.

JUBINVILLE, Yves, « Mot de passe. Eléments
pour une étude du programme », Veilleurs de nuit,
n° 3. Bilan de la saison théitrale 1990-1991, Mont-
réal, Les herbes rouges, 1991, p. 198-203.

63




THEATRES AU PROGRAMME

LAFON, Dominique (dir.), Le théitre québécois
1975-1995, Montréal, Fides, tome X des « Archi-
ves des lettres canadiennes », 2001, 527 p., ill.

LEGRIS, Renée, André G. BOURASSA, Jean-
Marc LARRUE et Gilbert DAVID, Le théitre au
Québec 1825-1980, Montréal, VLB-BNQ-
SHTQ, 1988, 208 p., ill.

PAVIS, Patrice, « Programme », Dictionnaire du
théatre, Paris, Dunod, 1996, p. 272.

THOMASSEAU, Jean-Marie, « Les différents
érats du texte théitral », Pratiques, n® 41, Metz,
mars 1984, p. 99-121.

VEINSTEIN, André, Du Théitre Libre au Théi-
tre de Louis Jouvet : les thédtres dart & travers leurs
périodiques (1887-1934), Paris, Editions Billaudot,
1955, 282 p., ill.

64







Le programme de théatre se situe a la jonction de la scene et de la
salle. A ce titre, il peut nommer, annoncer, décrire, commenter ou illustrer
I'événement théétral pour un public donné. En dépit de la grande fragilité de tous
ces documents imprimés, trop souvent condamnés aux poubelles de I'Histoire,
plusieurs programmes de théatre sont encore la pour nous faire signe, tels de
petits monuments a |'éphémere.

Tirés des collections de la Bibliotheque nationale du Québec, des
archives de la théatrothéque du Centre d’études québécoises (CETUQ) et des
fonds de quelques collectionneurs, les programmes selectionnes font voir la
diversité des styles graphiques et la variété de ces types d'imprimés (simple
feuille volante, livret, journal, programme-affiche, programme-revue, etc.), ce qui
témoigne des orientations de la vie théatrale a diverses époques.

Issu de I'exposition Théatres au programme, la premiére du genre a
avoir été réalisée au Québec, le présent catalogue propose un panorama de
quelque 120 programmes retracant 100 ans de productions scéeniques de langue
francaise a Montréal, de la fondation du Théatre National Francais, en 1900,

jusqu‘a nos jours.

Les auteurs
Spécialiste du théatre québécois, Gilbert David est professeur au département
d'Etudes francaises de 'Université de Montréal et membre du comité de direc-
tion du CETUQ.
Inscrit @ un doctorat au département d’Etudes francaises de I'Université de
Montréal, Sylvain Schryburt participe, a titre d'assistant, a divers projets de

recherche en théatre au CETUQ depuis 1999.
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