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MM. Claude Champagne (composition), Georges Emile Tanguay (harmonie),
Raoul Paquet {harmonie), Léo Pol Morin (piano), Chs E. Houlé (piano).
E. Lapierre (orgue Improvisation), Antonio Létourneau (solfege),
Alexandte d'Aragon (solfége), Mile Annette Lasalle (violon),

M. Poisson (violon), Arthur Laurendeau (chant), Jean Riddez, de
1'Opéra de Paris (action scénique), Frédéric Pelletier (histoire),
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J. J. Gagnier (instruments a vent), Mme Morin-Labrecque
(analyse et pédagogie), M. Edmond Trudel (pianiste-chef
d'orchestre), M. A. Lamoureux (esthétique), M. Benoit

Poirier (accompagnefent), M. G. No&l Charbonneau
(musique grégorienne), Arthur Letondal, D.M.
(piano), ‘Albert Chamberland (violon), Maurice

harbonneau (violoncelle), ‘Auguste Descarries’

(piano, -virtuosité), Mlle Fabiola Poirier - -

. (chant), Mlle Alma :Bojthillier (chant).
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C’est la Noél

Je vois de la jolie neige qui tombe, s'attachant aux
branches des arbres, et couvrant d'un manteau lumineux les
toits et les champs.

Je vois des Cathédrales bénies, qui se dressent dans la
nuit, brillantes de mille feux.

Je vois de saintes éghses de villages qui se penchent au
dela d'une route blanche sous un ciel tranquille chargé détoiles.

Je vois des enfants qui sourient en dormant parce qu'ils
révent au petit Jésus qui viendra cette nuit

Je vois des mamans joyeuses qui ornent de joujoux cha-
toyants les branches d'un grand sapin vert.

Je vois des maris heureux qui rentrent “au logis”™ chargés
de mystérieux colis enrubannés de rouge et de vert

Je vois aussi des petits pauvres, déposant leurs souliers
troués au coin d'un fover noir et des parents qui pleurent
parce qu'ils n'auront rien i y déposer.

Je vois des gens qui gaspillent la poésie d'une nuit de Noél,

par une dissipation bruyante et grossiere.

Noéel I J'entends des cloches qui carillonnent dans le si-
lence de la nuit.

J'entends des crissements de pas sur la neige durcie

J'entends des tintements joyeux de grelots dans le lointain.

J'entends de svoix qui chantent : Mt ! Chrétiens c'est
U'beure solemmelle; Adeste Fideles; Ca bergers assemblons-nous;
Il est né, le divin Enfant; Dans cette étable que [ésus est
charmant

Vieux chants de Noél, si beaux, si suaves et si chers 3 nos
ceurs | Que l'on vous chante bien, avec recueillement, douceur
et sérénité ! Que l'on vous chante surtout avec simplicité !

Vieux Noels ! qui avez bercé la candeur de notre imagina-
tion d'enfants ravis de c¢roire 4 'Enfant Jésus dans ses langes,
descendus du haut du ciel, porté sur les bras des anges

Vieux Noéls ! venez enchanter les ames tristes, les imes
sceptiques pour qui sont mortes les douces illusions. les imes
arides qui ne s'émeuvent plus a écouter monter des vallées la
voix des bons clochers lointains.

Que toutes les ames solent sereines. & la Noél, féte la plus
aimable et la plus aimee !
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Amour, Divine Rose Humaine

(inédit)

Ineffable saison, agur illimité,
Chaud soleil qui miiris le ceur, charnel Eté .
Qui prends mon corps dans wune étreiute de lumiére. ..

Ab ! que fleurisse en moi I' Amour, rose trémiére
Dont le parfum profond fait mourir de languenr
Les Jleurs qu se levaient danus le buisson du coeur.

Ouuvre ta gorge,-Amour, divine rose bumaine,
Que ma jeunesse y plonge son visage et mene
Un bruit d’abeille d'or qui butine en chantant !

Prends racine, grandis dans mon sein palpitant;
Baigne-moi de [raicheurs, de splendeurs végétales,
Amour, fille du Sud, en robe de pétales!

Quie 1’ écorche ma wvie a tes épines, fleur !
Suave emmeélement d’arémes, de couleurs,
Calice o1t boit la bouche humide de Uaurore. ..

=S,

>

=)

Qu'importe que je souffre et pleure et souffre encore
A te vouloir dresser dans mon coeur déja miir,
Si 7’héberge avec toi le Soletl et I'Agur?

Qu'tmporte que des pleurs de ma pensée amere,
Je te Jasse un collier de rosée éphémiére,
Que ta tige senfouce et me déchire, Amour,

S1, pendant que tu vis an milien de mes jours,

L' Homme peut s'abrenver aux fécoudes paroles
Que je Jerai monter du sein de ta corolle ?

0 Rose, jusqi’au jour. bélas ! si tét venu,
On, les mains pawvres, sans réve au fond des yeux, nu,
Je w'en irai dormir dans U'ultime poussiére,

Je ne veux plus, penché sur ta robe princiére,
Que chanter pletn ma voix ta divine chanson,
O [ille de limiére épiglée an buisson !

Robert CHOQUETTE.
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Nous rencontrons souvent des amis
de la musique qui s’étonnent ouver-
tement du succeés remporte depuis
deux ans par le Conservatoire et de
lessor que rend cette institution de-
puis quelques mois.

Les musiciens auraient la réputa-
tion dans le grand public de s’entre-
déchirer au point de ne pouvoir
s’unir pour une cause commune.

Le Conservatoire prouve le contral-
re. Les musiciens peuvent s’enten-
dre entre eux et c’est la précisément
la raison de notre réussite dans Pen-
treprise de la rue Lagauchetiére.

Qu’on le comprenne bien, ce n’est
pas un seul musicien ma’s bien un
groupe solidement uni qui a entrepris
Iécole nationale de Musique. Et cet-
te union a été si efficace qu'apreés 2
ans nous pouvons racheter en totali-
té l’émission de $50,000. d’obliga-
rions lancée par la Maison Ver-
sailles en décembre 1928 et qui
normalement ne devrait échoir qu’'en
1938.

Cette nouvelle vient d’étre lancéz
officiellement dans nos quotidiens.

Une seconde émission d’obligations
sera lancée d’’ci quelques jours pour
donner 4 Montréal une immense salle
de Concert dont les plans sont décidés
et les contrats rédigés. C’est encore
un groupe solidement lié dans ses
membres qui entreprend cette réali-
sation : preuve additionnelle que
Yunon chez les Canadiens-Frangais
comme chez tous les autres peuples
est le grand facteur de tout avance-
ment.

Les Messieurs de Saint Sulpice, la
Cité de Montréal, le Conservatoire
méme, La Schola Cantorum, et la Lé-
gislature de Québec, sont autant de
corps «distincts qui souscrivent a
’immense entreprise.

Lorsque nous analysons autant
qu’il en est possible les causes pro-
bables de la d’sparition dans le passé
des institutions municipales qui se
sont succédés, il arrive bien rarement
qu’on ne découvre quelque mésenten-
te ou quelque absence d’esprit de col-
laboration.

C’est 1a la cause de la réputation
que les musiciens se sont falte; si
bien qu'on dit maintenant par ironie
que la musique adoucit les moeurs;
Mais Dieu merci! les choses ont chan-
gé, au Conservatoire du moins. Tous
les professeurs, tous les d’rigeants
se sont donné la main, galvanisés par
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le méme idéal, par le méme but & at-
teindre.

Nous avons dit jusqu'ici, ce qui
vient d’étre fait, depuis deux ans,
nous dirons maintenant ce que le
groupe 4 mis & son Programme pour
la. nouvelle entreprise. Le premier
but & atteindre et qui n’a pas encore
été réalisé en Amérique, c’est le cours
gratuit apres examen éliminatoire
pour la sélection des éleves candidats.
Qi la Cité de Montréal vote un subsi-
si le gouvernement de Québec
augmente son octro’, il sera possible
dés septembre prochain de donner un
enseignement complet de la musique
3 cent éléves sans qu'il en colte a
ceux-ci plus quun droit d'inseription
de dix dollars pour Vannée entiere;
les prévisions sont telles que {’on peut
déja affirmer la chose comme réali-
sée en grande partie. Fini le temps
oll les vocations musicales authenti-
ques ne pouvaient s’accomplir & cause
de moyens de fortune trop précaires.
L’examen éliminatoire procurera aux
professeurs des éeves doués et les
programmes pourront étre appliqués
dans leur ‘ntégrité. La profession
musicale comptera d’ici une décade
des recrues de premier ordre et d'une
compétence de nature & constituer
peu a lécole de musique canadienne
qui est encore & naitre. C’est la un
trés grand motif d’espoir pour tous
ceux que l'avancement de notre race
intéresse.

Le second point du programme est
de fournir & nosg éléves comme au pu-
blic en général, des concerts d'une
bonne tenus artistique aux prix de
cinéma. Jusqu’ici, le prix exhorbi-
tant des billets de concert a été l'une
des causes de notre stagnation au
point de vue de la culture musicale.
L’étudiant en musique n’entend pas
de musique. Il ne connait pas les
chefs-d’'oeuvres classiques ou contem-
porams. Son maitre ne peut pas
compter, comme le professeur de lit-
térature par exemple, que son disciple
se cultive en dehors de ses legons,
par la lecture des compositions qui ont
fait époque. Avec une salle de con-
cert pouvant contenir 3,500 sieges, il
devient possible de donner des aud*
tions & prix modiques et de combier
cette lacune. Voild les deux grands
points du programme & réaliser dans
le domaine pédagogique.

_Nous savons que I'opinion publique
est derriére nous. Les nouvelles pu-

F=}
3
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bliées depuis deux mois ont un tel re-

tentissement partout, que les diri-

geants du Conservatoire, ont droit d’y

voir une poussés profonde du senti-

ment national.

Jos.-Eugéne LAPIERRE D.M.
directeur du Conservatoire

Natlonal de Musique

0

“Le Théatre des Petits”

Le “théatre des Petits” qui s’af-
firme de jour en jour, donnera le 5
janvier 1931, une matinés artistique
3 la salle Querbes & Outremont.

Pour éviter tout encombrement les
fauteuils peuvent étre vretenus 2
I'avance. .

Les cartes d’entrés seront présen-
tées d’une facon nouvelle et attra-
yante. Ce sont des cartes artisti-
ques qui peuvent étre données en ca-
deau aux enfants.

0

Le Trio Trudel

Le 22 janvier prochain, le Trio
Trudel-Chamberland-Bellard donnera
un concert & la salle Ladies’ Ordinary,
de I'hdtel Windsor.— (Communiqué.

(o]
A Trois-Rivieres

“Le Nouvelliste”’, journal quotidien
de Trois-Riviéres, publie sous la si-
gna@ure de Guy Leval une chronique
musicale pleine d’intérét et que nous
nous faisons un plaisir de signaler
aux lecteurs de “La Lyre”.

M. P.-Eug. Charbonneau, qui se
cache sous ce pseudonyme, mérite
toutes nos félicitations. Il fait preuve
de beaucoup de goit et de tact, et
nous lui souhaitons plein succes, ce
qu’il mérite du reste a juste titre.

Nous apprenons, nous-mémes par
cette chronique, que les musiciens ne
chaument pas & Trois-Riviéres. Iy
a un bon orchestre sous la direction
de M. Gaston Goulet (décidément tous
les Goulet sont ‘musiciens) et de
frequgnﬂ;s concerts sont organisés par
M. Léo-Paul Gagnon et autres.

La Maison Casavant a installé un
orgue & trois claviers, trente-cing
jeux, dans I'église de St-Pierre de
Shawinigan. C’est M. Raoul Paquet,
excellent organiste de la métropole

lqui a fait linauguration de ces
Qrgues.
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La notion du progrés hante, de
nos jours, tellement les cerveaux,
qu'elle risque de faire avaler n’im-
porte qu’elle élucubration de Vesprit
(je ne dis pas du coeur) pour une
oeuvre d’art imposante, voire méme
pour un chef-d’oeuvre.

Nous souffrons vraiment de ‘““chei-
d’ceuvromanie™...! A nous entendre,
'on croirait que tout date dQ’hier
quand ce n’est pas d’aujourdhunl mé-
me.

Et pourtant, a bien considérer
T'histoire, nous pourrions constater
que nous ne faisons que le répéter;
les goiits seuls se transforment, non
les idées; la maniére, non l’oeuvre
d’art.

‘Cette hantise du progres n’est elle-
méme qu'une réédition. “J’ai re-
trouvé neuf fois sur dix les mémes
faits avec des circontances analo-
gues dans les vieux mémoires ou
dans 1les veilles histoires,” disait
Anatole France. -

Sur les artistes de son temps, 'on
porte des jugements parfois hatifs
le plus souvent exagérés dans un
sens comme dans l'autre, dans la
glorification comme dans le déni-
grement.

Pour terminer Ia biographie de
Stradella, son historien, Bourdelot,
disait: “‘Ainsi périt le plus excellent
musicien de toute I’Italie !” Bt Pa-
lestrina, Monteverde, Frescobaldi qui
venaient & peine de disparaitre? et
les contemporains Carissimi, Lully
qui, malgré toute son existence fié-
vreuse en France, était tout de méme
italien et Alexsandro Scarlatti ne
lui étaient-ils au moins égaux, sinon
supérieurs ?
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Pour Cahuzac, célébre collabora-
teur du Dictionnaire des Sciences et
des Arts, Mondonville, au dix- hui-
tiéme siécle, est tout ce qu’il y a de
plus grand compositeur. Il résume
en lui toutes les qualités imagina-
bles. A son avis, il dépasse les
Haendel, les Carissimi et évidem-
ment Bach, puisqu’il ne cite celui-ci
qu’a titre d’excellent exécutant ! Et
Rameau et Cluck qui vivaient en
méme temps que lui ?

Fétis, ce célébre historien de la
musique, voyait en Chopin un étre
renfermé, hypocrite, un mauvais ca-
ractére. Il est ni plein d’animosité
contre lui quw’il en oublie de nous
parler de sa musique. C’est une
double erreur qui se répete. Quand
on parle d’'un musicien, en qualité
de critique ou de juge, il est & peu
prés convenable d’analyser ses oeu-
vres et de se soucier un peu moins
de ses vertus ou de ses défauts, sous
peine souvent de grossiéres erreurs !
Tel Fétis prenant pour de la noir-
ceur d’ame et de la défiance le peu
d’expansion de Chopin, en dehors de
sa musique; alors que tant de docu-
ments nous montrent aujourd’hui ce
réveur génial comme 1'étre le plus
doux, le plus sensible, le plus aimant
que l'on puisse imaginer.

I1 ne faut donc point nous alar-
mer de cette tendance a exagérer ou
4 abaisser la valeur des oeuvres ou
“des hommes de notre siécle. Ce n’'est
que le recommencement de vieilles
babitudes.

Depuis le romantisme, le gotit du
pathétique, du grandiose, de Veffet
terrifiant est fortement implanté;
c’est slirement & cause de ce besoin

d’amplification que tant de moder-
nes ne saisissent chez les vieux
maitres que de la petitesse, de la
mesquinerie, de I’étroitesse. Crai-
gnons donc de manquer du Sens de:
la mesure et de croire solennel ce qui
n’est quempoulé, saisissant ce qul
n’est que criard, magnanime ce qui
n’est guemphatique, imposant ce
qui n’est gu’étiré.

Au dix-huitiéme siecle, au siécle
de la politesse, 'an n’osait rien ou-
trer et on laissait & 'idée de suggé-
I’on redoutait le flon-flon.
Et prenons garde encore de n’avoir
été dépassés jadis méme en ce genre.
Sénéque disait déja de son siécle:
“Nous avons maintenant plus de mu-
siciens dans nos concerts solonnels
que les anciens n’avaient de specta-
teurs.” Ce qui, si nous nous rémémo-
rons la foule qu’attiraient les tragé-
dies de Sophocle, supposerait un de-
ploiement insoupconné d¢ force mu-
s’cale, & ces célébres ludi-romani.

Quelques théories que l'on expri-
me donc sur le grandiose de nos re-
présentations modernes, nous pour-
rons toujours en retrouver dans le
passé d'aussi formidables, pour le
moins. Et songeant aux fastueuses
cérémonies religieuses hébraiques,
dont la Bible nous fait le récit, si
'on se rappelle que Salomon f{it
construire, & ’occasion de V'inaura-
tion du Temple de Jérusalem, deux
cent mille trompettes et quarante
mille autres instruments en or et en
argent pour accompagner les psau-
mes de David, bien, ma foi! nous
sommes écrasés et je pense qu’'avec
les exigences de I'Union des Musi-
ciens, nous n’en pourrons jamais
faire autant! Cette idée me venait
aprés lecture de lexcellent article
de M. Frédéric Pelletier dans le De-
voir du 29 novembre dernier.

(Suite & la page S.)

Je tiens TOUT ce que je promets

vie de PAunteur.

Beethoven Chansons Franck Lecocq
Bach de France Gabaroche Mendelssohin
Berlioz Chansons du Gounod Mozart
Botrel music hall Gluck Montmartre d'hier
Chopin Chants de marins Haydn Mistinguett
Chansons de Debussy Yvette Guilbert Marinier
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Montmartre St-Saéns
d'anjourd’hui Schumann
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Planquette Les Tsyganes
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Schubert Vieux Noéls
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Ne craignez pas, chers lecteurs,
que j’aille vous chercher des exem-
ples jusqu’au temps du déluge...

Par ces quelques réflexions, jai
voulu ‘yulement démontrer que vou-
loir tout ramener les progrés de la
musique aux temps présents seraic
une énorme erreur, comme il en
serait une autre de n’avoir pour lui
gue mépris ou indifférence.

Une. musique saine, belle, d’une
expression intense, depuis long-
temps existe; pour nous reposer,
nous distraire, jallais dire nous af-
finer, il serait bon que nous la con-
naissions mieux et que nous en char-
gions plus nos programmes.

André Gide trace nettement 1la
différence de la musique dite an-
cienne et de la romantique (que n’a-
t-il continué sa pensée jusqu’a éta-
blir celle qui les sépare toutes deux
de la futuriste) par cette comparai-
“son de l’art classique avec l'art ro-
mantique : “Le classicisme est 1’art
d’exprimer le plus en disant le
moins, c’est un art de pudeur et de
modestie. Chacun de nos classiques
est plus ému qu’il ne le laisse pa-
raitre d’abord. Le romantique, par
le faste qu’il apporte dans l’expres-
gion, tend toujours a paraitre plus
ému qu’il ne l’est en réalité. L’au-
teur romantique reste toujours en
déca. de ses paroles; il faut toujours
chercher lauteur classique par-
deld”. '

Dans le “Figaro” du 7 mars 1908,
Debussy écrivait en parlant de la
musique de Couperin: “Psurquoi
ne pas regretter cette facon char-
mante d’écrire la musique que nous
avons perdue, aussi bien qu’il est
impossible de retrouver la trace de
Couperin ? Elle évitait toute redon-
dance et avait de I’esprit; nous n’o-
sons presque plus avoir de P’esprit,
craignant -de manquer de grandeur,
ce 4 quoi nous nous essoufflons sans
y réussir, bien souvent”.

C’est précisément cette délicatesse,
cette grace, “cet esprit”, cette légeé-
reté qui rendent la musique des
17éme et 18éme siécles, si difficile a
exécuter.

La clarté, la finesse du jeu exigent
une trés grande technique, une mo-
bilité digitale poussée 3 l’extréme.
Dans ces piéces de Rameau, de
Scarlatti, de Couperin, de Dagquin,
ou l2 plus scuvent deux voix se
meuvent, il faut une exactitude et
une égalité parfaites. 1.’égalité el la
précision nécessitent un rythme
sans défaillance, une force des doigts
tres développée C’est Chopin, je
rense, qui disait’ que pour obtenir
un beau pianissimo il faut des doigts

trés forts. Apparemment paradoxal,
cet apophtegme est trés juste. Lors-
que deux voix seulement, en des con-
trepoints aussi habiles que compli-
qués, se poursuivent, s’enlacent, se
fuient, rien n’échappe a laudition.
Le moindre accroc prend de I'impor-
tance, est mis en relief; au lieu que
dans notre musique moderne, ou la
pédale englobe des sons si contrai-
res, si dissonnants, si nombreux,
I'on peut sans inconvénient (c’est
une facon de parler..) tomber 2
cHté.

Cette propreté qu’exige la musique
ancienne en fait ’exécution éminem-
ment périlleuse et celui gqui I'étudie
ne saurait jamais y apporter trop de
soins, ni trop de minutie, ni trop
d’heures d’études.

Mais quel profit n’en tirera-t-il
pas! La nécassité de clarifier, d'é-
galiser, d’épurer est des plus salu-
taire; elle entraine avec elle les
meilleures habitudes et apprend
mieux que toute autre & bhien jouer
les Schumenn, les Chopin, les Ravel.

Le risque qu’il y a & ne travailler
que les romantiques et les modernes
est de donmner & expression trop
d’emphase, au jeu de l'incorrection
soit dans le mouvement, & cause du
temps rubato si fréquent, soit dans
la technique elle-méme parce que
Pharmonie y étant plus chargée,
plus lourde, les erreurs qui s’y glis-
sent ressortent beaucoup moins.

I1 en est qui prétendent qu’un
commerce trop fréquent avec les
clavecinistes risque d’assécher le
jeu. C’est une erreur patente. Qu'y
a-t-il de plus mélodieux, de plus
tendre que le théme des variations
en la mineur de Rameau, que cer-
ta'nes sonates des Scarlatti, que cer-
taines piéces des Suites et des Par-
titas de Bach, que certaines airs de
Lully ?... En plus, le caractére spiri-
tuel du Coucou de Daquin, des Petits
Moulins & vent de Couperin, de Ia
Van Loe de Duphly et de toute cette
quantité prodigieuse d’oeuvres de
cette période donne au jeu une sou-
plesse, une véloc'té contrélée—que
rien ne peut mieux développer.

Les préjugés n’existent pas seule-

‘ment par rapport a la qualité elle-

méme des oeuvres, mais aussi quant
& leur interprétation.

I1 faut donner a 1la musique an-
cienne, dit-on, “son style”. Les mou-
vements de I'époque étaient bien
moins rapides gu'aujourd’hui. 1] faut
respecter “la tradition”...

Tradition ! Style! Pourvu que la
tradition dont on parle ne soit celle
que d’un seul musicien, excellent lui-
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méme, mais dont les disciples nous
ont expliqué la maniére de jouer, en
v ajeutant un brin de leur maniére &
eux.

Oh! je suis loin d’étre anti-tra-
ditionaliste; mais je ne voudra’s pas,
par exemple, qu'on me fit avaler,
comme de la tradition, la maniére
dont Bulow interprétait Beethoven.
Et ceux qui nous le proposent ont
jeu, puisque Bulow a lui-méme édité
lIes oeuvres du grand Maitre.

La plus saine tradition est celle
qui résulte de la comparaison des
opinions de tous ceux qui ont connu
les Maitres et les ont entendu jouer;
et ce qui n’est pas de la moindre im-
portance, la saine tradition com-
mande de s’attacher au texte de ’au-
teur lui-méme. Nous avons aujour-
d’hui quantité de documents qui
nous font comprendre la mentalité
artistique et le jeu des compositeurs
anciens. Ils étaient presque tous des
exécutants habiles,

La virtuosité ne date pas d’aujour-
d’hui. En un concert, que Mozart
donnait & Naples, les auditeurs fu-
rent & ce point stupéfaits de la rapi-
dité du jeu de sa main gauche qu’ils
Paccuserent de charlatanisme. Ayant
apercu & son doigt une bague, ils
crurent & I'enscreellement. Des pro-
testations si violentes s’élevérent de
toute la salle que Mozart diat enle-
ver 'anneau et répéter le méme mor-
ceau.

Le Pére Marsenne dit de Cham-
bonnieres que “la légéreté et la ra-
pidité de son jeu sont incompa-
rables”.

Méme en ce temps, I'on accusait
les instrumentistes de rechercher
pour I'épate les feux d’artifice et les
acrobaties.

Voila des faits qui ne militent
guere en faveur du jeu toujours
modéré.

Le clavier de Yorgue étant encore
kien lourd & manoeuvr r, il permet-
tait difficilement les traits de virtuo-
s1té.. Parce que presque tous les com-
positeurs étajent alors organistes, on
en a déduit qu’il faut jouer plus len-
’_Lement toutes leurs oeuvres. Mais
ils avaient aussi leur clavicorde ou
leur clavecin et s’en servaient méme
plus souvent que de I'orgue. Tirer de
1a la conclusion qu’on les doit jouer
lentement est un préjugé dont il faut
se dé;partir. On ne doit point jouer
l'es picces pour clavecin comme si 'on
Jouait de lorgue: leurs mouvements
n’ont rien de semblable.

. Bach, qui en mourant 1éguait cing
mstruments a clavier 2 ses fils, sa-
va1jc slirement écrire pour lorgue et
écrire différemment pour clavecin, II
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le prouve nettement pour claveein. Il
sur les quarante-cing recueils de ses
oeuvres, quinze recueils de piéces
pour clavecin. Aussi ne doit-on de-
mander & celui qui joue un Prélude
du Clavezin b’en tempéré de recher-
cher le “style de Porgue”.

Bach étonnait tous ses contempo-
rains par la rapidité de son jeu au
clavecin. Forkel le rapporte en tou-
te lettre. Couperin ailleurs dit de ne
pas jouer au clavecin “méme les pié-
ces tendres avec trop de lenteur”.
Philippe-Emmanuel Bach s’exprime
nettement sur ce sujet: “Je recon-
nais le mérite, 'utilité et la nécessi-
té de la vitesse dans l'exécution. Ne
croyez pas que j’approuve ces mains
paresseuses et crispées qui ne savent
point donner de la vie a leur instru-
ment, sous prétexte de bel canto; ils
méritent plus de reproches que ceux
qui jouent trop vite. Ceux-ci peu-
vent au moins se corriger; leur feu
peut étre amorti, tandis que l'esprit
hypocondriague qui se dégage, jus-
qu’'a vous agacer, des doigts mats ne
saurait jamais s’améliorer”.

L’illustre claveciniste Wanda Lan-
dowska disait, en un cours d’inter-
prétation & St-Leu en Forét, qu’apreés
de minutieuses recherches, elle avait
établi que le mouvement général de
I’ “Allegro alla breve” pouvait étre
de d=1060. Ceci est du mouvement, et
vertigineux! Qu’on l'essaie, en don-
nant & chaque son une force égale, de
la netteté et de la précision.

“Jouer avec style” n’impiique nulle-
ment l'idée de ne rien ressentir,
d’étre réche, sec, mathématique.
Bien au contraire, c’est se pénétrer
de l'intention d'un auteur, aprés avoir
bien compris son époque et Vinstru-
ment original pour lequel 'oeuvre est
écrite, et puis, c’est y mettre de son
coeur. C’est ainsi que pour les Varia-
tions d’un John Blow ou d’un Mat-
theson, ‘il ne faut point jouer a tour
de bras sur un grand Steinway. Il
n’est pas non plus nécessaire de pri-
ver ces oesuvres de 'apport merveil-
leux de la sonorité de nos instru-
ments modernes.—In medio stat vir-
tus.—I1 y a la maniére!

Une autre erreur assez commune
est de marquer tous les premiers
temps de ces ceuvres. La barre de
mesure n’indique nullement le ryth-
me, c’est une division de I'oeuvre qui
n’a pour but que de faciliter la lec-
ture (quand, entre nous elle ne la
complique pas!)

Frescodaldi va jusq’a recommander,
dans la préface de ses Toccates, de
ne soumettre interprétation de ses
pidces A aucune mesure rigoureuse,
mais, “comme dans les madrigaux,

de s’abandonner librement au mouve-
ment.”

1’étude des anciens est ces plus
difficile; elle apporte infailliblement
des progrés, parce qu’elle épure, as-
sainit, développe la technique et le
golt musical. Aimons aussi la gréace
et la fraicheur des auteurs dits an-
ciens. Ils rétabliront en nous le sens
de I'équilibre et de la mesure.

Auguste DESCARRIES.

Montréal, le 5 décembre 1930.
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CARNET MONDAIN

Un distingué visiteur

M. Léon Vallas, le célébre musico-
graphe francais, qui, le 28 novembre
dernier, connait une si agréable con-
férence au Ritz, sous les auspices de
I’Alliance francaise, fut 1'hote de
Mme Arthur Léger, durant son sé-
jour a Montréal.

Aprés sa causerie, M. Vallas ren-
contra quelques amis, & la résidence
de M. Claud= Champagne. Entr’au-
tres : MM. Roy [Royal et Alfred
Laliberté, M. et Mme Geo-Emile
Tanguay, M. et Mme C. Couture,
Mme J. L. Audet, Mlle J. Desaulnier,
le Dr Philippe Panneton, M. et Mme
Aug. Descarries, le dr E. Legrand,
Mlles Renée et Francoise d’Amour,
le Dr et Mme Paul Letondal, le Dr
Roméo Boucher.

Samedi le 29, & 2 hrs p.m., M. Léon
Vallas a donné une conférence a la
Maison-Meére des R.R. S.3. Jésus-
Marie. Il parla des liens de la litté-
rature et de la musique au XVIIéeme
siécle.

Samedi soir, Mme A. Léger rece-
vait & diner chez-elle, en 'honneur de
Léon Vallas, M. et Mme A. Letondal,
M. et Mme Claude Champagne, M.
et Mme A. Descarries, M. et Mme
Dombrowsky.

M. Léo-Pel Morin a New-York

M. Léo-Pol Morin a passé & New-
York les derniers jours de novembre.
71 était ’'hote du distingué violoniste,
M. Robert Imandt. Tous deux se fi-
rent entendre en récital privé dans
quelques salons de la beile société
new-yorkaise.

o]

Mlles Francoise et Renée D’amour
recevaient dimanche, le 7 décembre,
un groupe de leurs amis, apres le con-
cert de I’ “Orchestre de Montréal.

Tél. York 1416

Docteur PAUL TREPANIER
CHIRURGIEN-DENTISTE
Heures de bureau: 9-12 a. m. — 2-5 p. m.

152 Régina, VERDUN

Georges-Emile TANGUAY

Lecons de Piano, Orgne, Harmonie
et Conlrepoint.

1599, rue Marie-Anne Est
Tél. CHerrier 5798

Lunettes Eléga.ntes'=
Prompte Livraison
Prix modérés

A. L. PHANEUF

OPTOMETRISTE
1767 ST-DEXNIS, prés Outario
Tél. Harbour 5544

CHARLES MAGNAN

PIANISTE

Gradué de I'Institut de 'Art musical’
de New-York. :

PIANO — ORGUE — HARMONIE
FUGUE — CONTREPOINT

Coaching: Opéra et Répertoire anglais,
russe, italien, espagnol, aliemand.

5212 ST-DENIS  Tél. BElair 9894-F

J. G. YON

L. J. Doucet, prop.

3933 St-Denis, Montréal Tél. HArb. 2202

Endroit par excellence ol 1'on peut se pro-
curer le plus beau choix de musique clas-
sique, piano solo. chant, vielon. violonceile,
musique religieuse, chants canadiens, traités
d’harmonie, littérature musicale, et toute la
musique demandé&ée par les différents Con-
servatoires, ¥ compris les éditions Durand.
Schirmer, Wood, & des prix défiant toute
compétition.

Nouveau rayon de phenographes et disques
Starr-Gennett. Remises spéciales aux Com-
munautés Religieuses et aux Professeurs.
Service courteis. Une visite d notre magasin
vous convaincra du choix de musique varié
Qque nous somines en mesure de wvous offrir.

A tous ceux qui nous enverrons 3
abonnements i “La Lyre", nous offri-
rons un joli album contenant dix

pigces de musique.

Musique est une science

Qui veut qu'on rie et chante
[et danse

Cure n'a de mélancolie
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LES CONCERTS

Par Alice DUCHESNAY

LA ARGENTINA

De nos jours, dans tous les pays,
la danse a pris de l'importance ti’al}s
les préoccupations du public cultive;
ce qui nous parait parfaitement jus-
tifiable quand on a été témoin de
I'art d’une “Argentina”. Son style
chargé de spiritualité a des subtili-
tés merveilleuses.

Quelle technique et quel tempe-
rament, quel métier et guelle person-
nalité, mais surtout quel raffinement
du sens esthétique qui idéalise la ma-
tiere et lui confére une expression
purement abstraite. . i

Les danses de la ‘“‘Argentina” of-
frent des images précieuses, des sil-
houettes inoubliables, des chefs-d’oeu-
vre de présentation, de costumes, et
d’attitudes.

Il y aurait infiniment a dire sur
le sujet, mais je n'ai pas la preéten-
tion de vouloir ajouter un long ar-
ticle 4 toute la littérature dont ma-
dame Argentina a été la cause.

LE QUATUOR DURIEUX

Le Quatuor Durieux a donné sa
deuxieme séance, au Windsor, le 2 dé-
cembre, avec le programme que voi-
la: Quatwor en la minewr, op. ._’.9 de
Shubert: Sonate, op. 123 ce Saint-
Saéns pour piano et violon celle;
quatuor no 2 de Borodine,

11 faut féliciter ces musiciens pour
le heau travail qu'ils ont accompli.
Naturellement, ce n'est pas encore la
perfection, mais personne ne vou-
drait l'exiger mon plus, car il faut
beaucoup de temps et beaucoup de
travail pour former tuor |
fait.

Cependant le Quatuor Durieux
donne déja une assez bonne interpre-
tation des oeuvres qu'ils inscrivent
a leur programe pour (ue nous pre-
nions grand plaisir a les entendre.

Shubert, le maitre du “lied” n'a
pas communiqué a ses oeuvres de mu-
sique de chambre, la vie intense el
le charme qu'il a mis dans ses déli-
rieuses mélodies; nais je ne voudrails
pas paraitre profane au point de mc-
connaitre les multiples qualités de ses
quatuors. Celui en la mineur a été
bien joué par le Quatuor Durieux;
mais je crois que |'assistance a mieux
compris et aimé le quatuor de Boro-
dine. Pourrait-on croire que l'ame,
toute de clarté et de poésie qui s'ex-
prime dans la musique ce Borodine,
soit celle d'un chimiste ?

Eh! oui, Borodine savait passer de
I'art A la science avec une admirable
aisance. Mais si Borodine mit les
qualités de son intelligence au ser-
vice de la science, son oeuvre musi-
cale garda la quintessence de son
coeur et de son ame.

Ses quatuors sont d'une structure
solide, sous des dehors chatoyants.
Sa musique plait doucement et re-
pose,

La Sonate, op. 123, de Saint-
Saéns est belle, dans sa gravité. ..
souriante, et son intelligente pondé-
ration.

Son exécution présente bien des
difficultés que MM. Lucien Plamon-
don et Mac Iver ont su parfaitement
maitriser. —

0

Les débuts de Jeannette Caillé
au Ritz

Ce fut un événement mondain au-
tant qu’artistique que le concert de
début de Mlle Caillé. Un publie tres
élégant remplissait la salle du Ritz
et le programme fut écouté avee
beaucoup d'attention, mais les jolies
mains gantées ne se mirent pas en
frais d'applaudissements prolongés...
I'enthousiasme fut modéré, ainsi que
doivent etre les gestes des gens bien
élevés.

Mlle Caillé s'est révélée pianiste
d’'une virtuosité remarquable. Son
programme était composé avee intel-
Bigence, et il a été exécuté sans
défaillance.

L'interprétation est en général,
peut-etre un peu compassée, je dirai
décalquée; on sent l'artiste géneé par
'observance des principes, qu'elle
s'est laissée inculquer. .. et aussi son
jeu manque souvent d'originalité et

Wwie, mais par contre, la technique
ire, stre et précise. Cette
i - semble étre toujours
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Jeannette Caillé

bien en possession de “ses moyens”
— pas de trac apparent — ce qui sera
trés commode dans sa carriere de
pianiste.

Mlle Caillé est sGrement une ar-
tiste intelligente et pondérée qui sait
déterminer “ce qu'elle veut"” et prend
les moyens d'y parvenir. Quand elle
aura réussi a ajouter a l'exactitude
de son jeu, le charme de sa sensibilité,
elle sera une artiste trés proche de la
perfection.—A. D.

“Canadian Institute of Music”

Et nous avons assisté, le 11 dé-
cembre, au deuxieme concert du
“Canadian Institute of Music"”. La
majeure partie du programme f{ut
exécutée par M. Charles Magnan,
jeune pianiste canadien-francais, qui
a bien envie de monter au parvis de
la célébrité. 11 devait étre juste qu'il
v parvienne aussi, car il est trés heu-
reusement doué. Il joue du piano
avec une facilité, une virtuosité peu
communes et sait trés bien contréler
ses sonorités. Mais pourquoi cher-
che-t-il & étonner ? Ne serait-il pas
mieux de vouloir charmer ? Je n'ai
pas entendu le groupe Corelli, mais
les Impressions de ce Sigfrid Karg-
Elert sont pour le moins dépourvues
de charme. On peut dire que c'est
ingénieux, peut-etre, mais cela n'inté-
resse ni 'esprit, ni la sensibilité. Ce
ne sont que des procédés, et encore,
si cela sonnait de facon agréable,
mais zut !

M. Rodolphe Mathieu pourra bien
dire, si ¢a lui plait, que 'on n'y com-
prend rien, ou Plut&t que l'on n'y
connait rien. D’ailleurs, il dit cela
gentiment . . .

En parlant de langues musicales...
ne pensez-vous pas que certains au-
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teurs, dits impressionnistes ne fe-
raient pas mieux “d’avaler leur
langue ?”

Je ne veux pas parler ici de M. R.
Mathieu, car bien que personne ne
sache encore quelle est sa langue ma-
ternelle (en musique), on admet
toutefois qu’il est intéressant parfois
a écouter.

Le Concerto en do. mineur de Bach
ne fut pas joué de facon digne du ta-
lent des interprétes. Vraiment ce
n’était pas au point. On aurait dit
une lecture; mais n’insistons pas, car
ces artistes nous dédommageront bien
de cela une autre fois. Leur valeur
d’artiste est reconnue.

A travers tout cela, Mlle Malen-
fant est venue, comme la grice, nous
combler de douceur et de paix, en
chantant de facon délicieuse quatre
mélodies de Schumann et deux de
Schubert.

La Noche Cubana, de M. Charles
Magnan, interprétée par lui-méme, a
beaucoup plu. M. Magnan se fera
entendre le 15 janvier, 4 la salle
Windsor dans les 24 préludes de
Chopin. Nous aurons cette fois une
meilleure occasion d’apprécier ses
qualités de musicien.

0

M. Robert Choquette a la Radio

L’heure intitulée: “Révons, c’est 'heure”.

Ce charmant poéte, posséde un
timbre de voix trés harmonieux et
beaucoup de sens musical. Cette
heure de déclamation qu’il nous don-
ne, chaque mercredi, soir, par l'en-
tremise du poste CKAC et pendant
laqueile nous avons le plaisir d’écou-
ter de forts beaux poémes accompa-
gnés en sourdine par lorchestre,
est une ‘'des choses les plus délicieuses
que nous ayions l'occasion d’entendre
a la radio.

A LA RADIO

Nous: désirons féliciter M. Henri
Letondal, le directeur artistique de
“I"Heure Provinciale” pour Yintelli-
gence et le bon gofit qu’il met dans la
compo_sition des programmes qu’il
organise.

Il est & mentionner aussi que
“I'Heure du C.N.” est parfaitement
intéressante a tout point de vue.

Dimanche, le 14 décembre, M.
Lionel Daunais s'est fait entendre a
la Radio, en méme temps que lor-
chestre symphonique de Toronto.
Vraiment, M. Daunais chante admi-
rablement. Voila un des nodtres dont
nous devons étre fiers!

NOTRE PORTRAIT ¢

M. AUGUSTE- DESCARRIES

M. Anguste Descarries, pianiste el comp3-
siteur canedien, est né & Lachine e 26
novembre 1896; c’est aux Colléges Ste-
Marie et St-Laurent qu’il a fait ses études
classiques; aprés deux années & la Facalté
de Lroit de I'Université Laval, il crat devoir
définitivement céder & Pappel de sa voca-
tion musicale.

Trés jeune il s’était signalé a Uattention
de ses premiers mailres puisque dés U'dge de
onze ans, il jouait Uorgae a la chapelle du
Gesi.

En 1916 il était nommé organiste @
PEglise St-Jean-Baptiste de Montréal et
quatre ans plus tard, il devenait le ttulaire
des orgnes de I'Immacalée-Conception.

Le jour de-Noél 1919, une Messe d qualre
voix mixles quil avait composée et qui
devait étre sonvenl répétée par la suite, a
été donnée par la chorale de St-Jean-
Baptiste sons la direction de M. Germain
Lefebure.

En juin 1921, il inangurdit les nonvelles
orgues de Lachine et le méme mois il rem-
portait le prix d’Europe pour le piano. Il
différa quelque peu son départ pour ré-
pondre a Ulinvitation d’accompagner en
oclobre dans une lournée au Canada et aux
\Etats-Unis, le célébre ténor frangais Edmond
Clément.

Le récital d’adien qu’il donna a@ Moniréal
avant son départ pour Paris, a UHétel Wind-
sor n’a pas é1é oublié¢ et dés ce scir-ld, ses

.auditeurs ont eu la conviction qu’il devien-

drait an sujet de fierté pour nous ses
compadfriotes.”

A Paris ses études se poursuivirenf pour
Pharmonie sons Georges Dandelot et Lan-
rent Cellier, et sous Léon Conus pour la
virtaosité; il étudia les formes et la compo-
sition avec Georges Caloire, le contrepoint
el la fugne avec Alice Pelliot, Uorches-
fration avec Jules Conus et Alexandre
Glazonnow. :

Avant de nous revenir, M. Descarries ent
de multiples occasions de se soumetlre a
Pépreuve de la critiaue parisienne : le 27
février 1929, il donnait un premier récital
a la Salle de I'ancien Conservatoire auguel
assistaient de nombrenses personnalités
musicales; il se fit ensuite enlendre le 16
mars dans les salons de Madame J. Imbert;
le 26 mai @ la maison Canadienne. Avani
de s’embarquer a Pautomne, il donna succes-
sivement trois aufres concerts a Paris : le
16 novembre a la salle d’Iéna. le 20, d la
Salle de UEcole Normale de Musiaue et le
24, sur Uinvitaticn de M. Firmin Roz, d la
Maison Canadienne d= la Cité Universilaire.

Voici l'opinion d'un critique parisien au
sujel de ces cancerls :

“Ces trois Concerts presque successifs,
ot nous avons eu le bonheur d'entendre des
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morceaux de choix des grands mailfres clas-
siqnes, lyrignes . et madernes fels .que :
Mozart, ‘Bach, Beethoven, Weber, Chopin,
Débussy, Ravel, Albenitz, Medtner, fous si
différents de génie, onl été interprétés de
fagon magistrale, sans la moindre défail-
lance, ni le moindre oubli des subilités, ce
qui atfeste une grande mailrise de soi, des
dens superbes, miris par un travail cons-
tant ef intelligent, dans une ambiance el sous
des directives favorables a. Pévclution de
ses grandes gqualités.” (Signé Jean de
Paris) o o

Depuis son retour @ Montréal, M. Aug.
Descarries aprés un trés bean récital le 20
jenvier & la grande salle de 'Hétel Windsar,
a donné, dans son année, treize autres con-
certs ou récilals dont deux a Ottawa, le 6
mars devant des salles combles sous le haut
patronage de Lenrs Excellences Lord et Lady
Wellingdon. - - - - - .

Il est depuis septembre professemr au
Ccnservaloire . National. et il enseigne le
piano et la cempasition aa Mont Ste-Anne
d Lachine.

Il a ouvert son studio #3589 Jeanne-
Mance. Nous aurons l'occasion de Pappré-
cier tonjours de plus en plus comme virtuose,
dans les nombreux concerls ar’il donnera
cet hiver.

Il jouera pour le Morning Music Clab
jeudi le 18 décembre.

On nous dit aussi qme M. Descarries
donnera en janvier mune causerie masicale
illustrée.

0

TOUT DE MEME!...

Je n’en veux pas le moins du monde
a2 Helen Kane. (C’est une charmante
enfant au minois comique et qui, ma
foi! serait bien stupide de refuser de
se ramasser sans trop souffrir son
petit million. C’est vers le public que
Je veux diriger toute ma colere. Je
ne suis pas mauvais cependant. Mals,
tout de méme, avouons qu’il est déplo-
rable de voir cette personne qui
chante comme c¢a et qui crie autre-
ment obtenir des succeés fantastiques,
alors que tant d’artistes merveilleux
ne peuvent plus réunir 100 personnes
A un concert au programme excellent.
Je comprends bien qu’il n'est pas
donné A fout le monde de savoir se
pamer avec art en écoutant une ro-
mance passionnée de Fauré, mais de
Na a trépigner d’aise en écoutant un
“boop-a-doop” imbécile voild qui dé-
nagsse les bornes! Qu'en pensez-vous?
Mais ce n'est pas tout. Sait-on ce
quon a payé a la pauvre petite fille
pour nous chanter “I'm taking a
chance on you?’ Quelque chose
comme $700.00 par semaine ! les pro-
moteurs de sa tournés canadienne ne
prenrent pas de chance eux, comme
vous le voyez ! Ah! le charmant petit
magot, grand’meére, le charmant petit
magot que c'était la! Helen, qui n'a
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rien de la belle de ce nom, I’a emporté
en se disant sans doute: ¢a vous cofite
cher mes bons petits amis un “boop-
aédoop”. Devant un tel état de choses
que faut-il conseiller & nos artistes
lyrigques? Cest simple. Qu’ils fichent
par dessus bord tout le bagage clas-
sique et qu’ils s’improvisent chan-

teurs de “tra-la-la!’ ou de “zim, zim,

pouf! pah!” TUn wvrai secret de
Midas! En moins de temps qu’il leur
en faudra pour apprendre a naziller
un groupe de monosyllabes idiotes, ils
deviendront des personnages tres
intéressants. On parlera d’eux tous
les jours, ils tourneront des films
parlants, on les recevra aux gares
avec fanfare et bouquet de fleurs.
Ce sera la gloire... toute la gloire.

Mais dans tout ceei qui faut-il
blamer vraiment? ILe public! Ce
pauvre public il ne faut pas pourtant
Jui faire la vie trop dure car s’il lui
prenait fantdisie de ne plus rien goii-
ter, méme les ‘“‘boop-a-doop’’ des pe-
tites filles en robe rouge, la vie de
nos artistes ne serait plus rose. Un
vieux proverbe arabe — les vieux
proverbes sont toujours arabes — dit
qu’il ne faut pas jamais blesser la
main qui tient notre pain. Nos ar-
tistes sa.vent cela tout autant que les
Arabes, mais avouez qu’il leur est
pénible de voir les salles se rempliz
d’une foule avide d’entendre une fille
par trop plantureuse & la voix d’en-
fant alors que d’autres salles plus
petites demeurent froides comme des
sépuleres, et désespérément vides. ..
alors qu'un bel artiste y offre un pro-
gramme d’un grand intérét. Non, je
le répéte encore, mes bons amis les ar-
“boop-a-doop” et vous “‘retrouverez
votre sourire et dans nos yeux vous
reverrez le ciel de mnotre bonheur
(paraphrase de Lakmé... oh! oh!
Lakmé!) sans compter que les petits
sous d’or rempliront votre gousset.”

Tout de méme comme sugges-
tion. .. hein! c’est tapé.

‘ Roger CHAMPOUX.

REFLEXIONS

Le fox-trot a fait son entrée dans
la vraie musique; Auric, Hindemith,
Ravel ont mis & sa disposition les
forces de lorchestre symphonique.
Soyons assurés que Debussy, s'il vi-
vait encore, en eut écrit un, et gogue-
nard & souhait, lui qui sut si bien
réussir un cakewalk dans le “Chil-
dren’s Corner’.

Ce sont des riens, mais de ces riens;

dont les gens avisés font grand cas
en cette vallée de larmes. Qui en sai-
sit la finesse fugitive est dun plus
gentil commerce, et plus éclairé que
jqui la dédaigne parce que ‘“ce n’est
pas de I'art”.—André Coueroy.
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Ecole allemande clasanue

BEETHOVEN

Beethoven naquit & Bonn en 1770,
d’'une famille originaire ‘de Flandre.

Son pére, ténor & la Chapelle de
I’Electeur de Cologne, homme peu
intelligent, peu instruit, donna a
Tenfant ses premiéres legons et le
maltraitait rudement, dit-on, pour
Pobliger a travailler.

Ayant remarqué les dispositions
étonnantes de son fils pour la mu-
sique, il voulait en faire un enfanl
prodige, afin de procurer quelques
ressources a la famille qui
misérablement.

Beethoven, par bonheur, eut de
meilleurs maitres qui ’encouragérent
et I'aidérent.

A 11 ans, il composait déja et
jouait de mémoire avec la plus rare
perfection les Préludes et Fugues de
Bach. A 13 ans, il publia ses pre-
miéres sonates.

Premiere maniére. Dans ses
premiéres oeuvres, Beethoven s’ins-
pire 4 la fois de Bach, de Haydn et
de Mozart; mais déja son inspiration
est si puissante que dans ces Sonates
aux formes nettement définies, il sort
parfois du cadre fixé et arrive &
créer des oeuvres toutes personnelles.

Secende maniére. Beethoven
abandonne résolument la tradition et
les dogmes. Dans la Sonate, la Sym-
phonie et le Quatuor, il s’élance et
agrandit les données de ses devan-
ciers, donne plus de développement
a louvre, en méme temps qu’une im-

pression intense de vie se répand

dans les principaux thémes.

Troistéme maniére. — Beethoven
donne libre cours & sa fantaisie, ou
plutét & son génie. Il écrit sa Messe
solennelle en ré majeur, la Sympho-
nie avec choeurs, des Lieder, des
Sonates, des Quatuors, autant de
chefs-d’oeuvre qui sont inimitables et
marquent le sommet de I’art musical.

Ces trois mjaniéres de Beethoven
ne peuvent étre rigoureusement tran-
chées, car le maitre apporte dans son
oeuvre des idées nouvelles, des har-
diesses, des vues puissantes et origi-
nales qui se font jour des les pre-
miers temps et s’affirment successi-
vement de plus en plus, jusqu'a ce
qu’il atteignent au couronnement
glorieux de son génie.

vivait.

(suite)

Admirateur passionné de la nature,
Beethoven composait presque tou-
jours en se promenant 3 la cam-
pagne. Aussi, nul mieux que lui ne
connut l'art de peindre les mille
bruits qui s’y confondent en un vaste
concert : telle cette ravissante Sym-
phenie pastorale qui nous fait assis-
ter, et avec quelle vérité de sensa-
tions ! aux scénes variées de la vie
des champs.

Le grand homme eut une existence
tres tourmentée; si la gloire lui sou-
rit un moment, il n’en fut pas moins
aux prises avec de cruelles difficultés,
sans parler de ses chagrins intimes.
I1 fuyait le monde et devint misan-
thrope a la suite de la plus épouvan-
table infortune qui puisse frapper un
musicien : Beethoven devint sourd !
Malgré cette cruelle infirmité, il n’en
continua pas moins ses travaux.

Les oeuvres de Beethoven com-
prennent neuf admirables sympho-
nies dont la derniére avec choeurs;
six concertos, 17 Quatuors, 32 So-
nates, des lieder, un Opéra : Fidelio,
plusieurs Ouvertures, une Messe et -
le célébre Septuor.

En 1827, Beethoven finit, comme
Mozart, dans un état voisin de la
misére, disant & son ami Hummel qui
I’'assistait ces derniéres paroles :
N’est-ce pas que j’avais du talent ?

Beethoven avait plus que le talent:
il avait le génie qui triomphe des
siecles.

LES PETITS CLASSIQUES

Au-dessus de cet illustre trium-
virat : Haydn, Mozart, Beethoven,
viennent - de grands artistes qui
furent leurs continuateurs. Citons
Hummel, éléve de Mozart, improvi-
sateur et exécutant remarquable.

“Cramer et Czerny, qui ont écrit
égrit beaucoup d’ouvrages pour le
piano.

Nicolai, connu surtout par son joli
opéra : Les Joyeuses Commeéres de
Windsor.

Steibelt, John Field, Dussek, Cle-
menti, auteurs de Sonatines, Sonates
et Concertos trés appréciés pour l’en-
seignement du piano.

Bt encore Moschelés, Ries, Hiller.

Passons maintenant aux amateurs
Romantiques de ’Ecole allemande.
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Le Canada vient de perdre un de
ses plus éminents musiciens en la
personne de Gustave Gagnon, décédé
le 12 novembre dernier, a 'age de 88
ans. Il était le dernier et I'un des plus
illustres survivants d'une génération
qui, il v a une soixantaine d’années,
réussit a ennoblir la profession du
musicien en terre canadienne. Il va
rejoindre cans 1'histoire ses ainés et
amis d'autrefois son {rére Ernest
Gagnon, son beau-frére Paul Leton-
dal, les Lavigne, Dessane, Ducharme,
Panneton, Couture. Romain-Octave
Pelletier, qui furent avee lui les pion-
niers de notre vie musicale. Ces
noms-la, et quelques autres, sont dé-
sormais inscrits au frontispice de la
musique canadienne.

Gustave Gagnon appartient a4 une
de ces rares familles de musiciens
telles qu'il s’en est souvent rencon-
trées, par exemple, en Europe, ou il
est de bonne tradition que les fils
continuent I'ceuvre de leur pere. Il
semble meme que les Gagnon n’aient

véeu que pour la musique, pour
aider au développement de la cul-
ture musicale canadienne. Ernest

Gagnon exercait déja sa profession
au temps ot son jeune frere Gustave
faisait des études en France et en
Belgique. 11 était en 1864 organiste
a la Basilique ce Québee. Gustave
lui succéda en 1876 et y demeura
jusqu'en 1915, époque a laquelle son
fils Henri monta a son tour a la tri-
bune célébre. Au Séminaire et aux
Ecoles Normales de Québee, les Ga-
gnon dirigent depuis bientét trois
quarts de siecle 'éducation musicale
de la jeunesse. Leur nom est a
jamais inserit dans 'histoire de no-
tre musique.

Mais Gustave Gagnon nous appar-
tient a4 nous d'aujourd’hui autant
qu'il appartient au passé. Hier
encore, d'une étonnante vigueur phy-
sique et intellectuelle, il participait
i notre activité musicale. La plus
Jeune génération de musiciens l'a
connu et plusieurs, jusqu'en ces der-
nieres années, ont profité de ses con-
seils lumineux. Ceux qui ont recu
son enseignement, et je suis fier
d'étre de ce nombre, n'ont jamais
éprouvé les limites ce sa bonté, de
son coeur; de son dévouement, de son
esprit et de son intelligence. 11 a été
un maitre dans toute la force du mot
et si I'expression “professeur de mu-

HOMMAGE A GUSTAVE GAGNON
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sique” a aujourd'hui un sens honora-
ble en notre pays, on le doit a l'ar-
deur, a 'amour, au respect, a la no-
blesse et 4 la dignité avec lequel Gus-
tave Gagnon a exercé son métier de
musicien. Et si on considére le cas
que l'on faisait de la musique en no-
tre pavs, aux environs de 1860-70, on
conviendra qu'une tzlle attitude avait
alors quelque chose d'héroique. Pour
résister a l'épreuve, il fallait avoir
une foi et une ardeur invincibles.
Gustave Gagnon était un musi-
cien-né. Il I'était d'esprit et de
coeur. La musique était pour lui
une véritable voeation. Il était mu-
sicien comme d’autres sont poetes
avec la meéme générosité, avee le
meéme abandon de soi. Le raffine-
ment et la curiosité de son esprit
étaient d'une qualité rare. Sa cul-
ture n'était d’ailleurs pas que mu-
sicale et ceux qui l'ont fréquente se
rappellent le charme et les multiples
ressources de sa conversation.

Il a vécu en France & une époque
brillante entre toutes, a la fin du se-
cond Empire et au commencement
de la troisieme République. Rien
n'était plus vivant ni plus attrayant
que de l'entendre raconter ses sou-
venirs de ce temps charmant et
heureux. Cet homme éminemment
sympathique et généreux, d’une cor-
cialité et d'une humeur sans défail-
lance, ce parfait homme du monde,
ce grand artiste et ce grand musi-
cien n'avait que des amis autour de
lui. On ne pouvait pas le connaitre
sans 'aimer beaucoup.

Léo-Pol MORIN

Mile FLEURETTE BEAUCHAMP
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Madame Adrienne Roy-Vilandre
donne un récital

Les lecteurs de “La Lyre” appren-
dront avec plaisir que Madame Roy-
Vilandré, mezzo-lyrique, nous donne-
ra un récital de chansons de genre,
en costumes, au Windsor, en février
prochain.

Ancienne éléeve de Victor Occelli et
madame Isa-Jeyvnevald Mercier de
Québee, puis de Jane Bathori de
Paris, madame Roy-Vilandré =aura
certainement intéresser en deétaillant
le programme varié suivant :

(Zetait un petit Page blond Biisser
J'ai révé Léo Sacha
Les Fcrevisses . Poulenc
L"Amour masqué Raynaldo Hahn
Ah'! Ah! Ah! Pérey Freire
La Jota Manuel d: Falla
La S.L;:_',II!\“”L‘ Manuel de Falla
La belle Fille et le petit Bossu

Gustave Ferran

In .rc\ -L'ﬂ.l-n[ ;iL- la I-"m re . Yuvette Gilbert

Mariez-moi ma Mére 13! 1a!

A 5 Yvette
— INTERMISSION —

Duo:  Corbleu Marion
(collection

Gilbert

Marius Barbean, d'Ottawa)

Audition d'auteurs canadiens

Et moi, )" m'en passe s = 9 W g
. : Claude Champagne
st )'etais petite Mére . .
Healy Millan

VcAhillan
Léo-Pol Morin

Léo RU_\'

Ah |

Stop all this Idle Chatter
Les Epouseux du Berry
Ronde du Loup
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Mile Renée D’Amour, violoniste. M. Maurice Ondereet, violoniste.

M. Jean Belland, violoncelliste.

i
M. Guilio Romano

Madame Marthe Delcellier-losch
violoncelliste. Clarinettiste

Madame Probyn, contre-bassiste.

M. Roland Poisson, violoniste,

M. Maurice Charbonneau, violoncelliste, M. Pierre losch, violoniste.
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DE. MAURICE RAVEL

\

Maurice Ravel est né le T mars
1875 a Ciboure, petite ville des
Basses-Pyrénées, voisine de Saint-
Jean-de-Luz,

Henri Ghis, 'auteur de 'Air Louis
X1II, fut son maitre de piano. M.
Charles-René, tout en l'initiant aux
mystéres de la basse chiffrée, dirigea
fes premiers pas dans la composition,
Cette intelligente sollicitude fit éclore
les Variations sur un choral de Schu-
mann et un premier mouvement de
Sonate.

Déja la tendresse de Schumann lui
était révélée, mais, du jour ou il con-
nut les Trois Valses romantiques de
Chabrier, il se prit d'une passion qui
ne devait jamais faiblir pour cette
musique verveuse et colorée. Enthou-
siasmé par une sensibilité harmo-
nique sans précédent, il travailla avec
Ricardo Vines les Valses roman-
tigues, puis ils priérent tous deux
I'auteur de bien vouloir les entendre.
Chabrier, cordial, exubérant, sacrant,
les écouta fébrilement, leur donnant
les indications les plus contradie-
toires. Entre temps, le jeune homme
entrait au Conservatoire dans la
classe préparatoire de piano; une
premieére médaille récompensait en 91
son assiduité au cour de M. Anthiome
et lui ouvrait celui de M. de Bériot,

Ce fut vers cette époque que M.
Ravel pére présenta son fils a Erik
Satie, ce génie bizarre qui, dans sa
tour d'ivoire, eréait a 'écart les plus
savoureux néologismes harmoniques
précédant et préparant l'essor de
I'école francaise contemporaine en des
oeuvres qui, tant par leur aspect
typographique que par I'étrangeté de
leurs titres et de leurs “dédicatoires”,
faisaient fuir le public. Deés qu’il eut
constaté l'étonnante musicalité du
jeune homme, Erik Satie n"hésita pas
a lui révéler sa derniére oeuvre, Le
Fils des Etoiles, musique de scéne
pour un drame de Péladan, dévoilant
ainsi a cette jeune sensibilité avide
de sonorités neuves comme un monde
harmonique inexploré. Ce fut un
émerveillement ; et cette anecdote est
trop amusante pour n’étre authen-
tique, qui nous montre Maurice
Ravel, a la classe d’harmonie du Con-
servatoire, attendant son professeur,
le sympathique et inoffensif Emile
Pessard, en jouant les Sarabandes et
les Gymnopddies de Satie i ses cama-
rades ébahis,

l| L'OEUVRE

—
|

M. Maurice Ravel

Tandis qu’il se livrait a de rigou-

reuses études d'harmonie, le jeune
musicien s'essayait a la composition.
Des mélodies comme la Ballade de la
Reine mowte d'aimer, Un grand som-
meil noir et une Sérénade grotesque
pour piano se situent aux environs
de 1894. Ces oeuvres sont restees
dans les cartons de leur auteur. En
1895, c’est un Menuet antique; oeuvre
curieuse ol s'opposent volontaire-
ment, semble-t-il, les artifices contra-
puntiques de l'école et les hardiesses
les plus charmantes.
La méme année, Maurice Ravel, en-
core éléve de M. Pessard, compose la
prodigieuse Habanera dont 1'auteur
{ui-méme ne méconnut point 'impor-
tance, puisqu'il la fit figurer d’abord
avec Entre Cloches dans Les Sites
Auriculaires, puis, douze ans plus
tard, dans cette Rapsodie espagnole
qui consacra sa renommeée. On de-
meure stupéfait aujourd’hui devant
cette merveille impressionniste, d'une
originalité absolue, chef -d'oeuvre
d'un musicien de vingt ans.

Sainte, pour piano et chant, ou la
musique crée une émouvante atmeoes-
phere de réverie liturgique autour du
pur vitrail de Stéphane Mallarms,
date de 1896,

En 1897, Maurice Ravel entre dans

l
i -

la classe de M. Gédalge et dans celle
de M. Gabriel Fauré. Nul ne pou-
vait mieux comprendre et encourager
les efforts du jeune homme que l'ad-
mirable auteur de la Bonne Chanson,
et, d'un commearce incessant, naquit
une mutuelle adm’ration qui ne con-
nut nulle défaillance.

Les Sites Auriculaires pour deux
pianos a quatre mains, composeés,
nous l'avons vu, de la Habanera et
d’Entre Cloches, figuraient le 5 mars
1898 au programme de la Société Na-
tionals d= musique. Le public com-
prit d'autant moins cette oeuvre
audacisuse que les exécutants, Mlle
Marthe Dron et Ricado Vines —
I'admirable, I'infatigable propagateur
des oceuvres jeunes, geneés par un ma-
nuserit peu lisible, exécutérent simul-
tanément dans Entre Cloches des ac-
cords que l'auteur avait voulus
alternés; on devine la cacophonie et
I'émoi des auditeurs qui, ne soupcon-
nant pas l'erreur, se gausserent de ce
gu’ils prenalent pour l'élucubration
d'un fumiste.
menuet ot chante une lumineuse ten-

L'Ouwverture de Shéhérazade, diri-
gée par l'auteur a la Société Natio-
nale, le 27 mai 1899, n'a pas éts
pukliée,

La méme année parut cette délicate
Pavane pour une Infante défunte,
toute-de tendresss émue, envers la-
quelle le compositeur se montra par
tron sévere dans la suite quand il ¥
stigmatisa “l'influence de Chabrier,
trop flagrante, et la forme assez
pauvre." Puis vinrent, en 1900, les
deux charmantes FEpigrammes d¢
Marot,

En 1901. Maurice Ravel erée avec
les Jewar d’Eaun une écriture pianis-
tique sans précedent. Ces éblouis-
sants Jewr d'Ear marquent l'avéene-
msnt de temps nouveaux dans la
technique, si souvent négligée, du
piano. Sans au’elle oit en aucun 2n-
droit -aerobatioue, l'écriture, ingé-
nievsement dispesée, vermet des
effets inédits; cette subtilité ineé-
nieuse aux ordres d'une inégalable
sensibil'té musicale fait des Jewr
d'Fau un chef-d’oeuvre singulier. Le
rire perlé des ondes claires qui jail-
lissent dans la vasque, le “Dieu flu-
vial riant de Ueaw qui le chatowille™,
toute une humide splendeur se voit
adorablement magnifiée par ces meé-
lodieuses arabesques, ces éclabous-
sures sonores, ces rythmes capri-
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cieux, ces glissandos, qui fusent, se
croisent, s’entrechoquent en la plus
lumineuse féerie, pour prendre fin
sur la septiéme majeure la plus
inattendue.

Le 5 mars 1904, & la Schola Can-
torum, la Société Nationale révélait a
un public enthousiaste le Quatuor en
fa, ce miracle de grace et de ten-
dresse, ce merveilleux joyau polypho-
nique qui sut se plier aux exigences
de la forme classique sans que la
contrainte fiit en un seul endroit ap?
parente. La composition d’'un qua-
tuor & cordes, M. Vincent d’Indy en
fit excellemment la remarque, de-
mande une telle maitrise, que beau-
coup de musiciens ne parviennent &
y exceller que vers la fin de leur
carriére. Le Quatuor en fa de Mau-
rice Ravel, ceuvre d’un musicien de
vingt-huit ans, permettait de placer
son auteur, des 1905, au premier rang
des musiciens frangais. C’est ce que
comprirent trop bien les membres les
plus vénérables de I'Institut, lesquels
ne voulant plus couronner que de do-
ciles mnon-valeurs, se préparérent 2
étrangler la trop encombrante per-
sonnalité d’'un jeune homme. ..

Tout serait a exalter dans cette
oeuvre a la fois ingénue et subtile; la
spontanéité des développements qui,
au lieu de I’habituelle trituration a
laquelle se livrent, pour la plus
grande torture de I'auditeur, trop de
malheureux condamnés au supplice
de la forme sonate, nous offrent la
seve musicale la plus limpide ol les
idées naissent les unes des autres et
s’entrecroisent en la moins guindée
des polyphonies, les ingénieuses dé-
formations du théme initial ou mélan-
colie réveuse du troisiéme morceau
et la verve de lalerte finale. Le
Quatuor en fa, ¢’est 'ardent, le splen-
dide essor d’une jeunesse confiante
en sa force. ’

~Le 17 mai 1904, toujours sous les
auspices de la Société Nationale, on
applaudissait Shéhérazade, trois
poémes pour chant e t orchestre.
Chacun connalit la gréice trés particu-
liere et trés musicale des poésies de
Tristan Klingsor (Tristan Leclére).
Sa Shéhérazade eut I'heur d’étre ma-
gnifiée par plusieurs musiciens;
avec Asie, La Flite enchantée et
L’Indifférent, Maurice Ravel se ré
vele comme un merveilleux imagier

doxe.

qui use d'une palette aussi chatoyante
que celle des Russes, mais avec cette
discrétion, ce sens inné de la mesure
quon regrette de ne point trouver
toujours dans la Shéhérazade de
Rimsky-Korsakoff. Trop souvent,
‘pour nous, auditeurs francais, la sé-
duction dont se pare cette éclatante
féerie qu’est la suite d’orchestre de
Rimsky n’arrive point & cacher cer-
taines pauvretés de forme que
masque, par endroits, un orientalisme
un peu bien facile. Par les artifices
de notre magicien, ,se révélait
1I"Orien de nos réves, débarrassé de
toute verroterie malséante, en une
sorte «de vréverie nostalgique au
charme ensorceleur.

R
*A

En 1905, Maurice Ravel se présen-
ta pour la quatriéme fois au concours
de Rome. Son échec de 1903 avait
soulevé de violentes protestations, et
Gabriel Fauré n’avait pas hésité 3
méler sa voix autorisée au concert de
’indignation générale; mais, quand
on apprit que, cette fois, 'auteur du
Quatuor en fa n’était pas admis 2
2ntrer en loge, les meilleurs amis de
la musique donnérent libre cours a
leur fureur, et flétrirent comme ils
le méritaient les jurés, auteurs de
cette singuliére injustice: Massenet,
Paladilhe, Reyer et Théodore Dubois,
membres de I'Institut, qui &'étaient
adjoint MM. Xavier Leroux, Hillema-
cher et Roujon. ’

Saps s’émouvoir au spectacle de
Pinjustice et de la haine, Maurice
Ravel offre la méme année & notre
admiration deux des productiots les
plus seuriantes de son jeune génie :
la Sonatine et Le Noél des jouets.

La Sonatine est une de ses oeuvres

olr se reflete le mieux ’exquise et pro-

fonde sensibilité du musicien. Ravel,
encore une fois, s’est imposé la con-
trainte du schéma classigue. Le pre-
mier mouvement, en fo diése mineur,
d’une mélancolie passionnée, est en
forme somate rigoureusement ortho-
Le second, en #é bémol majeur
(dominante par équivoque), est un
menuet ol chante une lumineuse ten-
dresse. Le troisiéme, en fa diése mi-
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neur concluant en fa diése majeur,
d'une belle écriture pianistique, con-
tient un rappel de l'idée initiale dé-
formée & 5/4.

Puis vinrent les Miroirs, cing
piéces pour piano. Ce titre de
Miroirs caractérise assez bien l'une
des attitudes favorites de 'esthétique
symboliste: 1’artiste considére Ile
monde extérieur comme sa représen-
tation; il n’y cherche que lui-méme
et n'y trouve que les reflets et les
miroirs de sa sensibilité.

*
% A

Le 12 janvier 1907, toujours par
les soins de la Société Nationale,
furent révélées ces Histoires Natu-
relles qui devaient faire naitre de si
vives polémiques dans le monde mu-
sical.

Chacun connait les savoureuses
silhouettes d’animaux que Jules Re-
nard se plut & faconner avec un art
tronique et subtil. Ces petits poémes
devaient tout naturellement tenter
Pauteur du Noél des jouets, Le Paon,
Le Grillon, Le Cygne, Le Martin-
Pécheur et La Pintade virent leurs
ébats musicalement magnifiés de la
plus pénétrante facon, tandis quune
prosodie neuve, d'une justesse et
d'une souplesse singuliéres, épousait
étroitement les plus infimes nuances

‘du texte de Jules Renard.

Le 28 mars 1908, les concerts Co-
flonne révélaient & leur public mom-
breux et passionné la Rapsodie espa-
gnole. Edouard Colonne, dont les
forces déclinaient, avait néanmoins
donné tous ses soins aux répétitions.
Le public, d’abord interdit -par un
orchestre aux sonorités toutes nou-
velles et comme ébloui par une verve
sans précédent, par la prodigieuse
'berté des rythmes, finit par s’en-
thousiasmer pour 'oeuvre.

Le Prélude a la Nuit, d’une poésie
étrangement fiévreuse, ol s’obstine
un dessin de quatre notes: fa, mi, 746,
do diese, qui traverse toute la piéce,
chantant la ilassitude des fins du
jour, s’enchaine aveec une Malaguena
d’une couleur tout andalouse ol s’in-
sinue le plus ensorceleur des chro-
matismes et ot viennent s’éteindre les
derniers échos du languide fa, mi, 76,
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Ricardo Vinez

Interprete des oeuvres de Ravel.

do diese. Acclamée, la Malaguena
fut bissée et comme, aux fauteuils
d'orchestre, quelques abonnés récal-
citrants ne semblaient pas partager
I'enthousiasme général: “Encore une
foig, pour cewxr d'en bas qui n'ont pas
compris!" hurla des quatriéeme gale-
ries un des plus puissants musiciens
de ce temps.

La Rapsodie espagnole, chef-
d'oeuvre pittoresque de Ravel, ren-
contra partout le plus chaleureux
accueil. Il est permis de regretter
qu’elle soit aujourd’hui I'une des plus
célebres productions de son auteur,
car éle ne révele qu'un aspect de sa
personnalité,

Gaspard de la Nuit, suite pour le
piano, illustre trois des étranges
poémes en prose d'Aloysius Bertrand.
Linégalable, I'inégalée maitrise pia-
nistique du magicien des Jeur d'Eau
affirme ici sa toute-puissance: une
ample mélodie d'une grace bien rave-
lienne s'étire dans Ondine sur un des-
sin pressé qui figure ces gouttes d'eau
bruissant sur *“les losanges sonores
de la fenétre illuminée par les mornes
rayons de la lune.” Voici que s’exta-
sie la chanson de cette Ondine qui,
soudain, au milien d’'un prestigieux
ruiscellement d’arpéges, “s’évanouit
en giboulées blanches le long des vi-
traux bleus",

Il faut considérer Le Gibet comme
une des manifestations les plus signi-
ficatives de l'esthétique de Maurice
Ravel.

“(C'est la cloche qui tinte aux murs
d'une ville sous I'horizon, et la car-
casse d'un pendu que rougit le soleil
couchant.” Sans tréve, la cloche san-
glote un si bémol, comme un glas;
soutenu par de sombres neuviémes,
un chant monte par instant ol pleure
toute la désespérance des choses, et
la cloche s’obstine, implacablement,
toujours.

=TI

DE '

La verve fantastique et tourbillon-
nante de ce Searbo qui roule étrange-
ment par la chambre, “comme le fu-
seau tombé de la quenouille d'une
sorciére”, s'exalte prodigieusement en
mystérieuses arabesques qui fusent,
se compliquent au point qu'elles ne
sauraient, semble-t-il, s'encheveétrer
davantage, et qui vont s’accélérant
Jusqu’a ce que l'étrange lutin s'éteigne
“comme la cire d'un lumignon’.
Scarbo est peut-étre la plus brillante
production de I'éblouissante virtuosité
pianistique de Ravel. Mais le don
d’arracher au piano de nouveaux se-
crets n'exclut jamais chez l'artiste le
gout profond de la simplicité, et la
méme année 1908 vit éclore Secarbo
et la Pavane de la Belle au bois dor-
mant.

Avee Ma Mére I'Oye, Ravel s'asso-
cie a cette dilection pour 'enfance qui
domina tant l'art de ces derniérez
années, et que d'aucuns flétrissent
bien imprudemment. Ou de graves
censeurs décelérent un affadissement
suspect, ol ils ne virent que puérilités
dans l'exaltation du puéril, nous vou-
lons admirer le symbole d'un retour
a cette simplicité si longtemps mé-
connue, une protestation contre la
ridicule gravité romantique. Ma
Mére I'Oye, ¢’est I'ingénue illustration
des contes ingénus qui enchantérent
notre enfance,

La Pavane de la Relle au bois dor-
mant, d'une fraicheur d’inspiration,
d'une simplicité d’exécution émou-
vantes, suivie d'une petite illustration
des anxiétés du Petit Poucet, infini-
ment gracieuse et fluide, glorifient le
merveilleux domaine de Charles Per-
rault. Puis, une turbulente chinoise-
rie évoque le concert offert par ses
sujets & Laideronnette. Impératrice
des Pagodes, ou ='efforcent “les
théorbes faits d'une coauille de noix”™,
et oll nous divertit la plus sévére des
imitations canoniques.

Enfin, les insoucieux ébats de la
Belle, son effroi de la Béte, et la mi-
raculeuse transfiguration. servent de
prétexte a cette valse d'une délica-
tesse émue qui précede I'enchante-
ment du Jardin féerique ou s'exalte
une tendresse victorieuse. Ma Meére
I'Oye figurait au premier concert de
la Société Mus’cale Indépendante.

La verve rythmique, le don étince-
lant de la couleur du musicien, le
destinaient a participer glorieuse-
ment & cette renaissance du ballet qui
s'est accomplie sous la magnifique
impulsion des Russes. 1912 devait
nous apporter la féerioue tendresse
du ballet de Ma Mére I'Oye, les spiri-
tuels et tendres ébats d'Adélaide et le
prestigieux éblouissement de Daphnis
et Chloé.

Le 21 janvier 1912, le public du
Théatre des Arts acclamait le ballet
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de Ma Mére I'Oye, enluminé de la vé-
ture orchestrale la plus légére et la
plus subtile,

Enfin la saison de Paris nous con-
viait, le 8 mars 1912, a I'enchante-
ment de Daphnis et Chloé.

Daphnis et Chloé est, A ce jour, la
plus compléte affirmation, la plus
rare syntheése des mulitples et pré-
cieuses qualités de Ravel. Depuis
Pelléas, on n'avait pas été a pareille
fete.

Daphnis et Chloé est le produit lo-
gique d’un art qui se développe har-
monieusement non pas selon la séche
logique mathématique, mais suivant
cette logique supérieure et superbe
d’un arbre étageant ses ramures. La
séve ingénue et neuve, la richesse mé-
lodique et polyphonique de l'adorable
Quatuor en fa, la magie subtile et
discrete des poémes de Shéhérazade,
annoncaient des longtemps ce splen-
dide épanouissement; Daphnis et
Chloé dépasse par son caractére et
s2s proportions le genre ballet; ¢’est
autre chose qu’'un agréable, qu’un
éphémeére divertissement; solidement
construite, d’une durée inusitée et par
P'essence méme de ses idées, l'oeuvre
répondrait plutot a cette dénomina-
tion de symphonie chorégraphique qui
lui fut donnée.

Grace au don féerique que posséde
I'art de Ravel de magnifier tout ce
qu’il touche, la prose de Jules Renard
comme la poésie de Mallarmé, la fable
ingénue de Daphnis et Chloé em-
prunte a la musique une tendresse
précise, un panthéisme frémissant et,
pour tout dire, une poésie singuliére,
ardente et neuve, chaude et puissante,
de cette saine puissance sans emphase
ni redondance, dont la forte simpli-
cité nous touche plus que tel hurle-
ment romantique.

La séve mélodique est d'une prodi-
gieuse richesse; les idéss, pour la plu-
part simples et longues, naissent les
unes des autres et s'entrecroisent en
la plus naturelle polyphonie. Rien,
dans l'art musical, n'est plus pure-
ment eémouvant que cette mélodie
spontanée, aui, au début du dernier
tableau, jaillit des voix profondes de
I'orchestre sur un dessin persistant
des flutes, pour s'épanouir progressi-
vement, sans trituration contrapun-
tique, par sa seule grice et sa seule
force.

Les Trois Poémes de Mallarmé
pour chant et petit orchestre (qua-
tuor i cordes, deux flites, deux clari-
nettes et piano) forment un curieux
commet de l'art raveliste.

Un singulier effort de concentra-
tion dans I'émotion fait de cette
oeuvre courte une sorte de miracle
esthétique.

“L'étude de l'histoire, écrivait na-
guere Emile Vuillermoz dans une
inoubliable fantaisie, nous montre
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qu'aucune époque ne fut privée de
chefs-d’oeuvre: cherchons & décou-
vrir les nétres et ne laissons pas &
nos petite-enfants le soin de réparer
nos erreurs judiciaires. Vous avez
actuellement autour de vous les clas-
siques de demain. Sachez les deviner
et les homorer; que le culte des morts
ne vous fasse pas oublier vos devoirs
envers les vivants.”

(D’aprés Roland-Manuel)
0

Une féte en honneur de Ravel

Derniérement la charmante petite
cité basque de Cibourne a voulu s’ho-
norer publiquement d’avoir donné le
jour & M. Maurice Ravel, qui lui est
toujours resté fidele. Apposition
d’une plaque sur la grande maison
hollandaise, ol naquit lauteur de
Daphnis et Chloé, dont le nom est
désormais donné au quai qui lui doit
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LA
“REVUE POPULAIRE”

est réellement la plus grande
revue canadienne. FElle est
d’une trés belle tenue et fort
intéressante a lire en entier.

Tél. CR. 8620 -

un de ses aspects les phis pittores- -

ques, congratulations publiques, pai-
tie de pelote, en présence des autori-
tés municipales, d’un Infant d’Espa-
gne, et de M. Ravel lui-méme, venu
en personne assister & cette céré-
monie, qui a dit parfois troubler son
golit de simplicité : rien n’a manqué
3 cette féte locale. Un beau concert
donné le soir méme & Biarritz, la
complétait, rehaussé par le concours
d’interpreétes triés sur le volet, puis-
que Mlle Madeleine Grey y chantait
deux airs de 'Heure Espagnole et de

VEnfant et les sortiléges, les Chants
Hébraiques et les Chansons Madé-

casses, secondée ici par la flite persu-

asive de M. Philippe Gaubert; puis-

‘que M. Robert Casadesus, virtuose
“éblouissant, faisant triompher dans

I’esprit le plus conforme & leur signi-
fication . exacte diverses piéces . de

piano; puisque M. Jacques Thibaud -

lui méme, prince de nos violonistes -

et M. Ravel, au clavier, s’associaient
enfin pour nous donner de la Sonate
piano et violon une traduction qui ne
décut point Tattente public ni la cu-

riosité de quelques malicieux, atten- b4 .
: - poil noir.

tifs & certains ‘“‘tournants dange-

reux”’, en particulier dans les deux -

derniers morceaux bien faits pour .

conduire & leur perte des protago-
nistes moins entrainés ! Tous les
amis de M. Maurice Ravel, beaucoup
de bons esprits éclairés et indépen-

dants de la musique, qui voient avec -

raison en lui un des plus brillants
représentants de sa génération, qui
admirent sans réserve_ses dons si
précieux d’invention et de *réalisa-

tion, son intuition infaillible de Tex--

acte nature de ses moyens, sa rare
dextérité d’écriture, son raffinement

spontané seront les premiers, j’ima-
gine, & se louer de 'heureuse fortune .

de cette apothéose basque.

(o}

Aujourd’hui, la musique va vers les
rythmes nets, la peinture vers les cou-
leurs franches, le roman vers les
confessions cyniques, la danse vers
les gestes précis, le théédtre vers la
rapidité de I'écran.

“hrihur BETONDED

Docteur en Musique

Organiste de la Cathédrale

, ENSEIGNEMENT
1477, rue CHOMEDEY. T&l. WI. 8835

.gés dans I'éternel silence.
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Court, épais, vif et lourd, bourru
et familier, réservé et brusque, le
voila, ce petit homme, presque un
nabot, qui marche dans la rue sans
rien voir, qui 1éve trop la téte comme
¢’il faisait Vastronome en plein jour,
ou qui la laisse trop tomber sur la
poitrine, comme s’il n’en pouvait plus
soutenir le poids. Il n’est pas plus
haut qu'un gamin de douze ans, un
gros corps, carré et large, sur de
petites jambes; un gros cou, de
grandes mains, de gros membres.
Tout est gros en lui, et surtout la
téte: son large front, bombé et rond,
renflé au-dessus des sourcils; son nez
un peu camus, ses fortes joues et le

“menton énorme, en forme de sabot, &
- saillie de galoche en bois dur.

Il a
une épaisse et vaste tignasse noire,
drue et sans ordre, ou les cheveux
blancs s'effacent dans la masse du
11 n’est pas rasé de frais,
ot une ombre charbonneuse rend plus

jaune la mauvaise graisse de sow

teint, bilieux et sanguin & la fois.
D’ailleurs, moins de chair sous la peau
que de muscles, et sa grosse figure
est surtout faite de gros os. Ses
traits ont linquiéte roideur des

sourds et cette espéce d’ennui fatal,

a l'attente sans fin, des visages plon-
Quand ils
sortent de cette immobilité, ils se con-
vulsent: celui-ci respire alors le feu

-de la passion, une bonté violente ou

la colére, une facon prodigue de se
donner ou la fureur d’une volonté des-
potique, prompte a éclater en re-
proches et en plaintes tonnantes.

‘Tout est outré dans ce visage vaste,

le repos et 'action, I'affection géné-
reuse et lirascible hostilité. Il n’a
ni -tact ni mesure: il est tout violence.

Il doute de ses meilleurs amis; il
les maltraite, il les chasse; pulis il les
rappédlle avee des sanglots: il s’accuse
a4 grands cris; il se déteste de les
avoir méconnus. Kt a la fin, on se
demande avec mélancolie s’il avait
tort ou raison, et ¢’il a, vraiment,
jamais eu un ami, que ce soit ou non
sa faute: quelque-égalité est néces-
saire & lamitié véritable. Si le
moindre soupcon, si un geste offense
sa fierté, il éclate en mépris: son dé-
dain déborde; il devient provocant et
grossier. D’ailleurs, méme quand il
s'humilie, son orgueil ’'emporte: il a
la pire superbe, qui est celle de la
force: celle-]A ne ménage rien, elle
outrepasse naturellement, sans méme
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s’en douter. L’homme du peuple est
toujours vivant dans Beethoven: il ne
dort que d’un oeil sous les courtines
du beau monde et la politesse des sa-
lons: a tout instant, dans la société
des riches et des princes, il fait sentir
sa puissance; et il I’étale comme un
rustre: car enfin, il y a une sorte de
rusticité dans ce tumulte des senti-
ments, dans cet éclat perpétuel des
opinions, dans ce plaisir & les faire
connaitre et & ne jamais les brider.
Lie rustre n'est pas seulement dans
I'ignorance des bonnes maniéres et les
gros souliers. Peu d’hommes ont été
plus injustes que Beethoven, avec une
passion plus ardente pour la justice:
c’est peut-étre que la justice est le
contraire de la passion. Beethoven
est toujours véhément; il I'est méme
chaque fois qu’il fait sa toilette: il se
trempe la téte dans l'eau de fagon a
tout inonder autour de lui. Il se met
tout entier dans chaque détail domes-
tique, et fait un petit drame du
moindre incident. Il fautpartout que
cette grande Ame se manifeste: pour
elle, il n'est pas de propos indiffé-
rent, et presque tout lui est des occa-
sions suprémes : violente et géné-
reuse, volontaire et passionnée, opti-
miste et malheureuse, sombre, fra-
ternelle et tourmentée, elle ne se
cache point; elle est un peu sans
pudeur: elle ne se rend maitresse
d’elle-méme que dans d’oeuvre d’art:
elle réserve 2 la beauté l'immense
effort que la possession de soi exige;
et elle y trouve sa récompense: car
rien n’est plus beau dans Beethoven,
que 'apaisement que sa passion s’im-
pose, a travers les grands adagios des
dernieres sonates et des derniers
guatuors.

Beethoven dans lla rue est un spec-
tacle. Le chapeau en arriére, velu a
rebours, contre la nuque; tantdt se
parlant & lui-méme, le pas rapide et
tout branchu de gestes; tantét absor-
bé, en suspens, il s’arréte pour grif-
fonner au crayon quelques notes sur
un carnet: on se moque de lui; il n’y
prend pas garde ou s’en irrite furieu-
sement. Puis, il rentre dans sa
maison mal garnie, mal tenue a 1'or-
dinaire; il lance son vieux chapeau
sur un meuble a la volée; il se met
a laise, une robe de chambre, oll ¢a
et Ta perce Iouate; des pantoufles
larges ol les bas mal tirés font des
plis. Pas un bel objet autour de Iui;
peu de livres. Ni gofit ni luxe, pul
souci d’élégance. La lampe file, et la
meéche charbonne: Beethoven a le nez
obtus et le criane de granit: cet air
empesté ne le trouble guére. Ses
maux de téte ont d’autres causes.
Pour un compte douteux ou pour
quelque vétille de ménage, il tempéte
aprés sa servante, quand il en a une;
£l crie, il s’indigne, et 8’apaise moins

vite qu'il ne s’est emporté. Il se
soumet enfin: il se penche sur une
page commencée; il retrouve son lieu
natal, son vrai séjour, son temple et
son paysage. Il couvre les portées.
Une lumiére intérieure, que rien n’al-
tére, disperse les brouillards de la vie
quotidienne. Un bon, un heureux
sourire fleurit ces fortes levres si
souvent serrées comme un sépulcre
de bonheur et de tendresse; l'oubli
rajeunit cette bouche contractée, si
souvent ameére et bougonne. Il méle
I'eau-de-vie & 'eau chaude. I boit
fortement; il chasse le démon froid
de P’abandon. Il ne se rappelle plus
ce qui le sépare des autres, et ce qui
le blesse en eux. Il se livre enfin &
ce vent du large, ce grand vent pur
qui le souleve et qui 'emporte, ce vent
salutaire qui console la grande peine
de vivre en la purifiant, qui dépouille
d’amertune et qui enchante la plainte
d’'un bonheur toujours décu, d’un
destin toujours désert, de tout ce
qu'un homme a voulu et n’a pas eu,
dont le regret I’accable, dont la ruine
Poppresse, et qu’il attend encore qui
gait ou, et qu’il caresse, comme si I'on
ne devait jamais finir d’avoir vécu.
C’est que Beethoven peut douter de
tout, mais non de la victoire ni de
son droit & vaincre.

Aprés qu’il s’est contemplé dans sa

misére, Beethoven trouve toujours en
lui-méme l'essor du héros, la cons-
cience de sa force, la Volonte de n’étre
pas vaincu.

La musique est son témoin: il y
raconte ses actions idéales. Elle est
son refuge: car dans la rue, avec les
autres hommes ou dans 1’abandon
d’'une vie sans femme et sans amis,
Beethoven est toujours seul. Tel est
son caractere le plus sensible. Mais
ce solitaire est dévoré d’amitié hu-
maine: il voudrait que tous les
hommes fussent fréres; et peut-étre
qu’ils eussent en lui, sinon un pére,
un freére ainé d’une ferveur infinie.

0

Musique .et Radiophonie

On s'étonne communément de la hardiesse
des réalisations que nous apportent la T. S.
les disques et le film sonore et il peut
paraitre paradoxal de parler a leur sujet de
timidite,

---- Il-le- faut blen pourtant.--La-T.-S=T., Je .

phonographe et le fi’ mi sonore n’ont pour-
suivi jusqu'ad présent que des fins de coni-
modité. . an a

Or, la radio6lectricité peut et (101t viser,

un but plus élevé.  Elle doit-libérer la musi-
que de - tous ' les obstacles matériels qui
I’entravent encore, et en faire la-fille libre
des seules lois de 'esprit.

Voici, & I'appui de cette affirmation, quel-
ques observations qu'il est facile de faire.

Remarquons d’ahord qu'un appareil de
T. 8. F. est capable de reproduire aussi hien
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le son d'un violon que celui d'un piano, ou
de n’'importe quel autre instrument de mu-
sique. Un appareil de T, S. F. est donc un
instrument de musique qui résume en lui
tous les autres, qui a autant de possibilités
a lui tout seul que tous les autres réunis.

Peut-étre fera-t-on observer que ce n'est
pas un instrument de musique a4 proprement
parler, puisqu'il est seulement capable de
reproduire ce que les autres instruments
créent ? C’est simplement gu’on ne sait pas
en jouer. Sans quoi nous pourrions enten-
dre, non seulement tous les instruments qui
pourraient exister.

Comme Maeterlinck nous conduit dans le
royaume des enfants qui nailtront un jour,
I’appareil de T. S. F. peut nous mener dans
le monde des instruments de musique qui
ne sont pas encore inventés; de ceux qu’on
n'inventera peut-étre jamais.

Mais cette vue de l'avenir peut paraitre
chimérique et quelques explications sont
nécessaires.

Tout le monde sait qu'un son résulte d’'une
v'bration complexe de I'air, elle-méme com-
posée d'un certain nombre de vibrations
simples, caractérisée chacune par sa hau-
teur. son intensitd &t son timbre. Passons
sur les définitions de la hauteur et de l'in-
tensité qui sont bien connues et rappelons
seulement que le timbre d'un son simple
est la qualité qui caractérise l'instrument
de musique qui I'a produit, C’est ainsi qu'un
1a3, lorsqu’il est émis par un violon, ne pro-
duit pas la méme impression sur l'oreille
que s’.1 est émis par un piano: on dit que
le timbre est différent. Le timbre ne dépend
que du nombre et de I'intensité relative des
harmoniques qui accompagnent la note fon-
damenta’e, Ainsi un l¢® émis par un cer-
ta'n instrument de musique aura la compo-
sition' suivante: une vibration dite fonda-
mentale ayant la fréquence 435 par seconde,
une vibration d’intensité plus faible ayant
la frégquence 700 (la!), une vibration ayant
la fréquence 1.400 (la), etc... Les vibrations
de fréquence 700, 1.4000, etc., sont les har-
moniques de la vibration fondamentale, et

c’est de leurs intensités relatives (certaines
pouvant atre nulles) que dépend uniquement
le t'mbre du son produit.

Daﬁs ces conditions, un instrument dé mu-
sique est caractérisé en quelque sorte par
la faculté qu’il a, lorsqu'il produit une note
déterminée, d’accompagner l’émission de
cette ‘note de I’émission d’un certain nombre
dharmomques chaque harmonique étant
dans un rapport d'intensité déterminé avec
le son fondamental

Pou_l plendre un exemple concret destiné
seulement A4 bien faire comprendre ce qui
précéde — le chiffre cité étant de pure fan-
taisie f=— nous pourrions dire que le timbre
du violon est caractérisé par I’émission trés
forteédes 5e et 8e harmoniques par exemple.
Par conséquent tous les sons accompagnés
fortement des be et 8e harmoniques don-
nelont I'impression d’étre produits par un
vio! on

Celz'L‘, posé, on comprend que si I'on peut
produire a4 volonté une note déterminée,
accompagnée de tels ou tels harmoniques
dans:une proportion arbltraire, on pourra
produire " tous les timbres, non seulement
existants, mais possibles.

Or, c'est précisément la possibilité qu’offre
la musique mécanique.

s Alors qWavec un violon, pour reprendre

notre exemple de tout & I'heure, on ne
pourra pas émettre une note sans émettre
en méme tempse d'une fagon prépondérante
le 5e et le 8e harmonigques, .avec.un appareif
radioélectrique on pourra soit accompagner
chaque note du 5e et du 8¢ harmonigues —
et on donnera I'impression du timbre du
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violon, — soit émettre d'autres harmoniques,
et on produra un autre timbre a volonté.

A-t-on jusgqu'ha présent essayé de créer
~ms! des timbres originaux ? Sans doute, et
nous pouvons citer comme exemples les
appareils de MM. Theremin, Givelet et
Martenoi. Noug ne les décrirons cependant
pas, & cause de leur complication et aussi
parcé i ‘ac ccurs de leur description, le
tecteur ne verrait pas clairement pourquoi
1‘appareil radioélectrique dispose d'un champ
de création illimité. .

Nous prendrons plutét comme exemple le
film soncre.

Nous savons qu'un procédé utilisé pour
enregistrer les sons sur uune bande ciné-
matographique consiste 2 photographier
la courbe oscillographique. Cette courbe
présente des sinuos'tés principales qui sont
d’autant plus serrées que la note fondamen-
tale du son enregistré é&tait plus haute.
Quant 3 <a forme. vlus ou moins dentelée,
elle dépend uniquement des harmoniques qui
accompagnaient le son fondamental. Réci-
proquement toute courbe périodique, de
quelque forme qu’elle soit, peut étre obtenue
par la comb'naison d'un son fondamental et
de ses harmoniques. Il en résulte qu'a
toute forme de courbe, quelle qu’elle soit,
correspond un timbre possible.

Ainsi donc, chaque instrument de musique,
lorsqu’il est enregistré sur films sonores,
est représenté par toute une série de courbes
qui constituent la traduction graphique
des sons qu’il a produits. Ces courbes a
leur tour, lorsque le film se déroule dans
I'appareil de reproduction, restituent 1la
musigque initiale.

Mais 4 coOté de ces courbes, obtenues par
I’enregistrement d’une mus’que initiale, ne
voit-on pas la possibilité d’inscrire sur le
film, &4 l'aide d’un dispositif appropr'é des
courbes artificielles, correspondant & des
sons nouveaux ? D'aprés ce que nous venons
de dire, puisqu'a toute forme de courbe
correspond un certain timbre et a tout
timbre une certaine courbe, il y a 13 le
moyen de faire la synthese de tous les sons
possibles.

La révolution que la radioé’ectricité
semble ainsi devoir apporter & la musique,
rappelle la révolution que la notation
atomique et stéréochimique a faite dans le
domaine de la chimie organique.

Pendant assez longtemps, pour frapper
I'imagination de la foule et affirmer la
force créatrice de la science, les chimistes
se sont efforcée de faire Ja synthése des
corps organisque les plus usuels. Mais
l'originalité de leur méthode s’est affirmée
bien davantge encore lorsque leur habitude
des symboles leur a inspiré le désir de créer
de toutes pieces des corps nouveaux dont
la réal’té ne leur fournissait aucun exemple.
De 14, cette étonnante réputation des
chimistes de la ‘“Badische Anilin” qui jns-
crivent sur le tableau la formule des corps
entidrement neufs qu’ils fabriqueront demain,
et dont ils prévoient & l'avance toutes les
propriétés,, jusqu'a leur couleur, et i leurs
propriétés tinctoriales.

En musique, la méme révolution se fera.

Aujourd’hui, le public
plus d’entendre parler
carton, Demain, il faudra que cette mem-
brane de carton fasse entendre des sons
encore inconnus.

Le temps de I'imitation est passé, le temps
de la création arrive.

Libéré  de toutes les contingences maté-
rielles, le compos'teur jouira d'une prodi-
gieuse liberté. Il dessinera la courbe de sa

ne s’'étonne déja

une menitbrane de’

musique au.gré de son inspiration; il fera
dans son art oeuvre de création totale.

Entre le public et lui, i1 =’y aura plus
aucun intermédiaire: ni artiste 2our
I'interpréter, ni instruments 4» wusique dont
ies possibilités éiroites pourrailent le rimiter.
il sera comme un peintre 4 qui jusqu'ici
deux couleurs seulement auraient été don-
nées, et qui n'aurait méme pas seule la liber--
té de les appliquer lu-méme sur la toile, et
4 qui brusquement on donnerait toutes les
couleurs et la permission de s’en servir &
son gré.

Verra-t-on bientét apparaitre, dans cette
liberté totale que nous prévoyons, une
floraison de chefs-d’'oeuvre ?

Et si, pourtant, le chef-d’oeuvre n’était
fait que de contraintes ?

Jean FLEURY.
o

“L’Orchestre Symphonique”

A “UOrchestre de Montréal”, les
progrés ne sont pas bien sensibles.
Il est évident que les exécutants font
leur possible et il est incontestable
qu’il y a parmi ce groupe, plusieurs
musiciens excellents... pourtant les
concerts sont gris... On vient seu-
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lement & bout de lire sans trop d’ac-
crocs et avec un plus ou moins d’en-
semble, les oeuvres présentées. Du
détail, de la couleur, de 'expression?
Point. On a I'impression que cet en-
semble est un corps sans ame.

Quel travail il y a encore a faire
pour édifier 4 Montréal un *“Or-
chestre Symphonique” digne de
prendre son rang & coté des grands
orchestres de I’Univers. Nous avons
pourtant les sujets nécessaires. Ce
qui leur manque c’est notre aide. Les
artistes ont besoin d’étre débarrassés
des soucis de la vie matérielle pour
se consacrer entiérement 2 leur art.
Quand les musiciens de lorchestre
seront payés, suffisamment pour
n’avoir pas a chercher ailleurs leur
subsistance, et qu’ils auront pour
unifier leurs efforts, et les diriger
vers la perfection, un chef compétent
dont le travail sera rémunéré a sa
valeur, il n’y aura plus de raison pour
que Montréal ne posséde pas un Or-
chestre, capable de figurer & 'hon-
neur de cette ville.

LRI I SN )

o
Qg
Q

ertastestostestestestesterteriosteetedtecloctueletes
L3S ar e Carta e 2oat "

)
)
‘0
;
)
O:t

.

o
.

..

Q.'O

T IO
COCOARBIDATIND

£ COUPON D’ABONNEMENT >
“LA LYRE",
ki 987. boulevard St-Laurent, KX
:‘E Montréal. z
% Date —_— -

CROR R
DO,
.
i

.

Ci-inclus la somme de $

3

0,00,
s
degasgestar

CAR)
ool

)
o

RGNS
XBANIN

leeles
0

abonnement de

pour un

a "La Lyre”,

OO
Jestretees

X

commencant avec le mois de

COUCIR IS O N
eeheetesteniaciontes

oo

RN )
erjasiasl

vyt

Nom

”,
X

indiquez le mols a. v. p.

WOOKD
R atiieaady

0

U
XIRTN

o
e
opee,

Adresse..

’.
s

#ot0iteeterTestaetss
(OCTADIENDA

2,
D
»

ORI
S

e’

Ville

5

$oteatodt,
ostsalestes
Carhaed

3
Al

CNCRR)
osteslested!

3
CHD

0
oo
+

boitatedt
stesfactest

Six mois: $1.50

Un an:

CINCIUCIIE SR IR 3
epsegsafectecianieniesie

oo
LIRTENCRCHCHUR ORI AR ) .
oorgeeteslentesfootetostanluetectest 2 Solesl

Prix d’abonnement

Le numéro: 25¢ — Anciens numéros: 35c¢

u T rteilertetactostontertastastaatestostestastaatantaeton
3
eofaaleclesgortssteatonteoteauctestontoeteatetuedeatostrateate

)
R

0

ofeefeetes!

0
(s

$2.50 Deux ans: $4.50

CCRCL RS
o g
COMENTIND

3
0

CIR T IR C I NI C)
R XER N IR I T T IS SO I T TR R I O IR N
R N A e N XK e e IR L A e Y

Q

)
d
rpesyes,

.,
OatSad

DEMETRIUS BA

RIL

- Avocat -:-

Chamb 602 I‘.‘A\VOCAT
ambre 2, EDIFICE VERSAILLES
60 RUE SAINT-JACQUES
Tél. BARBOUR 0751
MONTREAL



file:///ecteur

N
N

N .

fe
A
e

.

Montréal, Bécemb:re 1930

©

!

D606

s

A

{

J

Jean Qui-Passe

Conte de Noel
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On était & la veille de No&l. Dans
un hameau isclé =t séparé du village
voisin par la forét profonde, vivaient
une trentaine de pauvres gens, tous
des défricheurs qui gagna’ent leur
pain noir bien péniblement. Mais
parce qu’ils étaient des croyants, ils
espéraient une récompense a leurs
efforts dans une autre vie. Aussi la
féte de No#l était-elle cheérs & leur
coeur. Personne n’aurait voulu man-
quer la messe de minuit pour tout un
monde.

Ce soir-1a, tous les habitants du
hameau étaient réunis chez “Nanette”
une jeune femme, veuve depuis bien-
tdt trois mois, qui était restée incon-
solable depuis la mort d= son homme.

Rien ne pouvait plus l'intéresser
au monde que son enfant, la petite
“Madelon”, qui n’avait que six ans.

On causait assis en rond autour du
grand feu de sarments qui pétillait et
au-dessus duguel bouillaient des ché-
taignes blondes dans une grande mar-
mite.

Une lampe & pétrole éclairait assez
faiblement la cuisine longue qui était
la seule piéce de la maison. On cau-
sait, mais chacun avait I'air grave et
soucieux. Pourquoi ce manque de
gaieté en ce jour de féte ou il sied si
bien d’étre dans la joie?

C’est que Pannée était dure. Beau-
coup de neige, des froids terribles et
surtout des loups qui dévastaient la
région. Jamais on n’avait tant vu de
ces animaux. Les loups dévoraient
les moutons, les chevaux, les boeufs
et méme s’attaquaient aux hommes.
Plusieurs bficherons depuis le com-
mencement de l’hiver avaient péri
sous la dent de ces bétes vilaines, et
on ne savait jamais 4 quel moment
ce pourrait &tre le tour d’un autre
encore.

La nuit était sans étoiles. Le vent
soufflait et la neige tombait, mais
malgré cela, personne ne voulait re-
noncer & se rendre a I'église pour la
messe de minuit.

Qurtout il fallait traverser le bois
pour arriver au plus prochain village.

— Et si nous allions rencontrer des
loups ? dit la petite Augustine qui
était bien la plus peureuse de tout le
groupe.

— Ah ! je serai 14, répondit Polyte,
le fanfaron, qui faisait de Voeil & la
petite Augustine. J’suis un gaillard,
va, les loups, moi, ¢& ne me fait pas
peur.

Le vieux Vincent qui en sait plus

long que cela haussa les épaules et
dit:

— Ne te vantz pas, Polyte. Tu
seras le premier & te sauver si nous
rercontrons les loups. Je ne connais
quun homme pour défier tous les
loups.

— Qui ¢a? pére Vincent.

— On P'appelle Jean-qui-passe. Je
ne Pai jamais vu, mais il parait que
¢’est un homme mystérieux, silen-
cieux, qui chemine toujours avec son
baton et son chien. Il a vu tous les
pays. Quand il sait qu’il y a des
joups dans un endroit, qui font car-
nage et jettent la terreur, il arrive la
nuit, rencontre la béte la plus féroce
de la bande, la tue et les autres loups

disparaissent. On n’a jamais su
comment cela se faisait.
A Véglise, nous prierons tous

afin que ce Jean-Qui-Passe vienne
nous rendre visite sans tarder.

La vieux secoua la téte et continua
3 fumer sa pipe de plitre, les yeux
fixés dans le vague.

__T1 est bientdt dix heures, dit
Pierre, le “fier-a-bras”. Appretons-
nous & partir, il en est le temps.

Chacun ee vétit trés chaudement
et Pon partit & la file sur la route
encombrée de neige.

. Nanette, ne voulant pas demeurer
seule au hameau avait dii amener la
petite Madelon sur un traineau.

Un homme tirait le traineau et
Nanette suivait. D’abord tout alla
bien. On marchait & la queue-leu-
leu, et comme on n’apercevait rien de
suspect, les craintes s’endormirent et
on ce mit & chanter des airs de Noél:
“Ca bergers assemblons-nous.. Y
Ne ressemblaient-ils pas en effet aux
bergers de Bethléem, s’acheminant
vers la eréche? Ils chantérent: “Nou-
velle agréable, un sauveur-enfant
nous est né”’, “Dans cette étable que
Jésus est charmant”. N’était-ce pas
pittoresque ces chants qui résonnaient
dans le silence du bois & travers les
sifflements du vent? Tout & eoup un
long hurlement fit taire toutes les
voix et le pére Vincent s’écria:

— Des loups!

Polyte renversa les femmes sur le
sol, ne pouvant se sauver assez vite
et il s’enfuit avec la lanterne en
criant: “Sauve-qui-peut”.

Une forme passa, longue et 1égére;
elle attrappa dans sa gueule la petite
Madelon par son chéile, et elle s’enfuit
4 travers les halliers, rapide comme
1éclair.
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. La pauvre Nanette éperdus se mit
a courir a travers les bois en appelant
d'une voix désespérée:

— Madzlon! Madelon! mon enfant,
ma petite aimée!

Elle 2 déchirait aux ronces, luttait
contre les branches, tournait a dro‘te,
tc_)y-rnalt a gauche, revenait en ar-
riere, comme en démence. A force
(_ie. courlr en aveugle, elle finit par re-
Joindre & l'entrée du village ses com-
pagnons désespérés qui s’organisaient
pour battre le bois & sa recherche.
AL_ls.sitét qu’elle les apercut elle leur
cria avec l'accent du plus profond
désespoir:

— Mon enfant, mon enfant! o1 est
ma petite fille?

Chacun savait maintenant qu’il n’y
avait plus d’espoir de retrouver la pe-
tite Madelon.

Ils s’empressérent auprés de la
ma-ll}eu‘r-euse meére qui se laissa rame-
ner a son logis comme une automate,
gans volonté et sans pensée. Elle se
plaignait tristement, comme un en-
fant malade. Quand on arriva & la
h'u’_cte de la veuve, le vieux Vincent,
qul ne pouvant étre utile & la pauvre
N’an.ette a‘yait, de quelques pas, précé-
dé le cortége, brandit tout-a-coup sa
canne et cria aux autres:

— Jean-Qui-Passe est venu, il n’y
aura plus de loups.

En effet chacun apercut pendu au-

dessus de la porte de la cabane une
téte de loup sanguinolente.
_ Alors Nanette, poussée par son
instinet maternel bondit & 'intérieur
de sa malson, et... comment expri-
mer la joie de son coeur, lorsqu’elle
aper¢ut son enfant bien-aimée qui
dormait paisiblement dans sa cou-
chette? - .

Un homme barbu et chevelu se
chagffait les mains au-dessus du feu
ranimé. Il avait des chaussures de
cuir et une peau de bique lui couvrait
la poitrine.

) Il tenait par son collier un chien
énorme qui grondait de fagon peu
engageante.

(’était Jean-Qui-Passe.

La maman de Madelon le remercia
avec des larmes de bonheur et elle lui
offrit & manger et & boire puis & se
reposer. Mais 'homme étrange n’ac-
cepta rien. Aprés avoir regardé,
avec un sourire, la petite qui dormait,
il sortit avee son chien et personne
ne le revit jamais—A. D.
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