r-——- e o

REVUE
DOMINIAINE




— e — e ——— e, S S——










o == o5 = = = =
TABLEAU D’'HONNEUR
| I QUEBEC, P. Q. QUEBEC TRAVEL BUREAU, Gare Centrale. Autobus _
| [¥ BODOLPHE LAPOINTE, boulanger, 170, 8éme Rue , ol 44032
tél. 2-8823 RAYMOND BELANGER, notaire, 479, de la Couronne,

LUCIE SHOP, 60, Si-Jean, tél. 4-7023 161, 3-5352
I |
. B DON D'UN AMI o
|
Tel. 2-5291 r |
.:- CARRIER & GOULET ENRG. DON D'UN AMI W
345, DU PONT QUEBEC, P. Q. i
Tel. 5-8157 Tél. 3-2600 |
MENUISERIE DESLAURIERS INC. QUEBEC METAL PRODUCTS CO. LTD. I
o MANUFACTURIERS R. L. ENGLISH, président e
Ameublement déqlise Latte métallique et acier il
268, LALEMANT QUEBEC, P. 0. 138 est, GRANDE-ALLEE QUEBEC, P. Q. \
|
LES EDITIONS FRANCAISES INC. I

Agents généraux au Canada de la
LIBRAIRIE LAROUSSE

¥ 537 est, boul. Charest 914, rue Saint-Denis '*
Québec-2, P. Q. Montréal, P. Q. “
Hommages du ‘
q W SANCTUAIRE NATIONAL DE NOTRE-DAME-DU-CAP '4'
| "
Reine du Treés Saint Rosaire Cap-de-la-Madeleine, P. Q. "
= == =" = == —-— = |
| T o
‘ Tél. 4-5181 LA 1
BANQUE CANADIENNE NATIONA
| TERREAU & RACINE . B aLE
LlMlTEE est a vos ordres pour toutes

vos opérations de banque
et de placement

196, RUE SAINT-PAUL ACTIF, PLUS DE $600 000 000
QUEBEC, P. Q.

GROS ET DETAIL

578 bureaux au Canada




Tél. 26670
PAUL-ANDRE GAGNE
AVOCAT

455, DORCHESTER QUEBEC, P. Q.

Tél. bureau : 2-2737 Tel. résidence : 2-3674

J. B. BAILLARGEON EXPRESS LTD.
LEONARD ST-PIERRE, gérant

230, DE LA COURONNE QUEBEC, P. Q.

Tel. MA. 3-1634

MAURICE DROUYN

J. Albert Dubé
2430, Ch. St-Louis

J. Rodolphe Dubé
2430, Ch. St-Louis

DUBE & DUBE

ARPENTEUR-GEOMETRE ENTREPRENEURS GENERAUX
GROS-PIN QUEBEC, P. Q. | 14, PLACE D'AIGUILLON Tél. 3-8322 QUEBEC, P. Q.
Tél. 3-3363
< Jos.M
EUSEBE PISSINIS B e
TUILE Soﬁ»;renimxutonsmu >
‘==DIIEME RUE EST -_— . -
2 CHARLESBOURGRQ. aee = = o—
578 ouest, ST-VALLIER QUEBEC, P. Q.

Teél. bureau : 3-8756 Tel. résidence : 7-2400

PAUL LACHANCE
ARPENTEUR-GEOMETRE — INGENIEUR FORESTIER

0. CHALIFOUR, INC.
Fondée en 1872

Bois — Menuiserie — Matériaux de construction

126, ST-PIERRE QUEBEC, P. Q. | 580, PRINCE-EDOUARD QUEBEC, P. Q.
Tel. 5-4675
Paul
R MAURICE BOUCHARD
ousseau
Archilecle . ARCHITECTE
QUEBEC, P. Q. 7
376, DU ROI QUEBEC, P. Q.
Tel. 2-1555 Tel. 4-3559
Rosco Metal & Roofing Products Ltd. EONNAGES
Toronto, Moniréal, Ottawa, London, Québec JOHN MURDOCK
1200, RUE DE LA CANARDIERE Oll!':BEC, P. 0. 1, RUE DU TRESOR QUtBEC, P. Q.

Hommages des

Peres Rédemptoristes

BASILIQUE SAINTE-ANNE
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TABLEAU D’'HONNEUR
' ABORD-A-PLOUFFE SALON DE BEAUTE ROSE, spécialité : Coiffure
ﬂ' VAILLANCOURT, Léo, Magasin de chaussures, (permanente) Cold Wave, coupe naturelle, ?
cordonnerie. Spécialité : Correction de chaussures 443, Boul. des Laurenfides, tél. MO. 4-3303
pour hoépitaux, mercerie pour hommes, X
3527 boul. Lévesque, tél. MU. 1-1391 S_T MARTIN_
LAVOIE & FILS, Odilon, manufacturiers
LAVAL-DES-RAPIDES de boites de camions, 13, Boul. Labelle, té1. MU 1-1300
| COUSINEAU, Henri, épicier-boucher, 2, Meunier ST-MARTIN DRIVE YOURSELF, P. E. Duplessis, prop., '
16]. MO. 4-3343 24, rue Principale, tél. MU. 1-4171
i VILLENEUVE AUTOMOBILE ENR., Distributeurs
1 i RIVIERE-DES-PRAIRIES de Austin. Vente, réparations, accessoires,
| CHAYER, R., épicier-restaurateur, 9724, 56e avenue 64, Boul. Labelle, tél. MU. 1-4388
tél. MO. 5-0091
‘ LEVEILLE, Léo, épicier-restaurateur-lingerie, ST-VINCENT-DE-PAUL |
F'f 9813, 5e avenue, tél. MO. 5-0098 Archambault, Léopold, épicerie-restaurant, "y
115, Bas St-Francois, tél. NO. 1-7214
PONT-VIAU BEAUSOLEIL, L. Boucher, 5275, Boul. Lévesque,
{ GARAGE E. BERTRAND, mécanique, peinture, débossage, tél. NO. 1-7782
| 197, Boul. des Laurentides, tél. MO. 4-3760 ROBITAILLE, Louis, plaquage, 5276, Boul. Lévesque,
' H LARO PROPANE GAS REG'D., J. A. Larocque, prop., tél. NO. 1-7882 i
! poéles et fournaises @ gaz propane, s -
|| 18 Boul. des Laurentides, tél. MO. 4-3636 VILLE JACQUES-CARTIER "
h ST-ONGE INC., nettoyeur, teinturier, LONDON WELDING & STEEL WORKS,
45 Boul. Taschereau, 1él. MO. 4-3171 spécialité : soudure a haute pression
l Magasin : 1110, Bélanger, Montréal, 1él. CR. 3395 2291, rue Jeanne d'Arc, tél. OR. 4-1121
|
' e = = = £ S 1
|
| Stradibarius... Tél. MO. 4-3501
On lui doit des violons prestigieux. CASAVANT a
consiruit des orgues ou s'allient la perfection tech-
nique et la séduction d'une sonorité incomparable.
Les plus grands organistes, en fournée de récitals, "' CHAS' MARTEL INC'
sont heureux de renconirer un CASAVANT. - = 7
Bois et matériaux de construction
Facteurs d’orgues depuis plus d'un siécle.
asah ant Eicaa
| —-— _ ; D'EGLISE 809-a Boulevard-des-Laurentides
<=9 FRERES, LIMITEE , )
‘ Pont-Viau, P. Q. (Montréal)
ST-HYACINTHE P. Q. CANADA
— o Ll Les o= ax
Entreposage de fourrures Tél. RI. 7-2491
\
i H
' NETTOYEURS CLEANERS kX
Ltée Ltd
: TEINTURIERS
| i
‘ Nettoyage — Pressage — Entreposage
15 camions pour vous servir — Nettoyage de haute qualite 'HT
|
120, BOUL. STE-CROIX VILLE SAINT-LAURENT, P.Q.
| o o o i e g o=
: V




BONNES ADRESSES A CONSULTER

A CCESSOIRES ELECTRIQUES :
Bizier & Caron Ltée, 433, St-Joseph, Tél. 4-1081, Québee, P. Q.
Roland Electriqgue Enrg., 3190, lére avenue, Tél. 3-0895, Québec

AGENTS D'AFFAIRES :

Robert Prudent, 390, 20e rue, Limoilou, Tél. 2-4027, Québec

AGENTS MANUFACTURIERS — IMPORTATEURS :
Lortie, J. R., 88, boul. Orléans, TélL 2-7735 ... Giffard, P. Q.

ARCHITECTES :
Larue, J.-Albert, 5711, Durocher, Tél. CR. 2784 ... ... Montréal

ARPENTEURS-GEOMETRES ET INGENIEURS FORESTIERS :
Boucher, Germain, 72, Ste-Ursule, Tél. 5-6156, Québec, P. Q

ARTICLES DE SPORTS :
Le Palais des Sports, 67, Cdte d"Abraham, Tél. 3-2341 Québec
419, 3e avenue, Limoilou, Québeec, P. Q.

ARTICLES DE SPORTS & ACCESSOIRES D'AUTOMOBILES :
Gravel, Ludger & Fils Ltée, 79056, boul. St-Laurent,
Tél. VE. 2581, Montréal
A SCENSEURS :
La Cie F.-X. Drolet, 245, Du Pont Tél. 4-5257, Québeec, P. Q.

ASSURANCES GENERALES :

Chalifour, Jean, 870, du Roi, Tél. 3-9052 Québec, P. Q.

ASSURANCE : NATIONAL LIFE ASSURANCE CO.:
Arsenault, Bona, Gérant, 80, St-Pierre, Tél. 2-5785 ... Québee
AUTOBUS :
Autobus Lemelin, 101 ouest, Arago, Tél. 5-7146, Québec, P. Q.
AUTOMOBILES — VENTE & SERVICE :

Giguére Automobile Ltée, 249 est, St-Vallier, Tél. 8230, Québec
Jarry & Frere Cie Ltée, G. R. Jarry, prés. ,

A. G. Jarry, vice-prés., 7275, St-Laurent, Tél. CR. 3141
Montcalm Auto Inc., 901, lére av., Tél. 2-5676 ... Québee, P. Q

AVOCATS :
Bhérer, Wilbrod, 79, rue d’Auteuil, Tél. 2-1281, Québec, P
Charbonneau, Charbonneau & Charlebois, HA. 1?9'6-119'7, i
: 21 ouest, St-Jacques, Montréal, P.
Honorable Yves Prévost, Ministdre des Affaires Municipals.q-
509, Royale, Tél. MO. 3-5314, Beauport, P. Q.

Bureau : Tél. 2-5608, Québec, P. Q.
St-Jacques, Henri, 18, Rideau, Tél. 2-5055 .... .... Ottawa. Oth.
BANQUE :
Banque Canadienne Nationale, Place d’Armes ... ... Montréal
BIJOUTERIE :

Marcoux, René, 466, de la Couronne, Tél. 4-8722, Québec, P. Q.

BLOCS DE BETON, TAILLEURS DE PIERR
S E % a2 S E:
Coté, Valere, Inc., 325, Dorchester, Tél. 4-4491, Québec, P. Q.

BOULANGER.S (GATEAUX ET PATISSERIES) :
Boulangerie Nationale, boulevard Saint-Sacrement,

. C. P. 62, Québec, P. Q.
Hethrington Inc., 358-366, St-Jean, Tél. 2-2081, Québec, P. 8

CAFE, THE. CONFITURES :
J. A. Désy Ltée, 1459, Delorimier, Tél. FR. 2147 ...

CHARBON ET HUILE A CHAUFFAGE :
Madden & Fils Ltée, 319, boul. Charest, Tél. 4-3578, Québec

CHAUFFAGE ET PLOMBERIE :
Couture, Odilon Enrg., 27, Lavigueur, Tél. 5-8073, Québec, P. Q.

»

CrAvrrace, REFRIGERATION VexTinaTion, ErnroTriciTe :

Bouchard, J.-A.-Y. Ine. 97, Cdte d’Abraham, Tél. 4-2421, Québee

CHmUR_(}IEN.DENTISTE :
Trottier, Dr Jean, 37, St-Eustache, Tél. 3-6675 .... Québee. P. Q.

CIERGES.. CHANDE_LLES. BOUGIES :
F. Baillargeon Ltée, 51 ouest, Notre-Dame, PL. 9467, Montréal
CIRE A PLANCHER LIQUIDE ET EN PA H
Les Produits Sylvis Enrg., i u
187, des Comnrissaires, Tél. 6768, Québec, P. Q.

Montréal

COMPLIMENTS :
Compliments d’'un ami : J. E. S.
Compliments d’un ami: J. B. R. et Cie Inec.
Compliments d’un ami : P. ... ccc. coee veee e e oo Québee, P. Q
Compliments de J. M. ... ... oo e o « e e Québee, P. Q.
Compliments d'un ami : J. G. HEPTE
Succession J. P. Laberge.
Un ami de la Revue.
Un ami de la Revue : A. D. & Fils Ltée.

COMPTABLE AGREE :
Turgeon, Paul, 852, St-Vallier, Tél. 4-T426 .... .... Québec, P. Q.

COURTIERS :
Lagueux & Desrochers Ltée, 105, Céte de la Montagne,
Tél. 2-8271, Québee, P. Q.

COURTIERS D'OBLIGATIONS :
La Corporation de Préts de Québee, 132, St-Pierre
C. P. 68, Tél. 2-4765, Québec, P. Q.

IMMEUBLES & ASSURANCES :
e wee Québee, P. Q

COURTIERS EN
Leroux, 0., 525, 3e avenue, Tél. 4-3836 ...

DECORATEUR — ENSEMBLIER :
Dussault, Roger Limitée, 190 ouest, Grande-Allée,
Tél. 4-3521, Québec, P. Q.

DEPUTES :
Angers, Dr Antonio, Alma, P. Q.
Bédard, Jean-Jacques, Tél. 5-8191 .. ... ... Charlesbourg, P. Q.

Fleury, E., M.A.L. (Cultivateur), St-Léonard d'Aston, P. Q.

Fox, C. J. W., Foster, Co. Brome, P. Q.

Gérin, Denis, Coaticook, P. Q.

Lévesque, J. R., M.A.L., prop. (Epicerie Moderne Enrg.),

Ste-Anne des Monts, Co. Gaspé-Nord, P. Q

Marquis, Antonin, 325, 18e rue, Limoilou, Tél 2-2091, Québeec

Rivard, L'Hon. Antoine, Solliciteur Général, Té&l. 4-8411.
Local : 863, Hotel du Gouvernement, Québec, P. Q.

DIRECTEURS DE FUNERAILLES :
Bouchard & Fils, J., 320, 5e rue, Limoilou, T4l 4-1113, Que’;bec
Germain Lépine Ltée, 715 est, rue St-Vallier, Tél. 2-6466, Québec

ECOLES :
Bart School, 109, Cote d’Abraham, Tél. 2-5889 - 7-6412, Québec

EDITIONS :
Editions du Lévrier, 5375, Av. N.-D. de Grice, WA. 0369, MtL

ENTREPRENEURS-ELECTRICIENS :
J.atulippe, J.-P.. 124, Bayard, Tél. 2-7644 ... ... Québec, P. Q.
Poulin & Fils Enrg., 5, rue Thomas Chapais,
Tél. MU. 8-2072, Québee, P. Q.
Sylvain Lucien, 486, Ste-Agnés, Tél. 2-2987 ... Québec, P. Q.
ENTREPRENEURS GENERAUKX :
Dubé et Dubé, 14, Place d’Aiguillon, Tél. 3-8322, Québec, P.
Lamontagne, F.-X., 417, boulevard Charest, Tél. 3-0590, Québec
Les Entreprises Bergerville Ltée,
111, Cote de la Montagne, Tél. 2-5268, Québec, P. Q.
Mathieu & Sylvain, 44, Sainte-Ursule, Tél. 2-2240, Québec, P. Q.
Parent & Gosselin Enrg., 270, des Oblats, Tél. 3-56875, Québec

ENTREPRENEURS DE MENUISERIE GENERALE :
Bégin, Alphonse, 275, 13e rue, Limoilou, TéL 4-3980 ... Québee

EPICIERS :

Blouin, Paul, 160, avenue Murray ... .. ... ... Québec, P. Q.
EPICERIES EN GROS :

Lamarche. J. H. Enrg., 5345, Ferrier, Tél. CR. 2155, Montréal

Rioux & Pettigrew, 48, St-Paul, Tél. 2-1212 ... .... Québec, P. Q.
GARAGES — REPARATIONS GENERALES :

Tanguay, H., 64, lére avenue ... .. s s e Gros Pin, P. Q.
GARAGE — REPARATIONS GENERALES DE

CARROSSERIES D'AUTOMOBILES :
Beaulieu & Filion Enrg., 207, Ste-Héléne, Tél. 2-2256, Québee

GRAINS, MOULEES., PROVISIONS :
Larochelle & Fils Inec., 65, St-Roch, Tél. 6-7494 ... Québec, P. Q.

HOTELS :
Hotel Montcalm et Restaurant, 161, St-Jean, Tél. 2-1287, Québec

IMPORTATEURS ET FABRICANTS D'OBJETS DE PIETE :
Génin, Trudeau ot Cie., 38 ouest, N.-Dame, LA. 2261, Montréal

LAIT, CREME, BEURRE, (EUFS ET FROMAGE :
Ls Ferme St-Laurent Ltée, 6720, Garnier,
Tél. CR. 2188-89, Montréal
Laiterie Artic Ltée, 155, du Sacré~Cceur, Tél. 5-7101, Québec
Laiterie Borden, 2701, Chemin St-Louis, Tél. 7-2651, Québec
La Laiterie Laval Enrg., 876, 4e avenue, Limoilou,
Tél. 4-3551, Québec, P. Q.

LLA LIBRAIRIE DOMINICAINE :
5375, avenue Notre-Dame de Grice, Tél. WA. 0369 ... Montréal
95, avenue Empress, Tél. 2-7363 ... ... ...

Ottawa, Ont.
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BONNES ADRESSES A CONSULTER

MAGASINS A RAYON :
Dupuis Freres Ltée, Tél. PL. 5151 ... wee wee ene e o .. Montréa)
Mozart Ltée, 210-212, St-Joseph, Tél. 2-6484 ... Québec. P. Q.

MAGISTRAT :
Simard, Juge Gérard, Palais de Justice, Tél. 4-9290, Québec

MANUFACTURIER DE BISCUITS :
Les Biscuits Dion Inec., 700, 2e rue, Tél. 4-4191, Québec, P. Q.

MARCHAND DE BOIS DE CONSTRUCTION :
Louis Canac-Marquis Ltée, 25, Marie de 1'Incarnation,
Tél., MU. 3-3628, Québec

MARCHAND DE TAPIS :
Rochette, Emilien, 352 est, Saint-Vallier, Tél. 2-5233, Québec

MATELAS :
Matelas Frontenac, 223, Boisseau, Tél. 5-5347, Québee, P. Q.

MATERNITE PRIVEE :
Ounellette, Mme J. T., 10 d’Artigny, Tél. 2-1966, Québec, P. Q.

MEDECINS :
Castonguay, Dr E.-J., 4231 est, Ste-Catherine, CH. 0560, Mtl.
Gratton, Dr Albert, 781, du Couvent, Tél. WE. 5476, Montréal

MEMBRES ARTIFICIELS :
Duckett, J. A., 36561, Park Ave. Tél. HArbour 0630, Montréal

MUSIQUE :
Procure Générale de Musique, 92, d’Aiguillon ... Québec, P. Q.
NEGOCIANTS EN GROS D'APPAREILS KELECTRIQUES :
Vandry Inc., 470, des Capucins, Tél. 2-5656 ... Québec, P. Q.

NEGOCIANTS EN GROS :

(BISCUITS, CHOOOLATS, TABAC, OIGARETTES)
Vermette, M. F., 571, rue St-Bernard, Tél. 5-7270, Québec, P. Q.

NOTAIRES :
Bélanger, Raymond, 32, de la Couronne, Tél. 38-5352, Québec
Labréeche et Labreche, 10 ouest, St-Jacques, MA. 3373, Montréal

OPTICIENS D'’ORDONNANCES :
Derouin, O. L., 87, Metcalfe, Tél. 24976 .... .... .... Ottawa, Ont.

OPTOMETRISTES ET OPTICIENS :

Beaulieu, Rémy, 94, de la Couronne, Tél. 4-2413, Québee, P. Q.
PATISSERIE — PAIN :

Jos. Vaillancourt Inc., 356-358, St-Joseph, Tél. 2-2085, Québec

PHARMACIENS :
Pharmacie P.-H. Soucy, 999, Av. Cartier, Tél. 2-1235, Québec

PHARMACIENS EN GROS :
Geérant : J.-André Gaulin, Dist. pour Casgrain & Charbonneau

PLOMBIER :
Chiquette, R. et Fils Inc., 428, de la Reine, Tél. 4-3782, Québec

PNEUS :
Michaud Tire Service Ltée
207, de la Couronne, TéL 3-3901, Québec, P. Q

PRODUITS DE SALON DE BEAUTE :
Lemieux Beauty Products, 16, rue de I'Eglise, Tél. 3-6320, Qué.
M. A. Lemieux, résidence, Tél. 2-8078, Québec, P. Q.

PROVISIONS GENERALES POUR BATEAUX:
Quebec Ship Riggers & Sail Makers Reg'd.,
17, Sault-au-Matelot, Tél. 3-6717, Québeec, P. Q.

PROFESSEUR DE MUSIQUE (GUITARE, MANDOLINE, VIOLON) :
Gagnon, T. W., 208, N.-D. des Anges, Tél. 2-3700, Québec, P. Q

QUINCAILLERIE GENERALE :
Cantin & Fils Ltée, 176 est, St-Vallier, Tél. 5-7123, Québec
Gregoire, J.-R., 3605 est, Ontario, Tél. FA. 1167-68, .... Montréal

RADIO TECHNICIEN — HAUT.-PARLEUR :
Gagnon, Jean-Paul, 960, lére avenue, Tél. 2-1735, Québec, P. Q.

TAXIS :
Taxis Maguire Enrg., 1463, Maguire, Tél. 8-1474, Sillery, Qué.

TERRA-COTTA :
Montreal Terra-Cotta Ltd., 1010 ouest, Ste-Catherine,
MA. 6912, Montréal

VIANDE GROS ET DETAIL :
Lafleur Alp. Ltée, 350, biéme rue, Tél, 4-8524, Québeec, P. Q.

VIANDES ET PROVISIONS EN GROS :
Sylvain, Edmond, 70, Dorchester, C. P. 1905, Tél. 2-20385, Qué.

Blondeau, Alphonse, 500, lére avenue ... ... ... Québee, P. Q.

— ——
Teél. ELwood 1326

i Rayons-X
’ PATRY’S SHOES

W. PATRY, prop.

Chaussures exclusives pour toute la famille
Nous avons toujours en mains toutes les largeurs.

;‘ 5516 SHERBROOKE ouest, MONTREAL, P. Q.

TEL. 2-1239 EUGENE BARRY, PRESIDENT ‘

0. PICARD & FILS, INCORPOREE

PLOMBERIE, CHAUFFAGE, ELECTRICITE

|
|

7. RUE SIMARD QUEBEC. P. Q. |

COLLET FRERES LIMITEE

INGENIEURS, CONSTRUCTEURS
ET ENTREPRENEURS

MONTREAL

Quebec Ditawa

Compliments de

705, Beaumont

DAMIEN BOILEAU Ltée, Entrepreneurs
Montréal, P. Q.

Tél. CRescent 4183

LE BOUQUINISTE ENR.
28, rue des Jardins

Québec, 4 — Tél 3-6760

@ Catalogue périodique de livres d’occasion
@ Recherche d’ouvrages épuisés
@ Plan spécial de vente aux bibliothéques

Vi




AVEC LES HOMMAGES DU

MAIRE DE PONT VIAU
Notaire R. GAUTHIER

123, BOUL. DES LAURENTIDES PONT-VIAU, P. Q.

Tel. MU. 1-3491

GARAGE LOUIS JUTEAU
ACHETEUR — VENDEUR
Batteries — Accessoires d'autos et camions neufs et usagés

78, boul. LABELLE ST-MARTIN, C0. LAVAL, P. Q.

HOMMAGES DES
FRERES DES ECOLES CHRETIENNES

949, rue COTE MONTREAL, P. Q.

Tél. MU. 1-1700

GARAGE SAINT-MARTIN
PAUL BELISLE, prop.

SAINT-MARTIN CO. LAVAL, P. Q.

NAP. & J. PAUL LAVOIE
TRANSPORT DE BATISSES

Nap. LAVOIE, 29, boul. Jarry, tél. MU. 1-1680
J.-Paul LAVOIE, 41, boul. Jarry, tél. MU. 1-1329

VILLE SAINT-MARTIN, C0. LAVAL, P. Q.

Tél. MU. 1-5641
JOSEPH DESMET
MARCHAND

65, houl. LEVESQUE L'ABORD-A-PLOUFFE, P. Q.

Tel. DU. 8-7410 Nous livrons

Patisserie Robillard Restaurant
PATISSERIES FRANCAISES DE TOUTES SORTES
Spécialités : Gateaux de Noces et de Fétes

11701, PIGEON MONTREAL-NORD

Tel. MO. 4-3311 Tel. MO. 4-3816

PAQUETTE & GUAY

Ferronnerie — Meubles — Peintures CIL

367, boul. des LAURENTIDES PONT-VIAU, P. Q.

Tel. MO. 4-4504 Bureau : 5, rue Corbeil, Poni-Viau

LOUIS ARTHUR MILOT
POSEUR D'ACIER D'ARMATURE

Rés. : 1601, boul. Lévesque
SAINT-VINCENT-DE-PAUL, P. Q.

Tel. MO. 5-3872 Gateaux et biscuits

ALBERT LAVIOLETTE

BOULANGER
Spécialités : Pain canadien — pain au lait — pain de son

7le avenue, RIVIERE-DES-PRAIRIES, P. Q.

Teél. MU. 1-4474 H. LAPIERRE
Epicier-boucher
Biére et porter — Fruits et légumes

31, boul. SAURIOL LAVAL-DES-RAPIDES, P. Q.

Tel. MU. 1-1897

ST-MARTIN ELECTRIC & APPLIANCE
ENTREPRENEUR ELECTRICIEN

12, boul. LABELLE ST-MARTIN, P. Q.

Tel. MU. 1-1611

RACINE LIMITEE
MARCHAND GENERAL

225, boul. LABELLE L'ABORD-A-PLOUFFE, P. 0.

Tél. MO. 4-3281
GARAGE BEAUCHEMIN

Mercury — Lincoln — Meteor
380, boul. des LAURENTIDES PONT-VIAU, P. Q.

Tel. NO. 1-7716 L.-A. DYON, prop.
AUBERGE DES ECORES
Biére et vin
Chambre — Cocktail Lounge
ST-VINCENT-DE-PAUL

LAVAL, P. Q.

Tél. MO. 4-3524

LUXOR LIMITEE

Buandiers — Nettoyeurs a sec

250, BOUL. DES LAURENTIDES PONT-VIAU, P. Q.

Tel. MO. 4-4272 Mme C. LABELLE, prop.
HOTEL LA FEUILLE D’ERABLE
25 chambres — Bar — Lounge
Réceptions de tous genres
Danse tous les soirs @ 1 mille de Pont-Viau
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Priere

Sur mon dme meurtrie, repenche ta téte

A défaut de pardon, aie un peu de bonté

Car en fermant les yeux juste avant de mourir
De ce que je n'ai fait vois donc mon repentir.
Je suis resté le méme, et puis Tu le sais bien

Puisque tous Tu nous vois incroyant ou paien.

Je ne demande plus
N'ayant jamais recu
Lorsque javais si peu
Je donnai au quéteux
Sans fa(;on, en copain

Qui partage son pain.

Je n'ai pas fait la Charité, car elle fait mal
A celui qui n'a rien. Le dévot, ton féal,
De son superﬂu ainsi se débarrasse,

Car la mort, l’enfer, ['au-dela le tracasse.
Nul je n'ai blessé, j’entendais la priere

D’un plus pauvre que moi qui m’appelait « Frere !... »
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Oui, freres nous étions
Mes pauvres compagnons
Chassés le soir des bancs
Par des agenls tout blancs
Aux bétons bien trop forts :

Nous avions tous les torts.

Sous la pluie on marchait ne sachant otv aller
Croisant des amoureux en train de se caioler.
On ne pouvait parler, on ne pouvait rire,
Seul dans la rue, 'déme en délire

On peut se passer de manger, ou de boire

Mais il nous faut sentir, mais il nous faut avoir

Une présence amie
Quelqu'un qui vous convie
Et, dans mon déseSpoir

J espérais entrevoir

Une idée, un signe,

Bien qu'étant indigne,

Quelque chose qui fut un peu volre pensée

Qui fit renaitre en moi une chaleur passée,

Un éclat, un élan, un esprit différent...

Et tout en attendant, en cherchant dans le vent,
Dans la nuit, dans le noir, dans le froid, dans la vie,

Dans mon ceeur, dans mon corps, dans ma téte ravie

Parfois seul je priais,

Ou avec Vous causais.
Méme silencieux.

Vous me suiviez des yeux

D’un regard amical,

Me jugiez-Vous si mal ?...




Priere

Je n'ai rien fait de ce qu’il m’etit fallu faire
Ignorant vos lois ou faisant le contraire
Révant sous les tilleuls, j ai lon,gtemps vécu seul
Conscient de la misére et de son froid linceul
M’ amusant de la pluie, du solei[, d’'un oiseau

Me riant du vent mordant parfois ma peau

AIOTS,

Je me sentais meilleur,

Dépourvu de ranceeur...

Marcel C1LAESSENS




Institutions d’enseignement et éducation
populaire

Depuis environ vingt-cinq ans, partout dans le monde, Ia avec une
lenteur inévitable, ailleurs avec une prodigieuse rapidité, le mouvement
d'éducation des adultes a connu des développements dont ['ampleur et
les résultats ne cessent d'étonner méme les plus optimistes.

Cet essor est dit en partie aux conditions spéciales créées par les
deux derniéres guerres. Comme jamais auparavant les popu[ations ont
alors demandé a leurs chefs les raisons qu’ils avaient de les embrigader
dans un nouveau conflit, tandis que les soldats eux-mémes et leurs offi-
ciers, de plus en p[us engages dans des batailles techniques et psycho-
logiques, requéraient une éducation de jour en jour plus poussée.

Et quand la paix — disons plutét ce quon appe“e aujourd hui la
paix — est revenue, les démocraties ont vite compris qu’elles ne pour-
raient survivre sans procurer davantage a leurs peuples ['éducation sans
laque”e aucune vie démocratique n est possib]e.

D’autre part, ['évolution économique et industrielle, portée a un
rythme vertigineux par les prodigieuses découvertes de la science et de
la technique, a progressivement exigé elle aussi de ceux qui y participent
une éducation de p]us en plus perfectionnée.

Afin de répondre a tous ces pressants besoins d'éducation un nombre
incalculable d'organismes ont surgi et se sont vaillamment mis a la tache :
organismes nationaux et internationaux, gouvernementaux et bénévoles,
scolaires et para-scolaires, laics et re]igieux.

Pour faciliter leur ceuvre, ces organismes ont heureusement trouvé a
leur disposition des instruments extrémement puissants : ces moyens mo-
dernes d'information des masses que sont la presse, le film, la radio et
la télévision.

Du 2 au 5§ mai, a la Maison Montmorency, Courville, dirigée par les Péres Dominicains,
s’est tenu le Symposium national 1956 de la Société canadienne d’éducation des adultes. 150
représentants des diverses branches de 1’enseignement : primaire, secondaire, universitaire, spé-
cialisé, ont exprimé leur opinion dans la plus entiére liberté. M. Claude Ryan présida les
délibérations et M. Jean Bruchési, la séance de cloture. Le discours inaugural de ces importantes
assises fut prononcé par le T. R. Pére G.-H. Lévesque, supérieur de la Maison. Vu l'actualité
et I'importance de ce discours, nous le reproduisons intégralement (N. D. L. R.).
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Enfin, pour une meilleure utilisation de ces instruments comme aussi
pour mieux accomplir, de facon générale, leur euvre d'éducation, ces
organismes ont développé petit a petit des techniques particuliéres, des
méthodes appropriées, en un mot toute une pédagogie de I'éducation des

adultes qui a centuplé ['efficacité de leurs efforts.

Cest tout cet ensemble de faits qu’il faut évoquer pour exp]iqucr
l'importance actuelle et croissante du mouvement d'éducation des adultes.
Je me reprocherais cependant, devant un auditoire comme celui-ci, de
m’en tenir & ces considérations d'actualité. Je m'en voudrais de ne pas
'regarder au dela des limites de notre temps et de ne pas signaler aussi

['importance permanente de I'éducation des adultes.

Bien que ['éducation des adultes soit quelque chose de relativement
neuf comme mouvement et comme appe”atiou, elle représente en fait une
idée, disons plutét un idéal, qui est vieux comme le monde. Elle se réfere
a une nécessité inscrite dans la nature humaine elle-méme. Elle reléve
d'un impératif qui s’impose a toute personne humaine. Dans son sens le
plus profond, elle n’est qu‘un aspect de la grande loi naturelle du devenir
et du progreés qui entraine sans cesse tout étre vers sa perfection. Cest
durant toute sa vie que ['homme doit chercher a se perfectionner intellec-
tuellement, moralement et physiquement. Méme apres ]'z‘lge scolaire, il
reste |'éternel éleve, ['éleve de la vie, des choses, des autres hommes, de
[ui-méme. Et méme lorsque ses forces physiques, sous les coups de la
vieillesse, commencent a défaillir et son corps a se briser, son ame, elle,
doit toujours continuer sa montée vers la perfection. comme ces grands
oiseaux qu on a enchainés a la terre mais qui ne cessent de s’envoler
vers le ciel. Ce n'est pas seulement a ['enfant, mais aussi & 'homme mtwr
que doit s,app[iquer la para])ole des talents. Et il n’est stirement pas assez
de toute une vie d’homme pour répondre a la troublante invitation du
Christ : « Soyez parfaits comme votre Pére céleste est parfait ».

Or, cette recherche continuelle et inlassable de la perfection, ce

nécessaire développement des talents, c'est le sens méme de I'éducation

des adultes. Et c'est cela que je veux dire lorsque j'attirme l'importance
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permanente et fondamentale de I'éducation des adultes. 1l faut sy inté-
resser, non seulement parce qu elle répond admirablement aux nécessités
actuelles, mais encore, et davantage, parce qu'eHe répond a un besoin
essentiel et permanent de la nature humaine. Il ne faut pas, non plus, SV
intéresser simplement parce que c'est un courant a la mode, mais parce
qu'il s'agit d'un devoir fondamental. Il ne faut pas s’y intéresser comme a
une ceuvre facultative, mais comme a une tache nécessaire dont dépend
en somme le sort des individus, des familles, des professions, des Etats,
de la Communauté internationale et méme des Eg]ises.

Pour ma part, jai toujours cru sincérement et profondément a la
nécessité d une éducation qui se poursuit jusqu a la mort. J'ai toujours
cru a l'unité fondamentale et a la continuité essentielle de I'éducation,
qu'elle s'adresse aux jeunes qui vont a ['école ou aux adultes engagés
dans la vie. C'est pour cela que, ayant consacré ma vie a I'éducation, j ai
toujours tenu a ajouter a mon enseignement académique des activités
d’éducation des adultes. C’est pour cela également que, dés ses débuts,
la Faculté des Sciences Sociales de Laval, grace a la compréhension et a
la clairvoyance des autorités supérieures de I'Université, a organisé, en
p]us de ses cours universitaires, un service déducation populaire. Cest
peut-étre pour cela enfin quon m a demandé de traiter le sujet qui est au
programme ce soir : « Les institutions d’enseignement et d'éducation po-
pu]aire »

Si donc I'éducation populaire a une telle importance, actuelle et
permanente, vous devinez facilement que les institutions d’enseignement
ne sauraient s'en désintéresser, méme si elles sont d’abord et avant tout
vouées a |'éducation académique des jeunes. Il y a une solidarité de I'édu-
cation. I.'Ecole étant I'instrument propre de I'éducation, toute éducation,
quelque forme qu'elle prenne, doit lui tenir a ceeur.

Sans doute, il ne peut étre question pour 'Ecole de se livrer a I'édu-
cation populaire jusqu a compromettre sa mission académique, qui reste

tout de méme son premier devoir. Mais je dis que si elle veut rester fidele

I. Dans le présent contexte les expressions éducation des adultes et éducation populaire
sont considérées comme équivalentes. Nuancer leurs significations serait ici inutile.
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a la cause de I'éducation tout court, elle a I'obligation de se montrer favo-
rable a I'éducation des adultes, et méme d'y travailler dans la mesure ot
le fidele accomp]issement de sa mission académique le permet. Celle-ci
peut d’ailleurs en étre singuliérement avantagée, comme nous le verrons
plus loin. Je soutiens aussi que, précisément a cause de 'unité et de la
continuité de I'éducation, la préoccupation méme de I'éducation des
adultes doit inspirer et imprégner la formation scolaire. Le role de I'Ecole
n'est-il pas de transformer les jeunes en adultes, et en adultes aussi ca-
pab]es que possible de continuer eux-mémes leur propre éducation 7 De
soi, I'éducation scolaire ne débouche-t-elle pas sur I'éducation des adultes,
celle-ci étant le prolongement normal de celle-la 7 C'est vrai pour le sujet
écluqué. Ce l'est aussi, mutatis mutandis, pour |'institution éducatrice.
Voila, certes, une belle théorie, me direz-vous. Mais, en pratique,
qu’est-ce que cela peut bien vouloir dire pour les institutions d enseigne-
ment ? Cela veut dire qu'e“cs doivent avant tout consacrer leurs eftorts a
accomplir le mieux possible, aupres de leurs éleves, leur ceuvre de forma-
tion académique, tant aux niveaux primaire et secondaire que sur les
p]ans professionnel et universitaire. Mais en se souvenant toujours qu'il
s agit de faire gradue“ement de ces jeunes éleves des adultes (*apal)les
de continuer leur propre éducation tout le reste de leur vie. Ces institu-
tions comprendront alors que leur role ne consiste pas seulement « a faire
apprenc]re des choses » et a cultiver la mémoire des éléves pour en faire
de beaux connaisseurs et de grancls érudits, mais qu.il consiste surtout a
développer leurs facultés de perception, de raisonnement et de jugement,
leur sens de |'observation, leur gout de la recherche et leur esprit critique.
Cest bien la le véritable sens de I'éducation, de toute éducation. Clest
dans ce méme idéal que se rencontrent I'éducation scolaire et I'édu-
cation popu[aire. Clest en lui qu’e”es trouvent leur profonc]e unité.
Eduquer. c'est donc, essentiellement, former 'homme en tant
qu homme. Ce n’est pas uniquement en faire un grand savant ou un
excellent professionne]. Limiter ainsi les o})jectifs de I'éducation, ce serait
la trahir gravement dés le point de départ. Or un homme, c’est formelle-

ment un étre rationnel. Sa raison est en lui le principe supérieur qui le
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caractérise, qui doit tout dominer et tout diriger. Sans doute, pour ce faire,
elle a besoin de savoir, de bien connaitre les choses, les événements et les
hommes, mais elle doit aussi étre capable de les apprécier, de les juger,
de les évaluer. Elle doit, de plus, étre servie par une volonté droite et

forte, par un ceeur pur et généreux.

Cest a ces conditions seulement que [a raison pourra dominer comme
il se doit, les choses et les événements, et non étre dominée par eux ;
qu’e“e ,Q'ardera sa ]égitime indépendance devant les autres hommes Jors-
qu’i] le faudra ou qu’elle les servira si cela s’impose ; qu’e“e se Cl’largera
enfin, lucidement et fierement, de toutes ses responsa})ilités devant la vie.
Vita humana, répéte saint Thomas presque a chaque page de sa morale,
consistit in hoc quod est secundum rationem. La raison a principalement
été donnée a I'homme pour éclairer et diriger sa vie d’ homme, pour qu il
devienne réellement le vrai roi de la création, le vrai frére de ses sem-
blables, le vrai fils de Dieu. Evidemment, cela n'exclut ni la science
méme pure, ni la compétence professionne“e, loin de la. Mais ce ne sont

[a que des éléments partiels de toute véritable éducation.

Que I'Ecole, que toute école s applique a donner d’abord a ses
éléves une pleine formation humaine authentique en développant princi-
palcment chez eux le sens de 'observation et le jugement critique, et ce
sera le p]us grand service qu’e“e pourra jamais rendre a |'éducation des
adultes. Les adultes qu'elle produira auront plus de maturité ; ils seront
mieux préparés a poursuivre leur éducation et ils en auront dailleurs

moins besoin.

Evidemment, cet entrainement a I'observation méthodique, a la re-
cherche et au jugement critique doit s'effectuer de tacon ditférente aux
divers paliers de ['enseignement. Il faut cependant qu'il soit déja amorcé
des ['école primaire. Nos éléves miriront alors plus vite. A ce propos, il y
a strement des choses a corriger chez nous. Durant mes vingt années
d’enseignement, combien de fois jai déploré avec mes collégues un
manque de maturité presque général chez les étudiants qui nous arri-

vaient & ['université, si nous les comparions, par exemple, aux jeunes
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européens du méme age. Et parmi les pro[essionnels et les clercs sortis de
nos colleges classiques et de nos universités, combien songent a autre
chose que leur profession, leur ministére quotidien, leur petit cercle de
famille et d’amis, leur sport préféré ?

De l’enseignement scolaire, le mouvement d'éducation des adultes
compte donc d’abord sur vous pour lui préparer, par un meilleur accom-
p[issement de votre tache propre, de meilleurs éléves... et aussi de bons
professeurs |

Car I'éducation des adultes a aussi besoin d’excellents [)[‘O[(?SSGUFS,
de moniteurs spécialement entrainés a cette fin. Et qui donc pourrait,
mieux que les institutions d'enseignement. leur donner cette formation et
cet entrainement ? A condition toutefois que ces institutions, dans ['ac-
complissement de parei“e tache, recherchent la collaboration des orga-
nismes d éducation popu]aire eux-memes.

Une autre responsabilité des institutions d’enseignement a ['égard
de I'éducation des adultes, p]us immédiate et p[us directe celle-la, c’est
l'o})]igation de collaborer dans la mesure du possil)le et a condition que
cela ne nuise pas a leur devoir primordial d'éducation proprement sco-
laire, de collaborer, dis-je, a I'éducation méme des adultes en étant dans
leur milieu, selon la trés juste expression de M. Napo]éon Leblanc, « des
foyers de culture et de maturation psycllolog‘ique ».

Remarquez qu'il a bien soin de lier intimement ces deux choses :
culture et maturation psycllo]ogique. Il les présente ad modum unius.
C’est que I'éducation des adultes est proprement de I'éducation. Elle doit
comporter |'ensemble des caractéres que nous avons assignés plus haut a
toute éducation. Son role est d'informer et de former. Peut-étre méme
faudrait-il souhaiter, en considération du caractére méme de ['adulte, que
I'éducation populaire, plus encore que la scolaire, mette |'accent sur la
critique judicieuse des hommes et des faits comme aussi sur ['acceptation

des responsabi]ités morales, civiques et sociales.

Sans doute, dans certains cas spéciaux, ['éducation des adultes devra-

t-elle consacrer le plus gros de ses efforts a remédier a une instruction
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élémentaire particulirement déficiente, ou a procurer a ceux qui en ont
un pressant besoin une formation professionne”e p]us poussée. Mais,
généralement parlant, il reste que —~ je cite ici I'Osservatore Romano —
« Clest le réle de I'éducation des adultes de développer les facultés cri-
tiques de 'homme, de chaque homme, de maniére a ce qu'il réagisse avec
ses capacités intellectuelles d’appréciation et de jugement ; autrement il
pourra ditficilement étre un citoyen au sens complet du terme... I.’éduca-
tion des adultes tend donc a former et a informer le citoyen, sans se p]acer
sur un p]an strictement moral et sans adopter des méthodes didactiques
plus adaptées ailleurs. Pour une campagne d éducation des adultes, il
n‘y a rien de p]us clangereux que de tomber dans des attitudes de carac-
tére purement didactique ou moralisateur au lieu d'utiliser des activités
et des initiatives qui font appel a un usage libre et personnel de l'in-
telligence et au développement des capacités individuelles d’appréciation.
On poursuit ces ol)jectifs a travers |'habitude de la discussion, de I'obser-
vation, de la recherche, de ]'ana]yse, de la critique, habitude réalisée
surtout grace a ce puissant instrument tec]mique que sont les groupes de
discussion. En d'autres termes, I'éducation des adultes tend a ce que tout
ce qui est soumis a |'individu soit par [ui objectivement évalué et examiné...
Il ne faut pas tant habituer I'individu a lire qu'a analyser, & évaluer, a

réfléchir et a discuter ».

Voila avec quel esprit les institutions d’enseignement doivent colla-
borer a I'éducation des adultes, les unes c]avantage, les autres moins, et

chacune diversement selon son niveau ou sa spécia]isation académique.

Voyons maintenant que"es formes peut prendre cette collaboration.
Une premiére maniére, toute matérielle mais qui a son importance, c est
de mettre les locaux de I'école, en dehors des heures scolaires, a la dis-
position des initiatives et des entreprises d’éducation des adultes. Ne
devrions-nous pas, en effet, élargir notre conception de I'édifice scolaire ?
Est-ce que, dans un milieu donné, I'école ne devrait pas étre considérée
comme le sanctuaire officiel de I'éducation, de toute éducation, pour les

adultes comme pour les jeunes, tout comme ['église est pour tous les
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groupes le centre du culte religieux ? Dresser les plans des futurs édifices
scolaires en fonction de cet idéal, ce serait, j en suis sfr, rendre de grands
services a la population en lui évitant bien des dépenses inutiles et I'épar-
pillement de ses efforts. Je sais bien qu en de nombreux endroits, nos
présentes institutions scolaires essaient de réaliser cet idéal en ouvrant
largement leurs portes a des groupes de discussion, des journées d'études,
etc. Je sais aussi que cela ne peut se faire sans poser beaucoup de pro-
blemes d'ordre administratif, personnel, légal, financier et autre. Mais
je sais aussi que les avantages de ces initiatives peuvent dépasser, souvent

de beaucoup, leurs inconvénients.

Les institutions d'enseignement peuvent encore, par |'action person-
nelle de leurs professeurs sur leur milieu, faire beaucoup pour I'éducation
des adultes. Pour cela, il faut que le pro[esseur se sente une responsabi]ité
non seulement a ['égard de ses éléves mais aussi envers les adultes. 1l
faut qu'il soit pour tous el aux yeux de tous 'homme de I'éducation, le
maitre | Qui sait si cette reprise de contact avec son entourage adulte ne
lui redonnera pas le prestige qui doit étre le sien, mais qu'il a peut-étre
perdu en se confinant trop exclusivement aux murs de sa classe. Pareil
role est difficile et péri“eux. Ne faudrait-il pas qu'il soit reconnu et ré-
compensé par une juste et haute rémunération 7 Tant que nos professeurs
continueront d’étre payés aussi maigrement qu'ils le sont présentement a
tous les degrés de [’enseignement, inutile de réver qu'ils auront un jour
assez de prestige et de ressources pour aider les adultes de leur commu-
nauté. Inutile aussi de croire que nous pourrons attirer a la carriere de
l’enseignement, et les y garder, les meilleurs cerveaux dont elle a tant
besoin.

Voici enfin, pour les institutions d’enseignement, une derniére facon
de participer a ['éducation des adultes. Elles peuvent prendre elles-mémes
I'initiative d’organiser pour le public des cours du soir, des conférences,
des concerts, des groupes de discussion, des études de film, etc... Je laisse
aux rapporteurs qui vont suivre le soin de vous dire et d'évaluer ce qui se

fait et ce qui pourrait étre fait, chez-nous et ailleurs, dans ce domaine.

L
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Je crains bien de ne vous avoir présenté que des variations trop
sommaires et trop hatives sur le théme de cette soirée d’étude. Mais mon
propos n était-il pas uniquement d'amorcer sur ce sujet une ardente et
libre discussion ? Puissé-je y avoir réussi !

Puissé-je surtout avoir suffisamment montré que les institutions d’en-
seignement ont le devoir d'aider, d'une fa(;on ou d'une autre, le mouve-
ment d'éducation des adultes a faire de notre peup]e un peuple d’hommes
véritables et de bons citoyens, un peuple capable d'avoir des idées et
pas seulement des sentiments, un peuple qui n'a pas a renier ses senti-
ments et ses intéréts légitimes mais qui doit les laisser a leur place, un
peuple dont l'idéal s’appuie sur un sain réalisme, un peuple Capab]e de
jugder objeclivement, un peup]e sérieux qui sait voir clair dans toutes les
insinuations des propagandes politiques et sociales qui ne cherchent qu a
le séduire et a le dépersonnaliser. un peuple prét a résister a la grande
tentation moderne de la passivité qui sollicite aujourd'llui les masses aux
prises avec la presse, le cinéma, la radio et la télévision, un peuple qui
sait réagir et choisir personnellement devant tous ces instruments qui
menacent son esprit mais qui peuvent aussi I'enrichir admirablement.

En retour, de son c6té, une éducation populaire plus poussée ne
pourra que favoriser les institutions d’enseignement. Elle prolongera leur
action. Grace a elle, la popu]ation comprendra mieux et appréciera davan-
tage le role de ces institutions ; elle appuiera volontiers leurs efforts
aupres des éleéves : elle leur fournira plus facilement les secours financiers
dont elles ont toujours grand besoin. Cest peut-étre elle enfin, et elle
seule, qui réussira a protéger ces institutions dont nous sommes si fiers
contre les coups de leurs adversaires et contre le matérialisme et le techno-
]ogisme qui étendent de p]us en plus leur emprise sur le monde contem-
porain.

Ce n'est pas sans raison que le Souverain Pontife proc]ame « le vif
intérét que prend |'Eglise a |'éducation des adultes » et quil en parle
comme « d une entreprise dont I'importance sociale ne saurait étre trop
appréciée ».

Georges-Henri LEvEsqug, O. P.
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Ce seul énoncé renferme en trois mots une trés profonde opposition
qui devient une extréme complexité qui est, malgré tout, essentielle. Le
théatre est un jeu et une fiction mais en méme temps une construction,
une représentation de personnages vivants et pensants. Cest de cette com-
plexité que nait, pour ['ceuvre théatrale quelle qu’e“e soit, une vie inté-
rieure intense et qui est, par surcroit, multipliée, vu la précipitation du
drame ou de la comédie en un temps bien défini.

La premiére difficulté de I'auteur est d’exprimer sa propre vie inté-
rieure, sa connaissance personne“e, sa richesse, sans jamais nuire a la
raison d'étre de son ceuvre, ni la supp]anter. Ses personnages doivent
avoir leur personna]ité marquée tout en s harmonisant avec les particu-
larités et les singu]arités des acteurs et des spectateurs pour reproduire
indirectement |'empreinte ineffacable de l'auteur. La réussite du talent
est d'accorder toutes ces voix aux destinations et missions individuelles,
a la diversité infinie, qui se fondent dans la collectivité. LLa discordance
est 'échec de I'amateur.

.’ éminent homme de théatre qu'était Louis Jouvet a été obsédé par
le complexe dramatique et notait dans ses derniéres confidences : « J'écris
pour dire ['énigme du théatre et de moi-méme. Car on ne peut rien sa-
voir sur le théatre, encore moins que partout ailleurs... C'est trés com-
pliqué, tout au théatre est mélé et emmélé... On commence par le bril-
lant, le faux, le simulacre, pour aller a une vie intérieure ».

En parlant de ce qui est faux, Jouvet ne faisait pas uniquement
allusion a ce décorum substitutif, a cet « a la place de » mais également
a cette fausse conception de l'art qui nous rend aveugle quand nous le
définissons exclusivement par le sentiment, en faisant abstraction de I'élé-
ment inte"igence qui est non moins essentiel ici, puisqu’il s’agit d'une
activité de 'esprit. L'erreur commence avec la confusion du spectacle
et de |'ceuvre.

Il est vrai que le spectac]e théatral influe sur la sensibilité mais ne

fait pas différer le monde des sentiments. Il est vrai également quon

-
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peut se sentir un instant saisi, dépassé. La violence, la souffrance, I'an-
goisse nous éloignent d'un certain état de conscience habituel, le choc
moral ou pllysique nous raméne a des attitudes instinctives. Mais si le

spectacle nous brile, ['euvre éclairera si elle est authentique.

Le premier besoin de I'auteur est de rester accroché a la réalité
comme les yeux du navigateur fixent désespérément le phare dans la
tempéte. Il sait son impuissance et son inutilité s'il la fuit. 1] sait qu'il ne
peut échapper a son emprise. Alors pensant profondément a son désir
de mesurer et de préciser son destin d’ homme, il embrasse courageuse-
ment, scrute ces profondeurs du réel, ne fut-ce que dans une tranche
de vie dont il fait sa nourriture et son horizon. Il a voulu dominer I'in-
connu. L/illusion était trés forte. Au lieu de cela, il s apercoit qu'il céde
de lui-méme & un mouvement régu]ier, une transfiguration dont il igno-
rait |'efficacité et qui donnent une valeur et un sens a la réalité. Chaque
ol)jet prend forme, se colore, s'anime. Les paro]es se répercutent sur
p[usieurs p[ans, les visages, les corps ne sont qu’expressions. Ovubliant
les lois qui le rattachent a la terre, oubliant son tempérament, 'homme
de théatre veut deés lors courir vers de nouvelles expériences, essayant
de s’affranchir de ses propres limites. Il accumule progressivement, savam-
ment, des paroles, des gestes, des pensées, des actions, des événements,
des questions, des réponses, des attitudes, il les dessine, les ordonne,
les colore comme dans une vie mais une vie & sa mesure et non celle
que le monde et une impossible puissance [ui imposent. Cependant il
sait que pour que cette transfiguration soit possible, il ne peut renoncer
aux limites imposées a tout individu, a sa conscience. Lui qui voulait
dominer son destin, ne peut aujourd'hui Yy renoncer, abdiquer, pour en
inventer un autre. Il ne tient pas a disloquer sa personnalité mais a
l’é]argir en la mirissant pour la « recréer » telle qu'il la veut. Il ne tient
pas davantage au suicide de sa réalité personnelle, il tient surtout a se
grandir, il refuse d'étre zéro, il se hausse a la joie d'une émotion collec-
tive, dun échange. C'est la mysticité de ['homme de théatre et qui vaut

autant que les autres dés qu’e"e [ui apporte la paix intérieure. [e dy-
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namisme du théatre, ot « le verbe se fait chair », réussit a créer, au
dela du domaine conscient, un univers éblouissant, attirant, qui ['anime
et féconde ses p[us lointains efforts. Le jeu, a la fois objectif et subjectil,
réussit a donner vie et expression aux éléments les plus désincarnés. C'est
I'instant ott ['homme se cultive, ot toute sa personnalité est raffinée.
Certes il peut céder dangereusement aux délices et délires de son ima-
gination. Mais a cet appel du théatre il sait qu'il doit répondre avec
la totalité de sa personnalité et non avec sa seule affectivité. S'il déve-
loppe jusqu'a I'extréme des désirs et des sentiments, il lui est virtuelle-
ment possible de les dépoui]ler de leur nuisibilité. « Il ne s agit pas de
préter au théatre une vertu moralisante, mais de reconnaitre son (]yna—
misme qui transcende le mal et la souffrance comme le bien et le bon-
heur » (Jamati).

L’ euvre authentique, parce qu'elle ressemble a une étape de ['évo-
lution humaine ou la provoque, repose donc sur une rupture avant de
s achever dans un véritable équilil)re. Cette rupture, plus ou moins ac-
centuée selon le veeu de ['auteur, se définit dans le théatre contemporain
comme dans le théatre du moyen age par une contradiction, un combat
intérieur qui n 'était avant les conceptions du moyen age chrétien qu'un
conflit avec la fatalité du destin. Cette rupture s annonce dans les cuvres
les plus marquantes par un choc moral, psychologique, intellectuel, ca-
pable d’engendrer la douleur la plus inhumaine qui, a son tour, et parce
qu elle nous arrache a nous-mémes, au dela du réel, se dépossede de
ses effets destructeurs. Elle meurtrit assez profondément pour que ['au-
teur, |'acteur et le spectateur se sentent engagés, mais pas suffisamment
pour que le désespoir submerge la sensation de plénitude inhérente a
l'épreuve subie. L 'ceuvre a travers des formes les plus inertes, a réussi
son tour de force : faire prendre conscience de soi a travers le monde
et du monde a travers soi. Tout est dépassé mais tout est contenu dans
ce dépassement et le réel s'incruste comme une morsure au poison bien-
faisant. Cette immunisation peut méme devenir source de joie. Ainsi

le troublant génie de Shakespeare sut engendrer, non pas la paix, mais
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['avertissement harcelant qu au plus fort de l’angoisse, I'étre avait droit
a un apaisement. De son coté, I’h_vpertrophie du moi cornélien, avec
son culte du héros, aurait pu ne jamais simposer au théatre, I'indivi-
dualisme était incompatible avec I'essence méme du théatre ; s'il n'a cessé
de passer les feux de la rampe c]epuis trois siecles, c'est parce que cet
individualisme ne prend un sens a ses yeux que ]orsqu’i] est en relation
avec autrui, avec le monde, et Iorsqu’i] triomp}le des obstacles que lui
impose ce monde, alors qu'il pourrait faire naitre le drame du seul désir

d'une identité constante avec [ui-méme.
Quand Albert Camus écrit dans « Le mythe de Sisyphe » : « |'ab-

surde c'est le péCllé sans Dieu », n’est-il pas raisonnable de croire que
cet absurde est la premieére supposition d'un mystére, si bien que cette
absurdité sans signification devient une signification parfaitement rai-
sonnable. Un tragique de I'absurde n’est plus une impossibilité : il nait
de la rencontre de I'absurde et de ce qui est au dela de I'absurde. Est-il
alors permis d'affirmer que toute trag‘édie soit origine”ement et essen-
tiellement religieuse 7 On dit que le théatre est « né pour la gloire des
dieux » avant de « grandir pour la joie des hommes » mais pour retrouver
la tragédie dans les p]us lointaines civilisations, il est nécessaire que |'au-
teur et le spectateur sachent ce qu’est le tragique, et ce n'est pas I'his-
toire, « cette piéce aux cent actes divers » qui le leur apprendra. Par
ailleurs, si l’origine religieuse de la tragédie est admise, est-elle le signe
de son essence religieuse? On a également dit que la science est fille
de la religion. Ce qui est certain, c'est quelle n’est restée que scienti-
fique en devenant profane. Sur ce point ['auteur et le spectateur de-
vraient également savoir ce qu’est le re]igieux et ce n'est pas davantage
I’ histoire qui leur apportera la définition. Ils devront se replier sur cette
transcendance dont parlait Jamati. Si elle définit le théatre et la tragédie
particu]iérement, cette trancendance est-elle re]igieuse?

On accepte p]us ou moins facilement que le destin c]'Oedipe, le

spectre d'Hamlet, la folie d'Oreste, soient des transcendances ; accepte-t-
on qu'ils soient également des phénoménes religieux 7 La réponse est
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d'autant plus redoutable qu‘en certains milieux la ja]ousie d'Othello
est réduite @ un phénomeéne psycho-physiologique, la folie du roi Lear
a un phénoméne psycho-pathologique et 'amour de Phédre a une ob-
session qui fond devant un traitement psychana]ytique comme neige au
soleil. Dans ces cas le drame devient fatalité. 1l est juste que ces faits
hors de la volonté soient partie inhérente de certaines existences et de
certains drames, mais ils ne peuvent étre considérés comme des déter-
minismes naturels. 1ls font partie du jeu humain, de celui de ['auteur
comme de celui de l'acteur, mais n'en constituent pas les seuls mouve-
ments ; ils sont les handicaps, les responsables des crises, mais, au méme
titre que toute activité et toute expression humaine, ils se précisent selon
un rythme surnaturel. L.'étre normal ou anormal répond a sa vocation
par la totalité de son identité, par sa normalité ou son anormalité. Il
arrive trop souvent que la fausse clarté de certaines hardiesses profanes
nous fasse entrevoir une déficience psychique ou mentale comme une
impossibilité d'étre sur le chemin de la vérité et de la paix. Or, il est
impossib]e au plus compétent des praticiens, comme au p]us grand
homme de théatre, d’affirmer que les ténébres qui entourent et angois-
sent momentanément un étre, ne soient pas la justification de la lumiere
qui jai”ira bientot de son esprit et de son ceeur. La pensée humaine,
scientifique ou artistique, peut varier a I'infini nos idées sur la liberté ;
I'essentiel est qu'e”e mette toujours en présence le fait humain, ici théa-

tra], sa transcendance et sa liberté.

Dans une piéce de Gabriel Marcel, « LLa Grace », un psychiatre a
découvert que S. Paul avait eu une crise hépatique sur le chemin de
Damas : « Tout s’exp]ique », cria-t-il. « Pardon », riposte son interlo-
cuteur », jadmets le fait mais I'explication de la conversion se trouve
p]us haut, si la crise hépatique n est qu’un des moyens dont la sagesse
éternelle s'est servie pour amener un événement essentiel a la vie spiri-
tuelle de 'univers. Telle est la dimension tragique qui superpose au dé-

terminisme, une Providence, posant, du méme coup, le grave prob]éme

de la liberté de Paul dans son adhésion a la grace ».
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Lorsquon parle du « comique », le mot « rire » se présente sponta-
nément. Or, il y a autant d'équivoque entre ces deux appe”ations qu'entre
« drame » et « dramatique ». Rire est d'abord ['aboutissement de diverses
émotions, puis il désigne ce qui provoque une de ces émotions, si bien

que sa véritable signification est confondue avec celle de « comique ».

On dit qu'un langage précis, un ton particulier évite la confusion
entre « rire » et « comique ». Nous ajouterons qu’un esprit prévenu peut
supprimer cette confusion méme quand il s'agit d'une comédie et d'un
drame. Le rire est une gratuité personnelle hors de ['action et du dénoue-
ment, mais si je me risque a appeler « mon frére » celui dont je ris, le
comique cessera d'étre pour moi comique et pourra méme devenir dra-
matique. Ce frére a comme moi une histoire entremélée de joies et de
souffrances et |'individu qui prend rang parmi les « étres llistoriques »
cesse d'étre comique. Ce n’est p[us le moment de rire.

Une interrogation suspenc]ue au-dessus de certaines piéces comme
Tartulfe et le Misanthrope attend toujours sa réponse. Est-il exact que
le jeu soit comique ? Ne serait-il pas plus conforme a la pensée de leur
auteur s'il était dramatique ? 1l est difficile d’apporter comme premier
témoignage le succes que remporte la piece qui est assez souvent le
succés que remporte |'interpréte. D'un co6té, le public peut accorder ses
faveurs a des pieces sur lesquelles personne n'avait misé, de ['autre,
on ne sépare plus Louis Jouvet de « 1. école des femmes » ni Raimu
de la tri]ogie de Marcel Pagnol. César, c'est avant tout le grand Raimu.

La dissertation commence dés qu'on essaie d'interpréter la comédie
que Moliére a jouée. Une telle discussion nous raméne a la complexité
du théatre, c’est-a-dire a une définition et peut-étre une erreur extérieures
a I'cuvre méme.

Tartuffe est un personnage de pure comédie QUand il est «l'im-
posteur » et que son nom s attache a tous les hypocrites de la terre ; il
cesse de I'étre quand sa méchanceté le caractérise, le personnifie et le

situe dans une histoire qui ne sera celle d’aucun autre Tartuffe.
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Quand Alceste est «le misanthrope », il est comique ; il cesse de
faire rire, dés qu'il joue le seul role d’Alceste, cest-a-dire celui d'un
jeune homme amoureux, souffrant par son amour, jouant son bonheur
dans « I'aventure de I'honnéteté ». Au deuxieme acte, la comédie con-
tinue, Céliméne est une parfaite coquette qui ajoute le mensonge comme
un autre charme, pour faire rire la compagnie, Alceste est définitivement
le « misanthrope » et les petits marquis ne sont que des petits marquis.
Au quatrieme acte, la comédie est consommée. « Ah ! ne plaisantez
point, il n'est pas temps de rire ». Si Alceste vitupére toujours comme le
misanthrope, il commence a jouer son drame personnel, et ses grands
mots tombent sur une vraie douleur. « Le misanthrope aime la femme
qui est 'image vivante de tout ce qui le rend misanthrope. Dans cet
amour qui le nie, il se retrouve Alceste, comme on aime quand on aime
vraiment, par dela toutes les raisons d’aimer et malgré les raisons de ne
pas aimer. Son drame sera de leur étre parliculi(‘rrement sensible ; ce
sera celui dune passion trop lucide mais se justifiant par ['ambition qui
est inscrite dans tout amour : vouloir le bien de ceux qu.on aime, c est
espérer que Sous la douce influence de cette volonté méme, ils devien-
dront meilleurs » (Henri Goullier).

Tragique ou comique, le théatre demeure toujours un jeu ; mais a
travers lui, 'homme ne se souvient pas toujours qu'i] est héritier d'un
immémorial passé et quil y engage tout son étre. Il emprunte a la réalité
mais ne tient pas a la posséder totalement, parce qu'il espere fuir le
quotidien et pouvoir le dominer. Nous ne pouvons croire a cette deéli-
vrance du quotidien que lorsque le talent de 'homme de théatre a réussi
a le dominer véritablement, c'est-a-dire ]orsqu’i] nous soustrait de la
routine, de la banalité, de I'inutile avec ]esque]s nous sommes obligés
de vivre trop souvent, pour nous faire rentrer en nous-mémes, nous aban-
donner a une émotion lucide, tout en ne nous dégageant jamais de notre
réle, de notre devoir d'étre intelligent. Si I'émotion n’est pas constamment
accordée a l'intelligence, I'effet est nul, le but manqué, I'euvre médiocre.
Il n'est pas toujours aisé d’éviter la discordance ; un jeu dramatique

peut facilement devenir burlesque.
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Treés exigeant dans ses tendances contraires, le théatre repose néan-
moins sur un équilibre qui ne se réalise qu au prix d un compromis entre
toutes ces oppositions : | excessive angoisse suppose une prochaine et
bienfaisante détente, la paix est la conquéte sur la souffrance, I'affabu-
lation évidente de I'ccuvre correspond a la subjectivité de nos espoirs et
de nos réves, la réalité est dépouillée et de sa forme et de son affectivité
pour étre réinventée, recréée au contact d'une vérité. [ homme de
théatre, méme de théatre « digestif » ainsi dénommé bien précisément par
Gabriel Marcel, a conscience que son ceuvre, expression bien vivante,
obéit ainsi a une intention et a des notions de valeur, d’art et de beauté.
« La vie a été créée sur terre pour aboutir & ['homme, et 'homme a été créé
pour aller au dela de I'homme actuel, pour devenir pleinement fidéle a la

force spirituelle qui le mene, pour étre ['homo spiritualis » (Thérese de

Saint-Pha”e) b

Il est exact que le théatre refléte une société, une civilisation, une
classe sociale, mais il n’est nullement obligé de céder a leurs caprices,
leur snobisme, leur immoralité. 1l doit au contraire les éviter ou les
amoindrir pour se livrer p[us aisément au clialogue quil a commencé

avec ['ame collective dont il a épousé les aspirations profondes.

Tragique ou comique, ['cuvre théatrale emprunte les mémes moyens,
est renforcée par les mémes oppositions brutales qui déclenchent ['émo-
tion, les larmes ou le rire. Seul I'angle de vision est différent. Néanmoins
la tragédie ou la comédie ne doivent pas irriter notre sens critique, méme
si pour un moment elles nous empéchent de critiquer. De plus la création
artistique, que”e qu'e“e soit, se conforme a tous les instincts humains,
mais dans ce qu'ils ont de plus digne; il faut nécessairement que le
spectateur ressente comme |'auteur, dans une méme communion qui ne
participe pas seulement de ['enthousiasme du réconfort moral, mais éga-
lement de I'impression de pénétrer tout |'étre, moi inférieur et moi supé-
rieur, & travers leur imbrication méme, il faut nécessairement, disons-
nous, que |'homme de théatre, auteur ou spectateur, ou acteur, éprouve

une joie semblable a celle qui suit toute véritable création.
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Qu'il nous soit permis de situer ici deux manifestations théatrales
qui ont tenu récemment ['affiche dans deux salles montréalaises. Nous
applaudissons sans réserve a linitiative du théatre du Nouveau Monde
d’avoir monté « L'échange » de Paul Claudel, une des piéces de 'au-
teur qui colle le p[us a la terre. Transportés dans un monde qui ne cor-
respond pas au leur, ['acteur comme le spectateur ne le pressentiraient
méme pas. La connaissance commence toujours par une découverte, mais
encore faut-il que les moyens d'exploration reposent sur des faits anté-
rieurement acquis. Si le spectateur comme ['auteur, comme ['acteur, cher-
chent tant a fuir le « terrible quotidicn » c est parce que leurs connais-
sances les bornent a le « subir ». Au théatre, I'cuvre authentique I'éclaire
de son jour véritable. Elle veut qu‘ils le comprennent avec leur intelli-
gence et leur sensibilité. La foi, le désir, le sacrifice, I'émotion prennent
un sens nouveau. Cepenclant cette foi, ce désir restent leur bien per-
sonnel. Je suis autre mais je reste moi-méme. A cet instant de communion
théatrale, et plus précisément de communion dramatique, toute vulgarité
s'efface d'elle-méme.

Nous regrettons de ne pouvoir ponctuer aussi favorablement « Frido-
linades 56 » de M. Gratien Gélinas. Nous avions aimé Ti-Coq. Nous
avions compris sa peine, une peine d’homme. Elle était devenue nétre,
trés sincérement, et dans toutes les classes de la société. Si M. Gélinas
nous avait fait suffisamment confiance en nous la livrant dans toute sa
vérité, en revanche, tous ses amis lui avaient accordé la leur et atten-
daient beaucoup de ['homme de théatre qu'il a su étre et dont nous
avons été fiers. Mais aujourd hui, nous ne lui reconnaissons pas le droit
d'exploiter et d'exhiber cette peine comme un infirmité. Plus elle ferait
preuve de retenue, plus sa discrétion accuserait sa force intérieure. Les
sensations et sentiments ne se précisent et ne se valorisent qu'a force
d'étre contenus. Si M. Gélinas avait voulu rester sensible a la grandeur
de son probléme d’homme et éviter la grivoiserie qu’i[ a confondue avec

la gauloiserie, il aurait éprouvé le besoin, parce qu'il est intelligent, d'en

mesurer lintensité, et de la recouvrir d'un certain mystere.

Madame André LA RiviEre




Révolte et évasion

(Réflexions sur ['art)

.’ homme, ce « Dieu tombé », se devait de g‘arder une faculté qui
le consolat un peu de la fragilité des choses de la terre. Son imagination,
vestige fané de quelque attribut divin, lui procure de temps en temps
des satisfactions dignes du passé. Grace a elle, il peut souffler la vie a
un autre monde, dont la subtilité défie les vicissitudes du réel. Toutefois,
cet univers mystique, ot le contingent se pare a loisir des oripeaux de
I'absolu, ne tarde pas a devenir une source de conflits. Peu de réves
se laissent parfaire indéfiniment. Il arrive toujours un moment, ot les
essences, lassées de se faire belles, imp]orent I'existence. Or toute créa-
tion véritable outrepasse, en se réalisant, certaines données de la raison
ou certaines (]ispositions du milieu. En d’autres termes, elle ne va jamais
sans déranger un état de choses dont les droits se discutent jusqu au
silence imposé par le p[us fort. Une grande partie de notre énergie doit
donc s'employer a adapter le monde que nous créons au cadre de celui
que ['on nous crée, et une autre, non moins importante, a forger des
compromis propres a nous alléger tour a tour les malaises de 'adapta-

tion et les tracas de la révolte.

L’adaptation se solde en effet invariablement par une certaine quan-
tité d’eau a mettre dans son vin. Elle est toujours, du moins a ['origine,
une ma]adaptation, une frustration, le tronquage d'une individualité, un
stress, « puisqu il faut ]’appeler par son nom » | C'est parmi la tran-
qui”e et coutumiére soumission aux sacro-saintes exigences de l’adapta-
tion, que le scandale de I'Art éclate tout a coup, sous les traits d'une
révolte couronnée d une tentative, p]us ou moins réussie, d évasion. Ainsi
surgissent les artistes, cette tribu hétéroclite de transfuges du confor-
misme, chez qui I'observation attentive et réfléchie de la vie ne fait qu ai-
guiser la répugnance a s’adapter. La qualité de I'Art reflete toujours, par

le fond, la qualité d'un stress. Les gens heureux n'ont jamais rien in-
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venté. Pas méme le bonheur | Ne pas reproduire mais refaire, créer pour
s évader et s'évader pour recréer, voila pour |'artiste, non pas, certes, le

bonheur, mais la direction du bonheur.

A ]'origine de I'initiative artistique, il y a le refus évident de s’adap—
ter & un sort commun. Ce qu'on appelle « ['Art pour I'Art », doit étre
en réalité un malentendu ou une galéjade. Comme la génération spon-
tanée. Personne ne se torture a chercher pour le p]aisir de chercher. Pour
se mettre en mal d'inventer il faut étre mécontent d'une situation. Sans
quoi, on n éprouverait pas le besoin d'en sortir. 1."’Art apparait comme
une réaction de défense contre la menace d'une privation. La privation
du premier de tous les biens : celui de rester soi. Le fait que cette pri-
vation ne soit pas toujours percue comme telle, n'enléve évidemment rien
a la validité de la proposition. La clinique nous montre couramment des
C]érangements pllysiologiques et psycllologiques, clairement attribuables

a des carences que le sujet n'a jamais songé a identifier.

L’Art est le re[uge tout naturel d'une individualité qui se sent me-
nacée dans son droit de subsister. Il est la réaffirmation, le pro]ongement
méme de cette individualité. I.'ceuvre d'art en effet ne se confronte avec
rien ni personne, si ce n'est avec celui qui en est I'auteur. On peut
produire des merveilles dans un sty]e ou dans un autre, mais on ne crée
que dans son sty]e a soi. Parce qu.i] ny a pas p]usieurs fagons de créer.
La création chez 'homme reste une mimique étriquée de celle de Dieu.
On ne crée véritablement que dans la mesure ot on fabrique a sa propre
image et a sa propre ressemblance. Clest la perfection dans la réalisa-
tion de cette image et de cette ressemblance qui garantit que ['objet
créé participe de la vie du créateur et de rien d'autre chose. Car il y
a au monde un étre dont il répugne a priori de penser quil pourrait
exister : c'est celui qui serait semblable a nous-mémes. Chacun sait par
une intuition pure, néanmoins au-dessus de tout doute, que cet étre est
le comble de I'impossibilité. Nest-il pas troublant de constater que, dans
l'infinie variété des types humains présents, passés et a venir, aucun ne

puisse étre la réplique du votre ou du mien ? Et ne serait-il pas absurde
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que |'ame humaine, née pour étre éternellement unique dans sa per-
fectil)ilité, fat vouée au méme sort que I'Ame des étres inférieurs, mani-

festement faite pour continuer de tout temps a se ressembler ?

C’est par I'Art que 'homme prend conscience de sa perfectibilité.
On ne satisfait pas une privation sans projeter d améliorer le p[aisir
qui s'en suit. Mais les p[aisirs connus s usent vite, parce quon a ten-
dance a prévenir les privations. Lorsque la privation n'est pas préala-
blement identifiée, le plaisir, qui en suit la satisfaction, présente la par-
ticularité d'étre inattendu. Les plaisirs inattendus font s'envoler de leur
chrysalide des essaims de désirs jusque-la inconnus. Ce sont les p[aisirs
inattendus qui ouvrent les horizons nouveaux, qui renouvellent la per-
sonnalité, qui assurent, en un mot, |'évolution. Ils se rangent parmi les
principaux événements de la vie, et aussi, parmi les principales préroga-
tives de I'Art. Celui-ci s’avére comme le orand découvreur des trésors du
subconscient, le grand pourvoyeur de plaisirs nouveaux. Parce qu’il nous

montre en nous-mémes des privations que nous ne soupconnions pas.

Une des plus communes facons de bien montrer consiste a exagérer.
Aussi I'Art exagére-t—il abondamment. Certains insinuent méme qu’il
consisterait a savoir exagérer. Ce qui serait évidemment trop commode.
Ce n'est pas exagérer qu on devrait dire, mais métamorphoser. « Méta-
morphoser le réel, suivant ['expression de Thierry Maulnier, pour le
rendre plus puissamment significatif ». Voila le talent. Car ceci n’est
encore que du talent. Or tous les gens de talent sont loin d'étre des
artistes. Il leur manque une autre qualité rare et essentielle : la volonté.
L’Art, c'est le talent au service d'une volonté qui ne céde devant rien.
Les artistes ne sont pas, comme on se plait a le répéter, des réveurs
professionnels. S'ils sont souvent occupés a remanier leurs réves, cest
afin de n'en sacrifier tout juste que les éléments irréalisables. Et s'ils
s enferment parfois longuement dans leur « musée imaginaire », c est
quils ne sont & peu prés jamais satisfaits de la qualité de ['ecuvre en
chantier. Pour eux, terminer est toujours un drame, une déchéance et

une trahison.
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L'élan artistique nait de la découverte d'une idée qui ravit la vo-
lonté par la promesse d'un plaisir inconnu devant une perfection jamais
atteinte. [.’Art entend faire plus, plus vite, mieux et autrement. Son
objectif est de dépasser les autres et de se dépasser soi-méme en bous-
culant plus ou moins les procédés consacrés. 1'artiste-né, méme étourdi
par le succeés, n'est jamais satisfait. Il reste, en son for intérieur, un
étre décu. Cézanne disait un raté. Il manque toujours a son ceuvre le
dernier trait tant convoité : celui appelé a créer, finalement, l'illusion de
['absolu, ou 'absolu de [illusion. Car, en définitive, c'est seulement a
travers la derniére perfection d'une laborieuse et lointaine fiction, qu'on
peut espérer entrevoir les premiers mirages de ['absolu ou ce quon a
joliment appelé « le moment fugitif de la beauté » *. Tous les arts, de
la mathématique a la géométrie, et de la priere a la poésie, soupirent
bien entendu, apres ['absolu. Mais que serait-il, en fin de compte, cet
absolu ? Sinon une Perfection infinie, ou, autrement dit, telle que ['homme
ne peut que s'appliquer sans cesse a la réimaginer et a la serrer de plus
pres ? Contrairement a la Science, qui se Complait dans la connaissance,
I'Art ne s’arréte que dans ['extase, devant 'au dela du connu.

L entreprise artistique demeure, a tous les moments, clairement cons-
ciente de sa hardiesse et de sa témérité. Aussi est-elle résignée a passer
pour entachée d’imposture jusqu’é la preuve formelle de son authenti-
cité. Elle se déroule donc dans une angoisse qu'arrivent seules a dissiper.
par intervalles, une foi et une volonté inébranlables dans la réussite
finale. L'Art, ot qu on le trouve, est une marche brusquée vers la Per-
fection. Un étre conscient ne se tourne pas vers la Perfection sans trem-
bler. Sans la crise d humilité qui la précéde, qui en scelle la noblesse et
la sincérité, I'euvre d'art ne saurait p]us étre que le geste accidentel
d'une sorte d’anormal, apparenté au génie ou a la folie. Le monde, qui
se passerait aussi opportunément du génie que de la folie, ne saurait
survivre sans | Art, qui est la perpétuation de 'humanisme méme. Quant
a l'artiste présomptueux qui parviendrait a se libérer du trac purifica-

teur, il marquerait la, par le fait méme, que sa carriére est révolue.

1. Pierre Duruis, Histoire des Grecs.
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L ceuvre d’art apparait comme la p]us délicate et la p]us laborieuse
production de l'activité humaine. L. inspiration, la spontanéité, le talent,
I'improvisation et le génie sont le plus souvent autant d’exagérations,
issues de la naiveté du public ou de la c[aivoyance d'un critique enclin
a miser dans la course au triomphe. L'Art ne répudie pas impunément
I'analyse, avant de s'étre longuement et désespérément colleté avec elle.
Ce n'est qu'aprés un long travail de méditation secréte, jonché d’hési-
tations, d' embiuiches et déchecs, que |'artiste finit par trouver véritable-

ment sa voie et par atteindre a des résultats qui le tiendront, toute sa vie, a

la réalisation et a la perfection de son réve.

[’homme qui s'en va ainsi dans I'existence, uniquement préoccupé
de son idéal, passe souvent pour un égoiste et un tyran. Egoiste en ce
sens qu’i] devient indifférent a ce qui n'a pas le don de le toucher dans
sa personne ou sa production. et tyran, du fait que ceux qui s aventurent
a le contrarier dans son évolution sont rarement épargnés. Mais comment
cet homme pourrait-il ne pas se confondre lui-méme avec son ceuvre,
et ne pas confondre dans ]’importun tout ce qui le distrait de sa tache ?
Nest-ce pas cette puissance de concentration et ce maintien rigoureux
de I'attention qui assurent précisément le prix et la qualité du travail ?
D’ailleurs, ce personnage, souvent odieux & un entourage peu compré-
hensif, n’a pas que les défauts, mais aussi les qualités inhérentes a son
état d’ame. 1l sera prét a l'occasion a se plier & toutes les concessions
et & encaisser toutes les humiliations qu on voudra, a la condition de
parvenir a les rattacher, un tant soit peu, a ce qui fait actuellement le

but de sa vie.

Les artistes sont rarement inte]]igents au sens commun du mot.
On dirait des étres tout en volonté. Et cette volonté, pour comble d'ironie,
parait centrée exclusivement sur le théme de leurs réves. L'ineffable
Mozart occupait ses derniers loisirs a signer son nom en l’ortographiant
a l'envers, ou a composer des lettres dont les mots se succédaient en
plusieurs langues. Le grand Napoléon, qui excellait a tater le pouls de

I.Europe. ne savait rien deviner a |'échelle du ceur de Joséphine. L 'in-
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venteur du Code Civil était en outre incapable d'écrire correctement.
Et Baudelaire, auteur d'une remarquable critique sur « ['Essence du
rire », | aristocrate et éc[ectique Baudelaire, ne pouvait se passer de la
compagnie dune fille, dont la personne aurait soulevé la risée du pre-
mier venu. Les grandes miséres des grands hommes ont été suffisam-
ment étalées pour qu'il soit super“u d’insister. Les artistes vivent dans
un monde a part, un monde ot les étres et les choses acquierent une
valeur et une portée qui n'ont souvent rien de commun avec la réalité.
Clest pourquoi nous sommes rarement en mesure de les apprécier sur
le plan social. Ils sont, pour })eaucoup, inaccessibles dans leur personna-

[ité et ne se laissent juger que par la qualité de leurs ceuvres.

L’Art rend forcément les hommes meilleurs ou pires. Il ignore la
statique. Il est 'évasion de la formule créée en s'évadant d'une précé-
dente formule. L.'Art demeure, mais les styles et les chefs-d'cuvre doi-
vent passer. Souvent, a peine un peu moins rapidement que les artistes.
Cent ans consacrent la gloire ; mille ans, I'immortalité. Mais que sont
mille ans devant la durée du monde 7 L'Art est I'Evolution méme, et
celle-ci procure forcément un accroissement du nombre et de la richesse
des moyens. Donc ['Art rend plus libre dans la poursuite de ce qui peut
échoir de mieux et de pire. Il engendre la double hiérarchie du Bien et
du Mal. Il est en méme temps source de Vie et de Mort. Il traduit
I'apogée de la liberté : ['héritage le plus troublant qui nous ait été légué.
Ses limites s'étendent a tous les possi])les que la p[lilosophie peut réver.
Son domaine va des visions de l'Arcllange a celles de Satan. Poussé
dans ses derniers retranchements, I’Art apparait comme le N]oyen, éga-
lement propre a finir dans ['apothéose, en glorifiant la Fin, ou dans le
blasphéme, en se substituant a Elle. Il évoque le jardin de la Genése,
avec cet arbre, dont le fruit devait rendre semblable a Dieu.

L’Art est la Tentation qui oriente les meeurs et les destinées. 1. ar-
tiste vrai, sciemment ou inconsciemment, qu'il le veuille ou non, se pose
en apotre souverainement convaincant. Deux raisons patentes lui assu-

rent ce privilége. LLa premiére est qu'il préche authentiquement par
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]’exemp]e, et la seconde, qu'il touche le prochain dans la p]us constante
et la p]us contagieuse des préoccupations humaines : celle d'une condi-
tion meilleure. 1l s'infiltre d’autant plus subrepticement dans ['ame des
foules, qu’il jongle avec une llypothése plus hardie. Nous faisons mine
et profession de chercher la paix, mais notre supréme jouissance est
d'étre inquiétés, pour nous lancer ensuite, plus fébrilement, a la pour-
suite d'une paix plus lointaine. Nous éprouvons, en outre, une satisfac-
tion monstrueuse a voir les autres succomber aux tentations que nous
redoutons. Nous sommes laches et hypocrites par nature. Et tout, hormis

I'Art, contribue a nous rendre plus hypocrites et p]us laches.

La volonté de I'artiste qui se débarrasse des accessoires, des con-
tingences et des impossi[)]es, apparait d'une impudeur et d'une nudité
blessantes. L.'Art surgira toujours d abord comme une imposture, et |'ar-
tiste de tous les temps aura le choix de « vivre dangereusement » ou
(l’a].)cliquer. L'Art est l’entreprise des entreprises humaines. Il est voué
a l'édification ou a la mystification de la masse. Il est la volonté qui
s éleve au-dessus des volontés, en s'arrogeant des prérogatives qui dé-
passent I'humain. C'est lui, et lui seul, qui fait marcher le monde. 1l
est ]’expression ou la parodie du divin. Il est le mensonge et ['abime,
ou la vérité et le salut. 1l est ['autorité, la seule quon ne doive qu a soi.
I est le Verbe surgi de 'Etre, travesti en Christ, ou en Antéchrist.

I’Art rend les hommes ni p]us heureux ni p]us malheureux. 1l
traine a chaque échelon, son cortéege de joies et de miséres de plus en
plus raffinées dans leur essence, mais toujours a peu prés identiques
dans leur teneur. Chacun va vers un destin marqué a cette essence qu'il
a choisie et voulue. Nous avons le choix du billet, nous avons méme
celui de la loterie, mais nous n’avons pas le choix d'évoluer sans billet.
Liberté de choisir ['esclavage qu'on a 'art de découvrir | Tyrannie des
tyrannies, qui fait suite & la magie de la derniére révolte par la magie
d'une autre tentation !

L 'artiste a choisi de demeurer soi jusqu au bout. On n’est pas soi

sans risquer le scandale. Chaque conscience est un scandale. Or il est

30




REVOLTE ET EVASION

écrit : « Malheur a I'"homme par qui le scandale vient ». Aussi beau-
coup restent tiedes par peur de la malédiction. Mais il est aussi écrit
que les tiedes seront vomis. L.e commun, dans sa sottise et son étroitesse,
ne saisit pas que le vrai scandale est plus souvent dans le ceeur de ceux
qui jugent que dans le geste de ceux qui péchent. L'oppro])re. la passion.
le doute, ]'engagement total inéluctable, qui attendent ['artiste, sont les
conditions nécessaires de la résurrection. Il est curieux de constater com-
bien le mysticisme artistique s apparente au mystére re]igieux. L’Art est
peut-étre la forme la plus pure du baptéme de désir. 1l est, en tout cas,

la plus divine des ambitions humaines depuis le paradis perdu.

Le pro})]éme des origines de I'Art se confond avec celui des Trans-
cendantaux. Chacun s’app]ique a le résoudre a sa facon. Quelques-uns
tentent d’y mettre fin par un acte de foi, l)eaucoup essaient de s'en tirer
en n'y pensant pas trop, et d’autres, moins nombreux, se cabrent devant
le mystére. Mais la foi peut bien n'étre que paresse ou lacheté ; 'indif-
férence, sottise ou dépit, et la révolte, orgueil ou présomption. Dans

que”e direction se trouvent le Vrai, le Beau et le Bon 7 O est le clan
des Sages 7

Au train et a la fa(;on dont va la vie de tous les jours, il nous
arrive a tous de tater de la révolte, mais il est rare que nous poussions
I'initiative jusqu'a I'évasion. Nous préférons en général la pitance d'un
conformisme reposant aux aléas d'une tentative sujette aux humiliations
d'un retour. Sagesse, que de lachetés on commet en ton nom ! Peut-étre
aussi, redouterions-nous de nous retrouver seuls, au terme de la réus-
site ? Combien sont dignes de la Solitude ? Nous avons ni le dessein,
ni la force d'étre nous-mémes par nous-mémes. Il faut, pour nous mou-
voir, d immenses et énormes leviers qui ne servent, au surp]us, qu & nous
hisser au sein d'illusions tranqui"es et béates. Nous avons le ridicule
pour nous laisser penser que nous avons de T'esprit, ['obéissance pour
nous persuader que nous sommes en sécurité, la compassion pour nous
faire croire que nous avons la charité, la considération pour nous con-

vaincre que nous sommes honnétes, les honneurs pour nous prouver que
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nous sommes forts, et autres facéties de méme et de moindre acabit. Nous
sommes de bons bourgeois, plus soucieux d’échapper a 'enfer que d'ima-
siner le ciel.

Peut-étre direz-vous qu’i[ est souhaitable pour le monde que les
choses soient comme elles sont ? On ne voit pas en effet, comment pour-
rait survivre une société, ot I'art s'insinuerait dans la masse et se déve-
Iopperait a un rythme croissant. On ne tarderait pas a assister a un
raffinement des méthodes d'anéantissement réciproque, qui laisserait loin
derriere lui la cruauté des époques soi-disant barbares. La civilisation,
qui crée le progrés, renferme aussi, en puissance, le germe de la ruine.

Si ' Art ne méne pas a l'anarchie, a la décadence et a la destruction,
nous le devons a des artistes de la Charité, qui viennent périodiquement
a la rescousse de la condition humaine. Par un prodig‘e humainement
inexp]ical)le et incompréllensil)le. on rencontre des étres pour qui I'idéal
de rester soi trouve son épanouissement dans I'Art de « se faire tout a
tous ». Ceux-la sauvent le monde. Car ce reste encore I'égoisme féroce
et sordide qui guette les surhommes, a la limite de leur domaine et au
terme de leur destinée. Sans la Charité, toute échappée humaine vers
la Transcendance, méme par la voie ardue de la Perfection, ne peut
conduire qu a une impasse.

Dr Germain PinsoNNEAULT,

Hoétel-Dieu de Montréal
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Orientations nouvelles du cinéma italien

Les autres sont importants, c’est la chose
la plus importante.. Les hommes qui vivent
autour de nous, que font-ils, comment vivent-

s, vontils bien, souffrent-ils, et pourquoi

ont-ils mal, pourquoi souffrent-ils ?...
ZAVATTINT

Il est quelquetois difficile de parler cinéma. Que l'on veuille écrire
sur un poeme, on le relit et, texte en mains, on s exécute. | es images ciné-
matograp}liques s envolent & mesure quon les voit. Le pie([ hors de la
salle, titubant, ivre de sensations, mais heureux d'étre fouetté par |air
frais, on peut, durant quc]que temps, demeurer dans un état voisin de
I'aliénation poétique. Morose en entrant, en sortant on voudrait serrer la
main dun clochard. Durant deux, trois jours, |'état second persiste. Sur
['écran de [esprit, des images se succédent : seule finalement une
impression reste. Devant ['amas des images, ]’(‘xpression avoue son im-
puissance.

Peu d’art suggere (Iavantage que le huitieme. La musique, I’imagp
qui bouge, le ]angage humain, tout agit sur le spectateur. La noirceur,
presque totale, et qui isole, nous confond avec les héros et nous jette dans
leur univers. Cing cents spectateurs (lécup]enl’ notre intérét. De sensibles
progres, hier la couleur, aujourd hui, le relief, devaient produire la forme
d'art la p]us excellente : ils ont procluit. dans bien des cas, la p]us vu]gaire.
Si tout art est évasion, le cinéma, ¢ est ['opium a portée de la main. Dans
la salle obscure, la midinette devient Greta Garbo, le mécano, Georges
Marchal. Grace au cinéma, 'homme de la rue, enfourchant une cavale
du Far-West, vivra supérieurement deux heures et demie la semaine,
mais mettra moins de talent a vivre quotidiennement. Point de specta-
trice p]us entétée que Madame Bovary.

Du moins, certains films encore récents, ne se soucient point de
plaire a la famille spirituelle de la paysanne normande. Qu'il soit parlé
d’eux, avant que leurs images ne s'effacent complétement de notre esprit.

En I'année 1055, certains ont voulu entonner un chant funébre en

mémoire du cinéma italien. Cette éco[e. selon eux, llonneur de la nou-
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velle Italie, se mourait. Sa vie naguére fut pourtant belle. Tandis qu en
cette aprés-guerre le cinéma anglais, aprés quelques grandes ceuvres,
entachées toutefois de littérature, ne produisait plus que de petites comé-
dies en série d un humour singuliérement usé, tandis que le cinéma fran-
cais, tantot mettait en image le Code Civil, tantét manifestait sa vitalité
par les épopées libertines de M. Christian-Jaque, et par celles de Sacha
Guitry qui fait travailler I'histoire de France a sa gloire, le cinéma italien
produisait chef-d'ceuvre sur chef-d'euvre. Mais le déclin viendrait. Autre
est la vérité.

Le cinéma certes a connu en ltalie une vogue telle que la procluction
de ce pays a pu dépasser celle de la France. Cette production compte
que]ques chefs-d’euvre, beaucoup de navets. Le spectateur italien, comme
ses fréres américain ou canadien, achéte hebdomadairement le p]aisir de
voir, et non pas autre chose, des chanteurs a la guitare et des femmes qui
ont atteint rarement la maturité artistique, toujours la maturité physique.
Il veut le mélodrame ot ],orplle]ine, malgré que]ques entorses, triomphe
du vice, le spectacle ot des fleches couvrent saint Sébastien, ot les lions
dans les arénes déchiquetent la chrétienté. Quand on n'a pas sa ration
quotidienno de risotlo, Le calvaire d’'une mere ou Théodora ressemblent
au paradis. Le cinéma italien ne se réduit pas a de Sica et a Rossellini.
Une élite, singuliérement restreinte, gotte leurs films. Les critiques des
grands quotidiens savent app]audir avec enthousiasme. Mais le peup]e
n entend rien a des films comme Le voleur de l)icyclette ou Stromboli
(si mal jugé au Canada). Sica, pour tourner un film comme Miracle
a Milan, doit exhiber sa téte sympathique dans dix films de qualité
diverse : soit I'exécrable Amants de la ville Borghése, soit des Bonjour
Eléphant et des Dommage que tu sois une canaille ott une genti“esse
italienne ne réussit pas a nous faire oublier rien de la facilité et du ba-
var(:lage... Ajoutons qu'une haute ]Jourgeoisie figée dans ses priviléges,
ou des hommes politiques au ceur trés & droite, supportent mal une
peinture attendrie, voire tout simp]ement fidele de la lie du peup]e. Les

difficultés s'accroissent a un tel point que Sica, pour tourner Staziore
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Termini, a dtt recourir a des capitaux américains : le résultat a laissé
quelques critiques songeurs. A |'étranger méme, certaines ceuvres néo-
réalistes tardent a plaire, malgré leur qualité. Un film comme Riz amer
passe constamment sur nos écrans, taveur qu’il doit, non point a la
peinture si apre de la vie des mondaines, mais au mélodrame d'une
noirceur vraiment détestable. On ne peut parler de crise du cinéma italien
que dans la mesure ot les de Santis, les Zampa, les Blasetti, les Lattu-
dua ne sombrent pas dans la facilité, dans la mesure ott de Sica et

Rossellini savent se renouveler.

Il reste que le néo-réalisme a évolué depuis 1942, depuis |'éton-
nant Quatre pas dans les nuages de Blasetti. Et le mouvement a tou-
jours connu diverses tendances, comme |'affirmait Henri Agel dans une
Cl’lronique des Etudes. Ainsi Zavattini, le scénariste d'innombrables films
néo-réalistes, voudrait des cuvres qui s'intégrent davantage dans le quo-
tidien, qui s'en tiennent a la tranche de vie, et qui peignent de préfé-
rence les parias de la société. Conformément a son idéal, il faudrait que
le temps de la représentation coincidat avec celui de 'action méme. Une
action touffue, qui s étend sur plusieurs semaines, n est pas dans son
essence néo-réaliste. Une ceuvre ot 'on sent en quelque sorte le poids
du temps, ou le temps de 'action serait p]us court que celui de la repré-
sentation, ne parait pas davantage néo-réaliste. A cette seconde caté-
gorie appartiendrait le film Les orgueilleux d'Yves Allegret, du moins
certaines de ses scénes : celle ott Michéle Morgan s’agite entre les quatre
murs d une chambre d’hétel, celle ot elle rédige un télégramme. Un
tel expressionnisme répugne au néo-réaliste.

Le néo-réalisme, en réaction contre I'esthétique du téléphone blanc,
selon I'amusante expression d’Agel, peint de préférence les classes po-
pulaires. Certains, et c'est 'aile gauche du néo-réalisme, regarclent vers
Moscou et voudraient qu'essentiellement le cinéma critiquat I'inégalité
sociale et revendiquat. Ces principes donneraient des films semblables
au Point du jour, |'ceuvre sincére, mais non exempte de poncifs, du fran-

cais Louis Daquin, dont personne n ignore I'obédience communiste.
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Une autre catégorie, otx ['on trouve Rossellini, cherche a élargir les
horizons, tout en gardant ['essentiel du néo-réalisme : gotit du vécu et
de la réalité contemporaine, sympathie pour le peuple. Ainsi le social
ne ['emporl‘erait point sur le spirituel ou tout simplement sur le psycho-
log‘ique.

Mais qu importent les disputes d'école. Un fait demeure. L’année
1055 a vu naitre trois films d'une qualité rare, dont deux explorent des
terres inconnues : L'or de Naples de Vittorio de Sica, La strada de Fe-
derico Fellini, Voyage en Italie de Rossellini. En outre, aux maitres du

cinéma italien vient s'ajouter un jeune réalisateur, Federico Fellini.

L'or de Naples n'a malheureusement pas obtenu au festival de
Cannes le succés qu'il méritait. Certains ont cru que le caractére fol-
klorique de ces sketchs ne permettait pas a ceux-ci d atteindre |'universel.
Cette critique parait peu fondée, car des quatre ]ﬁstoriettes, deux pei-
gnent le peuple. Et on retrouve tout 'homme, malgré la faconde napo-
litaine...

Moins austére qu'Um[)erto D, L'or de Naples éclate en trouvailles
et en rencontres heureuses. On croit d’abord que de Sica s'évade du
néo-réalisme par un certain gotit de ['insolite. Dans notre terne quoti-
dien, nous ne connaissons guére les mésaventures de chacun de ses per-
sonnages. Le court métrage a ses lois et son optique. L.e conte admet
I'insolite plus facilement, car sa briéveté ['oblige a peindre le réel d'une
maniére frappante et paradoxale. Pourtant méme si la matiére de ces

contes et été infertile, de Sica n'etit pas moins écrit des chefs-d’ceuvre.

Un des quatre sketchs nous présente un gentilhomme ruiné par la
passion des cartes, qui, jouant avec un gamin de sept ou huit ans, risque
tout : propriétés, mobilier, veston, montre. Il perd tout. Bien que ce conte
ait rallié beaucoup de suffrages, il ressemble un peu trop a un morceau
de bravoure. Sica, qui ne joue jamais dans ses propres films, incarne
ici le personnage du gentilhomme. Toutefois on retrouve dans ce sketch
un théme qui [ui est familier : I'enfant qui entre dans le monde des

adu[tes, avec ses jouets abandonne ses illusions. Il ne rit plus, car dans
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un monde sans transparence ot régne la feinte, il découvre I'avidité,
I'hypocrisie, ['égoisme. Ces enfants qui nous regardent et que nous déce-
vons sans cesse, ils nous avaient jugés dans Miracle @ Milan, Sciuscia,
Le voleur de Bicyclette.

Un deuxiéme sketch qui s’inspire de Tolstoi, fustige une certaine
bourgeoisie. L.a donnée est bizarre, car on ne voit pas trés bien Tolstoi
a Naples... Un bourgeois fort riche, par ses nombreuses infidélités, a
fait mourir sa femme de Chagrin. Pour se punir, il décide c[’épouser une
prostituée. Elle arrive, vétue d'un petit tailleur noir trés correct. Comme
une certaine bourgeoisie ne veut point que la prostitution émeuve la
charité, cette jeune fille est par définition une fille a])jecte et non point
une enfant jadis pure, que la société a jeté sur les trottoirs. Elle se
marie, et apres la noce, le mari lui confie tout. Elle qui voulait, au sein
d'une vie honnéte, oublier son passé, sort en p]eurant, mais elle revien-

dra frapper a la porte de la sinistre maison ]:)ourgeoise.

La maniére vaut encore mieux que la matiére. A ce réalisateur sou-
cieux du détail, rien n'échappe : point de brio, ni de « performances »,
comme chez certains réalisateurs fran(;ais. Grace aux « plongées », les
voitures noires américaines sont des corbillards : ces voitures, ne les
avions-nous pas déjé apercues dans Sciuscia, dans Le voleur de l)icy-
clette. Et avec que”e ironie cruelle, la caméra s’attarde sur la riche mére
bourgeoise, idole couverte de ])ijoux. Une scéne, entre autres, demeure
inoubliable. Sortie de la maison, la jeune fille s appuie a un ]ampa(iaire.
Sur le visage, on voit tout : contorsion, (lésespoir, rictus amer, insolence
naturelle a cette pose quotidienne. Silvana Mangano s'est révélé ici
grande comédienne : et son pur profil classique se détache merveilleu-

sement dans la pénombre.

Les deux autres sketchs sont plus roses. Vendre la pizza a crédit
présente bien certains inconvénients, nous dit de Sica. Voila ['ccuvre
d'un homme qui connait Naples par ceeur et qui I'a vécue intensément.
Sopl’lia Loren, entre les mains de Sica, devient une actrice trés conve-

nable. Mais au cas ou son talent (limité !) de comédienne laisserait
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froid, on a pris soin de mettre en valeur, avec un peu trop de comp]ai-
sance, son physique junonien.

Enfin un dernier sketch nous permet d’apprécier les talents de Toto,
acteur nnpo]itain. connu uniquement en [talie. Or Toto est un merveil-
leux artiste, qui joue, chose étonnante, le p]us sobrement du monde. Mais
cette ceuvre a un tel attique (]e sang grec coule généreusement dans les
veines napo]itaines). Un parasite digne d'Aristopllane empoisonne la
vie d'un pauvre homme qui se résout enfin a le mettre a Ila porte. Le
pere, la meére, les enfants, surtout les enfants fétent a Ia maison cet
heureux événement. Le parasite revient, et la famille, terrifiée recule jus-
qu au fond de la salle. Dans cet admirable jeu de scéne, la sensibilité
si fine de Sica se trahit encore une fois. Chagrinés, les enfants regardent
le trouble-féte, qui, devant tant de candeur, décide de partir.

Un film aussi Chargé de substance humaine fait oublier tant de
faux chefs-d euvre tapageurs. Je songe par exemple a Picnic. On ne
sait ce qu'il faut le p]us critiquer : la rhétorique vulgaire, une transpo-
sition esthétique qui conserve toute la fadeur d'une réalité banale et
vide, le faste inutile de la mise en scene, qui donne l'impression du gas-
pi”age.

Quelles nouvelles orientations prencl ['cuvre de Sica ? La nature
un peu particuliére de L'or de Naples ne permet point de répondre. Dans
ce film, I'insolite s'est logé, mais |'auteur reste fidéle a une sobriété re-
quise depuis longtemps. En revanche les ceuvres récentes de Fellini et
de Rossellini dépassent le néo-réalisme. La réalité palpable devient ['en-
vers d'un monde invisible. Qu’il soit d'abord parlé de Fellini, un nou-
veau venu.

Non pas tout a fait pour les connaisseurs. Il avait déja écrit pour
Rossellini le scénario des Onze fioretti de saint Frangois, chef-d euvre
qui passa inapercu. Et il a signé une ceuvre mal comprise, I vitelloni,
qui obtint un succés tardif, un succés de snobisme. Un critique aussi
avisé que Jean de Baroncelli n'a-t-il pas crié a ['ennui et a la platitucle 7

Dans une petite ville d'Ttalie que vient l)aigner la mer, une poignée

de jeunes gens ne fait rien, hors de s'amuser et de mettre a2 mal jeunes
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filles et femmes du monde. Sur ce théme, André Cayatte a composé un
drame sermonneur et ennuyeux, Avant le déluge, qui, dans dix ans, pa-
raitra aussi désuet qu'un roman de Bourget. Mais Fellini, qui est artiste,

ne moralise jamais : il crée.

Le film s’ouvre sur un concours de beauté et nous présente un mer-
veilleux mouvement de foule. Que[ peup]e est p]us naturellement una-
nimiste que l'italien, ce peuple dont les douaniers vous attendent avec
un sourire et vous souhaitent bon voyage. La reine tombe sans connais-
sance. |out s’explique. Le séducteur qui veut fuir devra épouser sa vic-
time. Ce mari singuliérement frivole trouve pourtant une situation chez
un antiquaire. Un peu trop entreprenant auprés de la femme du patron,
il est mis a la porte. Il se venge en volant une énorme statue qu'il ne
parvient pas a liquider. Dans une salle de cinéma, il apercoit a sa gauche
une capiteuse femme du monde qui défendra sa vertu avec coquetterie.
Le vitellone ne s’en tient pas [a : il découche dans les bras d'une étoile
défraichie de music-hall. Basta | dit le pére, qui lui tire les oreilles, et
c'est en sautillant que ce mari joyeux vient mettre la main dans la main
de sa femme.

Il y a aussi le frére de la jeune femme : Moraldo, dont la réserve
contraste avec |'agitation de son beau-frére. Son ame ingénue se plait
a causer avec un ragazzo. Mais il quittera finalement la petite ville. Un
troisieme vitellone, et cet épisode est poignant, voit sa seeur fuir avec un
homme marié. En dernier lieu, nous trouvons un auteur dramatique qui
essaie de se lancer.

[’ euvre ne semble pas construite : voila ce qui a dérouté plus d'un
spectateur. Fellini, encore plus que Sica et que Rossellini, abandonne
la marche habituelle de la narration. On ne découvre point ici une in-
trigue au rythme régulier, aux épisodes harmonieusement enchainés :
I'intrigue par exemple de From Here to Eternity, film non sans qualité,
mais dune facture démodée. Dans ['art beaucoup plus savant d'I vitel-
loni, on retrouve tout ['imprévu de la vie. D’ailleurs chaque épisode, pris

en lui-méme, est un chef-d'cuvre de gotit. Qui oubliera le beau mouve-
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ment de foule au début 7 1l y a les nouveaux mariés qui rapportant un
tourne-disque de leur voyage de noces a Rome, spontanément se met-
tent a danser dans la rue. I y a I'épisode sur le bord de la mer ou les
vitelloni, qui essaient de se défaire de leur statue volée, s'entretiennent
avec un clochard. 1l y a la causerie, le soir, d'une fenétre a I'autre, entre
I'auteur dramatique et une petite servante. Il y a aussi la scéne ot 'au-
teur dramatique, dans la tempéte, dans la clameur des vagues, dans
un tourbillon de feuilles, s'enthousiasme aupres d'un vieux cabot. I y
a la scéne du bal masqué, ot | on voit voler partout des tétes enfarinées.
11 y a les adieux de Moraldo a son jeune ami. I y a la scéne si belle ot
I'épousc d'un mari trop infideéle, dans les larmes, lui demande, de I'aider,

elle si seule, a affronter la vie.

Un lien secret unit tous ces épisoclos. Qui donc a écrit un poéme
plus vrai de la jeunesse qui tatonne au seuil de la vie et qui pourtant
cueille \foluph,leusement I'heure qui passe ? Mais qui donc en outre a
mieux chanté la vitalité de ce peuple qui met son génie a vivre, inten-
sément toujours, jamais médiocrement, alors que d’autres mettent leur
idéal a accumuler des millions, et & se momifier dans leur confort ? L épi-
théte « maudit » convient mal a ce film, quoi qu.en disent certains cri-
tiques fran(;ais qui veulent en toute euvre retrouver Rimbaud, Kafka
et Jean Vigo. Le naturel éclate partout dans ce film. Sans doute ces
jeunes gens paresseux qui pataugent dans I'inconduite, qui accumulent
bévue sur bévue, ne méritent guére notre admiration. Mais ils sont
oratuits, ils sont parfois généreux, ils ignorent tous les comp]exes du
monde de Freud. C’est du Stendhal, si I'on veut, mais avec infiniment
plus de bonhomie. Une scéne demeure inoubliable. Un des vitelloni,
debout dans sa voiture découverte, se moque de journa]iers en criant :
« Lavoranti del popolo I» ou que]que chose de semblable. Mille indis-
crétions suppriment |'anonymat et toute maison, par ses fenétres et ses
portes, s ouvre au monde extérieur. Que] meilleur commentaire au texte
de Zavattini : « Il y a les autres... les autres... Les autres sont importants,

cest la chose la p]us importante... »
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Aussi bien cette ceuvre aux péripéties peu reluisantes peut—e"e servir
de préambule a un film écrit sous |'inspiration du petit frére du soleil,
des colombes et des loups : La strada. Mais que ['ceuvre classique d'une

maturité naissante ne fasse pas oublier le poeme de la jeunesse...

La strada est une cuvre bouleversante, qui marque a ce point qu on
peut dés maintenant la considérer un classique. Un homme comme Jean
Renoir, nous le tenons de source stire, a avoué son admiration pour un

film d'une qualité aussi rare.

['intrigue nous situe dans le monde des forains. Les tréteaux et
les trapézes se peignent trop bien : les cuvres quon en tire sont du
théatre au second degré et tombent dans la littérature. Mais ce film nous
met a cent lieues des Enfants du puraclis. | ’ambiance reste délibéré-
ment néo-réaliste et |'ceuvre évite tout expressionnisme, du moins au sens
ot l'on prend communément ce mot.

Un briseur de chaines, Zampano, parcourt ['Ttalie en compagnie
d'une jeune fille au visage sans age, ({ll~il a en somme achetée pour dix
mille lires. Il lui a appris a la pointe du fouet a réciter un boniment.
I 'un et I'autre roulent dans une Vespa qui s est improvisée camionnette...
Zampano est une brute. Aussitot qu'il a amassé quclques sous, il s’enivre
et court le jupon. Un jour Gelsomina, c’est son nom, songe a fuir, mais
elle rencontre un funambule, « Il Matto ». Il lui plait. Elle lui p]ait. « 1l
Matto » se moque de la balourdise de Zampano : une clispul(' s ensuit
et Zampano est mis au violon. Une nuit, une vraie nuit de Shakespeare,
au milieu d'un long entretien entre « 1l Matto » et Gelsomina, celle-ci
se p]aint du vide de son esprit et de son inutilité. « Il Matto » prend
un caillou au hasard, qui se met a briller sous un rayon de lune, et dit
a Gelsomina que tout sert a quelque chose : méme un caillou, autrement
tout serait inutile. Son devoir, sa raison d’étre veulent qu.e“e vive aupres
de Zampano. Elle I'attend a la sortie de prison. Un soir ils dorment
dans la grange d'un couvent. Gelsomina est tentée de quitter Zampano
et de devenir «la sposa di Dio ». Mais aupres de Zampano qui est

seul au monde, elle restera. Sur la grande route, Zampano apercoit « 11
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Matto » dont la voiture est en panne. Ils se battent et le funambule est
assassiné. La petite lueur d’intelligence de Gelsomina s'éteint graduel-
lement, mais au briseur de chaines elle reste enchainée. Une nuit, Zam-
pano se voit obligé de se séparer d'elle. Sur le bord de la route, il
'abandonne, endormie dans ses couvertures, sa trompette a ses cotés.
Plus tard, repassant par des lieux voisins, il apprend la mort de Gel-
somina, le seul étre qui lui fat dévoué. On le sort enivré d'un estaminet.
Il se traine vers la mer, tombe sur le sable. La téte renversée, il con-
sidére les constellations. Par le cosmique, le spirituel entre en lui, et
sous la pale et douce lueur des étoiles, il pleure le seul étre qui [ait
aimeé.

Entre cette intrigue, de prime abord trés littéraire et le néo-réalisme,
on voudrait trouver une relation. Mais La strada est précisément une
ceuvre néo-réaliste. Comparons les paroles de Zampano qui donnent la
clé du film : « Tout sert a quelque chose, méme un caillou, autrement
tout serait inutile ». Comparons ces paroles a celles de Zavattini, le

plus grand théoricien du néo-réalisme :

Tout ce qui arrive autour de nous, souvent méme la
chose la plus banale que ['on voit dans la rue, a coté des
événements les plus graves, qu'ils soient proches ou loin-
tains, a une signi[ication, un sens humain et social, drama-

tique, et souléve de grands problémes.

Le film néo-réaliste se tourne dans la rue. Fellini nous jette sur la
grande route : des bornes jalonnent 'intrigue. Tout événement influe sur
la psychologie des personnages ; pour décor, la roulotte, les auberges, le
grand air, et non point la maison ancrée sur le bord de la route, maison
que seuls le prévu et le prévisible paraissent atteindre. Ici ['imprévisible,
le hasard, « la chose la plus banale », soulévent des probléemes, causent
des drames.

Comparons la partie de campagne de Picnic a la noce de La strada.
Dans le film américain, le signifiant hors de proportions avec le signifié

otfre le plus bel exemple du matérialisme dans I'art. Dans le film italien,
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la raison latine porte ['accent sur les incidences psycho]ogiques. Zampano
séduit une veuve trés travaillée par le démon du midi et Gelsomina con-
coit une instinctive jalousie. Et quand, dans une scéne admirable, nous
voyons Gelsomina, s’approcher a la chandelle d'un enfant malade afin
de I'égayer de son boniment, nous avons spontanément mis en paralléle

les grandeurs de chair et les grandeurs de charité.

La plus belle scéne, peut-étre, la plus lourde de signification, se situe
dans la grange d'un couvent ot les deux forains passent la nuit. Une
petite religieuse que Zampano a transportée, demande a Gelsomina de
jouer de la trompette. Lorsque Gelsomina, les joues gon”ées, et la trom-
pette vers le ciel, joue sa ritournelle, on songde aux anges de que]que pri-
mitif florentin.

Ainsi le surnaturel jai”it de partout, mais il jai”it d'événements
banals, imprévus. Un message se dégage ; ce n'est point I'ccuvre qui se
dégage d'un message. Opposons a ce film 'ccuvre parfois agacante, mais
parfois sublime aussi de Curzio Malaparte, Cristo proibito, qui témoigne
d'une inspiration plus phi[osopllique et qui, par tous les moyens, nous
impose son message. 1 oujours discret, Fellini suggére, il ne préche pas et
c'est discrétement qu'il crée une ambiance. I.'abandonnement de Zam-
pano, la solitude de Gelsomina trouvent leur Correspondant dans le pay-
sage des grandes routes, aux maisons croulantes, aux arbres sque]ettiques.

aux broussailles ourlées de neige.

Sur les grandes routes, roule un étre innocent. Son visage sans age
esquisse un sourire d’enfant ; c'est Gelsomina, inutile aux yeux de tous
et & ses yeux, mais qui, dans un univers méchant et mercantile, apportera
la présence de la charité. Sous tous les cieux d'ltalie, elle servira une
brute. Sa sensibilité exquise, gratuite, une sensibilité d’enfant, a la fin de
['hiver sourit a un premier rayon de soleil. La rumeur de la mer la berce
et la rend heureuse. Elle et pu s arréter a que]que reposoir re]igieux.
épouser un funambule fantaisiste car, avec que"e joie elle récite son
boniment, coiffée d'un chapeau melon et le visage tacheté de mouches.

Mais elle vivra aupres d'une brute solitaire, parce que celle-ci est solitaire.
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Plus tard, Zampano, errant dans une petite ville, entendra entre de blancs
vétements suspendus et flottant au vent, une voix murmurant ['air, le seul,
que Gelsomina jouait sur sa trompette. Gelsomina n’est plus... Enfin,
dans la brute, une sensibilité s'éveille.

Toutes ces scénes nous redisent que Fellini a signé le scénario d'un
film sur saint Francois d’Assise. Dans un univers moral sans poésie, ou
les squeleltes sont des arbres, ou les broussailles sont ourlées de neige, la
trompette de Gelsomina entonne une mélodie mystérieuse... Nous allons
de I'autre c6té de la frontiere, dans un univers qui se moque de nos actes
notariés et de nos monnaies de papier, dans un univers que connaissent
les grands artistes, Giotto, Piero della Francesca, Dante, et que les techni-
ciens ne connaitront jamais au bout de leurs calculs. Cristo proibito ré-

pondait a ce cri :
Mais qui verse toujours le sang des innocents ?

en nous apprenant que du Christ a nous, coule un fleuve de sang. Cest
implicitement que La strada pose en termes chrétiens le probléeme de la
souffrance. Cest pourquoi cette ceuvre a accomp]i ce que n’accomp]iront
jamais les euvres pies de M. Cloche : il a bouleversé, selon un témoi-
gnage de M. Age], des enfants qui n'avaient vu dans le Christ de Fra
Angelico qu'un personnage de légende.

Faut-il rappe]er que Giuletta Massima, l’épouse méme de Fellini,
incarne le role de Gelsomina avec une rare sensibilité, qu'Ant[lony Quinn
et Richard Basehart ont suffisamment de métier pour nous le faire oublier,
que Nino Rata a composé un air qui hante ]ongtemps ]’esprit.

Voyage en ltalie est une des p]us belles ceuvres de Rossellini. On
s attriste d'autant plus de ['accueil froid que ce film a recu. Dans la salle
parisienne ou je le vis, je comptai quarante personnes.

Un tel accueil n'étonne pas, car cette ceuvre séveére nous demande de
collaborer étroitement. Ici le lyrisme n'éclate point comme dans les cuvres
de Fellini, ni la sensibilité, comme dans celles de Sica. Tout se conforme,
quant & la maniére, a |'orthodoxie néo-réaliste et 'on saurait difficilement

aller p]us loin.
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ORIENTATIONS NOUVELLES DU CINEMA ITALIEN

Un couple ang[ais vient dans les environs de Naples régler une
affaire de succession. Le mari est prosaique, inculte. La femme (lngrid
Bergman) se révele plus raffinée, car elle récite avec attendrissement les
vers d un poete ami mort jeune. Cependant on la devine au fond trés quel—
conque. Le couple X en somme en voyage a Nap[cs. Chacun vit de son
coté : les picoteries naissent aux moindres paroles. On sent venir la rup-
ture. L.'épouse visite Naples. C'est la touriste sans imagination que quel-
que [talien bavard promeéne en vitesse a travers les chefs-d'cuvre du
passé. Un solo de guitare en sourdine accentue l'insignil‘iance du person-
nage. Rossellini nous présente ce tour de Naples avec perspicacité et
acuité. C'est du cinéma tout pur ott I'image remplace la parole. La vitalité
de Naples éclate partout. Des barriéres d’enfants ralentissent la marche
de 'automobile. Sur tous les trottoirs déambulent des femmes enceintes.
Un guide du musée de Naples présente les ceuvres a la maniére italienne,
c'est-a-dire en bouffonnant et en par[ant de sa famille. Plus tard & Pom-
péi, ot ['on déterre un cadavre calciné, la jeune femme se sent mal, car
le cadavre, c'est elle.

Pendant ce temps, le mari batifole a Capri et poursuit tres loin un
flirt avec une jeune femme frangaise, })eaucoup p]us coquette qu incons-
tante. Il revient décu a Naples, ot il ramasse une prostituée.

Des picoteries, on en vient aux gros mots, et des gros mots au projet
de divorce. Tout a coup ['un et I'autre mélés a une procession, se perdent
en maudissant ces superstitions. Et voici qu’un infirme guéri miraculeuse-
ment souléve ses béquilles. Etonnés, le mari et la femme se retrouvent :
cet amour véritable qui vient de naitre détruit le passé.

Ce miracle n'est point une machine. Nous nous trouvons dans la
ville ot1, environ le dix-neuf septem])re. une foi brilante ]iquéfie le sang
de saint Janvier. Plus bas, a Syracuse, une Vierge p]eure tous les péchés
de la terre. Pour Comprendre cette foi latine qui fait crier les pierres, il
faut entrer une fois dans le célebre sanctuaire de la Vierge a Pompéi.

e miracle est le dernier jalon d’une évolution spiritue”e : gradue"e—
ment nous passons d'un amour conventionnel & un amour total et par le
biais de I'amour humain nous pénétrons dans un univers spirituel. Ros-
sellini est un charnel. L’amour s'incarne chez lui.
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Le film, et voici son originalité, peint une évolution spirituelle avec
des moyens artistiques qui conviendraient davantage a I'ccuvre documen-
taire, ou tout au moins de résonance documentaire. La plupart des grandes
ceuvres néo-réalistes s apparentent par quelque c6té au documentaire.
Dans Le voleur de bicyclette, dans Umberto D, dans bien d'autres films,
on trouve, a ]’arriére-plan, une revendication sociale, d’ailleurs non seule-
ment légitime, mais louable. L'intérét de I'ccuvre, & ce moment, ne parait
plus exclusivement artistique et le réalisme devient ob]igatoire. L ccuvre
de Rossellini est fort importante et on voudrait savoir jusqu otx I'on peut
aller dans cette direction.

Comparons par exemple la merveilleuse scéne de Ia procession de
La strada a celle du Voyage en Italie. Point de scéne plus cinématogra-
phique que celle de Fellini, mais il orchestre, il amplifie. Rien de moins
orchestré que la scéne de Rossellini. On dirait un amateur doué qui se
serait mis a filmer une procession. Cette fin paraitra banale a un specta-
teur distrait qui n'a pas compris le reste du film : une fin ]yrique lui etit
du moins donné le Change. Dans la pensée de Rossellini le miracle n’est
que le dernier jalon d'une aventure spirituelle. Le reste compte tout au-
tant : les enfants, les femmes enceintes, le guide du musée, le cadavre
calciné. En somme, tout comme Fellini, Rossellini demeure fidéle a la
pensée de Zavattini : « Tout ce qui arrive autour de nous (...) souléve
de grands problémes ». Le talent différe, non la matiere. Fellini est un
poéte ; Rossellini, un romancier réaliste.

Des cecuvres aussi riches montrent bien que, malgré la vitalité de
nouvelles écoles cinématographiques (I'école japonaise par exemple),
I'école italienne reste la plus importante de toutes les écoles de I'apres-
guerre. A des spectateurs qui, depuis la venue de la télévision, ne s'inté-
ressent guére au cinéma, a moins qu il n'offre la couleur et le relief. on
voudrait avoir montré qu'une forme d'art déja ancienne, se renouvelle
d'une maniére étonnante, mais par le dedans. Les découvertes qui comp-
tent sont du c6té de ]'esprit. On souhaiterait qu’un jour le Canada tentat

I'aventure, qui est avant tout une aventure spirituelle.

Jean MENARD
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Le sens cles faits

Le Troisieme Centenaire du Rosaire au Canada

Pour nous tous, ce devrait étre |'événement marial de 'année. Et
Cependant, faute d'informations, nos milieux catholiques ignorent cette
intéressante nouvelle. Dans le passé, le premier et le second centenaire
n’ont jamais été publiquement évoqués. Présentement, on ne connait pas
au juste l'origine de notre Rosaire canadien. La seule étude historique
qui en a été faite en 1954 n'a pas encore paru. Il revenait aux Domini-
cains, réunis en Chapitre provincial a8 Québec en juillet 1955, de prendre
I'initiative de cette célébration.

* x *

Notre Troisitme Centenaire du Rosaire n appartient pas a la caté-
gorie des centenaires a base historiquement douteuse. 1l repose sur un
fait d histoire authentique dont Notre-Dame de Quél)ec conserve encore
les documents originaux. La difficulté est plutét venue du choix de 'année
centenaire. e Rosaire au Canada a pris dix ans pour s établir parfaite-
ment, soit de 1647 a 1657. Au moins trois épisodes — depuis, trois fois
centenaires — y ont eu grancle importance, et chacun de par son carac-
tére propre est digne de constituer a lui seul un centenaire. Ces faits sont,
par ordre chronologique. 1) la requéte de nos ancétres qui ont demandé
le Rosaire aux Dominicains de France, en 1647 ; 2) la permission donnée
par le Couvent de Paris de I'établir dans les trois églises de Québec,
Trois-Riviéres et Montréal, en 1649 ; et 3) I'érection canonique de la
premiére Confrérie du Rosaire dans la capitale d'alors par les Jésuites,
en 16560.

Tant en raison des circonstances extérieures que pour des motifs de
valeur intrinséque, nous avons opté pour « 56 ». Comment, par exemple,
au Canada, en ces derniéres années, aurait-on pu faire un centenaire, a
travers le Congrés Marial d'Ottawa de 1947, la Croisade du Chapelet en
Famille de 1950, et cet autre Congrés Marial de Trois-Riviéres de 1954 7
D’ailleurs I'érection de la premiére Confrérie du Rosaire en 1656 résume
réellement et symboliquement toute cette fondation : c'est a la fois I'exé-
cution de la permission dominicaine de 1649 et la réalisation des veeux
de nos ancétres de 1647. Espérons que notre point de vue sera compris
et adopté partout et par tous. Ce que nous entendons et voulons faire, en
nous groupant autour de la si représentative année de 1956, c’est le cente-
naire de toute la fondation canadienne du Rosaire, en bloc et d'un seul
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coup, tout le long de sa décennie. Le Troisitme Centenaire n'intéresse
donc pas seulement Québec, mais en méme temps tout le reste du Canada
marial. Il y a trois siecles, tout le pays a demandé et obtenu le Rosaire ;
aujourd’llui tout le pays devrait reconnaitre ce fait national religieux, sen
réjouir et prendre part a la manifestation. I.’année du Troisieme Cente-
naire, dans son accommodement, exigeait ces explications.

Il en faut peu maintenant pour déterminer exactement le Rosaire
dont il s agit dans ce centenaire. Ici il ne peut étre question que de celui
qui est intimement lié a la Confrérie. Au début il n’en existait pas d autre
au Canada. Nos ancétres n'ont pas demandé ni recu un Rosaire quel—
conque, mais bien celui qui est contenu dans la Confrérie traditionnelle,
et qui passe par elle. En somme, en plus de la dévotion au Rosaire que
nos peéres avaient au ceeur, c était toute |'institution juri(lique du Rosaire
qu’ils avaient entre les mains. Le présent Troisieme Centenaire entend
respecter et prolonger cette bienfaisante vérité llistorique.

* * *

Le programme suivra. Pour le moment, voici des apercus. Le Troi-
sitme Centenaire sera avant tout une lecon concréte d histoire ; un témoi-
onage de reconnaissance envers nos ancétres ; une prise de conscience de
fraternité entre membres du Rosaire, et avec ['Ordre de saint Dominique ;
un examen de |'état actuel du Rosaire ; une formation a I'esprit et a la
spiritualité du Rosaire ; un mouvement pour rattacher la dévotion du
Rosaire et le Rosaire Perpétuel a la Conlfrérie ; un travail direct et mo-
derne sur les confréries elles-mémes pour ranimer les anciennes et en
fonder de nouvelles ; une priére mariale pour attirer sur notre pays les
« Miracles de Notre-Dame ».

En gage de succes, nous sommes assurés d un matériel origina] tres
riche comme biens de famille et de toute une armée de participants. Notre
Centenaire doit d’abord s’édifier sur lui et avec eux. I.'énumération sui-
vante parle assez par elle-méme. Rosaire-instrument de priere ; Rosaire-
méthode de vie intérieure ; Confréries-sociétés du Rosaire : autels et
chape“es du Rosaire ; Rosaire Perpétuel—pro[ongement de la Confrérie
du Saint-Rosaire ; messe votive du Rosaire ; procession du Rosaire :
heures mariales du Rosaire ; féte annuelle de Notre-Dame du Treés-
Saint-Rosaire ; dimanches mensuels du Rosaire ; les Quinze Samedis du
Rosaire ; le Mois du Rosaire ; en peinture et en scu]pture, la Madone du
Rosaire avec son divin Fils, le Groupe du Rosaire ; les couleurs rosa-
riennes tirées des Mystéres . e [)lanc, le rouge-sang et le jaune-or ; la
banniére du Rosaire ; le Comptoir du Rosaire : Chapelets. images, mé-
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dailles, cierges, calendrier et littérature ; la revue du Rosaire : les Billets
de rappel du Rosaire Perpétuel ; le Sanctuaire et le Centre du Rosaire.
Comme capital humain : Péres dominicains canadiens et frangais : Fréres
Novices, Etudiants, Convers ; Moniales de Berthier ; Sceurs du Tiers-
Ordre ; Tertiaires dans le monde ; tous les membres des Confréries du
Rosaire et du Rosaire Perpétuel, directeurs et zélatrices compris ; d innom-
brables sympathisants, bienfaiteurs et amis de ['Ordre, paroissiens, diri-
gés, abonnés, auditeurs et auditrices des prédicateurs et des professeurs,
parents des religieux . I'immense masse anonyme mais fervente des dévots
de la sainte Vierge, du chapelet et du rosaire.

Puisse, a ['occasion de ce Centenaire, s’orgzmiscr une campagne de la
récitation privée et publique du Rosaire dans les foyers, écoles, hopitaux,
communautés et ég[ises, aux intentions de notre patrie le Canada!
Puisse I'idée du Rosaire pénétrer profondément et agréablement dans les
esprits par la prédication, sermon et conférence, pu])li(‘ilé, pul)li(?ati()n et
le spectacle | Nous espérons que des Journées d’études sur le Rosaire se
tiendront ici et la, au besoin confiées a des équipes volantes de conféren-
ciers. Si nous voulons que tout le Canada, dans ses deux langues offi-
cielles, profite de ce Troisitme Centenaire du Rosaire, il faudrait pro-
poser des Centres de rayonnement autour de nos Couvents dominicains, du
Vieux Sanctuaire du Rosaire au Cap et des Evéchés, au moins a Québec.
Trois-Riviéres, Montréal, Ottawa, Toronto, dans I'Ouest, les Provinces
Maritimes et la Nouve“e—Angloterre. Une fois nos suggestions imprimées
et expédiées, nous laisserions chacun a son inspiration et a son zéle per-
sonnels.

Une Année du Rosaire, toute consacrée au Rosaire, aurait été ['idéal.
Mais puisque ce ne fut pas possible, faisons d’octobre le Mois du Rosaire
du Centenaire ; du premier dimanche du mois, le 7, la Journée du Troi-
sieme Centenaire, avec messe, sermon et procession du Rosaire. Puis,
divisons tout le mois d'octobre en quatre Semaines du Rosaire : la pre-
miére, pour les écoles, et le samedi, comme la Journée du Troisieme Cente-
naire pour les enfants . la deuxiéme, pour le Rosaire en Famille ; la troi-
sitme, pour le clergé et les communautés ; la quatrieme, pour le Rosaire
des Malades.

Le temps de la réalisation est arrivé. Nous demandons de vouloir
bien collaborer immédiatement avec le Comité dominicain d'()rganisation.
Nous avons besoin de tous les talents et de toutes les générosités a la

gloire de Notre-Dame du Rosaire.
Jean-Marie Beaurecarp, O. P.

Québec, -1V-56
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Les fondements thomistes du Personnalisme de Jacques Maritain *

Ce volume est un travail de structure lumineux. Il faudra y recourir
pour mieux discerner la primauté du spiritue], l'engagement et [’épanouis-
sement des humains dans un monde en construction, et engager le dia-
logue avec les philosophies de ['existence.

Né du besoin de sauvegarder la dignité de la personne humaine le
personnalisme s’est donné la double tache de rcvendiquer ses tendances
communautaires contre |'individualisme libéral et de soutenir sa trans-
cendance en face des mouvements sociaux totalitaires. Mais pour bien
comprendre ]a portée de cette tension entre individu et société — bien
parti(‘u]ier et bien commun — pour trouver le point d’équi]ibre entre les
deux poles d'attraction de I'étre humain, il est nécessaire de repenser
le concept de personne et de prendre conscience des mu]tip]es et labo-
rieuses démarches de la raison humaine dans la lente élaboration de ce
concept. Comme le remarque | auteur « Le personnalisme de telle école
vaudra ce que vaut son concept de personne ».

Mounier et ses jeunes chrétiens ne résistérent pas a la tentation de
s emparer de la distinction « Individu-Personne » pour exp]iquer la ten-
sion entre partie et tout —~ sujétion au cosmos et aspirations transcen-
dantes — dans la vie communautaire des humains. 1.'individu en raison
de sa matiére est partie dans la société. La personne est un tout aux
horizons infinis — capax Dei. 1.’ auteur raconte les bonnes et mauvaises
fortunes de cette distinction sous la p[ume de Maritain et met en garde
contre les fausses interprétations qu’on a données a la (7on(‘eptua]isation
de sa doctrine. Il absout Maritain du dualisme cartésien quon lui a injus-
tement prété, met en lumiere la confusion entre individuation et indivi-
dualité a laquelle Maritain n’a pas échappé, et répudie la distinction
Individu-Personne en montrant que ce qui constitue I'individu c’est son
lien transcendant avec ['acte d’étre. La personne n est autre que I'indivi-
dualité d'une nature raisonnable.

Mais, comme le remarque judicieusement ['auteur, ]’opposition entre
partie et tout, exprimée par Maritain en termes dindividu et personne,
est en réalité chez une opposition entre matérialité et spiritualité. Une
telle formulation, quoique inexacte, ne saurait comporter d'inconvénients
trop sérieux. Le personnalisme de Maritain, dissocié de la distinction
]n(li\fi(]u—personne. reste dans la ]igne thomiste. I.'auteur retrace chez
saint Thomas la primauté de la personne humaine et sa condition de
partie en regard des différents niveaux du Bien Commun. Maritain s’est

1. JacQues Croreau, O. M. I, éitions de I'Université d’Ottawa, 1956. 253 pages.
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consacré a la ditficile tache d’élaborer une doctrine sociale en suivant les
jalons que saint Thomas a laissés épars dans sa vaste synt}w(‘fse. [ auteur,
retournant piéce par piéce les éléments de la doctrine personnaliste du
Philosophe francais, dégage ce quil y a d’éphémeére pour mettre en
lumiere ['intuition fondamentale que la pensée chrétienne devra suivre
désormais pour l.épanouissement de la personne humaine, au milieu des
structures politico-sociales et des nécessités matérielles ot 'homme décrit
sa trajectoire pour trouver son repos en Dieu.

Ce livre fait preuve d'une maturité étonnante. 1l marque une étape
nouvelle dans la douloureuse démarche des humains en quéte d'équilibre.

F.-M. Drouin, O. P.
Port Credit, Ont.

Approche poétique du réel

Il ne faut pas identifier la Poésie a la fantaisie de l'irréel, a des
accouplements laborieux de mots sonores et vides de sens, a un syml)0~
lisme échevelé, a des acrobaties plus ou moins rimées, a des cascades de
petites phrases bien tournées, a des élucubrations artificielles pour épater
les amateurs et les snobs, a des procédés techniques ou a des trucs de
commerce : ce serait réduire une entité supérieure a quelques-uns de ses
éléments accidentels. I.a Poésie est avant tout au neeud de tout le mystére
de l'art : c'est une dimension particu]iére et merveilleuse de la réalité
dans une condition privilégiée.

Ainsi le monde sonore peut s'ouvrir & nous dans la perspective de
Bach, de Mozart, de Beethoven ou de Strawinsl\'y : ce qui lui donne une
coloration particuliére, selon la courbure que lui a modulée son organisa-
teur. Mais ]'approche poétique du contexte sonore de notre vie n’est pas
le monopole des granc]s maitres : un ouvrier peut bien le soir faire jaillir
de son harmonica une musique qui se déroule au mouvement intime de
son ame, et qui, pour étre moins savante, n en est pas moins une authen-
tique création artistique, en pleine Poésie. Et entre ces deux appm(‘hes
musicales, il y a place pour un Félix Leclerc, avec ses chansons toutes
droites dans le courant poétique du réel, aux confluents du monde de sa
guitare et de celui de ses poémes.

Le monde visuel peut étre abordé de p]usieurs fnc,ons. comme les
autres dimensions du réel. Le photographe s’y ouvre de trois maniéres,
comme le peintre ou ['observateur attentif : il se borne a le saisir froide-
ment, sans orientation particuliére, tel qu'il s’offre a lui ; ou qu'il le trans-
forme, par certains moyens techniques, ou il le prend tel quel, mais déli-

B
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catement, d'une certaine perspective, dans une approche respectueuse
et sensible, en cherchant son aspect plus expressif. plus pr0¥ond, la vibra-
tion fondamentale qui lui est propre. C'est ainsi que du méme contexte
visuel nous avons, soit la version vide d’ame des instantanés brutaux des
journaux, ou des peintres trop réalistes ; soit la version fantaisiste, artifi-
cielle (et parfois plaisante) des truquages cinématographiques, p}loto-
graphiques et picturaux ; soit I'approche poétique de la réalité visuelle
d'un Figueroa, d'un de Sica néoréaliste, d'un Sucksdorff, d'un Chaplin,
d'un Disney, d'un Fernandel, d'un Clément, au cinéma ; d'un Van Gogh,
d'un Matisse, des estampes japonaises, d un Renoir, d'un Cézanne, d'un
Rembrandt, d'un da Vinci, en peinture.

Il en est de méme en scu]pture et en architecture, en danse, en décora-
tion, en artisanat, qui se manifestent surtout dans le contexte visuel. Et
il ne faut pas taxer trop t6t de manque de gotit et de déséquilibre ceux qui
se surprennent a préférer les sculptures de Rodin et de Moore a celles de
Houdon et de Michel—Ange, les constructions de Le Corbusier, de Gropius
et de VVright a celles de Wren, de Perrault et de Bernini, les danses de
folklore a celles du répertoire classique, la décoration moderne a celle
des styles Louis et autres. Il n’est pas p]us sage d'ignorer les ceuvres
passées quil ne I'est de dédaigner les ceuvres récentes, pourtant davan-
tage a notre diapason, et dont le quotient poétique nous est p]us intuitif.

L’approche poétique de la réalité concréte est un mystére, une grace
que personne n a jamais apprivoisée entierement : méme pas le lumineux
Rembrandt, méme pas les vieux sculpteurs grecs, méme pas les énigma-
tiques orientaux ni les étonnants primitifs. C'est la cathédrale gothique
qui en a été le lieu de rencontre le plus intégré, avec son élan architectural.
ses vitraux merveilleux, son chant grégorien équilibré, sa décoration
sobre et chaude, ses jeux ]iturgiques, et son peup]e de foi : mais il y avait
les monstrueuses gargoui"es qui grimacaient derriere la sorcellerie, I'al-
chimie, et les superstitions.

Ilya toujours danger pour ['homme de se laisser asservir par ce
qu'il a inventé : c’est ainsi que nous sommes prisonniers des mots, qui
restreignent notre pensée en la trahissant sans cesse ; souvent 'homme a
fait contre mauvaise fortune bon ceeur (et c est toujours étonnant de voir
le beau orand trésor qui dort dans le ceeur de Chaque hommo). Ce qu’on
a fait, avec des mots | Verba volant, scripta manent : ['homme s’est appli
qué a consigner pour la postérité la fluidité de ses paroles : heureuse-
ment | [.'écriture nous a donné la Bible, et une bonne quantité de littéra-
ture variée ; c est A travers cette masse de plus en p[us impressionnante
de mots imprimés que nous cherchons aussi la Poésie.
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Aussi, et non uniquement. Une bonne part de la Poésie se trouve
hors des mots, en musique, en peinture, au cinéma, et ailleurs, dans toutes
les dimensions du contexte de la réalité existante, transformée ou non par
la magie de ['art. De plus, la poésie verbale, parlée ou écrite, se trouve
toujours au dela des mots et de leur signifi(‘ation, dans cette ambiance
merveilleuse et mystérieuse qui constitue proprement la Poésie. Depuis
Baudelaire, Rimbaud et Verlaine, la poésie des mots en a vu de toutes les
couleurs, jusqu’z‘l Va]éry, Claudel, Eluard, nos jeunes rimeurs et verli-
bristes | Quanc] nous hésitons entre la l)erge sentimentale et accueillante
de Lamartine et la rive herméliquc et déroutante de l’a\'ant—g‘ardc: sur-
réaliste, il nous est heureusement possi])](‘ de nous attarder agréablcmont
sur le pont, en compagnie de Baudelaire, de Péguy, du bonhomme La
Fontaine ; avec Paul Avicenne, Glejser, et méme notre Jean Narrache !

La Muse est capricieuse et infidele, et I'art contemporain est en pl(?inc
crise de transformation libératrice : c’est entendu I Mais lorsque. sous
prétexte de poésie, d'art, on prétend a un intellectualisme hermétique et
sublime, réservé aux seuls initiés : nous traduisons cette situation en termes
de critique par une simple péche au snobisme qui est fumisterie, élucubra-
tion fantaisiste, et exploitation de la crédulité des badauds qui sy laissent
prendre : heureusement qu'ils ne sont pas encore trop nombreux | Nous
savons que le grand art n est pas toujours facilement abordable, et qu'i]
faut une bonne ouverture (]'esprit pour apprécier I'art abstrait ; mais ceux
qui se pament devant certains oribouillages, certaines fantaisies, certaines
excentricités en criant au ,Q‘mn(] art et au génie font preuve d'une ouver-
ture d'esprit qui frise le déséquilibre mental (dont le snobisme est une
variété).

Nous croyons en la Poésie mtirie dans I'isolement, iai”issant irrésisti-
blement, sourdant d'une nécessité intime, comme expression personne”e
et originale, équilibrée et plaisante, de la réalité existante traduite dans
un contexte musical, pictural, cinématographique, littéraire, ou autre ;
nous croyons a | honnéteté d’inspiration, au travail bien fait, au respect de
I'équilibre des spectateurs... et a la rareté des génies !

Guy RoBErT

Gabriel Fauré

I

Fauré, musicien d'une classe exceplionne”e. allait faire entendre,
dans la musique francaise moderne, des accents d'une suavité inconnue
jusqu’a]ors. Il se ({istinguo par le charme, la mesure et la clarté. 1l a
creusé, dans le sol national francais, son sillon personnel.
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Compositeur consciencieux et séveére pour lui-méme, Fauré possédait
au plus haut degré I'enchantement et la grace. Georges Serviéres, le
musicographe [ranqais, écrivait : « I s'est révélé un interpréte exquis de

la poésie contemporaine en ce quelle a de plus fluide et de plus déli-
cat ».

Il

Gabriel-Urbain Fauré naquit a Pamiers, dans le département de
I'Ariege, le 13 mai 1845. Il mourut a Paris, le 4 novembre 1924.

[l quitta sa ville natale a ['age de trois ans, son pere ayant été nom-
mé directeur de ['Ecole normale, a Foix.

Elevé dans une ambiance de musique religieuse, il prit le gotit de
la musique en écoutant le cours de plain-cllant otfert aux futurs insti-
tuteurs. Sans professeur. sans autre guide que l’enseignemcnt donné aux
normaliens, il se mit a étudier le piano, a essayer de composer de petits
airs et a leur trouver des accompagnements. Frappé des heureuses dis-

positions de son fils, le pere pensa sérieusement a développer la voca-
tion musicale de ['enfant.

Donc, en 1854, le jeune Gabriel se rendait a Paris ow il était admis
a ['Ecole Nieclermeyer. Cet établissement, (Iirigé par Abraham-Louis
Niedermeyer (1802-1861 ), avait le précieux avantage de donner aux étu-
diants, avec |'instruction musicale, I'éducation C]assique. Aussi lorsque
Fauré en sortit en 1865, a 'age de vingt ans, il avait appris le piano,
I'orgue, la composition, et achevé ses « humanités ».

Les deux maitres de Fauré, et il s inspira de leurs remarquables le-
cons, furent Pierre-Louis-Philippe Dietsch (1808-1865), maitre de cha-
pe”e a I'Eglise Saint-Fustache et chef d'orchestre de I’Opéra (ce fut
lui qui dirigea les trois représentations désastreuses de Tannhauser, en
1861), et le tout jeune Charles-Camille Saint-Saéns (1835-1921), qui
eut sur sa nature artistique une influence considérable et auquel il a
toujours gardé une vive reconnaissance et une profonde admiration. En
sortant de I'Ecole Niodermeyer, Fauré obtint une p]ace d’organiste a
Rennes, ou il résida trois ans.

Echouer dans la cité bretonne aprés un séjour de onze années a
Paris, c’est passab]ement dur pour un jeune homme, qui n avait p]us,
pour alimenter son esprit, pour enflammer son imagination, le contact
de ses camarades parisiens, |'encouragement de ses professeurs, ['audi-
tion des Concerts populaires (avec Jules-Etienne Pasdeloup comme chef
d’orchestre), qu'il suivait passionnément chaque dimanche.
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A Rennes, Fauré eut son orgue. De plus, il donna quelques lecons...
pour garcons et jeunes hommes seuls ; jamais une mere n'aurait toléré
que sa fille ettt un « maitre » de musique. Il y avait bien un théatre ot
I'on représentait des opéras ; mais il n'était pas permis a Fauré de le
fréquenter: les gens de la bonne société devaient s'en abstenir ; ceux
qui bravaient ['usage étaient mis a l'index et exclus du « monde ». Un
jour, le directeur du théatre local vint demander a Fauré de vouloir bien
jouer I’harmonium a une représentation de Faust. Il ne crut pas mal faire
en acceptant d'accompagner la scéne de l'église. Comme le petit har-
monium n avait pas, naturellement, de pédalcs, il pria le pompier de
service de tenir le do grave penclanl que lui-méme exécutait le prélude
religioso. La chose fit scandale ; le pompier fut ol)ligé de rendre son
casque, et Fauré son orgue, celui de la paroisse.

Démissionnaire par force, Fauré revient a Paris en mars 1870. Nom-
mé organiste accompagnateur a l’église de Clignancourt, il fut pourtant
Ob]igé d’'abandonner ses fonctions au bout de que]ques mois : la guerre
venait d'étre déclarée.

Avant d’aller plus loin, disons que Clignancourt est un quartier du
nord de Paris, sur le versant nord de la butte Montmartre. Ce quartier
fut incorporé a Paris en 1859, en méme temps que [a commune de Mont-
martre, dont il était un hameau.
| 1 s engagea dans les voltig‘eurs de la Garde impériale. dont le

dépot était resté a Paris, puis fut envoyé aux avant-postes pour toute la
durée du siege. Il assista aux sanglants combats livrés contre les Prus-
siens a Créteil et a Le Bourget.

Aprés I'armistice, Fauré rentra a ['Ecole Niedermeyer en qualité de
professeur et eut pour premier éleve André Messager. Il remplit en méme
temps la charge d’organiste a Saint-Honoré d'Eylau, puis a la maitrise
de Saint-Sulpice. Il occupa ce dernier emp]oi pendant trois ans, jusqu au
moment ot Saint-Saéns, tenant le grancl orgue de la Madeleine, I’appe[a
pour le suppléer durant ses longues absences et ses fréquentes tournées
a |'étranger. Saint-Saéns ayant donné sa démission en 1877, Francois-
Clément-Théodore Dubois, qui dirigeait la maitrise de la Madeleine, le

4 remplaca au grand orgue, et Fauré succéda a Dubois. Enfin, quand
| Dubois, désigné comme directeur du Conservatoire national de Musique
et de Déclamation, le 6 mai 1896, quitta ['orgue de la Madeleine, ce fut
encore Fauré qui assuma cette position. A la méme époque, Jules Mas-
senet ayant renoncé a son titre de professeur de composition au Conser-
vatoire, Fauré accéda a sa classe, qu'il laissa en 1905, pour se mettre a

~

la téte de la grande institution musicale. Il céda ce poste en 1920, a

Henri-Benjamin Rabaud.
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111
Gabriel Fauré était le gendre du grand sculpteur animalier Emma-
nuel Frémiet (1824-1910), neveu et disciple du célebre sculpteur Fran-
cois Rude (1784-1855).

n se souvient des admiratrices de Massenet que le peintre Xavier
Aublet a fixées sur la toile ; il aurait fallu un autre artiste pour immor-
taliser les messes du dimanche, celles de onze heures a la Madeleine -
il aurait fallu montrer Gabriel Fauré a la chevelure c{'argcnt. laissant
errer ses doig‘ts sur les touches, donnant la vie sonore aux improvisations
les plus suavement religieuses et les p]us délicatement Voluptueuses, les
plus personnelles aussi ; et, tout autour du maitre, une cour de jo]ies
femmes qui, parvenues a la tribune de l'orgue. venaient lui papoter leur
adoration, lui jaboter la nouvelle ou le potin du jour en se grisant de
sa musique, en le grisant de la subtile symphonie de leurs par[ums.

En lui le prof'csseur n était pas moins séduisant que le musicien,
car il savait exercer autour de lui une sorte de fascination. Que]s mo-
ments exquis gottaient ses éléves lorsqu‘il leur apprenait la composition.
De sa classe, au Conservatoire, sont sortis que]ques—uns des meilleurs
musiciens de ce temps, les Maurice Ravel, les Florent Schmitt, les
Georges Enesco, les Charles Koechlin, les Louis Aubert, les Alfredo
Casella, les Jean Huré, les Paul Ladmirau]t, les ROQ(‘I‘-DUCOSSC. les
Henri Février, les Emile Vuillermoz, les Nadia Boulangcr. les Gabriel
Grovlez, les Raoul Laparra, d'autres et d'autres encore, dont il déve-
loppa la personnalité sans jamais leur imposer la sienne. Doué d'un
esprit critique d'une rare finesse et d'une sensibilité pénétrante, Fauré
sut, sans aucun dogmalisme. orienter toute une génération de créateurs
vers un idéal d'un atticisme supérieur.

Y

Mais c’'est comme compositeur que Fauré a marqué sa place dans
la musique fmngaise.

Dans le domaine de I'harmonie, il a ouvert des voies extraordinaire-
ment fécondes. Son écriture est un miracle de fausse nonchalance qui
aboutit sans cesse a de féeriques trouvailles.

Ses Mélodies ont les mémes caractéres que les lieder de Schumann
et de Schubert. Ce qui donne a toutes ces ceuvres vocales une valeur
d'exreption. c'est la parfaite intimité qu elles manifestent entre le mu-
sicien et le poéte quil a élu. Le Lied de Fauré se distingue aussi par
une rare délicatesse dans le sentiment expressif. On sait maintenant que,
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grace a lui, il peut y avoir dans un simple lied plus de vraie musique que
dans tout un opéra.

Dans ses pieces pour piano Fauré qui, dans une forme parfaite—
ment ordonnée, introduit des idées et des rythmes des plus agréables
et des plus subtils. Il fait montre d'une facilit¢ de modulation peu com-
mune. Les traits modulent et, finement, la méthode module ; enfin tout
module.

Sa musique de chambre forme des pages qui rejoignent celles de
Mozart. Cette musique est toute empreinte d'un sentiment de jeunesse
et de foi.

Fauré a composé, en 1887, une splendide Messe de Requiem, opus
48, d'une grande simplicité d'écriture, d'une émouvante sérénité. le
Requiem n’exprime pas les terreurs de la mort. 1l appe”e la pitié de
Dieu, et il chante sa miséricorde. C’est une apaisante priere, toute des-
poir dans la mansuétude divine.

Dans ses deux drames lyriques, Promothée, opus 82, et Pénélope,
Fauré fait revivre les modes antiques, évocateurs de formes musicales
nouvelles.

Pour obtenir d'un éditeur qu‘il gravat son premier Quatuor en Ut
mineur, opus 15, pour piano et instrument a cordes (1879), Fauré avait
dtt abandonner tous ses droits sur sa Berceuse, opus 16, écrite pour piano
et violon. Cette petite piece devint pour |'« acquéreur » une source de
hauts profits. Elle ne requiert nulle (lescriplion. Elle va droit vers I'au-
diteur qui s en laisse charmer.

Fauré s'est créé un style extrémement personnel. Tout en lui est
musique et rien que musique. Il n’entre, dans son talent, aucun élément
extérieur emprunté aux autres arts ou a la sco]astique. La plus courte
de ses mélodies est un flacon de cristal dans lequel se trouve distillé
le parfum impérissable de la musique a | état pur.

Edouard-C.-N. La~cror

Les disques

On a Iongtemps jugé Haydn superficie]. Pour se persuader du con-
traire, on n'a qua écouter |'enregistrement des Symphonies no 101
(« I'horloge ») et 102 par Markevtch et 'Orch. de la Radio francaise.
Exécution vigoureuse et ample (Angel 35312).

Sur Angel (35270), seize mélodies de Mozart chantées par Eliza-
beth Schwarz](opf accompagnée au piano par Giese]\'ing. Ces deux ar-
tistes forment un duo parfait. 1l s'agit d'euvres légeres et délicates en
général.
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Avec l’interprétation de Karajan et ['Orch. Philharmonia, on se
demande pourquoi la Symphonie no 2 de Beethoven n'est pas classée
par le grand pub]ic parmi ses meilleures. Pour compléter le disque,
['Ouverture Coriolan qui recoit un traitement assez dramatique, ce qui
lui va bien (Angel 35196).

e Concerto no 4 pour piano de Beethoven par Claudio Arrau. Cet
enregdistrement, surtout a cause de la présence de I'Orch. Philharmonia
dirigée par Galliera, surpasse celui de Schnabel, quoique les admirateurs
de ce dernier ne voudront pas I'admettre (Angel 35300).

Ia Garde Républicaine dirigée par F. J. Brun exécute des marches
militaires francaises et américaines (La Marseillaise, The Stars and
Stripes forever, en plus). Il est difficile de demander mieux dans le genre.
Quel dynamisme entrainant | (Angel 35260).

José Siqueira est resté plus brésilien dans sa musique que Villa-
[.obos. Ce dernier a été beaucoup influencé par I'école francaise, dont
Del)ussy; ses ceuvres sont teintes d’impressionnisme européen, chose
quon ne retrouve pas chez Siqueira. Son Xango, cantate négro-brési-
lienne, puise ]argement dans le folklore religieux. Xango, est le saint
Jérome des Catholiques brésiliens. Au verso, 8 chansons brésiliennes har-
monisées et orchestrées par Siqueira. la soprano Alice Ribeiro posséde la
VOix appropriée. Recommandé (Vanguard VRS-465).

Un excellent disque Angel (35229) nous donne une série d extraits
d’opéras classiques chinois par [a troupe de I'Opéra de Pékin, enregistrés
a Paris au cours du Ile Festival d'Art dramatique. Musique trés étrange
au premier abord et ot tout est différent de ce que nous sommes habitués
d’entendre : déclamation parlée, voix forcées, etc... Apres plusieurs audi-
tions, j avoue commencer a étre emballé par cette musique subtile, souvent
en demi-teintes et aussi souvent excessive. N oublions pas que [art
chinois est millénaire et donc suscepti].)le de renfermer des beautés a qui
veut bien les y chercher. Le livret qui accompagne le c]isque est bien fait
et nous renseigne sur les différents instruments. ks

Foa ks
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En collaboration — « La Sainte Bible ». Les Editions du Cerf, 29, boul.
Latour-Maubourg, Paris-VII. 22 cm. 1 670 pages.

Cette Bible, dite Bible de Jérusalem, est un condensé des 43 fasci-
cules publiés sous la direction de I’Ecole Biblique de Jérusalem, de 1948
a 1955.

Les professeurs, les étudiants, les gens cultivés donneront leur vote
aux excellents fascicules trés complets et justes en notes, explications, réfé-
rences, surtout a la magistrale introduction qui préceéde chaque livre. Il
convenait cependant de réduire cette Bible a un volume. Et c’est fait et
bien fait. On y retrouve l’essentiel des introductions et des notes qui ré-
sument de facon synthétique les indications que donnaient I’édition en vo-
lumes séparés.

Il convient de féliciter pour cette réussite gigantesque le comité de
direction, les principaux collaborateurs et le comité de revision dont les
noms apparaissent, et a bon droit, au seuil méme de la Bible de Jérusalem.

Une Bible qui est toute a I’honneur du catholicisme francais, honneur
qui rejaillit sur I’Eglise universelle.

Y

René L AURENTIN — « Sens de [ourdes ». P. Lethielleux, 10, rue Cassette,
Paris-VI. 19 cm. 144 pages.

Le sens de Lourdes a la lumiere des documents les mieux établis.
Le fait des apparitions : sondage critique, ordonnance ; Le témoignage de
Bernadette : force, pureté transparence ; Sens des apparitions : Lourdes
et ’Evangile, les signes de Lourdes et ceux de Fatima, signification du
message. Appendices : texte critique des paroles de la Vierge, chronologie
des apparitions, index onosmatique, répertoire analytique.

Un livre sérieux, critique, bien documenté, le premier rédigé de facon
scientifique, qui projette le sens de Lourdes sur les hommes d’aujourd’hui.

A. L.

L. Curistiant — « L'Eglise a ['époque du Concile de Trente ». Tome 17.
Bloud et Gay, Paris, 1948. 25 cm. 496 pages.

L’Histoire de I’Eglise depuis les origines jusqu’a nos jours, publiée
sous la direction de Augustin Fliche et Victor Martin nous présente son
17e tome du a la plume d’un grand historien réputé, M. L. Christiani. C’est
sirement une des périodes de I'Eglise les plus intéressantes et les plus
prometteuses que celle du Concile de Trente dont les directives gardent
encore toute leur actualité.
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Aux origines du Concile de Trente, on trouve Luther et les protes-
tants. C’est donc pour consolider les positions de I’Eglise en face de la
rage destructrice des protestants que le Concile légiféra sur le dogme, la
morale, la discipline, les mceeurs et préconisa la réforme de tous les sémi-
naires et l’amélioration de toutes les institutions de 1I’Eglise.

Venu tard, ce Concile n’empécha pas les protestants de se répandre,
mais empecha I’Eglise de sombrer sous les attaques en partie vraies en
partie fausses de ses ennemis redoutables.

Le Catholicisme y avait refait son plein d’essence pour continuer sa
route sans risquer de s’enliser dans les sables mouvants que ses adver-
saires jetaient sur son passage. La discipline générale y gagna et 'on vit
bientot les principes et la pratique se préter un mutuel secours. Des saints
et des grands chrétiens, tel saint Charles Borromée, font trembler le monde.

Cette histoire bien documentée, bien conduite, impartiale, montre une
fois de plus que la barque de Pierre peut essuyer de rudes assauts mais ne
sombre pas.

On attend avec impatience les sept derniers volumes de cette collec-
tion unique et nécessaire pour mieux connaitre notre meére I'Eglise.

A. L.

Sceur MARIE — « O Pére qui m’'avez parlé ». Casterman, Tournai, Bel-
gique, 1956. 21 cm. 111 pages.

Sceur Marie, 'auteur de ce livre, est une ancienne vedette de la Co-
médie Francaise. Il y a vingt ans, elle a senti brusquement et vivement,
la vanité des feux de la rampe et s’est enfouie dans le cloitre.

Dans sa solitude, elle a découvert 'ineffable bonté paternelle de Dieu,
et cette Vérité, depuis lors a nourri ses méditations et sa contemplation.
C’est le fruit de cette longue et enrichissante expérience spirituelle que
nous livre cette religieuse, sous forme de prieres et d’élévation.

Robert-M. Piuze, O. P.

René CARPENTIER — « Témoins de la Cité de Dieu ». Museum Lessia-
num. Desclée De Brouwer, 22, Quai au Bois, Bruges, Belgique 1956.
19 cm. 196 pages.

Ce volume devrait se trouver dans la Bibliothéque de toute maison
religieuse, surtout dans les maisons de formation, car il constitue une
petite somme des veeux de religion. Ecrit dans un style clair, bien char-
penté, muni d’'une table alphabétique, il est un instrument de travail pra-
tique et facile a consulter.

Tout indique que 'auteur de cette ceuvre est un prétre d’expérience
gui a non seulement le souci d’instruire ses lecteurs, mais surtout celui
de les entrainer vers la sainteté.

Robert-M. Piuze, O. P.
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Jean-Jules RicHarD — « Le feu dans ['amiante ». Montréal, 1956. 17 cm.
287 pages.

Ce roman social décrit les événements survenus lors d'une gréve.
L’auteur nous prévient lui-méme, au tout début de son livre, que « l'affa-
bulation de son roman est basée sur des faits divers rapportés dans les
journaux ». Ce qui veut dire qu’il faut en prendre et en laisser. Malheu-
reusement il s’entéte a ne pas corriger ses défauts. Les nombreuses fautes
de syntaxe qui se glissent partout agacent les nerfs du lecteur en plus de
manifester un manque de formation intellectuelle et littéraire. De plus sa
philosophie y gagnerait a étre moins puérile.

Jean-Jules Richard ne manque pas de talent. S’il se donnait la peine
d’étudier sa grammaire et de travailler son style, s’il ne visait pas a 'effet
par ’emploi de certaines images forcées, s’il ne versait pas dans la critique
facile et uniquement destructive, il pourrait espérer un succeés durable.

Robert-M. Piuze, O. P.

Herbert Taurston, S. J. —« Espri[s frappeurs et revenants ». Aubanel,
7, Place Saint-Pierre, Avignon, 23 cm. 268 pages.

Depuis toujours ’homme s’interroge sur l'origine et le caractére des
phénomeénes étranges qui sont inaccessibles et méme réfractaires a toute
explication rationnelle. Méme a I’ére atomique, l'ignorance est aussi grande
qu’a n’importe quelle époque antérieure en ce qui concerne ces phéno-
menes supra-normaux.

Ce volume est une étude sérieuse du probleme des esprits sur la
terre. Il renferme des cas extraordinaires qui ont frappé I'imagination
populaire et parfois capté 'attention de la presse.

Ceux qui s'intéressent au mystére des esprits — non pour se livrer a
des expériences spirites — ce qui serait contraire a la morale catholique,
mais simplement pour se renseigner sur les faits, les causes et les effets
de ces phenomenes attribués aux esprits, ceux-la, dis-je, trouveront dans
ce volume écrit par un theoloe’,nen catholique et approuvé par ['autorité
ecclésiastique, une source précieuse d’informations.

Robert-M. Piuze, O. P.

Dom Frangois VANDERBROUCKE — « Direction spirituelle et hommes d’au-
jourd hui ». Editions Beauchesne et Fils, 117, rue de Rennes, Paris.
19 cm. 92 pages.

Ce livre substantiel quoique bref veut aider les directeurs spirituels
dans la mission ardue qu’ils ont a remplir. Ces derniers y puiseront des
traits fondamentaux, des directives générales, surtout un esprit, plutot
que la solution des problémes particuliers. Nous croyons que ce livre peut
rendre d’immenses services aux jeunes prétres qui débutent dans le mi-
nistére et qui doivent assumer la direction de certaines ames.

Robert-M. Piuze, O. P.
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Peter ABraHAMS —~ «Je ne suis pas un homme libre ». Collection Eglise
vivante. Casterman, Tournai, Belgique, 1956. 21 cm. 333 pages.

« La vie spirituelle » avait exprimé le désir que ce livre : « Tell Free-
dom », soit traduit en francais le plus tot possible. Grace a Dieu ce veeu
est réalisé. Nous avons désormais un texte francais fidéle a la lettre et
a I'esprit de l'original qui permettra a un grand nombre de lire le récit
émouvant que 'auteur négre fait de la vie de ses compatriotes de I’Afrique
du Nord, dont la condition humaine est douloureuse, humiliée, intolérable.

Peter Abrahams termine son livre par ces lignes : « Dés ma nais-
sance, chaque jour, 'un aprés l'autre, avait été dominé par trois mots,
souvent invisibles mais omniprésents : Réservé aux Européens. Du fait de
ces trois mots, continue-t-il, j’étais né dans la crasse et la misére des taudis,
7'y avais passé mon enfance et presque toute ma jeunesse. Le rachitisme
avait marqué mon corps et je n’étais qu’un parmi des millions. J’avais da
gagner de 'argent bien avant de pouvoir fréquenter une école et tant d’autres
enfants noirs n’y avaient jamais été. L’instruction gratuite et obligatoire
était « réservé aux Européens ». Tout ce qu’il y avait de bon et de beau
sur terre était « réservé aux Européens». LLe monde d’aujourd’hui leur
appartient tout entier... »

Robert-M. Piuze, O. P.

Eugéne Napeau, O. M. 1. — « Martyre du silence » : Mére Marie-Anne.
Editions oblates, Montréal. 20 cm. 423 pages.

Un volume qui tire de 'ombre une merveilleuse créature dont toute
la vie s’est épanouie dans le sol de '’humilité.

Contrairement a ce que pensent un bon nombre, 'humilité n’est pas
une vertu stérile. Bien au contraire. Dieu la rencontre dans une ame, il
manifeste en elle sa toute puissance et son infinie fécondité. La vie et
P'eeuvre de Meére Marie-Anne, fondatrice des Sceurs de Sainte-Anne, en
fournissent une preuve éclatante.

I.’auteur raconte I'histoire de cette religieuse avec un souci historique
évident. Il ne cherche pas a édifier au sens édulcoré du mot et c’est a

~

cause de cela qu’il réussit a édifier vraiment et au sens fort.

Robert-M. Piuze, O. P.

Kahlil GiBraxn — « Le Prophéte ». Casterman, Tournai, Belgique, 1956.
20 cm. 96 pages.

Dans la « Revue Dominicaine » de juillet 1946, page 8, Mlle Jeannine
Bélanger a traduit, avec quel succes ! quelques pages de ce livre. Aujour-
d’hui, c’est un compatriote de Gibran, un libanais, Camille Aboussouan
qui offre au lecteur francais une traduction compléte de ce chef-d’ceuvre
de la littérature universelle : Le Prophete. Pour réapprendre le sens plé-
nier de la vie et aussi pour savoir ce qu’est la vraie poésie, il faut lire
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ce livre que je me plais a feuilleter chaque soir. Je cite une page prise
au hasard pour donner une idée du contenu de ce grand livre.

« Souvent je vous ai entendu parler de celui qui commet une mau-
vaise action comme s’il n’était pas I'un des vétres, mais un étranger parmi
vous et un intrus dans votre monde.

« Mais je vous le dis, de méme que le saint et le juste ne peuvent
s’¢lever au-dessus de ce qu’il y a de plus élevé en chacun de vous,

« Ainsi le mauvais et le faible ne peuvent tomber au-dessous de ce
qu’il y a de plus bas en vous.

« Et de méme qu’une seule feuille ne jaunit qu’avec le silencieux as-
sentiment de l’arbre entier,

« Ainsi le malfaiteur ne peut agir mal sans le secret acquiescement
de vous tous.

« Si I'un d’entre vous met en jugement I"épouse infidéle, qu'il pése aussi
dans la balance le cceur de son mari, et mesure son aAme avec soin.

En vérité, il trouvera les racines du bon et du mauvais, du porteur
de fruits et du stérile, enlacées dans le cceur silencieux de la terre.

« Et comment punirez-vous ceux dont le remords est déja plus grand
que leurs meéfaits P »

Livre audacieux et profondément vrai.

A. L.

Dom Pius Parsch — « Apprenons a lire la Bible ». Desclée de Brouwer.
Bruges, 1956. 19 ¢cm. 182 pages.

Tout prétre qui projette de fonder un cercle biblique dans sa pa-
roisse trouvera dans ce volume des renseignements précieux, une mé-
thode claire et des directives trés sages qui lui éviteront beaucoup de ta-
tonnements.

Ce livre est le fruit de trente années d’expérience, dans la direction
des cercles bibliques, en différents milieux urbains. L’auteur nous assure
que ces cercles lui ont permis de rejoindre quantité d’ames, de les faire
bénéficier des immenses richesses contenues dans les Livres saints et de
les engager plus avant dans le mystére de leur vie chrétienne.

Robert-M. Piuze, O. P.

Paul-Eugéne Cuarsonneau, C. S. C. — « Le plus grand saint aprés
Marie ». Fides, Montréal, 1956. 20 cm. 160 pages.

A notre époque ou le mariage est fortement ébranlé par l'orgueil et
I’égoisme des époux, chaque homme qui se destine a la carriére de chef
de foyer ou qui y est déja engagé, aurait avantage a lire et relire ce vo-
lume, pour apprendre de Joseph, I'’époux de la Vierge et le pére nour-
ricier de Jésus, le secret de sa fidélité, de son dévouement, de son espé-
rance invincible et de son ardente charité,

Ce volume présente la figure de Joseph, d’'une facon neuve et tout
a fait adaptée a ’lhomme moderne qui n’a plus le golt des subtilités théo-
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logiques. L’auteur va droit au but, dit I'essentiel sur la vie, le comporte-
ment et les vertus de Joseph, en méme temps qu’il se tient constamment
au plus pres de la vie quotidienne des hommes engagés dans la voecation
matrimoniale. Il offre des solutions lumineuses a tous leurs problémes
et les incite a réfléchir sur la grandeur et le sérieux de leurs engage-
ments.

Robert-M. Piuze, O. P.

Charles LeprEé — « Un siecle sous la tiare ». De Pie IX a Pie XII. Les

successeurs de Pierre face au monde moderne. Ed. Amiot-Dumont,
20 av. de I'Opéra, Paris-l. 21 cm. 318 pages.

Un livre palpitant de faits, de doctrine, de querelles et de vie. On
pourrait l'intituler : ce qui s’est passé d'important dans I’Eglise depuis
100 ans. Tout ce qu'un chrétien doit connaitre pour étre de son siécle,
s’y trouve consigné, méme la récente querelle des prétres-ouvriers.

I. — La Raison et la Foi a pour point de départ le Syllabus (1864) et
pour terme Humani Generis (1950). Une longue période de condamnations,
d’avertissements, de justifications et de directives ou hommes et idées
sont ramenés a l'ordre.

II. — Le chretien dans la citée. En face des régimes, des peuples, des
états, 'Eglise défend son indépendance et sa mission, lutte pour la paix.
IIl. — Le chrétien dans la société. En opposition au socialisme et au

communisme, 1'Eglise propose et impose la doctrine sociale chrétienne,
condamne Le Sillon et 'Action francaise.

IV. — Vie intérieure de I’Eglise. L.e renouveau spirituel dans I'Eglise,
la promotion du laicat, les prétres-ouvriers, les conquétes du dehors, les
églises orientales, catholiques et anglicanes, etc...

Puisse ce modeste apercu donner une idée du contenu trés substantiel
de ce livre. Stirement une des plus importantes publications de l’année

1955.
A. L.
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