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Cet heureux résultat est da a
son taux initial d’absorption
(IRA) qui est au moins deux fois
inférieur a d’autres soi-disant
briques.
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Fabriquée par
Briqueterie

S0 . . . St-Laurent
La durabilit¢ de la brique dargile, c’est encore la meilleure assurance. a La Prairie, OC.




\oic1 une autre
brillante

idée de
Philips.

La lampe PLC 15 mm de Philips.
Cette lampe de la deuxiéme
génération des lampes PL a des
années-lumieres d’avance sur les
sources ordinaires d’éclairage.

Lalampe PLC 15 mm, la
derniere-née de la série Philips de
lampes éconergiques, est une source
d'éclairage compacte, qui réduit les
couts et dure longtemps. Elle aura
une influence marquante sur
I'€clairage de I'avenir au foyer, au

Division de I'éclairage
de Philips

|PHILIPS

‘/’f‘—\ |

travail, a l'intérieur et a l'extérieur.

La PLC de Philips, d’'un design
perfectionné, a été concue pour
fonctionner avec des ballasts inductifs
de 120 V et est offerte en quatre

puissances, 14 W, 16 W, 22 W et 28 W.

Cette lampe, constituée de quatre
tubes lumineux, produit trois fois plus
de lumiere par watt que 'ampoule a
incandescence ordinaire et elle dure
dix fois plus longtemps, ce qui assure
des économies substantielles en frais
d’électricité et d'entretien.

Grace a leur compacité et a leur
facilité d'installation, les PLC
s'utilisent partout, au travail comme a
la maison, dans les lampes de table et
a suspension, les plafonniers encastrés
ou en surface et les éléments muraux.

Pour en apprendre davantage sur
la nouvelle lampe PLC, une autre
brillante innovation de Philips,
communiquer avec Philips au 601,
avenue Milner, Scarborough (Ontario)
M1B 1M8, numéro de téléphone
(416) 292-5161.

L'éclaireur du monde.

PHILIPS
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qualité

MONTCO et PERMACON s'unissent pour offrir le plus grand choix
de paves, de blocs talus, de bordures et toute la gamme des autres
produits d'aménagement en béton.

Quand on investit dans son environnement, il est naturel d'exiger
ce qui se fait de mieux: PERMACON MONTCO.

le choix des professionnels

Pour connaitre le dépositaire le plus pres de chez vous,
téléphonez a I'un des numéros suivants:

PERM AGUN Montréal (514) 351-2120  Chéteauguay (514) 866-1623
Trois-Rivieres (819) 378-2721  Edmunston (N-B.) (506) 735-3348

Sherbrooke  (819) 564-1414  Ottawa (Ont.) (613) 828-5111
Québec (418) 622-3333 ou (613) 838-3192
Lévis (418) 837-2431
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Un souffle d'air frais peut étre fatal pour unimmeuble. La hautes et a basses températures vous permet de l'installer
plus petite des fuites d'air peut entrainer des pertes d'énergie  par temps trés chaud comme par temps tres froid. Elle se
et étre la cause de faiblesses structurales. Donc, quand il  soude facilement au chalumeau et a un pouvoir d'adhérence
s'agit de choisir une membrane pare-air, il est logique éleve la ou la surface sous-jacente peut bouger. Tout bien con-
de considérer tous les avantages offerts par le produit. sidére, c'est le meilleur matériau que vous puissiez trouver.
Prenez la nouvelle membrane pare-air de Fiberglas Alors pourquoi vous essouffler a trouver le matériau
Canada. Elle est fabriquée pour résister a la rupture et étre  qui s'impose? Exigez la membrane pare-air de Fiberglas
al'épreuve du temps. De plus, sa grande souplesse a Canada et respirez librement.

(OUPEZ
LE SOUFFLEA

VOTRE IMMEUBLE
ETRESPIREZ
LIBREMENT, _
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FIBERGLAS
CANADA inc

LES PRODUITS FIBERGLAS: POUR FAIRE
BONNE IMPRESSION.
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W4 Miron, une présence contmuo-dep N
'o\ Rus de 40 ans. Une présence de quah’t aa
Toujours a I'avant-garde. %
Avec de nouvelles installations ultra-

modernes @ Montréal, Laval et la Rive-Sud,

»|Miron prouve certainement qu’elle met
toutes ses énergies et toutes ses forces afin
d'offrir a sa clientéle des produits de la plus

\haute qualité a des prix trés compétitifs.

Miron, c’est du solide!




GRAYBEC

DIVISION BETCON M

La brique BETCON

La plus gue parfaite oes /mparfaites”

GRAYBEC INC.

DIVISION BETCON
475, Place Trans-Canada
Longueuil, Québec, J4G 1P4
Tél. : (514) 651-4000
Mtl: (514) 861-6097




De |'efficacité en beaute!

AN

AN
}\\%\23&.\\'&(\ \
RN \\}'\“’\ P
A \;\\a\\‘ x,-z\.sv\i;:\\\}\\}».

A0

: CIinique ZX et Clinique ZX-G de PEERLESS innovent! Voici enfin des tapis d'une efficacité, d'une durabilité remarquables qui
sont aussi agréables a voir. Des tapis aux teintes mode faits exclusivement pour les centres de santé. Des tapis d'une efficacité
exceptionnelle, faciles d’entretien et spécialement traités contre les bactéries

Clinique ZX et Clinique ZX-G de PEERLESS sont faits de fibres de nylon Zeftron 500® ZX, une exclusivité de BASF Corporation
Résistant et durable, le nylon Zeftron 500% ZX maintient la couleur, nettoyage apres nettoyage. Mieux encore, un traitement
anti-bactérien appliqué a méme le polymére de ces tapis vous assure toujours une fraicheur sans pareille. Vous en voulez plus?
Le traitement anti-statique permanent Zefstat® complete |'effet choc du Clinique ZX et du Clinique ZX-G de PEERLESS

Donc, si vous recherchez un tapis dont |'apparence doit étre a |'égal de la super-performance, allez-y en beaute : choisissez
Clinigue ZX ou Clinique ZX-G de PEERLESS

BASF Flbres |
oroun tones  DASIF LA CORPORATION DES TAPIS PEERLESS
' 2 C.P. 944, Place Bonaventure
Zeftron 500 ZX Zefstat Montréal (Québec) H5A 1ES
1 Zofstat® s morques de ca des Tél. : (54) 878-6800
Al Lrkipuibirs Télex - 055-6079]
Les spécialistes des tapls commercioux  Cable : «<PEERUGCO»
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Cettetechnologie d'avant-garde porte le nom d’HYDROVAC *° un procéde de fabrication exclusif vous permettant
de choisir Y degré de résistance a la compression tout en maintenant le coefficient R et la résistance a I'humidité

Prenez notre Celfort 200, 1l s'agit d'un panneau de type Il a faible densité possédant une foule de garactéristiques
On peut s'en sewvir pour de nombreuses utilisations telles que l'isolation intérieure ou extérieure de.murs de
maconnerie ou de¢harpente, et l'isolation de murs de fondation

Pour une resistanegsupérieure, il y a aussi notre Celfort 300... un excellent panneau de typé€ IV

Si vous pensez a l'isolation d'une couverture, jetez un coup d'oeil sur notre Foamular 350, Cest la meilleure
solution pour les couvertures asmembrane protégée

Quelle que soit I'étendue a hnl'ér‘m_ys la surface du sol ou au-dessus, Celfprtec a les produits et |a qualité que
vous recherchez T —

Celfortec. Une technologie d'isolation unique, synonyme d'économie

CELFORT
Isolant de polystyréne extrudé

Cellortec Inc

Celfortec Inc., CP. 310, Valleyfield (Québec) |6S 4V6 (514) 377-1725
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a surface de marbre, est faite de bronze sculpté et rappelle les fontaines classiques de
I'’Ancien Continent. Elle rehaussera |'élégance d'une salle de bain ou toilette de dame. Montrée ici avec robinet
de laiton poli IV Georges Brass™. Pour plus de renseignements, adressez-vous & |'une de nos salles d'expo-
sition (Pages jaunes, “'Plomberie ... Fabricants''). Pour obtenir de la documentation, écrivez & Kohler Ltd.,
/575, route Transcanadienne, suite 305, bureau 1307, Ville Saint-Laurent, Québec H4T 1Z6.
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EDITORIAL

MARK PODDUBIUK
FRANCOIS GIRALDEAU

Ce numéro de ARQ constitue la troisieme partie d‘une serie consacree a |a
pratique architecturale au Québec. Il propose un premier survol de la jeune
génération au Québec, ceux qui seront, il faut I'esperer, au coeur de la pratique
de demain

Nous aurions pu traiter de la “releve”, phénomene avant tout quantitatif
qui pose le processus de remplacement d'un groupe par un autre groupe
Nous aurions pu aussi, comme le font certaines revues sous e titre de “jeune
architecture”, présenter les realisations des architectes entre 35 et 45 ans, cet
age reconnu comme charniére entre la “prime jeunesse” d‘architecte et Ia
maturite

Nous avons préféré, dans le cas présent, mettre en lumiere le travail de |a
génération des 25-30 ans, en etant convaincu d'y trouver une determination,
un dynamisme et un renouvellement des approches qui font de la jeune
architecture autre chose qu'une categorie d'age

La sélection retenue regroupe de jeunes stagiaires ou architectes qui pour
la majorité travaillent en contexte de bureau tout en multipliant les occasions
d'agir sur le milieu, de faire valoir leurs convictions quant au role social et
culturel de |'architecture. Une selection difficile a opérer car plusieurs autres
auraient merite d'y figurer; ce n'est pour nous gue partie remise

Précédant ce profil, un double regard est pose sur la guestion. D‘abord, un
survol des jeunes géneérations les plus marquantes en architecture au Quebec
au cours des derniéres décennies; ensuite, un regard sur la nouvelle generation
qui confronte cette question fondamentale: que faire? Et comment le faire?
Dans un cas comme dans l‘autre, il ressort gque la jeune architecture ne se
développe pas en vase clos; elle profite de tout ce que le milieu peut donner,
3 commencer par la qualité du travail des ainés en pratique professionnelle

La jeune architecture: un dossier a suivre... dés le prochain numero par la
présentation des laureats du concours ARQ 1988

13




JEUNE ARCHITECTURE ET DYNAMIQUE DU MILIEU

ja plusieurs annees, les revues d‘architecture
ents pays semblent porter un interét particulier
ne architecture”, comme si on cherchait par la

opper un concept specifique devant recouvrir

gressive Architecture (Etats-Unis), montrent cependant
des approches tres variees, sans doute dues a la “fluidite’
et aux particularismes des phenomenes impliques

NOUS nous sommes ici peu intéresses a ce theme
Que peut-on entendre par “Jeune Architecture”? Pour-
quol et comment emerge-t-elle ou n‘emerge-t-elle pas
dans le contexte du Quebec? Question complexe pour
laquelle |le present texte ne se veut qu'une entree en
matiere

D’une jeunesse a l'autre

Dans son introduction au dossier sur la “jeune architec-
ture catalane” (Casabella no. 535, mai 1987), I'architecte
Oriol Bohigas propose une lecture historique des diver-
ses generations de jeunes ayant le plus profondement
marqué |'architecture catalane. Prenant comme refe-
rence les transformations qui ont ponctué le déeveloppe-
ment de |'ecole d'architecture de Barcelone, Bohigas
identifie trois groupes particuliers. La premiéere genera-

FRANCOIS GIRALDEAU

tion comprend les dipldmeés de la période 1950-1955. A
un moment ou la jeunesse cherche a se sortir du fran-
quisme pour rallier le courant de la modernite, |'école,
controlee par “les enseignants les plus réactionnaires”,
ne peut garantir cette ouverture. Les jeunes se tournent
donc hors de 'école en se donnant une formation semi-
clandestine soutenue par les elements les plus progres-
sistes de la profession

La seconde generation profite, a partir de 1960,
d'une situation politique quelque peu ameliorée et de
I'entrée a I'école d'enseignants issus de la generation
passee. Les diplomeés de la période 1965-1970, les Sola-
Morales, Viaplana, Pinon, Doménech et autres, ont pu
jouir d'une formation polyvalente, sensible aux meil-
leurs apports de la pensee architecturale contemporai-
ne, dans un contexte de cohérence didactique. Il en
résulte un groupe qui partage la méme approche criti-
que, les mémes intentions culturelles

La troisieme generation couvre les architectes ayant
ete diplomes a partir de 1980. Pour Bohigas, ce qui
prime ici, c'est la présence a |'eécole d'un grand nombre
d'enseignants dont les qualités didactiques proviennent
plus de leur expertise professionnelle et culturelle que
d'une specialisation pedagogique bureaucratique; il
ajoute a cela la reemergence du role du dessin et de
|'expression graphique dans |'apprentissage du proces-

sus de design et le report dans les études de second
cycle de |a tendance a la specialisation: en d'autres ter-
mes, un retour sur le "metier” et sur la discipline archi-
tecturale. Cette dynamigue récente est favorisee par la
revitalisation en Espagne de |la commande publique et
des concours: “pour la premiére fais, les valeurs culturel-
les et méme le risque, I'engagement, la tendance des
jeunes a l'experimentation sont pris en considération”

Pour peu que |'on puisse etablir une stricte compa-
raison, il est interessant de noter a propos de la situation
quebecoise certains points de similitude apparemment
significatifs: a commencer par ces intervalles de dix a
quinze ans qui separent les générations qui semblent
les plus actives

Situons d'abord, comme |e fait Bohigas, la premiere
moitié des années 1950. Dans un Québec qui tente de
sortir de sa “grande noirceur” duplessiste et a un mo-
ment oU émerge une pensee progressiste appuyee par
I'action politique et certaines actions culturelles radica-
les, sort des écoles d'architecture du Québec une gene-
ration d‘architectes tournés vers |'avenir, ce sont, entre
1952 et 1956, les Roger d’Astous, Jean Quellet, Bernard
Jodoin, Jean-Paul Pothier, Jean-Marie Roy, Evan St-Ce-
lais, Denis Lamarre a |'Ecole des Beaux-Arts de Montréal
et les Gordon Edwards, Dimitri Dimakopoulos, Michel
Leblanc et Guy Geérin-Lajoie a |I'Université McGill. On sait

1. Esquisses de la fagade, Bar Braque, 1981,

Jacques Rousseau.

Exploration par le dessin du
mode d'insertion sur rue; des in-
tentions premiéres jusqu’a l'vlfime
compromis avec le client.




2. Le Lux, rue St-Laurent, 1982,
Luc Laporte

AT
P s

Une intervention innovatrice qui
a su éveiller l'intérét des plus jeu-
nes architectes pour la concep-
tion de micro-environnements
porteurs d'une nouvelle culture
urbaine







Etude pour le Musée d'Art contemporain, 1984,
Borkur Bergmann, professeur en design, UQAM
Assistants: Nour-Eddine Chaouky, Gilles Prud'homme

L'importance de la dynamique
du milieu universitaire dans la
création d'une atfitude
déterminée et enthousiaste
chez les futurs praticiens

Coopérative Ste-Cécile, Montréal, 1985
La Société populaire d’habitation de Rosemont
(Jean-Jacques Bohémier, Luc Durivage, Claude Dauphinais)

Dans le paysage montréalais,
une typologie d'habitation qui
souvre surune cour commune
aménagée par les habitants:
I'esprit d'une nouvelle architec-
ture de participahon

La passerelle entre |'aérogare et le stationnement, Dorval, 1986
Design, Normand Pilon, pour

Larose, Petrucci.

La boutique Etcetera, Montréal, 1986-1987

Normand Pilon, architecte

Le travail soigné d'un jeune
architecte qui ne recule pas
devant les exigences d'une
pratique privée de type
conventionnel
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/. Projet pour une agence de mannequins, 1987
Les Ateliers Durocher et Pratt

8. Chaise X, 1986
Collection de la Galerie de mobilier contemporain
Les Ateliers Durocher et Pratt

Lintérét de jeunes architectes pour le trovail de design;
l'objet comme détail architectural et spatial. On peut aussi
mentionner le travail des architectes-designers Bernard
Langlois (luminaires) et Frangois Brillant (prix MBO 1988)




I'intérét manifeste a cette periode pour |‘architecture
des Wright, Corbu, Aalto et Mies Van der Rohe, et la
propension de |'ecole - du moins |'Ecole des Beaux-Arts
en pleine transition - a sauvegarder les bases de sa tra-
dition et ainsi @ ne pouvoir prodiguer une formation
intégrale. On connait aussi la trajectoire de ces architec-
tes qui ont pu compter, dans la majorité des cas, sur
un contexte de production favorable, des premiéres
annees de pratique jusqu‘a I'evenement de |I'Exposition
Universelle de 1967 et apres

C'est d‘allleurs peu avant celle-ci, dans une péeriode
d'enthousiasme geneéralise dans les secteurs de |archi-
tecture et du design et dans la foulee de la revolution
tranguille inauguree en debut des annees 1960, alors
gue |'ouverture du Quebec sur le monde se confirme
et |a tendance expansionniste se concretise, que |'on
peut identifier I'émergence d'une seconde generation
Autour de 1965, ce sont des architectes comme Patrick
Blouin, Paul Faucher, Mario Saila, Jean-Louis Robillard,
Pierre Mercier qui quittent |'ecole et s'engagent dans
|a pratique architecturale. Pour cette genération, I'archi-
tecture moderne est acquise et s'ouvre sur tout le regis-
tre des utopies technologiques et urbaines alors en vo-
gue. La periode de I'Expo 67 aidant, il peuvent des lors
participer, sous la férule des architectes de la géneration
precédente constitues en bureaux reconnus, a la réali-
sation des grands projets realises jusqu'a la péeriode
olympique du milieu des annees 1970

Et sil'on ajoute au groupe des ainés, des architectes
comme Ray Affleck (McGill, 1948) et au second groupe,
des noms comme Maoshe Safdie (McGill, 1961), Dan Han-
ganu, diplome en Roumanie en 1961 et Peter Rose,
forme a Yale dans la deuxieme partie des annees 1960,
voila nommes la majorite des laureats aux prix d'excel-
lence de I"'OAQ depuis 1979 et a d'autres prix importants

Et 1a troisieme generation? Ici et peut-etre plus
qu'ailleurs, nous sommes portes a retenir I'hypothese
de Bohigas. La fin des années 1970 marque bien au plan
international un regain dans le domaine de |'education
architecturale. Cela est vécu avec des ampleurs et des
bonheurs divers da ppul
je certains professe gnants. Mais
est aussi plus generalement le milieu architectural qui
tend a etre vivant et a fournir un cadre dynamique aux
etudiants et aux jeunes dipldmes de la premiere moitie
des annees 1980. Pensons par exemple a la création de
ARQ en 1981, et de Section A en 1983, a |'Archiféte et a
[a publication du Livre Blanc sur nitecture, a |a crea-
tion du CCDD et plus tard des autres centres de design
d la multiplication des voyages d'etudes, a la venue ré-
guliere d’architectes etrangers de renom aux conferen-
ces Alcan, lors des sessions Design International de
I'UQAM et ailleurs, de méme qu'aux quelques concours
sadressant aux jeunes. Ce cadre, auquel ne sont pas

etrangeres les forces vives de la jeune genération des
annees 1960, n'est cependant pas supporte, notam-
ment au plan de la commande publique

Ce survol, aussi reducteur soit-il, permet de dega-
ger quelgues points d'intérét. D’abord que les pheno-
menes de “jeune architecture”, entendus comme mo-
ments de convergence stimulant I'enthousiasme, ne
sont pas generalement des faits isoles du contexte dans
lequel ils prennent place. Ensuite, que |'apport des meil-
leurs praticiens ne semble pas avoir marque a ce point
les enseignements dans les ecoles d‘architecture; on
sait d'autre part |a difficile articulation au Quebec entre
les contributions respectives de |'ecole et de |a pratique
orivee dans |a formation des architectes (combien dar-
chitectes assument avec enthousiasme leur role culturel
et |'encadrement des stagiaires?). 'ecole aurait-elle ete
laissee a ceux que Bohigas nomme les péedagogues bu-
reaucrates, enclins a la spéecialisation au detriment de la
diffusion d'une approche architecturale plus globale?
Quoigu'll en soit, sl nous avons pu situer certains effets
de convergence s'etant manifestes a trois moments par-
ticuliers, il apparait assez clairement a travers les divers
parcours qu‘on ne retrouve pas |'idee de groupe cohe-
rent auguel renvoie Bohigas, cet effet “d'Ecole” associe
aux demarches des architectes catalans de la "seconde
generation”. Ici, les parcours sont plus individualises et
les demarches plus mouvantes dans le temps

UNE GENERATION PERDUE?
Parlant des jeunes architectes au Quebec, Il en est par-
ticulierement un quon rait pu voir nomme bienavant
Jacgues Rousseau ne represente-t-il pas I'image méme
de Ia jeune architecture, avec tous ces prix gagnes de-
puis 1980 (jusqu'au recent Prix de Rome du Conseil des
Arts) et qui luj valent la consecration du milieu profes-
sionnel, mais aussi ses marginalites qui appellent bon
nombre de ses pairs a le voir presque comme un “out-
sider”, a la frange de |a pratique professionnelie

Rousseau fait partie du'groupe qui a termingé ses
etudes d'architecture a I'Universite de Montréal au dé-
but de la seconde moitie des annees 1970. Parmi ces
dipldmes, on retrouve aussi Mario Biocca, particuliere-
ment connu pour ses projets d'immeubles residentiels
(deux Prix Orange de Sauvons Montreal cette annee) et
Normand Pilon, maintenant ocie chez Larose Pe-
trucci et a qui on doit un projet mentionne au concours
du Musée d’Art Contemporain et plusieurs boutiques
(Etcetera., Men’s, ...) dans l'ouest de la ville

Leurs collegues d'etudes se nomment France Bou-
lay, Andre Laverdiere, Jean-Jacques Bohemier, Gilles Lau-
zon, Denis Tremblay et plusieurs autres gui seront parmi
les initiateurs des Groupes de Ressources Techniques en
habitation (GRT). Fortement politises, orienteés vers |'ac-
tion sociale, regroupement de diplomes montrant une

grande cohesion de pensee et d'objectifs, ils auraient
pu incarner comme groupe, plus encore gue les autres
generations, un phénomene de “Jeune Architecture”
parce que nouvelle au plan de ses outils et de ses preoc-
cupations, et parce gque fortement collective et enga-
gee. Mais cette nouvelle pratique n'a pas eu la “fortune
architecturale” souhaitée. Appuyes par une partie du
milieu architectural - ARQ en avait fait le theme du dos-
sier de son premier numero - mais aussi de plus en plus
critiques par les architectes, souvent pour des raisons
de competition, les GRT n‘ont pu convaincre le milieu
ni vraiment s'y integrer comme force progressiste. |l
fallait sans doute s'y attendre, d’autant plus que |a for-
mation architecturale recue par les architectes de GRT
n'intégrait que tres peu de preoccupations proprement
architecturales a un moment ou |‘ouverture sur les
sclences soclales, le theme de |a participation (ou pour
d'autres, le souci de la meéthodologie systematique ou
de |'autoconstruction) ont mene les uns et les autres
aux franges de la discipline dans un climat pedagogique
eclaté ou quelquefois inexistant

Les Rousseau, Biocca et Pilon sont en guelque sorte
des cas d'exception, et on se plait a penser a ce gu‘aurait
pu generer, dans la pratique, une plus etroite collabora-
tion entre ces deux groupes de méme formation, dont
on peut voir I'esquisse a travers les projets de coopéra-
tives d'habitations de Jacques Rousseau (Riviere-des-
Prairies) et de Mario Biocca (Milton-Parc)

LA NOUVELLE GENERATION
Mark Poddubiuk proposant dans ces pages une lec-
ture plus approfondie de |a jeune generation d'architec-
tes, procedons ici par collage: une nomenclature, faite
de différences et qui reste ouverte a ce 2 NOUS ne
connaissons pas encore de ceux dont le dynamisme
actuel lai entrevoir de bonnes annees futures
aporte et Rousseau quiontsu particulierement
stimuler chez les plus jeunes le plaisir de |‘architecture
les Gilles Sa J¢
tes du Prix de Rome 1988; les Eric Gauthier (Lava
associe chez Blouin et tous ceux gui, comme lui
nent patiemment le metier; les gagnants ©
hariebois (Montreal), Lamoureux (M
Prochazka (Laval) e
Laval, MIT), organisateur energiqu
lier international d'architecture 1990 et tous ceux qui
|'assisteront; les Simon Coquoz (UQAM) et compagnie
qui triment dur chez Ciriani; ceux qui comme Andre
Casault (Laval, MIT), Denis Bilodeau (Montreal, Columbia)
ejean Legault (Montreal, MIT) développent des recher-
ches a |'étranger et souhaitent au plus vite s'inscrire

dans la dynamique locale,
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BEYOND OPTIMISM AND NOSTALGIA
SOME NOTES ON THE NEXT GENERATION

MARK PODDUBIUK

When Daedalus had put the finishing touches to his invention, he
raised himself into the air, balancing his body on his two wings,
and there he hovered. moving his feathers up and down. Then he
prepared his son to fly too. ‘| warn vou, Icarus,” he said, “you must
follow a course midway between earth and heaven, in case the sun
should scorch your feathers, if you go too high, or the water make
them heavy if you are too low. Fly halfway between the two. And
pay no attention to the stars, to Bootes, or Helice or Orion with his
drawn sword: take me as your guide, and follow me!

While he was giving Icarus these instructions on how to fly,
Daedalus was at the same time fastening the novel wings on his
son’s shoulders. As he worked and talked the old man’s cheeks
were wet with tears, and his fatherly affection made his hands
tremble. He kissed his son, whom he was never to Kiss again: then
raising himself on his wings, flew in front, showing anxious concern
for his companion, just like a bird who has brought her tender
fledglings out of their nest in the treetops, and launched them
into the air. He urged Icarus to follow close, and instructed him in
the art that was to be his ruin, moving his own wings and Keeping
a watchful eye on those of his son behind him

Now. Juno's sacred isle of Samos lay on the left, Delos and Paros
were already behind them, and Lebinthus was on their right hand
along with Calymne, rich in honey, when the boy Icarus began to
enjoy the thrill of swooping boldly through the air. Drawn on by
his eagerness for the open sky, he left his guide and soared upwards,
till he came too close to the blazing sun, and it softened the sweet
smelling wax that bound his wings together. The wax melted. [carus
moved his bare arms up and down, but without their feathers they
had no purchase on the air. Even as his lips were crying his father’s
name. they were swallowed up in the deep blue waters which are
called after him. The unhappy father, a father no longer, cried out
lcarus!”, “lcarus,” he called. Where are you? Where am | to look for
vou? As he was still calling “Icarus” he saw the feathers on the water,
and cursed his inventive skill. He laid his son to rest in a tomb, and
the land took its name from that of the boy who was buried there

“The Death of Icarus”, ovid's Metamorphoses, Book Vil




At a recent unvelling of the entries for this year's ARQ
competition there mc. a curious sense of disbelief
cmce that something w n between the cracks

f the entrenched practice of architecture. The ARQ
\u!'YlDt.‘Ilti.‘.vﬂ despite its many Iﬂ:iJ':‘C]Lh es and detrac-
ors, has provided a unigue opportunity to gauge the
intentions and interests of the next generation of ar-
chitects in this province. The programs have intention-
ally challenged the profession, the conventional prob-
lems found in the daily routine of practice. In them-
selves, they have served to question the nature of the
practice and the commissions that the profession faces

Even at a most superficial glance, the various compet-
itions have inspired some very unfamiliar work. Many
”Ff"m have said that it bodes well for the future, that

> a new generation chaffing at the bit. On the
um mm the relationship of this work to the conven-
tional practice in Quebec raises many different ques-
tions. If the work seems so unfamiliar, how is it inspired?
At whom Is it directed? Who Is the next generation?
How might they change the profession of architecture
In Quebec?

As most professions, employment in the practice of
architecture tends to demand a certain conformity. In
the conventional office, there is an effort directed at
trying to make young architects into old architects as
quickly as possible: an effort that transiates into the
assimilation of the talents, skills and even taste of the
employer before the apprenticing architect can be con-
siderec r)dumw

It Is rhen indeed a strange situation in which the veh-
icle of the ARQ competition encourages an antagonistic
response — a response that could be considered irres-
ponsible faced with the realm of values upon which the
profession is based. This response must then be seen
as a challenge to these values on the part of the en-

trants, the organizers of the competition and by associ-
ation, the profession

From Jean-Louis R lard's extensive critiq
cent work In Montreal published in ARQ 40 (Pieces sur
Pieces — Mots pour Mots — Le Happening de IArchitec-
um: au 0‘/&/8 — An 1987) and Paul Fa er's Table

Ronde sur lArchitecture (Y'en a marre, ARQ 42) it is clear
tmt all is not well in the practice of armlt'r?f;turt- In
Quebec. For the young architect, entering a career and
profession that is likely to dominate his or her way of
life for the next thirty, forty of fifty years, this situation
Is particularly deplorable, discouraging and urgent

ue of re-

WHAT TO DO AND HOWTO DO IT?
‘For the young architect, the question “what to do” Is
ed dramatic 7// In response, disc ‘u’/mu Know-now
fu“'\//e\ Instruments that are culturally and rationalls
intelligible. But there is the second .,;u~srm n, “how t
do It {/ at runs up against the references, the tastes
c affinities that [be history of

Jw« In a disjointed and bewilder-

e“ what is the right approach?
Mauro Galantino

“Formalism as a Problem of Ildentity”
Ottagono 81

e questions of ‘what to do?" and “how to do it?
gh heavily, consciously or not on a generation that
has yet to commit itself in any tangible sense. They are
particularly difficult within a C:mte\'t where anything
goes, where everything Is ;,x ssible and everyone retains
the right to their own individual expression
The question of “what to do” nags at the sense of
commitment and conviction that distinguishes architec-
ture from building. “How to do it", poses the problem

Icarus — atop the Empire State — 193]

Lewis H.Hine. Museum of Photography at George Eastman House,
Rochester N.Y.

Atelier Big City (Randy Cohen, Anne Cormier, Howard Davie
gros-de-Lery competition, 1987: rue Bonsecours elevation

s), Chausse

Pfau & Jones, Homeless project, New York, 1985

of translating that desire or set of
Thec

values ina meaningful

1t generation of young architects in Quebec
ved an educationatatu mm point in architec-
al history. Their education, in its broadest sense, that
Is, their initiation into the practise ma taken piac
the midst of an upheaval of architectural values. On one
hand, they have had the ¢ rtunity to partake in the
groundswell, even to influence its u;xr' fluctuations
On the other hand, it has created turmoil and confusion
There Is a sense of loss, the |loss of direction that serves
to validate architecture as a product of a culture

The making of architecture seeks its authenticity in a
resonance that work is able to find within a given context
— a context that is defined ’w .tr cul rur I\rmu“< held

‘v‘ a particular s
tainable, shifting a
of the physical exz,rc%un rr
that iIs by definition
Individual work

The post-war generation of architects in Ouw
fed by the naive optimism of that era and the
tation of traditional cultural values that took pl
the banner of the Quiet Revolution

The praa_[n,e :.‘ architecture in Quebec in the that era

d sense o acl nture and urgency

created 'J, Mth ;vrajm tIc & Iltural crisis. The need
for a new built framewark ﬁr hr using, schools and in-
stitutions demanded by a booming economy and
rapidly expanding and urbanizing population was paral-
lelled by a desire to seek expression of an emerging
nation \.‘,'lthln the international mainstream of modern
architecture

Twenty five years later much of this momentum had
been Igft The shock waves through a culture in its in-
fancy would eventually find their way to the practise of
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THE ABSENCE OF CRISIS
The young architect in Qu

1 of 1 aae in the 1
urin
math v
3 (and It is impor

"Dan upbringing

1ts the current generation
ditional sense of the
We live in a time of

stability. Our society is affluent

dite the elitist labelling that has been traditio 1ally
1 with the profession, an unprecedented pub
2SSIDIILY to architecture has eme

years. \ e the population of the provin
/ Increased In the last ¢ de, the number of
architects has very nearly doubled. Despite
Ion, a steady rate of : It one hundred ar-
Cts have Joined the practise in every vear of the
“ade. The popular press clearly reflects the public
ure and design. One is. just as likely
to find House and Garden in the front row of the

magazine rack as People and Time

experience. Of course, this apparent a
exists only in the limits of the traditional values of ar-
chitecture. These values are impotent in the face of

soclal polarization and transformation, never mind the
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4. Sophie Charlebois: Mekaniks installation ot Bar Business, 1987
5. Howard Davies, project for a fountain in the Vieux Port, 1984
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ginning of the century. prior to the
advent of the M rn M rLu-mgﬂ' ositional de-
vices, mao. fmmﬂr al attributes, the narr: ;

memory — has re-appeared as \L m-: e filling a void

This interest in the form of the

'ﬁrv]

ever, at a time when the p /,w.&-!t_':% bw’k C

n P" people live H'/\’k only since the 1950°s, as though
erent practises in regard to historic forn n only

’m articulated once the physical evidence of these forms

has been reduced to mere abstract outlines, to ruins

of their former selves

Melvin Charney
“The Montrealness of Montreal”
Architectural Review, 1980

In the absence of crisis, the young architect is obliged
to question the fundamental role of architecture in our
society. There is little satisfaction left in the objective
solution of a problem, in a world that constantly reminds
us that a computer could have resolved it quicker and
much more completely. There is also little consolation
in an archetypal argum:m for continuity in architecture
from the point of view of a society that has been entirely
divorced from the past by the impetuousness of Mo
dernity. The traditional city appears as a never-never
land reduced to nostalgic charm. Ashared cultural mem-
ory depends U'“"'ﬂ rh€ continuity of a culture itself laid
over the chronology of hlsww Without this shared cul-
tural memory. me <| gnificance of the past is little more
than archaeological, at best a romantic wishfulness

At some point in the future, the recent flag waving
and debate of architectural theory will begin to appear
trite and irrelevant. Already, the one thread that begins
to emerge between the disparate projects of a younger
generation is a sense of detachment or dissociation
from the mainstream of practise or even the production
of buildings roc‘av This Is a complicated phenomenon
and can perhaps br only really understood from the
point of view ’) a young architect. Having viewed the
complete cycle of architecture described by Melvin Char
ney above, it \,oud not seem an unlikely conclusion
that the recent concepts of architecture have failed to

provide a meaningful role for architecture in contem-
DOR.W soclety,

ON THE NUCLEAR AGE
PFAU: The whole issue is essential to the ¢ //m7 te in which
)

(8 (&
our work exists now. Anything we do is colored by the
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role technology plays in the make-up of our world. It
IS Important to my own work. Others respond conserva-
tively. | like to tie that to postmodernism. People yearn
for better times because the present time is so tremend-
ously uncertain. And certainly. postmodernism Is one
kind of response. Another approach that interests me
IS saying that uncertainty as a condition has a lot of
potential; that there are ways to harness this uncer-
tainty. It's fascinating to understand how technology is
transforming our culture, and how our culture’s re-
lationship to technology is fundamentally transformed
by the presence of the nuclear bomb. It's really
emblematic of the human race and where it's at right
now.

KRUEGER
imagine

The way | think about the nuclear age Is [C
you're on a really fast motorcycle and yo
weren't sure if you controlle (J It but you had a hell Or
a time. That's were we are at right now. We have tre
mendous power. We don't Amou If we can make the
next corner but we can go places real fast. And we have
to decide how to manoeuvre

"Builders of the Future”
Metropolis, October 1986
Switch ontheTV. Turn to "TV Oracle’, page 142 LOOKING
We loo mu it what's here, what's going on...in the waste
land, the heartland...the Jk"f'/ﬁ/w sensed with an ear to
the g d. London may the same old buildings
different zo live Even what you want
,m., ged ecause youre young, It
doesn’t mean you're mwe v:y itself, rebellion Just Isn't
enough. You /mw; to shape something new out of
W /W?' s going. So you shelve science-as-fiction and start
privation has crept into the way we're
:fu,mu/,nez:v‘ Notice the way Renault sells [ts cars to the
English b\, rumn.:, them driving through corrugated
iron fences in the East End. Notice the way people wear
their hair now, shaved above their ears to leave a Mohi-
can mane on ['“" Or, oddest of all, the white kids with
artificial dreadlocks woven in. Behind it all, music is the
bond: it’s the :;U/wn n language in the street

Nigel Coates
“Ghetto and Globe
AA Files, no.5: 1984

In order to begin again, the new generation of architects
have begun to guestion the set of values by which ar-
chitecture Is ILA'Z ged. This Is particularly relevant within
a society where values constantly fluctuate and are the
subject of fashion and cenvenience. Operating within
the context of personal research and the individual ex-
pression of many recent competitions, young architects
have exploited the opportunity to reverse the question
of judgement and place it squarely in the mind of the
audience

Characteristic of much of the individual and collective
work of Atelier Big City (Randy Cohm Anne Cormier
and Howard Davies), their Chaussegros de Lery compet-
ition entry carefully balances a Frlthue of the prog-
ramme against its own realization. At first glance, par-
ticularly exotic in its vibrant rendering, it unfolds as an
eminently reasonable scheme. The complexities of both
the program and the site are embraced by a mind that
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. Claude Lamoureux, Mur, Galerie Skol, 1987

Randy Cohen, la Place de I'arbitraire, ARQ competition, 1987

. Claude Lamoureux, Paravent, Assemblages, 1987
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resists the temptation to structure, order :mr-'
homogenize them. The reductionist nature of mr a
chitect is discarded in exchange far exploitation of rh»~
program thw wilfulness of a truly multi-use building
The project p an lmmnm[mr sense of order from
the point of view of traditional architectural values, but
an order that is entirely consistent with both the prog-
ramme, and more fundamentally, with the defense of
individuality on behalf of the imagined inhabitants

Sophie Charlebois' Mekaniks installation at Bar Busi-
ness in early 1987 agrafted an explosive framework of
woad and plexiglass over the existing spac in the re-
sulting collage, the existing chaotic energy of the bar
s amplified, one accident superimposed upon another
Rather than attempting to resolve the complexities of
Jacques Rousseau’s original plan, the dynamic potential
of that plan is given an opportunity for reinterpretation
and radicalization

In'a certain sense, this young generation of architects
feel compelled to resist jJudgement based on any given
set of rules. This judgement tends to debase any pursuit
for which traditional values have little response. Instead
the work begins to explore the potential of what is still
meaningful and possible, the realization of our desires
Howard Davies' project for a fountain in the Vieux Port
limits itself to the very essence of the programme itmr
ped of any paraphernalia that would frustrate its realizz
tion

Randy Cohen’s prize winning entry to the 1987 ARQ
Competition, La Place de lArbitraire, unleashes the frust-
ration of the city plan and appropriates the Mountain
as If it were an entirely obvious resolution, a great wave
of relief to the city’s inhabitants

The qualities that serve as the standards of architec-
tural taste become suspect within a society where taste
IS equated with fashion and refinement a question of
individual lifestyle. Order, beauty, and proportion only
exist according to some mystical canon. The way we
see our place In the world is the only valid reference
that remains and the transiation of that image into our
architecture becomes a subject of inquiry

Two projects by Claude Lamoureux serve as a reflec-
tion on what we make and how we make It. He speaks
of the inscription of architecture onto a conventional
object. In his patient research, that inscription is actually
an inquiry Into certain qualities — proportion, beauty
and order — that elevate the familiar and provide us
with a profound resonance with our creation. Divorced
from the conventions of the classical order, this inquiry
must begin again and find traces of our own image in
our production

Concurrent with a reevaluation of the parameters
within which architecture is judged, there is also 1 5ig-
nificant critique of the way in which the practice takes
place. The « onantonal apprenticeship with an estab.-
lished professional is only one alternative embraced by
this generation and even that tradition has had to sur-
vive substantial changes

In the business of architecture, the system of appren-
ticeship has lost its role in the training of the young
architect. The young graduate Is expected to have all
the necessary skills that will make him productive from
the day one. There is no time to nurture and exchange
ideas. The rapport between employer and employee Is
all but extinct in the anonymous production of anonym-
ous buildings

¢ een the
> and the individual's own work m—mcqa ;Iv (

3 schism between the work he does for others :md the
work that is held so dearly to himself. In an extreme
case, the work stands as a critique of the practice itself
In a more moderate sense, it is an extension of that
which is not ible’ within its constraints. The di-
vergence can be either destructive or constructive de-
pending upon both its de and the capacity of the
practise to embrace the individual’s I,OSI[‘UH It Is by
nature antagonistic but can serve to renew the work
that Is done for others. The apprenticeship Is then re-
versed, as experience ina world that is constantly chang-
ing is balanced against the naivety that quickly adapts
to change

The opportunity for a meaningful contribution to the
practice is often limited to a small number of offices in
Quebec. Without naming them 1t would be safe to as-
sume that these offices have managed to achieve, even
Inconsistently, a certain re Lnu\ar on of the work of a
talented and diverse flmu p of young architects with the
broader experience and ptions of an older gener-
ation. What their \.ork f K In maturity and consis-
tency is made up for bv its freshness, vigour, sincerity
and promise

\ certain schizophrenia be

8

Qutside of this apprenticeship — cum— collaboration,
many young architects have left the practice or moved
into new fields only distantly remr—fi to the traditional
practice. For some, the exhausting p of the rlfﬁ e
leaves little time to concentrate on more p
sues of individual research. The pursuit of grack.ate
studies offers some refuge from that onslaught, The
wave of local young architects pursuing graduate
studies must surely be unprecedented and deserves
attention. As much as it is the production of our own
relative affluence and sophistication, it is also a damning
critigue of the way In which we educate and introduce
young architects into the y rwcwe

In itself, graduate studies only prolong the inevitable
and the /rung architect must eventually decide w hut
he is to do. As an alternative to the conventional prac
a number of young architects have
lish themselves in a variety of legitimate enterprises
After all, one can design only so many bathroom and
kitchen renovations on the dining room table

One kind of response took place in early 1987 with
the exhibition of the Assemblages studio. Supported
by the Canada Council arv! unfolding over about six
months, the studio was an attempt to assemble the
work of a diverse group of vﬂunq architects under one
roof. What failed to emerge was a cohesive group
dynamic that would bind the individual efforts together

attempted to estal,»-

to the

USINESS

r.’/mt did emerge
stion of maki
S preconcep
f commitment and a c @Urr' m ua rm ;tLh C
be revived In order to est ’:;.w<h an ongoing \M ogu
with the routine of the profess
Another kind of response Is
Montreal, based locosely on a mod~ <.cL u
The Clinique dArchitecture
tion rh;) eum W— r“fm'w g V Iv

currently underw
pin "hu’

- nw y dis
and lan ) Are hlLHfI.LHf:
is of an immense sec
that would be otherwise too intimidated by
connotations of hiring ¢ hitect
The Clinique receives a uest for services fro
prospective client and then Eon
network of young freela ¢ A percentac
the cc & rete (e r to cover operati
B 5 for the work
the~ projects particular
)E ’Smmc the accompanying
w'tht/ The ).A.C i d to recognize the tenure
of young arc h-tc”tc wrh rhf: Clinigue as part of the
Inte mmw required in order to write their exam
Th the organizers have few del > over the
kind o J“mm" C-D% they are likely to receive, their In-
itiative ti IS a fundamental critique of th tradi-
tional practice mi a refusal to be absorbed by it. In
; |L can only be hoped that they will be able to
bine that initiative with a serious commitment to
practice of architecture in its broadest sense. The
r that it may end up a little more than a clearing
house and drafting service would contribute little to
any architectural discourse
Finally, and as if it were not obvious, a number of
young architects have begun t ractise on their own
in defiance of the traditional apprenticeship but entirely
In keeping with the legitimate guidelines of the profes-
sion. Only as example, the recent opening of the Atelier
Big City and the office of Gilles Saucier deserve mention
In the face of such depressing news as the recent ARQ
ssues on the state of the practice, it eem to be
ticularly laudable
s entirely too early to begin describing a body of
work being produced by the next generation of ar-
chitects under the shadow of the established profes-
sion. It would be fair to say that at the very least there
are signs of optimism despite the entrenched gloom
and frustration of the generation now in their prime
The foundations of this youthful vigour rest on both a
certain frankness with the world they are inheriting and
a sense that it is once again possible to make architec-
ture within it. This next vrm_rat»l“n enjoys a (
cultural sophistication from sources that are both loc
and international. At the same time, they have been
made suspicious of this sophistication by the unfolding
of events over the |ast half century. They are resourceful
critical and outspoken, All that really remains to be ob-
tained Is the maturity that assures conviction, the public
audience that will be the object of their work and a
resonance between that conviction and our culture
Unlike Icarus, the next generation could move closer
to the sun. But more importantly, it will take a gre
part of their energy just to get out of the water
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LE PLAISIR DU PROJET

MARK PODDUBIUK
FRANCOIS GIRALDEAU

Nous avons voulu, dans les pages qui suivent, presenter de “jeunes
architectes” dont le travail nous apparait representatif des idees
et des préoccupations qui marquent la génération actuelle.

lIs ne s'interessent pas tous aux mémes themes: ils ne partagent
pas necessairement les mémes points de vue ni le méme cadre
de pratique. Ils ont cependant en commun, outre le fait pour la
majorite d'entre eux d'aborder la trentaine et d'avoir complete
un premier dipldbme universitaire entre 1982 et 1984, la méme
tenacite face a la nature exigeante du travail architectural.

Pour certains, cela s'est traduit par la multiplication des années
d'etudes; necessite dans certains cas mais surtout conviction
gu’'un tel domaine de connaissance appelle une longue formation.
Pour d'autres, ce fut, apres |'ecole, I'implication entiére dans un
contexte de bureaux, la ou, charette apres charette, le métier se
faconne. Pour tous, ce fut et c'est encore la volonté de profiter
et par la de contribuer a tout ce que le milieu peut offrir: confe-
rences, seminaires, concours, expositions, etc... Entre theorie et
pratique, ils ne voient pas d'opposition mais bien une necessaire
convergence dans la realisation de ce qui leur est cher: “faire de
['architecture”.

Par le choix des projets présentes, nous avons d‘abord souhaite
mettre en evidence une “trajectoire” particuliere, celle qui va de
I'école a la pratiqgue; c'est-a-dire ce moment presume ou on cher-
che, a travers projets personnels et concours, a inscrire des inten-
tions concretes (notamment programmatiques) sans étre toute-
fois tenu par la “concretude” des choses, de méme qu'a assumer
une dimension reflexive et/ou exploratoire qui, hors de |'ecole,
ne devient plus un facteur dirigé ni oblige. Non pas que nos
espoirs ont ete decus, mais nous avons dud integrer ici des projets
aussi differents que peuvent |'étre une “these” de fin d'études
et la reponse a une commande ferme: cela temoigne sans doute
mieux de la facon dont chacun a investi le domaine des realites
architecturales

Plus fondamentalement, nous nous sommes confrontes a la
definition méme de la notion de “projet” d‘architecture. Entre le
projet au sens strict (de I'italien “progettazione”), entendu comme
reponse formelle a une demande/commande sociale, jusgu’a
I'éclatement contemporain de la notion d‘architecture et ce mal-
gré le recent recentrement disciplinaire, il nous a fallu intégrer
certains apports, au risque de ne pas rendre justice a un champ
d'exploration actuellement fertile et vivace au Quebec, nomme-
ment “l'installation”.
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LA COMMANDE COMME CADRE
D’EXPLORATION

La production remarquable de Gilles Sau-
cier au cours de ses cing annees de travail
avec les architectes Cayouette et Saia et
plus recemment au sein de son propre
bureau expligue aisement sa sélection
comme finaliste au prix de Rome 1988
A travers cette sequence de projets ela-
bores et complexes, il a pu développer
un langage sophistique, a la fois person-
nel et peu familier bien que montrant
des affinités certaines avec plusieurs cou-
rants (largement diffusés) de l'architec-
ture contemporaine. Autant le niveau de
sa production que la maturité dont il fait
preuve ne sont de toute facon pas coutu-
miers pour un architecte qui quitte a
peine la vingtaine

La theéatralité et la complexité du pro-

jet de rénovation sur la rue Roy peuvent
étre vues de facon retrospective comme
étant conformes a I'ensemble de sa dé-
marche: chaque proposition enrichit peu
a peu le vocabulaire employe par Saucier
et confirme cette assurance si apparente
dans ses projets, [a ou la “théorie” et Ia
pratigue” semblent irremédiablement
et ailsement liees. Comme quoi certaines
maturités peuvent quelque fois faire fris-
sonner

CONSTRUIRE SUR DES BASES
DIVERSIFIEES
LUexperience developpee par Sophie
Charlebois comprend une variéte d'em-
plois, de collaborations, de projets et de
recherches personnelles menes au cours
des quatre annees suivant la fin de ses
etudes a l'Universite de Montreal. Son
‘porte-folio” profite et souffre a la fois
de cette diversité car dans bien des cas,
c'est|'impression d'un “enthousiasme du
moment” qui prime, rendant difficile la
reconnaissance d'une continuité de pen-
see

Le projet pour le concours internatio-
nal “La casa piu bella del mondo” semble
reveler une maturite toute nouvelle dans
son travail: cadrage plus strict d'une the-
matique architecturale, caractere plus
global de la formalisation. On retrouve
son interét pour les questions de contex-
te, de typologie et de topographie mais
ici, leur interpretation, plus abstraite, est
sujette a la rigueur des contraintes pro-
grammatiques. Malgré quelques details
formels peu convaincants, la proposition
montre une lecture sensible du pro-
gramme et un souci de cohésion qui
n‘avait ete jusque la que partiellement ex-
prime. Sans nul doute, la synthese de ses
intéréts commence a emerger




DE LA FIGURATION DES LIEUX AU
PROJET D'HABITAT
Nour-Eddine Chaouky, forme a
de la "figuration” des lieux (M. Charney)
mais s'étant aussi confronté aux exigen-
ces de |a “projetation” dans un esprit plus
resolument moderne, soutient une de
marche qui oscille entre ces deux poles,
a la recherche d’une sensibilité propre au
contexte contemporain

La proposition pour un complexe re-
sidentiel a Lachine montre un resultat a
a fois riche et hybride, surtout au plan
du vocabulaire architectural. Reflet d'une
approche d'experimentation faite de ten-
slons irresolues rojet n‘'en constitue
pas moins un apport de qualite: le respect
des traces historiques, le rapport a la rue
l'ouverture vers le fleuve, |'urbanite qu'il
propose si ce n'est peut-étre du traite-
mentresiduel de la partie ouverte du site
Dans l'ensemble, une energie remarqua-
ble dans le cadre d'une telle soumission
publique

On peut aussi étre enthousiasmeé par
le cadre de travail genére: un groupe de
jeunes d'horizons divers, Chaouky (Ma-
roc) Wade Eide (Alberta), Luis Aguillar
(Nicaragua), Peter Fianu (Roumanie),
René Ouellet (Queébec), tous formes en
architecture a I'Université de Montreal, et
qui, avec acharnement, tentent de deve-
lopper ici, a partir de commandes locales,
un lieu de réflexion architecturale

ce pr

L'INSTALLATION COMME TRAVAIL
ARCHITECTURAL
L'installation de Claude Lamoureux, inti-
tulee "Un mur”, peut-étre aisement vue
comme une extension et une critique de
son projet realise pmn' Ipxﬂ'? ition "As-
semblz de 1987. C eux projets Iui
permettent de vefmw_r sa p -
cherche personnelle et l'autorisent a
questionner certains aspects particuliers
ture, demarche difficile dans
S a pratigue routiniere
Le plus recent projet “un mur” ravive
plusieurs des preoccupations anthropo-
metriques et temporelles developpees
dans le “paravent” d’Assemblages. Les
deux projets se presentent comme travail
spatial amenant le visiteur a modifier et
a s'approprier les dispositifs mis en place
Contrastant par contre avec le caractere
autonome du projet d’Assemblages, “un
mur” pose la modification de |'espace

ges

existant de la galerie. L'ambiguite qui en

resulte,

valeur de reflexion architecturale

Malgre son raffinement relatif (details,
rythmes, strates), “un mur” semble igno
rer les conventions. Il serait plus exact de
dire que, comme dans un travail de labo-
ratoire, 1a convention est dissequee, puis
rebatie afin de |'examiner et de mieux la
comprendre

a savoir l'installation comme ob-
jet vs. la transformation spatiale prend ici

Assez etonnant, en ¢
d'individualisme, de \
jeunes tenir silongtem
dre presque |'identité o
membres au plan du travail arc

Il faut alors un objectif fe aisement
partageable. Pour Alaln Archambault,
Gilles Prud’'homme et Yves Rouleau la
reponse esr simple: une forte c«

sociale dhérence aux obje -
gressrstr_— dela pensée architecturale mo-
derne et... un grand desir de projeter
Souvent percus dans notre contexte
comme des “purs et durs” -la fc
nombre aid ant IIs menent a trave
semble de leurs activiteés un app

sage patient centre sur des mHm S qul
bien que fondamentaux, ne soulévent
pas necessairement l'intéerét general des
jeunes en cette periode: |'habitabilite, |a
lumiere, la Qual te s natiale et [a cohesion
structurale. C'est d‘abord cela qu’il faut
retenir de ces projets dits *

vent percus que comme des exercices
de variantes stylistiques.

Leurs projets, souvent secs, illustrent
bien la ou ils en sont: a la quéte de |'ori-
ginalite, ils opposent la comprehension

d'un langage, la recherche d'une perti-
nence et d'une coherence du projet d‘ar-

chitecture

neo-moder-
nes” gui ne sont malheureusement sou-

SE MEFIER DES EVIDENCES ET DES
LIEUX COMMUNS
Fonde a l'automne 1987, |'atelier Big City
regroupe \es talents Singu lilers
Cohen, Anne Cormier et Howard Da-
vies. Tous trois diplomes ’*F\ (
chitecture Université N‘:UH leur ¢
laboration traduit un optimisme r
vele pour le déeveloppement ¢
que sur cene montrealai
d'exemples de ce type s'offrent a nous,
particulierement au sein de la commu-
nauteé anglophone, a un moment ou la
desillusion semble étre une regle du mi-
lieu local

Leurs propositions pour les concours
Chaussegros de Lery et la Maison des Ar-
chitectes montrent a quel point ces trois
architectes ne cherchent pas a debattre
des programmes dans leurs multiples
details. Le programme est plutdt vu, tel
que |e suggére Louis Kahn, comme une
matiere susceptible de trouver sa propre
expression. Face a la tendance populiste
en matiere de “golt”, Big City 0se propo-
Ser sa Drome Interpretation des choses
Etsison “exotisme” naif et presque primi-
tif @ peu a voir avec les preoccupations
recentes d'une architecture en quéte
d'attributs canoniques, il n‘en révele pas
moins une certaine continuité avec Ia
pensee moderniste: cette idée que la
beaute se trouve a l'intérieur méme de
la propre objectivite d'un projet et que
|‘architecte a le pouvoir d’'ignorer les pre-
conceptions qui circulent sur ce qui est
juste et ce gui ne l'est pas




GILLES

SAUCIER

PROJET POUR LA
RENOVATION DU 225 RUE
ROY, MONTREAL 1988,

ymme: Renovation d'un edifice des
ees cinquante devant loger un re
oupement J'organismes oeuvrant

3 production cinematographigue

et publi re

oconstruire l'architecture, juxtapo-

ns du hall d'entrée

la maquette

En colloboration avec André Perrofte, architecte

3. Concours pour le siége social du Conseil National du
Bois, 1985

4. Résidence Dumant-Saucier (projet a 'étude)

5. Résidence Viau-Gosselin (projet a I'étude)




SOPHIE

CHARLEBOIS

CONCOURS: “LACASA
PIU BELLA DEL MONDQO”

avec la collaboration de Frangois Gagné et
Frangois Théault

Le theme du concours et 'usage du Su-
perlatif absolu interrogent la notion de
beauteé dans le contexte contemporain
mais refére aussi de facon implicite a |a
consecration de la beaute a la gloire de
quelqu’'un ou de quelque chose. On
pense immanquablement au Taj Mahal

L'énoncé du concours suggere donc
une vision ou la beaute percue comme
objet se realise par |'addition, |'accumula-
tion, ou l'absoluestlieal’idee du "tout”

A cette vision, nous préférons celle de
l[a beauté percue comme sujet et desi-
rons aborder |‘absolu du superlatif par
|'idee du “rien”. Rien, |'espace, percu non
pas comme mangue ou absence mais
plutdtcomme presence, comme climat

Pour y parvenir, poser un geste: dé-
couper.

Decouper |‘horizon de |a plaine pour

assurer la presence au lieu

Decouper le plan, hiérarchiser les surfa-

Ces pour assurer la vie

Decouper par la lumiere les textures des

matériaux pour marquer le passage du

temps et des saisons

Consacrer la beaute a la gloire de quel-
que chose de fondamental: habiter,
c'est-a-dire vivre dans un lieu, une cultu-
re, un moment. La maison se presente
ainsl: d'abord un grand mur de pierre
unissant toute la maison révelée par Ia
tour qui emerge. Le mur, comme une
lame plantée dans I'horizon, interrompt
la fluidité de la plaine pour permettre a
la maison de prendre racine

Plan rez-de-chaussée

. Plan du premier étoge
. Plan du deuxiéme et troisieme étage

Elévation nord
Elévation sud
Elévation ouest

. Vue en perspective

Dessin conceptuel

Installation “Mekaniks” au Bar Business en 1987 avec
la collaboration de Jacques Rousseau et Alain Lortie




NOUR-EDDINE

CHAOUKY

PROJET DE COMPLEXE
RESIDENTIEL, LACHINE,
QUE. 1987.

Design: Nour-Eddine Chaouky, avec Wade
Eide et Luis M.Aguillar, pour Huot, Langevin,
Rodriguez, architectes.
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CLAUDE

LAMOUREUX

UN MUR
(CONSTRUCTION)]
GALERIE SKOL,
MONTREAL AVRIL 1987

La galerie consiste en un volume rectan-
gulaire. La presence de deux pilastres
laisse deviner le systeme structural de
tout I'édifice. Des murs, on a efface toute
trace de materialite par |'utilisation mas-
sive de peinture blanche. Ce qui |es fait
paraitre comme de simples surfaces de-
limitantes. La galerie se présente comme
un espace insignifiant, au sens propre du
terme

Un nouveau mur est erige. |l doit servir
de surface d‘accrochage — usage qui va
de soi dans une galerie — mais son archi-
tecture ne saurait étre neutralisée par cet
usage. |l separe I'espace en deux volumes
carres de dimensions difféerentes. En fait
ce mur est compose de deux murs, [‘'un
inscrit dans l'autre. Chacun correspon-
dant a un des deux volumes

Seuls quelques ftraits viennent strier
systematiquement sa surface, le diffé-
renciant des autres murs. Des portes y
sont aussi decoupees suivant le module
des stries. Ouvertes, elles permettent de
voIr ['interieur du mur, son epaisseur.

Le verso du mur, au premier regard,
semble s'apparenter a son recto. Quel-
ques traces signalent une différence. La
couleur blanche est defraichie. Les portes
percees de ce cote du mur y sont réedui-
tes. De plus, certaines sont vitrees. Ces
portes-fenétres rendent visible un mur
intérieur. Il se distingue du mur extérieur
par une serie de niches et d'ouvertures

Le dispositif de portes et de niches re-
vele deux murs distincts qui se jouxtent
sans se confondre. |l rappelle |'épaisseur
du mur en méme temps qu'il efface
toute delimitation nette. Exposantle mur
comme objet complexe ou seule |‘accu-
mulation des regards permet de |'appre-
hender

Des maquettes, des croquis et des des-
sins du mur construit y sont inserés. La
Juxtaposition de ces representations avec
I‘'objet construit propose le mur comme
objet de |'exposition mais aussi comme
le lieu de |'exposition. Proposer le mur
comme e lieu de |‘architecture. Une ar-
chitecture du mur

Croquis
Vue en axonomeétrique
Vue en axonométrique

. Photo par Yves Lacombe

Photo par Yves Lacombe

. Photo par Yves Lacombe

Photo par Yves Lacombe




ALAIN

ARCHAMBAULT

GILLES

PRUD’'HOMME
ROULEAU

RESIDENCE A ORFORD,
QUE. 1986

LANGAGE ET INVENTION

r Vabard 13 relation e
\ =191 U id 1Eidl ik

 prescriptif er

ormance). C

sequemment

+athAATr

mite theorique imy

ieteur lui-méme

“omme

pensaoie a | Inventi

univers de potentialites infinie

UN ESPACE RESIDENTIEL

erte malson se pose en (

Plan masse

e interieure

Vue extérieure

Détail de facade, projet 26 logements, 1985




PROJET POUR UN CENTRE
DES SCIENCES ET DES

TECHNIQUES, RUE BERRI,
MONTREAL 1986 — 1987.

PROCESSUS
Notre demarche est fondeée ici sur le prin-
et oriente ety
5 de toute connaissanc
Devant la simultaneiteé des avenirs ¢
multiples “possibles’, nous n'avons |
a predire ['avenir. Au contraire, il f
firmer par des actes vol
cients, ancres ¢
situation culturelle ou
nous devons adeopter un attitude rad
a l'interieur du projet

ns le

RESEAUX

La discontinuite des reseaux et d
les de I'urbain ne peut étre dépa
des simulacr

que. loute r

en ce sens éetre ¢

urgent dalter

sur parcellaires

r
11
TC

Inventer a I'echelle urbaine une archi-
tecture de parcours, a partir du théme

generate

ESPACE PUBLIC INTERIEUR

Nous cherchons a confronter a
pace public fluide lateurd

plexite urbaine. Cet espace

2, appuye surun batiment f

et se deploya

Plan masse

Plan, niveau du corridor urbain

Coupe transversale

Perspective

Etude en relief, projet d'une galerie expérimentale
1985




ATELIER BIG CITY

RANDY

COHEN,

il — A Il Tl 'L:.‘-I M . COUPE A-A

CORMIER

HOWARD

DAVIES

CONCOURS 7 | | |
CH,A\UEW_S\LC"ROS) DF H R\, r : r — 7;7'7 — - — ‘ COUPE B-B
1987 f ‘

COUPE C-C

COUPE D-D

FACADE RUE NOTRE- DAME

FACADE RUE GOSFORD

FACADE RUE CHAMP DE MARS




CONCOURS LA MAISON
DES ARCHITECTES, 1988

eristique des
origine du parti
logie marquee par le prolo
1'un seul mur mitoyen a l‘arriére

d'un “bloc” principal permet de preserver
la nature méme de la maison existante
et de developper l'opposition entre ce
batiment et I'ajout, favorisant ainsi la hie-
rarchisation de I'ensemble

La maison restauréee ("hyper-restau-
ree") a la maniere d'un “club”, ou chaque
piece est un volume ferme convenant a
la disposition de salles de conseil, de co-
mités, de reception du publicetala tenue
d’'expositions publiques conserve son
identite

Lajout annonce des |'entree par la pro-
jection d'une marquise, prolongement
d'un mouvement étiré a travers |'“espace
central® requis, le long du mur mitoyen,
adopte au-dessus du sol un plan libre
(defini a l'ouest par un mur rideau) appro-
prie a la fonction bureau qui y est logée

Fagade ouest

Fagade est

Coupe

Fagade nord

5. Facade sud

6. Toit

7. Quatrieme étage
8. Troisieme étage
9. Deuxiéme étage

10. Rez-de-chaussée
11. Sous-sol

12. Axonométrique

AR

L [




REPERES
BIOGRAPHIQUES

GILLES SAUCIER (NE EN 1958)

+ BaccalaureatenArchitecture, Universite Laval
1982

Atravaillé et a eéte associé chez les architectes
Cayouette et Saia de 1983 a 1988; entre autres
participation a la conception des projets du
Concours du Musee d’'Art Contemporain (2e

prix), du siege social Johnson & Johnson (prix

d'excellence OAQ 1987), du siége social de
I'Hydro-Québec et du concours Chaussegros
de Lery (mention speciale)

Finaliste au prix de Rome 1988 du Consell des

Arts du Canada

A recemment fondeé a Montreal sa propre
agence d‘architecture et d'ameénagement

SOPHIE CHARLEBOIS (NEE EN 1962)

« Baccalaureat en Architecture, Universite de
Montreal, 1984

A travaille chez Melvin Charney pour le projet

gagnant du Concours pour le Monument aux
droits de la personne en 1986 et chez Luc
Laporte (1986-1987) et Mercier, Boyer-Mercier
architectes (1985-1986)

Participation a differents concours et exposi-
tions incluant “La Casa piu‘bella del
mondo'"(1988), “L'espace Feu" (projet gagnant
concours ARQ 1986), “Entre I'ecole et la ville
(projetgagnant, concours ARQ 1985), I'exposi-
tion "Assemblages”, 1987, et I'exposition
Montreal-Neuf Projets d’Architecture” a la
galerie Optica en 1984

A realise l'installation temporaire "“Mekanlks
au Bar Business en 1987 avec la collaboration de
Jacques Rousseau et Alain Lortie et a ete assls-
tante ala conception de l'instaliation "Animati/
TurquoliseTrace” de l'artiste Irene Whittome au
Musee d’Art Contemporain de Montreal en
1987

Presentemental'emploide Jacques Rousseau
architecte

NOUR-EDDINE CHAOUKY (NE EN

1958)

» Etudes en Design de |'environnement, UQAM,

1981-1983

« Baccalaureat en Architecture, Universite de

Montreéal, 1987 (Atelier d'architecture urbaine
avec Melvin Charney)

Participation aux sessions d'été Design Inter-
national, département de design, UQAM, avec
P.Paneral, C. Devillers, J. Kallsz, Y. Lion, M. Kagan
de 1983 a 1986

Participation a Architecture Intermundium
SRL, Sessiond'été Internationale a Como, Italie
avec D. Libeskind, P. Eisenman, J.-P. Kleihues
juillet-aout 1988

Acollabore aux revues "Fifth Column” (McGill)
A dessein (Universite de Montreal) et Silo
(UQAM) et participé a plusieurs concours

Depuis 1987, avec Parallax design, travall de
groupe sur des projets de petits equipements
publics, de logements, de residences et
d'amenagement urbain

CLAUDE LAMOUREUX (NE EN 1959)

« Baccalaureéat en Architecture, Universite de

Montreal, 1984 (Ateller d'Architecture urbaine
avec M. Charney, A. Knight et D. Marchand)

« Cours en Histoire de I'Art comme etudiant

libre, Universite de Montreal

« Depuis 1984, a participe a différents concours

et expositions, dontles principaux sont; “Inter-
ventions en contexte montrealais” (Galerie Ar-
ticule 1982; A.R.C. Toronto, 1982; University of
Waterloo, 1984), “Lieux et figures, Montréal
neuf projets d'architecture” (Galerie Optica,
1984), ‘Assemblages”, (10 est Villeneuve, 1987)
Un mur-construction”, (Galerie Skol, 1987)
Entre I'école et la ville” (Concours ARQ 1985
projetiaureat) et "LEspace Feu" (Concours ARQ
1986, premier prix)

« Boursier "Francou” en 1984 de LInstitut Roval

d'Architecture du Canada afin de visiter les
principales réalisations de LeCorbusier en
France

Travaille chez Luc Laporte depuis septembre
1986

ALAIN ARCHAMBAULT (NE EN 1957)
GILLES PRUD’HOMME (NE EN 1959)
YVES ROULEAU (NE EN 1960)

Baccalaureat en Design de I'environnement,
UQAM, 1983

Etudes a UP8, Groupe UNO avec Henri Ciriani,
Paris (Archambault, Rouleau), 1983-1984,
Etudes de Maitrise en Aménagement, Univer-
site de Montreal (Prud’'homme), 1983-1984.
Baccalaureat en Architecture, Université de
Montréal, 1988

Assistants de recherche au departement de de-

sign de I'UQAM, avec Georges Adamczyk et
Jean-Pierre Hardenne, 1984-1986

2e prix national, concours etudiant de I'IRAC
1983

Concours des fontaines du Vieux-Port de
Montréal, 1984.

PrixAlcan-Arcop, Universite de Montreéal, 1986.
3e prix du public et mention du jury, concours
Espace-vivre, APCHQ et Universite de Montreal
1987

3e prixauQuebec, concours DefiArchitecture
‘87, construction canadienne TJ Inc., 1987
Divers projets publies dans Fifth Column, Silo
et ARQ

Stagiaires en architecture chez Dan S. Han-
ganu, 1987-1988; depuis mai 1988; chez ARCOP
(Rouleau), Provencher, Roy (Archambault) et
Dan S. Hanganu (Prud’homme)

Depuis 1985, differents projets d'amenage-
mentdontlaréalisationd’'une résidence a Or-
ford

LATELIER BIG CITY

RANDY COHEN (NE EN 1958)

Baccalauréat en architecture de |'Université
McGill, 1982.

Graduate diploma en theéorie d'architecture de
I'Architectural Association de Londres, 1986.
C.E.A.Théoriesde l'architecture al'Ecole d'Ar-
chitecture Paris-Villemin (en cours).

Depuls 1982, a participé a difféerents concours
dont: "Architecture en relief" (Mention, 1984);
‘Indira Gandhi National Center for Arts (1986);
LEsprit Nouveau” (Premier prix, concours ARQ
1987).

Stagiaire en architecture avec Peter Rose Ar-
chitect (1982-1983) et ARCOP Associates (1984-
1987).

ANNE CORMIER (NEE EN 1959)

Baccalaureat en architecture de I'Université
McGill, 1982.

C.E.A.Architecture urbaine al'Ecole d'Architec-
ture Paris-Villemin, 1987

Participantaconcours ‘Indira Gandhi National
Centre for the Arts” (1986)

Stagiaire en architecture avecle Centre Cana-
dien d'Architecture (1982-1983), Rubin-
Melamed Architects (1984), Blood and Hughes
Architects (1984-1985) et ARCOP (1985)

HOWARD DAVIES (NE EN 1959)

Baccalaureat en architecture de |'Universite
McGill, 1983

Depuis 1983, a participé a différents concours
dont: "Architecture en relief’ (Mention, 1984);
Une fontaine, Place Jacques Cartier” (Mention,
1985); ‘LEspace feu” (Mention, concours ARQ
1986).

Finaliste au Prix de Rome 1988 du conseil des
Arts du Canada

Stagiaire et architecte assistant avec Peter
Rose Architect (1983-1988).

Professeur assistantet critique aux ecoles d'ar-
chitecture de I'Université McGill (1986-1988) et
I'Université du Manitoba (1987)




50 ANS: (1938).
L'ECLAIRAGE FLUORESCENT EST
COMMERCIALISE

l omnipresence du fluorest ,»r.r dans no-

LAU”,‘:
et 1{ S In
ler
el .T1L JLI 53!

Pour sa ge EC,‘:H m»pcyrmnf_e on
ne peut que '»'>.,|'~ ce que Reyner Ban
ham a consigne a:
ouvrage The A
temp ( iment. Le tube Lumiline
simultanement par les
compagnies Westinghouse et General
Electric etait un raffinement de prototy

peu repandus dans les annees 1910-

et marquait le point d'aboutisse-

nt d'une recherche vieille de 42 ans a

rlk avaient contribue Edison, Claude
Pr '\'MOR: Le fait qu'ill d ealt moins
de chaleur que les sources d'eclairage in-
candescent entraina deux Innovations
majeures en architecture: d'abord il ren-
dit possible le déeveloppement de laclima-
tisation qui se serait autrement averee
trop onéreuse dans les immeubles ¢
merciaux et industriels; ensuite |l permit
de reviser la forme des gratte-ciel, jusque
la condamnes a de faibles profondeurs
et a une articulation en U par les exigen-
ces de l'eclairage et de la ventilation
naturelles

75 ANS: (1913).
SANT'ELIA ADHERE AU MOUVEMENT
FUTURISTE
Depuis toujours réfractaire a l'architec-
ture academique, Antonio Sant'Elia, dont
nous celébrons aussi cette année le cen-
tenaire de |a naissance, s'etait d'abord in-
teresse aux travaux de la Secession Vien-
neise mais s'en etait detache pour des
raisons patriotiques a la veille de la pre-
miere guerre mondiale. Apres avoir con-
tribue a fonder |le groupe d'avant-garde
independant Nouvelles Tendances, il a fi-
nalement rallie les rangs des Futuristes
dont il devait devenir la figure de proue
au plan de l'architecture

A cette date — pres de 5 ans apres que
Marinetti ait publié son célebre Manifeste
dans le Figaro de Paris, le 20 février
1909 —|'architecture restait pratiquement
seule sur la reserve. En effet les ecrivains,
les peintres, les musiciens et les scul-
pteurs progressistes s'étaient engages
en multipliant les déclarations fracassan-
tes et une grande exposition avait fait
connaitre leurs oeuvres a Paris, Londres,
Berlin, Bruxelles, La Haye, Amsterdam
Munich et méme Chicago

Sant’Elia a comblé ce vide en produi-
sant a partir de la fin de |'année 1913 son

1ans son remarquable
chitecture of the Well-

ANNIVERSAIRES

PIERRE-RICHARD BISSON

fameux cyc
futuriste
nuova“ et r'irinr
sont aujourd’'hul cons
mmunal de C 0. Mie
son “Manifeste I'architecture futu-
riste” (11 Juillet 1914), ces croquis de mail-
sons d'apparteme nt5 de gares, d'entre
pots et t 2lectriques, li
nent la 'WJ sure mn agenie. |l est mnm
ment regrettable qu’ll mrt tombe a 28
ans a la bataille de avant
d'avoir pu en "ﬁnw—usrr _:th:l'?j]Lleb-Lm%
On le déplore d'autant plus que G. et A
Terragni ont realisé en 1931-1933 sur |es
bords du lac de Come un tres convain-
cant monument aux morts sur la base
d'un de ses projets de phare, adapte par
E. Prampolini

les quelque 150 planches
au Musee

re que

Como, monument aux morts, A. et G. Terragni
d'aprésle projet de phare d'A. Sant’Elia, modifié par E
Prampolini, 1931-1933

Projet de phare, A. Sant’Elia, 1914

100 ANS: (1888).

A. F DUNLOP PARACHEVE L'EGLISE
METHODISTE SAINT JAMES A
MONTREAL

Cette eglise qui se cache maintenant sous
le nom de Saint James United et derriere
une ftriste rangee de commerces éetait
menacee de demolition il y a une quin-
zaine d'années. Aujourd’hui un projet de
redeveloppement du secteur nous pro-

Montréal, église méthodiste Saint-James, A.F. Dunlop
1887-1888
restauration et
centre d'un ilo
degage sous lequel se val
prochaines catacombes du r“gr_»kc
‘@ modele de |la Place des Coo némr”“
Cela augure de belles mn'mvmcee diffici-
les a résoudre au niveau des principes et
qui comme toujours seront tranchees
ﬂ le politiquea la hauteur de sa bourse
| est a prevoir que la :Onnmutﬂ et la
Sante des boutiques de la rue Sainte-
Catherine ne peseront pas lourd. Encore
moins le maintien du caractere originel
de cette rue. D'ailleurs il est un peu tard
pour s'en preoccuper: avec la multiplica-
tion des complexes comme ceux des
Cooperants, des Terrasses, du Montreal
Trust, des Cours Mont-Royal, des Cours
du Roy et avec la [rmcr'orn'wtmm
d'Ogilvy’'s, on se croit chague jour un pel
plus sur Orchard Pl‘md a Singapour DL
bientdt n'importe ou
De méme le trés meu‘wcre Saint Jam
Building (Frank Peden, 1926) ne fera
le pmdc on fera rmalmw.nr peu de cas
de ce gu'il temoigne d'un moment signi-
fic 1tr de notre histoire urbaine ni de ce
qu‘il compose avec |'eglise une solution
plus repandue aux Etats-Unis et dont
c'est peut-étre le seul exemple au
Quebec
Ces “sacrifices” inciteront vraisembla-
blement les passants a visiter davantage
I'eglise dont les singularites sont peu
connues a |'exception du bizarre tetra-
pode de meétal qui coiffe sa tour ouest
et que |'architecte semble avoir derive de
la High Kirk of St Giles d'Edinburgh ou de
I'une de ses multiples reinterpretations
ecossaises. Lintérieur offre une réponse
inattendue aux volumes exterieurs: le
choeur profond et lumineux que |'on
pense decouvrir guand on a vu le chevet
savere aveugle et aplati, |a partie arriere
de |'edifice n'abritant que des dependan-
ces. Quant aux absurdes retombees
d'ogives qui flottent dans |'air a la recher-
che de piliers inexistants, elles ne man-
quent pas d‘avoir un effet saisissant mais
dont se passeraient egalement la me-
moire de Dunlop et le credit de la
profession!
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200 ANS: (1788).
LA HARGNE, LA ROGNE ET LA
GROGNE DE MERCIER
|| y a deux siecles, un certain Louis-Sebas
tien w rcier (1740-1814) publiait dans son
f \ ':?vus croyons qu'il n'y
osophigues a
elul qui S'E >
3 '--:_.nr_rt |._1 peinture, la gra
m.octt.:re ['enluminure, la sculpture
ces arts tant preconises et si faux, si dan-
= 25 au bonheur et aux vives
rejouissanc e |'ame. lIs ont usurpe les
titres du génie; Il est temps de les déepos-
der et de rendre aux arts riants et utiles,
aL‘x arts du , les sommes im
menses que | 2t le ciseau ont
meumoﬁ ) Mmpressions
molles, : dangereuses’

Le prt >pr\ tSL tellement hostile et ou-
trancier — et 3 igne de ceux
que |'on p Cl_m it trouver ici aujourd’hul
Sous 5€mblablc patronyme — qu’il ne sus-
cite d'abord gue le dedain |e plus satisfait
S chant qu'll vient d’'un romancier-dra-
maturge revolutionnaire de peu de suc-
ces, on |'impute tout de go aux frustra-
tions personnelles d'un plumitif inepte
et inconagru. Et I'on passe, chogué de ce
qu'il puisse—Dieu sait par quel sophisme?
— reprocher a |'architecture d'étre inutile
au bonheur et de n‘engendrer, malgreé sa
materialite et sa durabilité, que ces im-
;»'ecwns fugaces qui sont justement le
propre du jeu scenique

Mais soyons prudents! S'll se peut que
I'ame de |'observateur ne s'‘emeuve au
<nc*mrle de 'architecture du fait de son
peu de sensibilite, il n‘est pas impossible
non plus que cela vienne de la banalite
de |a secheresse ou de |‘etrangete de
celle-ci. Quand la forme n‘a recuque peu
d’attention, elle ne peut étre que quel
conque et la mollesse de son effet est
inévitable. Quand par surcroit elle est
triste, elle devient effectivement dange-
reuse dans la mesure ou elle contribue a
la neurasthéenie collective. Empruntee ou
charriee a la surface de la mode, elle est
aussi fausse et superficielle: ce n'est que

avec

|‘arc

justice qu'elle soit vite oubliee. Quand en-

fin elle n'est que le caprice du concep-
teur, elle se ramene a des borborygmes
incomprehensibles, amusants parfois
mais incapables de generer de sentiment
praf'\n”‘

N’y a-t-il pas trop d'exemples qui don-
nent raison a Mercier?
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ALAIN SARFATI,
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FORM FOLLOWS FORMWORK; THE ARCHITECTURE OF FELIX CANDELA

PIETER SIJPKES,

ASSOCIATE PROFESSOR OF ARCHITECTURE, McGILL UNIVERSITY.

It was odd, last March 10, to hear Felix Candela present
his work to a group of architects and engineers. The
lecture, organised by |'Ordre des Architectes, was in con-
tent very similar to a presentation the famous architect-
engineer gave at McGill in the early seventies: a slide
presentation of the key buildings of his oeuvre, covering
structures erected in Mexico between 1949 and 1968

The odd part was that the change in the architectural
climate in the last fifteen years gave this last lecture a
completely new meaning. Where as in the early seven-
ties structuralism was still an active concern to ar-
chitects, post modernism hardly talks about structure
as an influence on design. This has actually made the
achievements of Candela stand aut more visibly, as the
surf uncovers the details of a partly submerged trea-
sure. Candela referred to the change in the architectural
mood by regretfully remarking that what he was going
to show was now part of history, rather than part of
current practice in architecture

What a history it is! A lifetime spent in the
singleminded pursuit of the perfection of structure in
architecture. A lifetime spent designing and calculating
and constructing and refining thin concrete shells, par-
ticularly hyperbolic parabeloids. Hundreds of buildings,
from markets to churches, from warehouses to fac-
tories — they stand as a tribute to this remarkable man

Candela’s early training in Spain in a sense predestined
him for the role of architect-engineer-contractor: an
education in architecture which leaned heavily on the
engineering-oriented exact sciences, a national history
of craftsman-centered building practice all came to-
gether, when, as a refugee from Franco’s regime,
Candela ended up in Mexico, designing, calculating and
building his own structures. It was in this resource-poor
and labour-rich country that he was able to experiment
over and over gain with improvements in erecting his
structures as well as compare their actual performance
with the predicted, calculated behaviour

It was this three pronged process that allowed him
to be unorthodox in his architecture as well as in his
engineering: architects were envious of his virtuosity in
form, while engineers were critical about his intuitive
and approximative calculating methods.

In addition to his design and building activities,
Candela also wrote about his work and his methods,
most prominently in a celebrated article entitled “Stereo
Structures®, which appeared in Progressive Architec-
ture, in June 1954. In this article are such statements
as: "It Is a phenomenon in technical literature dealing
with shell structures that the authors are extremely lib-
eral in their presentations of integral and complicatec
differential equations-especially since these mathemat-
ical procedures are so complex that they are beyond
the grasp of the average practitioner”. No fewer than
four prominent civil engineers were invited to comment
on the article in the same issue in which it appeared-
and unhappy they were with this iconoclastic architect
who claimed that he analysed his shells mostly with very
basic statics. Answering his learned friends in the next
Issue of PA, Candela used the same defense medieval
cathedral builders must have used to answer their cri-
tics; pointing to his structures he simply said: “There
they are and they seem to work

Colin Faber's book “"Candela, The Shell Builder” gives
a well illustrated history of Candela’s buildings between
1949 and the early sixties. Faber's book also has an exten-
sive bibliography of writing by and on Candela. Typically,
the book also contains simple examples of calculating
procedures for many shells, provided by Candela, who
never misses an opportunity to demystify the analysis
of shells.

Rather than trying to give an overview of Candela’s
work, it seems more fruitful to look in some detail at
two buildings which were compared, In passing, by
Candela in this presentation: the St. Louis Airport termi-
nal, built in 1954 by Helmuth, Yamasaki and Leinweber
and the Bacardi bottling plant built in 1959 in Carretera
Mexico, with Candela as consulting engineer. Both build-
INgs are uncannily similar in plan and in appearance. The
St. Louis airport is constructed as a great hall consisting
of three groined vaults about 36 meters square each,
while the Bacardi plant has the same basic plan with the
vaults measuring about 26 meters square. Each of the
buildings is constructed in reinforced concrete, In both
structures the longitudinal as well as the lateral end
walls are glazed. Both buildings were constructed with
the intent to enlarge them later on: the St. Louis Airport
was designed to be lengthened by as many bays as
might be required in the future, while the Bacardi plant
was meant to be widened by two bays that would finally
form a square hall

Chapelle Saint-Vincent, Coyoacan, D.F. (Mexique)
Enrique de lo Mora y Palomar, collaborateur:
Fernando Lépez Carmong; Félix Candela
Cubiertas Alg, S.A., Mexico, D.F.
1959/60
Perspective isométrique de la coque avec indication des axes x, y et zet des
génératrices droites.

The differences between the designs are subtle but
important, analogous to the difference between some-
body standing on this toes and a ballet dancer doing a
pirouette

The St. Louis vaults are formed by circle segments
while the Bacardi plant vaults are formed by four inter-
secting hyperbolic paraboloid surfaces. The Airport
shells are at their minimum 4.5 inches thick, while the
Bacardi plant shells are a uniform 1.5 inches thick. The

airport shells feature in addition to the shells-proper
heavy beams at the edges as well as at the groins, while
the Candela structure has only a very light rib reinforcing
the shell where it meets the glass curtain wall

The St. Louis airport hall ‘sits’ on top of the lowe
service level, while the Bacardi plant's structure ri
directly from a grassy field. These differences may at
first glance not be terribly indicative of the superiority
of Candela's structure, but it is interesting that Yam: [
to his credit, lists “four mistakes’ in the Airport bu
In an article in Progressive Architecture (June 1

He mentions as the first mistake the use of a circle
segment for the vaults; a circle segment always looks
like part of a circle, while a parabola always looks a com-
plete entity in itself (he bemoans the fact that the engi-
neers ‘talked him into it’). As the second mistake he
mentions the lack of visible support where the groined
vaults touch the first floor; the sturdy supports are there
but are hidden behind the facade. He sees the third
mistake in the fact that the window mullions give the
impression that they are supporting the shell, which
destroys the feeling of lightness that shell structures
can exude. (a guyed lightweight mullion system was
scrapped to save money). The fourth mistake was rela-
ted to the detailing of the access ramps which, rather
than being flat slabs, would have been more graceful
if they had been built as delicately curved vaults echoing
the big vaults behind

Looking at the twao buildings with these flaws in mind
shows how in Candela’s building the thin parabalic shells
are soaring effortiessly from the ground. No jarring de-
tails detract from the overall effect. \n addition, no hid-
den beams are needed. The fact that the Bacardi plant
is about four times lighter per square foot than the
airport comes thus as no surprise

The differences in span as well as the differences in
program and location made it more difficult for the
airport design to be as simple and elegant as the Bacardi
plant, but the lightness and the sureness of that struc-
ture stands out against the clumsy heaviness of the
much celebrated airport terminal

It was Candela’s intuitive mastery of the theory and
behaviour of shells as well as his intimate knowledge of
the erection procedure that makes the Bacardistructure
so elegant. It was the separation of architectural design
and engineering analysis as well as the orthodoxy in
methods that |led to the St. Louis airport building as it
now stands

Candela preferred the hyperbolic paraboloid because
it was relatively easy to analyse and because it was easy
to construct the form work. As he mentioned in his
talk, he also could not help but be always fascinated by
the ‘miracle of a complex shape emerging out of a pile
of straight sticks'. The photographs of his buildings just
before and during the pouring of the concrete have a
very special appeal in this respect: the simplicity of the
hyperbolic paraboloid, which we appreciate intuitively,
is made visible by the flaring formboards, the way the
structure of a Caribean strawhat is made visible by the
swirling reeds around the edge. In the Bacardi plant and
in hundreds of other structures, form did follow form-
work in an efficient, structurally sound and beautiful
way
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LA GENERATION SPOLIEE
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cins de famille d’antan, qu'un architecte c’est quelqu’un
je bien, de juste, d’intégre — en plus de connaitre son
art et de participer, virtuellement, a I'édification de |
societé humaine —, au lieu du trop commun “maudit
architecte” actuel. Ainsi, les jeunes praticiens remriace-
ront |a pédanterie et les tourments de leurs aines par
Fuart:: tranquille et convivialite
[l'y a vingt ans, Doxiadis et Ragon posaient que la
'cmon et |a production de batiments par des architec-
IC” etait devenue une activite, guoigue culturelle, tout
a fait marginale. Le drame de la cinguiéme generation
est aussi indicatif de la mésadaptation de '‘Architecte
contemporain. Les jeunes architectes sauront-ils eviter
la désintegration sociale qui les guettent?
REJEAN GAGNE, MOAQ

LARCHITECTURE COMME MONUMENT

c 2 un Mo-
nument

Un mo m m»nt Jul incarne les idéaux d’'une societe

et qui ent non seulement les e es a habiter

au travers laguelle on peut interpréeter Ia

stance sur la terre. Une vision

e d'une civilisation a |'au-

une vision eph f—r‘ﬂwrw ﬂr‘ﬂmwwnr oul, mals Nneces-

de noter gu’une civilisation qui ne

vun e ne pourra pas creer son architec-

I 3gsant de noter aussi que les civilisations

qui n'o s creer d'architecture sont oubliees
LISE TROTTIER

COMMUNIQUE

L'espace: un trait fondamental de l'identité japonaise
selon les travaux du Professeur Thompson de ['Univer-
sité de Waterloo.

Exposition de 42 panneaux de photos, plans et dessins
qui expliquent comment ce concept difféere du concept
a trois dimensions des occidentaux.

L'exposition se tiendra au Centre International de Design
au 85, ouest rue Saint-Paul, du 3 au 21 aoult.

Montréal, le 20 juin 1988
Monsieur Pierre Boyer-Mercier

Apres avoir |u la revue ARQ d'avril
I'idee d'offrir

1988,

Il m‘est venu

A l'architecte
en pleur

ou pleureur

a lui seul

et a eux seuls
pauvres etres seuls
un seul arbre
mais un arbre
pleureur

pour le bouleau
un bouleau
pleureur

A l‘architecte homme
d‘affaires

vendeur

promoteur

et entrepreneur

un test*

choisissez 1a 4

Pour reussir, il faut

1 des idees, de la créativite
2 beaucoup de travail

3 de la finance ou des S
4 des clients

* Extrait du livre Devenez Entrepreneur

Je crois que la plupart des architectes voudraient que
la réeponse soit (1) que |a plupart sont préts a mettre
!cff:rt et dire (2) que tous vont étre d'accord que (3)
J aide beaucoup mais peu vont admettre que (4) c'est

a bonne réponse et que les 3 autres ne sont pas essen-
tie s 3 la reussite

L'essentiel c'est
clients?

En suivant les principes elementaires du “Marketing”
c'est-a-dire en ecoutant ce gue les clients veulent et en
repondant a leurs besoins et non en leur dictant ce que
nous croyons qu’ils devraient acheter. Alors on peut leur
vendre un produit qu’ils desirent en leur disant
qu'll est bon
qu'il est beau qu'ils peuvent se le payer
qu'll est disponible dans
les délais qu'ils desirent

Cependant, il faut se souvenir gue le client c'est un
infidéle et qu'il nous oublie rapidement. Alors il faut
toujours étre a son écoute. D'ailleurs moi-méme, ar-
chitecte, en vous ecrivant ce gue je pense, je ne vous
ecoute pas et j'essaie de vous vendre quelque chose

ue Vous ne voulez probablement pas et que vous
acheterez pas

Ouam a moi, je souhaite que les architectes “pleu-
reurs”, “critiques” ou “critiqueurs” deviennent “ecou-
teurs” et “entrepreneurs”

JEAN-CHARLES MARTINEAU
Directeur

Direction Architecture
Hydro-Queébec

es clients MAIS comment obtenir des




source dénergie
Stuart Leibovitch
a-t-il choisi pour
remplacer les cing
chauffe-eau
électriques de son
Hétel-Appartement!?

tuart Leibovitch, propriétaire

de 'Hotel-Appartement
Montebello, fut interviewe a son
bureau d’Ottawa.

Q: Est-ce que ce fut une decision
Jacile de choisir des appareils

d gaz naturel pour remplacer vos
chauffe-eau electriques?

R: Pardonnez le jeu de mots, mais
le choix fut tout a fait naturel.

Q: Dites-moi, combien d appareils
Jfurent remplaces?

R: Nous avons substitué cing
appareils electriques par 2 chauffe-
eau a gaz naturel A.O. Smith a
serpentin. C'est Clement Marchand
Natural Gas Services Ltd. qui les
a installes.

Q: lly a de cela, quoi, quatre ou
cinqg ans?

R: Pres de cing ans, oui.

Q: Est-ce que les resultats vous
plaisent?

R: Enormément. Je suis tres
heureux.

Q: Des economies de quel ordre
avez-vous realisees?

R: Et bien nos économies ont
augmente progressivement. La
premiére année, nous avons
epargne pres de 4600 $. En 1987,
c’est-a-dire la cinquiéme année,
nos économies se chiffrent a
environ 7000 $.

Q: C’est assez considerable.

R: Oui, définitivement. Si 'on
compare avec ce que I'électricite
aurait couté, nous avons probable-
ment coupeé nos couts de 50 %.

Q: Cela s’explique sans doute
parla hausse constante des couts
d’electricite?

R:Sans aucun doute. Le prix du gaz
naturel est beaucoup plus stable.
Q: Que pensent vos locataires du
gaz naturel?

R:Disons que I'accueil fut des plus
chaleureux. [Is sont treés heureux
de ne plus avoir a attendre pour
obtenir de I'eau chaude.

r
J

Pour plus d'information sur toutes
les technologies du gaz naturel,
S.v.p. écrire a 'Association
Canadienne du Gaz, 55 Scarsdale
Road, Don Mills, Ontario, M3B 2R3
ou contactez votre distributeur
local de gaz.

naturel,
bien sar:
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LA GAMME COMPLETE
DES MATERIAUX DE
COUVERTURE

Quand plusieurs fournisseurs

interviennent dans la concep-

tion et linstallation d'un
systéme de toiture industrielle,
le tout peut se terminer dans
une belle cacophonie. Chacun
joue en solo. Personne ne prend
I'entiére responsabilité.

Seul BPCO, le plus important fabricant au Canada de pro-
duits pour systémes de couverture, peut orchestrer compleé-
tement vos projets en vous offrant la gamme compléte des
matériaux et des services de couverture.

[(Orr Aes realtisations

ON CONNAIT
LA MUSIQUE

Tous les aspects de votre projet
seront harmonisés. Nous som-
mes des virtuoses de la concep-
tion de systémes par ordinateur.
Notre systéme de distribution et
de service est au diapason de
toutes vos exigences. Le suivi
constant sur le site et laide
technique seront assurés de
main de maitre par nos experts

en systémes de couverture BPCO.

Si vous projetez I'installation d'une couverture industrielle,
tout ceci devrait sonner agréablement a vos oreilles...

BP0 INLC.

FIERS DE NOS PRODUITS,
SURS DE NOTRE AVENIR




DE TOUS LES TEMPS
Les accessoires de portes Ingersoll-Rand

sont d'une telle qualité qu'ils supportent

la pire épreuve: celle du temps.

Une conception inspirée, une fabrica-
tion impeccable...voila les éléments
inhérents a tout accessoire de porte
Ingersoll-Rand. Vous et vos clients
pourrez compter sur une valeur siire
...pour longtemps.

La Série Schlage “L". Systéme
réversible. Un seul boitier de
serrure est utilisé pour tous les
modeles de poignées: boule, clenche
ou bec de cane. Et rien a démonter
pour installation main-droite ou
main-gauche. La Série Schlage “L™
la serrure a mortaiser “ambidextre”,
La Série Von Duprin 99. Robuste
et fiable. Comptez sans faute sur

la Série Von Duprin 99 pour un
vaste choix d'accessoires hors pair
correspondant & tout genre de
budget ou d’'application. La
qualité Von Duprin est votre
porte d’entrée vers un avenir
sans problemes.

Ferme-portes LCN. Des chefs de
file. La qualité impeccable de chaque
élément des ferme-portes LCN vous
assure une performance que tous
les imitateurs du monde n'ont pas
réussi a égaler. LON utilise le liquide
X, bien siir une formule secréte de

fluide hydraulique qui empéche vos '«:T‘

portes de figer au froid. o §

LON dépasse toutes les | 1 -

normes du Code et offre | = /
ol =

une variété de finitions
se prétant a tous les |

|

cadres de portes. Pour | Q
plus de renseigne- | 1
ments sur Schlage, )
Von Duprin ou
LCN, appelez ou
écrivez-nous.

e

.

INGERSOLLRAND-:
DOOR HARDWARE

Port Credit P.0. Box 100, Mississauga, Ontario L5G 4L5
(416) 278-6128 Fax (416) 278-1413



Expérience et compétence:
une combinaison imbattable
avec la technologie

Chaque porte ou fenétre Hunt est le fruit
d'une longue tradition de travail bien fait.
Vous trouverez chez nous d’authentiques
artisans qui oeuvrent dans nos ateliers depuis
leur ouverture il y a plus de 25 ans. C’est en
valorisant une formation professionnelle
poussée et les meilleurs systéemes de fabrication
que la société Hunt est restée a |'avant-garde
de I'industrie.

Bien que certains outils traditionnels aient été
remplacés par des appareils ultra-modernes, il
y a quand méme des choses qui n'ont pas

changé . . . comme le travail minutieux et la
fierté personnelle qui font partie intégrante de
chaque produit Hunt. Dans l'atelier de
fabrication sur commande, chaque produit est
toujours ajusté a la main et achevé par des
maitres-menuisiers qui en controlent
attentivement la qualité a toutes les étapes . . .
sans qu'il s’agisse d’une chaine d’assemblage.
Dans la production de nos jours, la grande
différence est la qualité rigoureuse rendue
possible par la conception assistée par
ordinateur et une machinerie extrémement

HINT

Portes et Fenétres

sophistiquée. En profitant des plus récents
perfectionnements technologiques, les
spécialistes de Hunt distribuent plus de
produits de série que tout autre manufacturier
canadien. Pour bénéficier d’une souplesse
meillure d’aménagement et de produits qui
répondent aux plus strictes exigences de
qualité, n'oubliez pas que Hunt doit faire
partie de vos plans. Appelez votre représentant
de Hunt ou visitez la salle de montre Hunt de
votre région pour vous familiariser avec tous
les produits Hunt et Pella.

Heures d’accueil:

du lundi au vendredi
8-18h,

le jeudi jusqu’a 20 h,
lesamedi9- 15 h

Salles de montre a Montréal: 1850 Route Transcanadienne, Dorval (514) 685-1562 e Ste-Foy: 2083 rue Branly (418) 683-1762

Ottawa: 16 Antares Drive, Nepean (613) 226-1881



LE SYSTEME DE

| La réputation de Bakelite, tant au niveau de sa
compétence que de la qualité de ses produits,
d n'est plus a faire notamment dans le domaine
\ des systémes de pare-air, indispensables a la
i durabilité d'un batiment
Aucune autre entreprise n'offre une aussi vaste
1 gamme de produits perfectionnés d'etanchéite
4 a |'air convenant a une structure donnée. Quelles
que soient vos exigences, Bakelite a innoveé pour
répondre a tous vos besoins.
Que ce soit une membrane liquide facile d'appli-
cation pour sceller autour des attaches de

T 10 boul Gauron

PARE-AIR PAR EXCELLENCE

; BAKREUTE

Ville St. Pierre, Quebec
H8R 1N7 (514) 364-5224

"BAKEUTE

RAIRBLOC 21

HEUTE

GEGKIN PRIV

DANDER

briques ou bien une membrane renforcee en
rouleau pour sceller les joints entre les blocs et
le beton. Cette membrane est aussi idéale pour
les murs sans obstructions et saillies

La maitrise compléte de la technologie des pare-
air, que ce soit au niveau du soutien technique
ou de la fiabilité du produit, est la conséquence
des efforts continus de recherche et de dévelop-
pemententrepris par Bakelite pour offriral'indus-
trie de la construction des solutions d'excellence.

Veuillez communiquer avec nous
dés aujourd’hui pour obtenir
gratuitement notre brochure sur

284 Watline Avenue les différents systemes de pare-air.

Mississauga, Ontario
L4Z 1P4 (416) 890-4800



TROIS DES
NOMBREUX
PROJETS
REALISES
RECEMMENT
AU QUEBEC

NORSK HYDRO
Bécancour

CHAQUE JOUR
GRANDIT LA CONFIANCE
QU’ON LUI ACCORDE

SURE - SEAL" (#LTHT:

La membrane monocouche EPDM Sure Seal de Carlisle est de plus en plus
utilisée partout au Québec parce qu’on la connait de mieux en mieux.

Depuis 20 ans au Canada, elle a fait ses preuves sous notre climat,
et chaque jour, la liste des entreprises de prestige qui I'ont adoptée va croissant.

ARENA L.P. GAUCHER SQUIBB CANADA INC.

Saint-Hyacinthe S Montréal

GEORGES NADEAU INC.

QUEBEC
tél.: (418) 872-0000
ligne watt: 1-800-463-5037

MONTREAL
tél.: (514) 748-6303
ligne watt: 1-800-361-9405

CHICOUTIMI
tél.: (418) 543-4040
ligne watt: 1-800-4563-9939

SURE SEAL™ DE CARLISLE
UNE CONFIANCE GRANDISSANTE

y
J




COUVERTURES
ELLES §T COMMINCY INDUSTRIELLES ET
COMMERCIALES

Systéme de toiture ventilée
SIBOFIBRE F.G.

AIDE DEVIS

STRATIFIES DECORATIFS

Ceux qui vous ont fait

les stratifiés decoratifs

de vous présenter leur 4(

les couleurs unies et 15 nouveaux
motifs imaginatifs, Arborite® vous
donne plus asions que jamais

preuve d'onginalite

88

Larenommee des systémes de toi
ture de CARLISLE est fondée sur
|'application reussie de pres de
deux milliards de pieds carrés de
membrane sur 60 000 toitures ga-
ranties, et sur une experience de
plus de 20 ans au Canada, et de
25 ans aux. Etats-Unis, comme
chef de file dans le domaine de fa
toiture industrielle et commercia-
ie

Pionnier et toujours chef de file
dans les systémes de toiture a
membrane EPDM monocouche
{514) 748-6303 Montréal
(18) 872-0000 Quebec
(418) 543-4040 Chicoutymi

Fax: (514) 748-5485

je sup
a1

Spon|

. (CHFURT[C
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Celfortec Inc., le nouveau fabri-
cant d'isolant en polystyrene
extrudé au Canada a introduit
CELFORT 200 sur le marche, I'iso-
lant avant-gardiste dans ce domai-
ne. CELFORT 200 a été homologue
par la SCHL sous le rapport d'eva-
luation No. 1246. Sa forte struc-
ture 3 noyau alvéole assure une
haute résistance al'humidité et un
coefficient d'isolant RS par pouce
comme les produits de type IV. De
plus, CELFORT 200 se vend a un
prix trés compétitif. Pour de plus
amples renseignements: 1-800-

363-5113-4

Choisir la qualité

Quand vous choisissez les produits
de toiture IKO, vous obtenez la
melilleure qualité que vous pouvez
acheter. IKO, un nom synonyme
de qualite, durabilité et beauté,
est depuis plusieurs annees le plus
grand fabricant de produits de toi-
ture

Grace a la recherche constante,
aux epreuves d'endurance et a
'effort continu de développe-
ment les produits de toiture IKO
offrent une garantie de qualité
sans parell

IKO Industries Ltd.

1451 Avenue Spence

Hawkesbury, Ontario

K6A 2Y3

Tel. 1-800-267-0185

CIMENT

ST-LAURENT

d'administration de Ciment St-Laurent, Walter F Penny, président et chef de [a direction, est

jointaC
nuis 4 ar
es. Ingénieur civi
tration de I'Université de To

Premier cimentier de I'Est d

Etats-Unis. Ciment St-Laurent exploite &

Walter F. Penny
Président et chef de |a direction

shef des exploitations
e-président de la di
in du Groupe, M. D
ent St-Laurent. Ingénieur

mportant producteur e
5, 34 postes de ibution de ciment, 64 usines de béton

nse dessert |'Ontano. le Québec et les Marit

William G. Townsend Frank ]. DeWitt
Premier vice-président, Vice-président exécutif et
division de |'Ontario chel des exploitations

Aide Devis de Brigue Citadelle,
edition juin 1988, aurait du indi-
quer le logo suivant:

Brique dargile

CUITE

COMMUNIQUE

LES ETATS GENERAUX

DE LAMENAGEMENT AU CANADA
HOTEL LE MERIDIEN MONTREAL

13, 14 et 15 octobre 1988

La Faculte de 'aménagement de |'Universite
de Montréal organise, pour la célébration du
20e anniversaire de sa fondation, un congres
national bilingue sur |'évolution au Canada
de I'enseignement, de |a recherche et des
pratiques de |'architecture, de I'architecture
de paysage, de l'urbanisme, du design indus-
triel et autres domaines connexes. Sous le
theme general de VISION/88/ACTION, ces as-
sises feront le point sur I'évolution des disci-
plines de I'ameénagement

Pour de plus amples informations, contacter
Patricia Falta a la Faculté de 'aménagement
de I'Université de Montréal, au numero (514)
343-6001

COMMUNIQUE

BAKELITE — VEDAG

Bakelite Thermodurcis Limitée, manufacturier canadien de matériaux de construction et
Vedag GmbH, manufacturier Ouest-Allemand de matériaux de toiture ont acquis les
actifs de Globe Asphalt de Petrolia, Ontario, par l'intermédiaire de leur entreprise en
association (Joint Venture), les Systémes d’Etanchéité BTL Inc.

Les Systémes d'Etanchéité BTL planifient d’améliorer et agrandir les installations exis-
tantes de Petrolia afin de manufacturer des membranes de bitume modifié selon une
technologie nouvelle pour répondre @ la demande du marché Nord-Ameéricain.
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PRODUITS ALBA INC.
(514 6916956




vec son revétement
‘aluminium maintenant
disponible en 6 couleurs, &
la fenétre a battants end
pin SELECT est con
pour assurer un ma
d’isolation et ug
d’entretien

se, P.
430-2388 (Ste-Thérese)
B71-12 Montréal)

é%s ent ¢ er |égerement.




