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La grande arliste francaise qui vient de débarquer 2 New-York et qui fera une tournée de concerts
au Canada et aux Etats-Unis, sous la direction de 'imprésario Bernard Laberge.
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Voulez-vous entendre gratuitement
le Théatre de la Porte St-Martin
A 1JORPHEUM
N’importe quel siege. N'importe quel soir
ou matineée.

Ce privilege est accordé a tout abonne
de la revue musicale et théatrale
‘““La Lyre”

Pour renseignements, s’adresser aux bureaux de
La Lyre 207 St-Denis Tél. Est 9649

Mardl

Monument National .« Novembre

Le Carillon de St-Arion

Opérette en 3 actes de Gaston Mevnard

Messieurs FOURNIER DE BELLEVAL, EMILE LAMARRE, A. LAMARCHE,
THOMAS CHAMBERLAND.
Mesdames GABRIELLE CHOQUETTE, ELISA GAREAU, L. P. DEMERS,
REGINA DAOUST.

Choeur de 40 voix — Orchestre de 30 musiciens

Billels chez @ Bouvier, 452 Ste-Catherine Est; Raoul Vennal, 462 St-Denis.
50c — 7he — $1.00 — $1.25 — $1.50 — Loge, $2.00.
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; Six mols . . 5150 I :
.+ Un an . . . $2.60 = "
« Deux ans . . $4.50 = .
.+ L'unité e T .26 5 ”
w4 Numeéros des mols écoulés . .35 5

Primea et récompenses sont données pour
5 abonnements ou plus.

La mani2re la plus sQre de recevolr régu- 2
lierement “‘La Lyre", c'est d'étre inscrit sur &- !
nos listes d'abonnés. Pour cela, i1 vous faut ¥ ¥
nous envoyer votre nom et votre adresse,

- LA CIE
avec le montant de I'abonnement en tlmbres, " ’
ch2que au palr ou mandat poste. ¥

—_—

Revne Muslcale et Théfitrale
Rédigée en Collaboration
I'ublide pur “La Cle de Publication L.a Lyre” &

Adresrez toute communleation A :—

DE PUBLICATION “LA LYRE".
207, rue St-Denis, Montréal, P.Q.

B Tél.: Est 9649

ECIHHEANCES :— Etant donné le caractére
éducationnel de “La Lyre”’, un bon nombre &
de nos lecteurs désirent aveir tous les numé-

PR A e

ros. En conséquence l'envoi est continué i
aprés |'échéance de la période pavée, a &
moins d’avis contraire. .
% CHANGEMENTS D’ADRESSE:— Tout &

avis de changement d’adresse doit nous par-
venir avant le 15 du mois. accompagné de
I'ancienne adresse,

MANUSCEITS :— Les manuscrits doivent
i etre adressés & “‘La Lyre” et écrits sur un
it geul cBté des feuilles.
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A NOS LECTEURS
DOUBLE AUBAINE

A toute persomne qui nous fera parvemr le montant d'un
abonnement nouveau ou renouvelé, nous remettrons une passe
donnant droit a un fauteuil d’orchestre, pour I'une ou Iautre
des représentations de comédie francaise, données actuelleme:
par la troupe de la Porte Saint-Martin, au Théatre Orpheum.

Tout abonné de “La Lyre” qui voudrait assister au concert
de Rose Armandie et de Clara Haskill, dimanche aprés-midi,
le 12 octobre, au Thédtre Orpheum, peut obtenir, en se pré-
sentant a nos bureaux, une carte lui donnant droit a une dimi-
nution de 50 cents sur le prix de son billet.

Nos lecteurs comprendront, nous en sommes certains, les
sacrifices que nous faisons en cette circonstance ; nous leur
demanderons de penser davantage a “La Lyre” et de parler
d’elle a leurs amis.

(o]

A PROPOS DE “RAPPELS”

E retour de la saison musicale nous remet en
mémoire ce que disait Adolphe Adam, dans ses
Souvenirs, au sujet des “rappels”: “Le public an-
glais est le plus exigeant des auditoires et il exprinme
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son désir en employant un mot frangais, tout comme nous

employons nous-mémes yn mot latin.”  Le mot francais aunquel
il fait allusion est encore et le mot latin bis, qui veut dire deux
Jois, et dont nous faisons quelquefois le verbe bisser, qui signifie

répéler un morceau de musique.

La question des rappels iutéresse tous les musiciens, et
plusieurs différent d’opinion a ce sujet. Wagner ne permettait
jamais les rappels durant I'exécution de ses opéras, pour ne pas
Des organisations comme la
Symphonie de Boston sont complétement opposées aux rappels,
parce que l'on considére que la composition d'un programme
est en elle-méme un travail artistique sérieux, qui ne doit pas
étre gaté par des répétitions superflues ou des additions de
piéces étrangéres.

Toutefois, dans des auditions musicales comme les opéras
comiques, les opérettes on les concerts, le rappel fait plaisir a
Pauditoire et lartiste peut dire avec un certan orgueil combien
de fois il a eu cet bonneur.

Il faut parfois beaucoup de tact et de jugement pour dé-

‘cider & Vinstant méme si Von doit répéter en entier ou en partie

la piéce que U'on vient de domner, on bien exécuter un autre
morcean ou simplement remercier le public. Les professionnels
et les organisations musicales décident en méme temps que le
programme cette question de rappels, et il serait intéressant de

regarder la partition d'un che] dorchestre avant l'ouverture
d'un concert ou d'une représentation d'opéra comique. Toutes
les répétitions sont indiquées au crayon de couleur pour un
premier, un deuxiéme et méme un troisieme “rappel”. Quel-
quefois méme, pour éviter toute erreur. on mtercale uite
deuxiéme partition de la partie a répéter.

Les amateurs devraient donner une aussi grande attention
a la préparation de leurs rappels qu'a celui de leurs programmes.
Souvent, une piéce choisie au basard, sous impulsion du
moment, ne produit pas toujours Ueffet attendu. Si l'on 1”'a
pas de plan bien établi, il vaut mieux répéter le méme morceau,
s'il est trop long, seulement une partie. Mais il serait plus sage
d'avoir toujours dans son répertoire une certaine quantité de
petites piéces courtes, destinées a cet usage, et que on peut se
procurer cheg w'importe quel marchand de musique sous le nom
de “piéces de rappels”.

Généralement parlant, un rappel doit étre court et d'un
caractére plus léger que le nuwméro au programme, sans toutefois
faire un contraste trop wiolent. Un wmorceaw un pen piquant
et fin, mais distingué, est toujours a sa place. Il w'est pas
nécessaire qu'un rappel soit toujours gai. mais ce serait manquer
de jugement que de donner, aprés une piéce lente et triste. un
morceaun du méme genre.

On doit toujours étre en état d'interpréter le rappel aussi
bien, sinon mieux, que la pidce au programme. c’est-a-dire que
si Pon se sent fatigué, comme cela peut arriver a la fin d'un
concert ou aprés Iexécution dun long morceaun, il vaut mieux,
dans ce cas, se contenter de saluer.

« Jat des (fle-d-léle & perte de pue
avec Chopin que jaime beaucoup, et
qui est un homme Jd'une distinction
rare; c'est le plus »rai artisle que jafe
rencontré. I es! du pelil nombre de
ceux qu'on peul admirer et eslimer.s

EUGENE DELACROIX.

«Jp Uassure que le jeu de Chopin m'a
une fois de plus caplivé : il est profondé-
ment original, et si artistique en ;~dme
temps ! Je ne crains pas de lappeler
un pirtuose consommé. Jai éprouvé un
plaisir extréme a rencontrer enfin un
vrai musicien suivant le chemin gu'il
s'est _/'myé lui-méme... v

MENDELSSOHN.
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OU EN EST LA QUESTION

Il me semble que les auteurs et critiques
contemporains s'accordent a-distinguer deux
catégories de cantigues: — a) Les uns
serajent réservés i une &lite chorale et des-
tinés A des cérémonies brillantes : chants
de tribune, gu'une schola bien exercée fait
entendre aux grandes occasions. De ces
cantiques on s’accorde sans peine 4 exiger
une tenue artistique irréprochable. b) Mais,
on établit 4 coté de ces cantiques solennels
une seconde catégorie de cantiques qu’on
appelle ‘“populaires”, ce qui signifie qu’ils
doivent pouvoir étre chantés, facilement, et
avec plaisir par I’ensemble des fidéles. Ac-
ceptons provisoirement cette distinction, et
ne nous occupouns ici que des cantiques ‘“po-
pulaires”.

Mais, prenons garde de nous laisser sé-
duire par les mots: ‘*‘populaire”
“peuple”, sans doute, mais, il s’agit de peuple
fidele assemblé dans 1'église. Ce point est
capital. Des fidéles ne chantent pas dans
une église comme on chante au cabaret ou
dans la rue. Nous somimes donc amenés a
préciser ici la question.

“Quelles sont les lois du cantique fran-
cais destiné 4 étre chanté, facilement, et
avec plaisir, par 'ensemble des fideles qui
prennent part aux cérémonies de 1'Eglise ?

II

Parmi ces lois du cantique, les uns re-
gardent les paroles, les autres la musique.
Des paroles nous n'avons 4 nous occu-
per ici que pour rappeler quelques prin-
cipes.

11 n’est pas permis de chanter des can-
tiques dont le texte n’est pas approuvé par
I’Ordinaire du lieu. (Pratiquement, quand
un Evéque autorise l'usage d’'un Recueil,

vient de-

c’est évidemment qu’il juge que les textes en .

sont convenables.) Les cantigques inédits
doivent donc étre soumis, avant leur exécu-
tion au visa de 1'Ordinaire. :

Les qualités requises de ces textes, au
point de vue religieux, somt l'orthodoxie
d’'une saine théologie et la discrétion d’une
piété sinceére.

Pour ce qui regarde la forme, les musi-

ciens, et les fidéles qui chantent, doivent, &~

tout le moins, exiger des textes de cantiques
qu’ils soient chantables, c’est-2-dire qu’ils
pnissent s’adapter 4 la musique sans donner
lieu 4 des erreurs grossiéres d’accentuation
ou a des coupures de mots ou de phrases.
Nous supposons donc des textes ortho-
doxes et corrects, et nous demandons quelle
mmusique en fera des cantiques populaires.

IIT1

It importe avant tout de préciser le rodle
de ces cantiques. Sans doute, l'usage en est

- populaires.

-au chant des cantiques et cela pour

Par M. Pabbé Paul Bayard
absolument interdit au cours des fonctions
solennelles de la liturgie. Ils ne peuvent

donc avoir aucune place pendant la messe
chantée, ni pendant les Vépres. Mais, le

" chant des cantiques est autorisé si 1’Ordi-

naire y consent, pendant la messe basse; au
salut, méme devant le Saint-Sacrement ex-
posé; pendant la confirmation; enfin, pen-
dant les processions du Saint-Sacrement
pourvu que la schola des chantres n'omet-
tent pas les hymnes liturgiques cssignses
par le Rituel. Il est encore permis de chan-
ter des cantiques avant et aprés les fonec-
tions - liturgiques solennelles. De méme
avant et aprés le sermon, sauf celui de la
grand’'messe. Ainsi, le cantique francais,
exclu de la liturgie solennelle, a pourtant
une place dans le culte.

Or, cela nous fait saisir la volonté de
I'Eglise relativement 3 la musique de ces
cantiques. <Cette musique, intimement as-
sociée a des actes du culte, doit étre de tous
points conforme aux lois générales de la
musiques sacrée.

On a voulu soustraire les cantiques & ces
lois générales, en disant que le Motu pro-
prio de Pie X ne parle pas “directement”
des cantigues. Il est exact, quaucun article
de ce document n’est consacré spécialement
la
bonne raison qu’il n'y a rien 4 en dire
d'auntre que ceci qui, est énoncé dans les
considérants et dans les 1 et 2 de ce ‘‘code
juridique de la musique sacres”, qui a force
de loi pour toute I'Eglise” et "doit-&tre ac-
cepté et religieusement observé partout’.

11 a d'ailleurs été précisé, par des docu-
ments officiels subséquents, que la distine-
tion, essayée par quelques-uns, entre chant
liturgique et chant non-liturgique, est re-
jetée par I'Eglise, et que toute musique, exé-
cutée dans la maison de Dien ou au cours
des cérémonies religieuses, doit &tre revétue
des qualités requises par le Motu proprio.

IV

Ainsi sommes-nous amenés A conclure,
sans aucune hésitation, que la musique des
cantiques populaires doit étre, pour em-
ployer les termes mémes du document pon-
tifical précité, “helle et sainte”.

lo Une véritable tenue artistique sera
donc exigée des mélodies de nos cantiques
Cette beauté n’exclut pas la
simplicité, ni la-facilité d’exécution; au con-
traire, elle les suppose et les exige. Mais
elle exige aussi une bonne déclamation, na-
turelle et sincére des textes; un enthou-
siasme recueilli; une allure noble; enfin
I'absence de tous procédés conventionnels,
signes distinctifs de la musique de bas étage.

20 Cette belle simplicité doit s'allier a la
sainteté de la musique. Le fait d’étre exé-
cutée dans une église ne donne pas la sain-
teté 4 une musique de caractére profane,

elle en accentue l'inconvenance. Une mu-
sique est sainte, — positivement, — si dans
le choix des thémes et dans leur ordonnance,
elle s'inspire, — sans les imiter nécessaire-
ment, — des mélodies liturgiques, et en
garde les caracteres généraux. Elle est
sainte, — négativement, — si eile évite avec
soin toute réminiscence profane. Ces ré-
miniscences profanes peuvent avoir lieu soit
dans le choix des mélodies, soit dans le
rvthme qu'on leur donne. Notons que les
lois de I'église interdisent les ‘“rémines-
cences”’, méme de détail et passageéres: 2a
plus forte raison faut-il éviter les ressem-
blances totales, et davantage encore les
pures adaptations. Les sonrces profanes
sont : les airs de théatre et les romances
sentimentales. Il faut y ajouter les marches
militaires caractérisées. Il suffit de 1a cette
conclusion, trés ferme et trés logique, qu'un
cantique en forme de romance, ou d’air de
thédtre, ou de marche “entrainante”, ne
pourra jamais se trouver conforme aux lois
générales de I'Eglise.

Cela peut nous paraitre dur; mais il faut
avoir le courage de regarcer en face les
sévéres vérités qul sont libératrices. Bt si
notre gofit se heurte & 1'énoncé de principes
qui n'auraient jamais di étre oubliés, remet-
tons-nous bravement 2 refaire l'éducation
de notre gofit et du godt de notre public,

AY

Maintenant, quelle position prennent nos
contemporains dans cette question du can-
tique ?

Des indifférents, dont le nombre diminue
de jour en jour, n'y attachent pas d’impor-
tance, et se déclarent satistaits de ce qu’ils
ont entendu depuis leur jeune age. Il est
difficile de s’entendre avec eux, puisqu'’ils
n’admettent pas 'autorité des documents ec-
clésiastiques les plus clairs, et dédaignent les
jugements des critiques les plus avertis.

Beaucoup de prétres et de musiciens, 2élés
et consciencieux, examinent loyalement les
recueils en usage, et s’essayent & doser le bon
et le mauvais qu’ils renferment.. Suivons
1(?\11‘3 travaux et examinons leurs conclu-
sions. :

Pr_enons comme matiére de cet examen les
cantiques généralement en usage dans le
diocdse de Cambrai, il v a vingt ans. Vers
1909. quatre recueils principaux se parta-
gealent la faveur des séminaires, des mai-
sons @’éducation et des paroisses. Tout le
monde se le rappelle, et on me dispensera
de _faire des personnalitds. Ces recueils
étaient d’ailleurs et sont encore répandus
assez largement, grace A des améliorations

succe_assives. Or, un certain nombre de ces
cant\qngs, — et de ceux qui avaient le plus
fle succes, ~— sont franchement mauvais ou
inguffisants. Dans I'ensemble, il en est peu

qui puissent satisfaire aux exigences du

J.E. TURCOT

3 Est, rue Ste-Catherine, Montréal
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et conditions,

EDITIONS DURAND, LEDUC, SCHIRMER, WOOD, GALLET.

MUSIQUE CLASSIQUE ET D’ENSEIGNEMENT

Les ouvrages et la musique annoneés dang
“La Lyre” sont fournis aux meilleurs prix

DETAIL
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Motu proprio. Trop de ces cantigues, dits
populaires, ne sont dignes ni de Dieu ni du
peuple. La musique n'en est ni belle ni
sainte. A coté de cela, ces recueils offraient
de trés honnes choses qui doivent étre gar-
dées.

VI

Que faire de ces cantiques jugés défec-
tueux ? Trois solutions sont proposées.

1—0On a cru trouver un bon moyen de
rendre meilleurs, ‘et méme artistiques, des
cantiques médiocres et mal faits : ce serait
de chanter ces cantiques non pius a l'unis-
son, mais 4 quatre parties vocales; une har-
monisation riche, soignée et attirant a elle
tout lintérét, dissimulerait la pauvreté de la
mélodie. Des essais ont été tentés en ce
sens. M. l'abbé Cl. Besse a fait entendre a
St-Cloud des cantiques ainsi arrangés, et il
a publié un recueil. A Strasbourg, l'expé-
rience a €té renouvelée. .

Mais, quoi qu’il en soit des destinées
futures du chant choral populaire en
France, il n'est que trop certain que, pour
le moment, un chant 4 quatre vofx mixtes, et
méme i trois ou deux voix, est un chant de
tribune, difficile et compligqué. La situation
ainsi présentée nous fait sortir des données
du probléme, puisque, précisément nous
cherchons, non des cantiques solennels, mais
des chants faciles et & l'unisson. Les essais
de St-Cloud et de Strasbourg ont montré
qu'on peut avec beaucoup de talent tirer
quelque chose de rien; mais il n'ont pas
prouvé gu'un cantigue mauvais soit amé-
lioré par une riche harmonisation, ni qu'ainsi
harmonisé il soit populaire.

2.—Une seconde solution recueillie de trés
nombreux suffrages, en raison peut-&tre de ce
qu’elle est moyenne. Presque tous les re-
cueils, méme ceux d’'il y a 20 ans, nous offrent
en effet des échantillons plus ou moins abon-
dants de cantigues, dont on a laissé les pa-
roles & peu preés intactes, mais en les dotant
d’une -musique nouvelle. Cette solution est
applicable en bien des cas. Pas toujours et
sans difficultés : car ce n'est pas chose aisé
que de faire une mélodie de cantique, et bien
souvent les paroles elles-mémes, par leur
mauvaise disposition ou leur manque d’élan,
entravent le musicien et le laissent impuis-
sant. '

3.—Aussi est-on porté, presque générale-
ment, & faire du nouveau. Le podte s’entend
avec le musicien, ou réciproquement, & moins
que le méme personnage ne soit & la fois
assez poete et assez musicien.

Iis cherchent & faire oeuvre populaire: pa-
roles nettes et bien rythmées, mélodie facile
et prenante : le tout combiné de manieére &
ce que le cantique populaire ne fasse pas
tache dans lordonnance musicale de la cé-
rémonie ou il doit figurer, beau de simpli-
cité et de sincérité. Il arrive encore que
d’autres réussissent & adapter avec un aussi
heureux résultat, des paroles nouvelles & des
airs anciens ou étrangers qui méritent
d'aétre populaires. Il semble qu'il taille en-
courager de tels efforts, et nous réjouir, en
principe, des apports incessants faits & notre
littérature musicale des cantiques. Le temps
et Yusage éprouveront ce qui est digne de
passer A la postérité.

VII

Une objection se présente, dés lors qu'on
admet la nécessité d'une réforme et de la
constitution d'un nouveau répertoire. Qui
jugera si tel cantique est bon ou mauvais ?
Et comment se fera l'uniformité entre les
diverses régions de la France ? Les deux
questions n’en font qu'une et seront résolues
ensemble.

Il est évident que personne ne saurait,
d’autorité privée, frapper d'un décret d'os-
tracisme un ecantique qui lui déplait. Le
maitre le p.us céleébre a beau dire: “cela
n'est pas de mon gecit”, son jugement n'est
pas une décision.

Le peuple non plus n'est pas souverain
en cette matiere. 11 faut pourtant lui faire
un certain crédit. Car il lui arrive d’avoir
du gotit. En bien des cas, joserais dire
presque toujours, c’est le peuple qui rejette
de 1lui-méme des cantigues qu'il trouve
“drdles”. On constate que le public d'une
paroisse, s’il est habitué & de bonnes exécu-
tions de chant grégorien et de musique
vraiment sacrées, ne peut plus supporter les
airs ridicules. La distinction entre bons et
mauvais cantiques se fera donc souvent au-
tomatiquement.

11 faudra cependant gue ce travail soit aidé
par une intervention supérieure officielle.
L’Eglise a qualité pour décider en matiére
de chant religieux. Et c’est par ce moyen
encore que se réalisera l'unite,

VIII

Mais, en attendant, que faut-il faire ?

a) Appliquer de notre mieux les prin-
cipes. Rappelons-nous que nous n'avons pas,
a part quelques "noéls”, de cantiques qui
puissent &tre qualifiés de vraiment tradi-
tionnels, au sens canonique du mot, ni d'uni-
versels, puisque ceux qui étaient répandus,
il y a vingt ans, ont perdu et -perdent encore
bien du terrain. Il n'y a donc pas lieu de se
faire trop de scrupule sur ce point. Ne con-
sidérons pas comme des religues “d’un passé
vénérable” les miséres que, il y a cent ans,
on faisait chanter sur des airs de vaudeville.
Notre peup’e attend de nous mieux que cela.

Les vraies traditions sont plus lointaines et

de meilleur aloi.

Nous devons bien savoir encore qu'un
usage, si invétéré soit-il, dés lors qu'il est
mauvais et contraire & des lois qui les con-
damnent, n'est plus un usage, mais un abus.
C'est un principe de morale, et ¢’'en est un
autre que tout abus doit étre é&liminé. 11
n'y a pas lieu de faire exception pour les
cantiques. Mettons-nous donc courageuse-
sement & 'oeuvre. Sans doute, ici comme en
toute réforme, il convient de procéder avec
une lenteur prudente. Malis, lenteur n'est
pas inac¢tion. *‘On ne gagne jamais rien a
retarder l'application d'un reméde jugé né
cessaire”, il faut expliquer aux chanteurs, et
aux fidéles, pourquoi tel cantique ne peut pas
demeurer au répertoire, pourquoi tel autre
v figurera utilement. Les fideéles ne deman-
dent pas mieux que de collaborer & un pro-
grés qu'ils apprécient.

b) Surtout, il faut bien nous dire qu'une
réforme n'est pas une oeuvre de destruc-
tion mais d'édification. 11 faut songer 2
I'avenir. Ce sont les nouvelles générations
au'il faut former a l'esthétique du cantique
francais populaire. Il faut agir sur les él&
ments jeunes.

Y-a-t-il, dans l'usage paroissial des can-
tiques dont il faut bien que tout le monde
avoue : “Ce n’est pas beau, ce n’est pas
pieux"; laissons-les de c¢o6té pour tout de bon.
Apprenons-nous qu'une communautd, une
paroisse méme a pu se constituer un réper-
toire de trés beaux cantiques, satisfaisant a
toutes les exigences, et que ces cantiques
sont chantés facilement et avec plaisir par
toute une assemblée de fideles emplissant
une église un jour de grande féte; imitons
cet exemple. Surtout quand nous nous met-
tons en frais pour apprendre A nos chan-
teurs un cantique nouveau. ne leur ensei-
gnons jamais que de Vexce’lent. En somme,
soyons discrets et plutdt séveéres dans le
choix de V’exécution de cantiques. Chantons-
en peu, qu’ils soient irréprochables : c'est le
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meilleur service a4 rendre et aux fidéles et
aux cantiques.

Les congrés, les pélerinages, les missions,
au lieu d’étre des obstacles a la réforme des
cantiques, devraient étre au contraire les
meilleures occasions de l'agsurer. Si on dit
a priori: “Il ne faut pas chanter de can-
tiques nouveaux, parce que tout le monde
ne les connait pas”, on assurera la vie
longue aux plus misérables refrains. 3Jais
Jes réunions dont il s'agit ne sont-elles pas
faites justement pour secouer les. routines?
Avec un peu de bonne volonté et d'organisa-
tion, on obtiendrait facilement une rénova-
tion rapide. Que deux mois avant le con-
grés, le pélerinage ou la mission, on envoie
a tous ceux qui doivent y participer, la liste,
et au besoin le texte musical, des cantiques
a4 chanter, en avertissant chaque groupe de
les apprendre soigneusement : le résultat
sera certain et magnifigue. D’autant plus
fécond que ces cantiques resteront dans
T'usage des paroisses et des groupes ainsi
touchés. Il n’est pas plus difficile de faire
chanter par une foule de pélerins et de con-
gressistes des chants bien faits que des airs
lamentables. Le véritable apostolat moderne
doit, s'il veut de grands résultats, tenir
compte des heureux progrés du goit chez
les fideéles.

IX

A dessein je n'ai exposé gue des principes
généraux et des régles théoriques. On aurait
sans doute préféré que je descendisse aux
détails pratiques. On aurait peut-étre désiré
trouver ici une liste de cantiques & suppri-
mer, ou-a restaurer, ou & conserver. Tel
n’était pas mon dessein, et je ne me crois
pas le droit de donner, ici du moins, de telles
précisions. Je suis d'ailleurs convaincu que
quelquun qui est décidé de veiller & l'obser-
vation des lois de I'Eglise sur ia musique sa-
crée, ne sera jamais fort embarrassé en face
d'un cantique soit franchement mauvais, soit
au contraire excellent de tous points. Le
doute sera plus fréquent et I'nésitation plus
grande pour certains cantiques, dont une
longue accoutumance nous a rendu la mu-
sique familiére. Si on me forgalt de citer au
moins un exemple, je dirais que de l'avis
moyen, — car on a bien vu que, dans cet
article, loin d'exposer mes vues personnel es,
je n’ai fait que la moyenne des opinions ac
tuelles, — “Venez divin Messie” meériterait
bien d’étre coaservé; que T'Ave Maria' de
Lourdes gagnerait a étre chanié sur une mé-
lodie plus noble; et quenfin ““Pitié mon
Dieu” est le specimen typique de ce qu’on
ne devrait jamais entendre ni a 1l'église, ni
ailleurs.

Abbé Paul BAYART.
Semaine religieuse,
Lille.
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AUX MUSICIENS
Vous tronvere; ici un grand choix
de musique appropriée pour les fétes
de Noél et du Jour de I'An. Calen-
driers avec portraits de musiciens.
plaquettes représentant les auteurs
classiques et modernes.

Une visite est sollicitée.

A. J. BOUCHER

ENRG.
16 est, rue Notre-Dame, MONTREAL

Téléphone Maln 1850




ROSE ARMANDIE

Mile Rose

Armandie travailla au Conservatoire. ot elle fut

I-ngel Elle en e en 1918, titrée d'un
brillant premier prix de declamation Ivrique et d'un second d
chant Imme ¢ta la meéelé

eleve maitre SO

diatement, elle se | dans artistique

maquerir la place de choix qu'elle pouvait légitimement
ner, etant donné ses qualités fonciéres de musicienn
extremement hine et d'artiste nee
Sa ihite d'assimilation, sa puissance de compréhension
lur permirent d rder les musiques vocales les plus diverses
lep e lassique jusqu aux extremes modernes, tel M
Honegger, par exempl Ouelles que sotent celles interpretees,
el totjours remarcgiier par la limpidité de sa voix, la
oupl le son organe, l'éclat de son aigu, son sens de la
ouleur le lexpression et sa juste intelligence des textes
littéran 1ante Le succes a toujours suivi Mlle Rose Ar-
mandie dans ses entreprises artistigues et tout s’accorde a fair
prevoir que le concert d'éloges qui monte vers elle 4 chacune de

ses manilestations musicales ne fera, dans l'avenir, qu'étre plus

INANIME encore ~ J] ©st l1u\~\|}\|.-

(G. Dufy, Semaine musicale, 9 février 1923.)
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CLARA HASKIL

Virtuose

pomnt une pour qur |
[y ¢ n but, mais un de ces étres exceptionnellement doués
qui portent ¢ L musique, qur possedent ce merveilleux
instinct de lexpression musicale, impossible & acquérir par le

; il et la volonté. Cerveau prodigieux, d’une rare pulssanc
de memotre et rapide concentration, Clara Haskil personnifi
19 v 1 mu 11 i-' solue, e <'r"\lllh'|]‘nLT]T le l'l'-J'
( | Ins | | rs nresprit de coterie a la cause de
I Dans son exécution ou 1l va sans dire, la
techn 'd ni importance pour elle une seule chose la
préoceupe I elle-meme; sa modestie est prover-
hiale et odest 1est pas une vanite deguisées. elle est
ral INCe lepounlie le tout ITrere-pensee
\ Ir cette | lille  d'apparence délicate, nul ne
d erait la I e rayonnement qui la posséde. Mais
peimne ¢ 1 prino quelle domine ses auditeurs avec
ne extraordinaire intensit
Enfant odige, Clara Haskil le fut. On raconte le fait
tet non la legende), qu'a 'agce de six ans elle entendit un
Naniste exec de Mozart chez ses parents; en
nlatsantant « I den lare autant Froidement
la petite CJ mo et joua de mémoire |'cuvre
{quelle nd ne heure auparavant) d'un bout
11 aut en m ton. Cest un miracle que de
1 admirabl as ete dilapidé par une meprisable
ploitation
\ujourd hu st la maturité hatée par la souffrance
e épreuve qui mte rrompit pendant quelques années |'acti-
vite normale de 'artist
Incom Pans il 1 un mois, Clara Haskil sans
ne v o L un recital.  Par quelle fatale attirance les
I nditres du prano setaient-ils rencontrés ce soir-li
| \g lteur Vystér Mais je ne sais rien di
1 ant « ces arlistes consacres s'inclinant devant la
(UL ER ¢ Celt e el grande artiste, sans discussion. sans
meRtve, vibrant comme le public de la plus noble et la plus
LT [[R1R(N)§!
Lomme disait 'un d'el La Musique est venue nous
Is1ler
Gustave DORET]
Le Monde Musical
|
|
|
|
-
| "
i — {
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FRANCE
Paris

L’Association frangaise d’expansion et d’¢changes
artistiques vient de constituer auprés de sa
dlrection une Commission chargée de
dans la préparation des manifestations lyriques
frangaises qu’'elle organise A 1'étranger et de
I'aider de ses consefls et de son expérience.

Cette Commlssion est ainsi composée : M. Lucien

Muratore, pour la dlrection artistique; M. Pierre
Monteux, pour la direction musicale; M. Pierre
Chéreau, pour la direction technigue.

Les premiéres représentations, données par

I'Association au cours de la saison 1924-25, auront
lieu en Suisse, avec le concours de M. Muratore.
Le grand artiste, désireux de denner le concours
de son incomparable talent A l'effort accompli en
faveur de la diffuslon de I'Art frangais. a l'étran-
ger, et donnant ainsi l'exemple du plus haut
désintéressement et du plus noble esprit de solida-
rité artistiques, participera également aux mani-
festations en cours d'étude et qui deivent aveir
Jieu en Sudde, Norvége, Danemark, Vienne et en
Espagne.

— Le Ministre de l'Instruction publique et des
Beaux-Arts vient de nommer M. Reynaldo Hahn
Officier de la Légion d4d'Honneur. Nous nous
réjouissons de cette nouvelle distinction accordée

an charmant musicien de I'“Ile du Réve”, de la
“Pastorale de Noiél, des “Etudes Latines” et de

tant d’autres pages exquises.

— L'hiver prchain, le maitre Alfred Cortot se
rendra en Amérique. Parmi les Sociétés sympho-
niues qui se sont assuré son concours, citons le
New York Symphony Orchestra et le Chicago
Symphony Orchestra.

— Mme Norma O’Neill, ancienne é¢léve de Clara
Schumann, nous signale qu'll serait intéressant de
rappeler que trols de ses filles sont encore de ce
monde. IL’afnée des 8 enfants, Marie Schumann,
a malntenant 83 ans et vit 2 Interlaken avec sa
plus jeune soeur Eugénie Schumann qui en a 3.
Une autre fille Julie (Frau Sommerhof) 3igée de
78 ans réside en Hollande. Les autres enfants, une
fille et 4 gargons, sont morts.

Marie et Eugénle ont &té absolument ruinees par
la guerre, et des artistes anglals ainsi que tous
ceux qul ont connu personnellement Clara Schu-
mann en Angleterre ont fait une souscription privée
en leur faveur. En Amérique, Josef Hofmann a
donné un Réeital & leur bénéfice, exemple qui fut
suivi par d'autres virtuoses et par de nombreux
souscripteurs en Amérique, de telle sorte que les
filles de Robert ¢t Clara Schumann sont mainte-
nant {4 l'abri de la pauvreté.

BELGIQUE
Anvers.—Le “Peter Benoitfonds” nous a donné
derniérentent une magnifigue exécution de l'ora-

torio “L'Bscaut”, du grand compositeur flamand
P. Benolt. Le concert, qui avait lieu, comme tous
les ans, dans lIa grande salle de 1la Zoologie.

“IEscaut’” n'est certainement pas, au point de vue
artistique, la meilleure oeuvre de Benolt, malis
c'est en tous cas la plus populaire. Le public n'a
pas caché sa sympathie pour ce grandiose chef-
d’eeuvre romantique.

Namur.—M. René Coens montera l'hiver prochain
“Stamboul”’, de M. Edouard Trémisot: '"La Tiancte
de la Mer”, ~drame- lyrique de notre céleébre et
regretté concitoyen, le compositeur Jan Blockx;

“Amadis’’, dernidre oceuvre de NMassenet; ‘‘Les
Moulins qui chantent”, la délicieuse opérette de
Van Oost; enfin, ‘“Le Baron Vadrouille”. Dans

cdette dernidre opérette, le rdle titulaire sera tenu

par José Josbé.

Le pianiste Miecio Horsowski vient de se faire

applaudir au Thédtre Odéon au cours d'une série
de récltals dont les programmes comportaient une
{mportante série d'oeuvres modernes entre autres
le “Gaspard de la Nuit”, de Ravel, “Il Tarlo" de

Malipiero, “Taptris le fou"” de Szymanowskl, les
‘“Mouvements Perpétuels’” de Poulene, ete...
ITALIE
Le macestro Camillio Sabatini demande dans

1a. réorganisation des choeurs de la
Chapelle Sixtine, tombés depuis la disgriice de
Lorenzo Peresi dans I'anarchie et la médiocrité.
“J1s n’existent plus que de nom', écrit le musicien,
nom qui se transporte actuellement avec beaucoup
de légoreté par le monde comme celul d'un cirque
équestra quelconque.

Malgré l'apput qu'il prété d ces tournges, Mon-
seigneur Casimiri semble désigné b I'auteur de cet
article pour rendre ) l'antique et glorieuse institu-
tion son unlversel prestige.

— Mascagni vient d'étre regu {4 Vienne par lo
ministrer d'Italie; commandeur Bordonaro. Les
ministres de France, d'Angleterre et de Roumanie
assistaient 2 la créception.

"La Tribuna”

la seconder:

— Les pourparlers ont repris pour les représen-
tations au Costanzi du ‘Nerone” de Boito sous la
direction d'Arturo Toscanini. La municipalité par-
ticiperait aux frais avec les associations privées.

__ “La Lettura’ de Milan publie les impressions de
voyage de la pianiste Héléna Morsztyn aux Indes.
Quelques pliotographies représentent le transport du
Stelnway de concert par... des femmes — il est
vrai qu'elles sont quatorze — et montrent la
vaillante -artiste A dos de chameau ou d'éléphant
— l'animal est seul!

_— Le ténor Tito Schipa. cher aux Ameéricains,
est actuellement en Italie. Il s’y serait mis 4 la

téte d'un groupe de financiers pour la construc-
tion, & Milan, @'un théitre immense auX propor-
tions d’outre-Atlantique. Il retourne en automne
A New-York ol sera langée son opérette ‘‘Mimi”
ecrite sur une livret de Guiseppe Adami.

— La presse italienne est unanime 2 louer la
mémoire de Ferruccio Busoni, *'le plus grand pia-
niste depuis Liszt" !

—— Bon accueil au Malibran de Venise pour le
drame lyrique *Gugliemo Oberdan” composé par
le maestro Alberto Consiglio sur un poéme d'Er-
nesto Corsari.

—— A plusieurs reprises nous avions rapporté les
craintes que Lorenzo Perosi inspira ces dernigres
anncées 2 son entourage. Un mieux réel, le retour
du musicien 2 la composition, la joie de ses amis
nous avaient donné l'espoir d’une guérison. Hélas !
ja folie wvient de s'abattre sur le malheureux
qu'avait tant torturé sa longue crise de conscience.

— La Scala de Milan montera cette année, "TI
Trovatore”, “Faust”, “Le Donne curiose” de Wolf-
Ferrari, “L‘Amore dei tre re” de Montemezzi,
“Pelléas et Mélisande”, “L’Oro del Reno” (L'Or
du Rhin), "“La Walkiria™ et le nouvel opéra 4d'Um-
berto Giordano : “La Cena del Beffe’.

— *Musica d'Oggi” rapporte, d’aprds un journal
allemand, la “Neue Musik Zeitung', que le "Ron-
deau en Si bémol” situé 2 la page 46 du ‘‘Noten-
biichlein' (petit livre de musique) d’Anna Mag-
dalena, la seconde &épouse de Bach, dont le manus-
crit est conservé 2 la Bibliothdque d'Etat de
Berlln, ne serait autre que le “Rondeau des Ber-
gdres' de Couperin, copié par elle et corrigé de
1la main de Bach lui-méme.

Les maftres anciens copiaient souvent les
oeuvres qui leur plalsaient et Bach n'a pas caché
son admiration pour Couperin. Nul doute qu'une
erreur des e<¢diteurs n'ait provoqué la confusion.

— On nous informe que le compositeur Giaconio

Pueccini comimencera bientét la composition d'un
nouvel opéra sur un livret de Giovanni Papini
intitulé : “La Vie du Christ".

— “Clocle”, le nouvel opéra de Franz Lehar,

compositeur de ‘La Veuve Joyveuse”, a &té donné
pour la premidre fois en Italie au Théatre Lyrique
de Milan. Le compositeur occupant lul-méme le
pupitre de chef d'orchestre. Des la premidre
représentation, *“‘Clocle” a gagné les suffrages du
public. Lehnr a été rappelé plusieurs fois tandis
que les cris de “Bis! Bis!" é&taient poussés par
tous les spectateurs.
G.-L. GARYIER.

ANGLETERRE
YLondres

Durant sa tournée d'Angleterre, Galli-Curei don-
nera deux concerts, les 12 et 19 octobre, dans la
plus grande salle de Londres, le “Albert Hall".
Elle retournera ) New-York en décembre pour
remplir ses engagements an Metropolitan,

Les concerts du Palace-Theatre, ) Newcastle.
inscrivent d leurs programmes de 1924-25 les noms
de Galli Curci, Florence Austral, Freda Hempel.
Buckhaus et’ Kreisler.

— Le¢ plus grand orgue d'église, en Angleterre.
6tait jusqu’ici I'orgue de Saint-Faul. Il doit céder
aujourd’hui cet honnecur A l'orgue de la Cathédrale,
dernidrement consacrée, de Liverpool.

— La flite retrouve ses honneurs depuis long-
temps perdus. Elle redevient aussi populaire que
le furent ses deux ancétres : le recorder, au temps
de Shakespeare. et plus tard le flageolet. Tl existe
A Londres une soci¢té qui donne des auditions
exclusivement composées d’ocuvres anciennes ou
modernes pour flite.

On joue peu de musique pour
Angleterre. Dbeaucoup de musique pour flite et
Tarpe. On parle méme de restaurer une ‘‘combi-
nation’ qui fut jadls en faveur : deux {lntes et
guitare (Musical News),

— Le ténor MacCormack est en Irlande, son pays
d'origine. Il v donne des récitals.

— Aun cours de la saison musicale qui touche N
sa fin on n'a jou¢ que trds peu (trop peu) de
musique anglaise. Les ocuvres de Bach, Beetho-
Ven, Chopin, Liszt, Brahms, Franck, Debussy,
Ravel, Stravinsky remplissaient tyranntquement
les pragrammes.—(Musical News). .

Tidte seule, en

— Le Cercle des Critiques organise une série de
diners confraterneis o2t seront discutées, entre
autres, les deux questions suivantes : les fonctions
de la critique; les critiques doivent-ils écrire des
ouvrages dramatiques ou musicaux ?

— . Dernierement, a Lincoln, récital de AMarcel
Dupré, ‘“Prince of Organ Recitalists.”
—- Le festivat de Salzbourg a commencé. Rap-

pelons que son programme comprend quatre com-
positions de musiciens britanniques : la ‘‘Sonate’’
pour zlto d'Arnocld Bax, “The Curlew” de Peter
Warlock, “On Wenlock Edge’” de Vaughan Williams
¢t la nouvelle “‘Sonate” pour violoncelle de John
Ireland. N

— La musique anglaise & I'étranger. — En no-
vembre I'Oratorio Society donnera, pour Ia premiére
fois a New-York, “The Hymn of Jesus” de
Gustav Holst.

— Parmi les publications que le “'Scottish Musical
AMagazine” signale au choix de ses lecteurs nous
relevons diverses compositions de Max d'Ollone,
Henry Février, René Lenormand, Georges Hie,
Reynaldo Hahn, R.-C. Martin.

Ce magazine recommande notamment aux pro-
fesseurs de piano la série d’études progressives
que le maftre Philipp a réunies sous ce titre:
“Ecole des Arpé&ges’.

— Ld mode est aux chants et
laires — aux vrales ballades,
aimait au vieux temps.

John Goss, puis Muriel George et Ernest Buicher
en ont donné quelques récitals.—Maurice LENA.

ballades popu-
telles qu'on les

HONGRIE
Dans les archives de I'Opéra de Budapest, on
vient de trouver upe partition de Verdi; c'est le
manuscrit d'un opéra jous dans cette ville em 1853,
avant pour titre ‘Dlassadieri”. Cet ouvrage ne
fut représenté qu'une seule fois, la censure autri-
chienne l'ayant interdit.

Budapest

La saison 1923-24 est caractéris par une pro-
gression constante : le sommet a £té atteint avec
“Parsifal” et la grande ‘‘Messe en Si mineur” de
Bach.

— L’orchestre et les choeurs du Conservatoire
National de Budapest, composés des éleves des
classes @'instruments et de chant, l'orchestre. ren-
forcé par quelques-uns des professeurs., ont donné
une audition du ‘“Roméo et Juliette” de Berlioz,
dirlgé par M. Fleischer, chef d'orchestre & 1I'Opéra
et professeur au Conservatoire. Louable effort,
digne d'encouragement, caractérisé par la justesse
des choeurs. la précision de l'orchestre et des
solistes — é&galement des €ldves — le tout sensi-
blement supérieur au niveau J'un essai d'école.

—Emeric VADASZ.

ALLEMAGNE

A 1'Académie des Sciences de Berlin, M. le
Conseiller intime Stumpf a présenté une communi-
cation de M. le Dr Kurt Sachs, de l'Université de
Berlin, concernant la lecture, par ce savant, d'un
fragment de musique babylonienne, en caractéres
cunéiformes, déchifirée sur un document du musée
de Berlin.

On ne possédait jusqu'ict aucun texte de musique
babylonienne, ni méme de musique antique étran-
gdre et antérieure A l'art hellénique.

—Dans la revue *‘Die Musik™, M. Johannes Kahn
publie une *“Romance sans paroles” et une lcttre,
toutes deux inédites, de Mendelssohn.

— L'orchestre de la Scala de Milan, sous la
direction de M. Toscanini, donnera deux concerts
3 Berlin, au cours de la saison prochaine.

Jean CHANTAVOINE.

ETATS-UNIS
retourne aux Etats-Unis l'an pro-
chain. Il est ‘“enregistréd” d&s maintenant pour
plus de cinquante concerts.

— M. Gatti-Casazza, directeur du Metropolitan.
a fait' don, cette année, au nom de ce théatre, de
5,000 lires {1 I"Association Verdi et de 23,000 2 1a
“Maison de Repas”, fondée A Milan par lillustre
compositeur pour Yy receveir les musiciens agés.

Le total des donations envoyées d catte fonda-
tion par le MNetropolitan s'élave actuellement 2
700,000 lire.

— A Stony Point, pose de la premigre pierre de
'American Institute of Operatic Art, fondé par
Alax Rabinoff,

Les bitiments de 'Institut comprendront wun
théAtre, Le nombre des places ) sera -de 600:
mais une disposition spéclale utilisant un amphi-
thédtre naturel de l'lmmédiat voisinage permettra
d'en élever occasionnellement le nombre & 12,000.

Cet Institut me sera pas A proprement parler
une école. Il ne recevra que les &ldves sortis des
congervatoires et des é&coles musicales avec des

De Pachman



récompenses qui puissent les désigner 4 son choix.
Tl compiétera leur é&ducation de chanteur et de
comédien. A ceux qu'une sélection finale recon-
naitra capables de fournir une honne carridre, il
assurera des engagements.

— Nadia Boulanger s'embarquera pour 1'Amé-
rique en Janvier prochain. Exécutante et confé-
renciére, elle y présentera une sélection des

oeuvres de la jeune école dans une série de con-
certs qui durera jusqu'a £in février.

— Une troupe chinoise d’opéra, la Chuck Man
On, joue en ce moment & New-York ol I'on sait
que les ‘‘Célestes’” sont nombreux. Une princesse,
une vraie, la princesse Chan Wei Fong, en serait.
paraft-il la prima donna. Son répertoire est, A
vrai dire, plutét dramatique que I¥rique. Il est
composé de pitees dont le sujet s'inspire de l'his-

toire ancienne de la Chine. Le dialogue s'entre-
meéle de chants accompagnés par un orchestre
d'instruments chinois {Musical Courier).

— Prochainement se réunira la sixidme Annual
Convention “of the National Association of Negro
Musicians. Cette association est de neuf cents

J. E. LEMIEUX

) Réparations de tout instrument
de musique
268 ST-DENIS

MONTREAL

CYRICE MARTIN

LUTHERIE ARTISTIQUE
Violon d@'artiste d'une grande sonorité.
Approuvé par plusieurs artistes et luthler bien
connus de New-York.

3185 RUE STE-CATHERINE EST Apt. No 7
MONTREAL
BAYEUR FRERES
LUTHIBRS
Vielon primé an concours
de Paris 1921
609 AMHERST MONTREAL

Sanatorium Ste-Euphrasie
pour dames
31 est, rue Sherbrooke
Tél. LAncaster 7371

Traitement de toutes les maladies
nerveuses et des intoxications.
Alcoolisme, Morphinomanie, Etc.

Montréal
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“registered members' individuels ou collectifs, ceDimanche aprés-midi, le 19, le ténor John MecCor-

qui forme un: total de plus de deux mille parti-
cipants.

lParml ses membres les plus connus: le Fénor
Roland Hayves et le compesiteur Samuel Coleridge-
Taylor.

— Alfred Piccaver, qui
Vienne la popularité de
cet automne au théitre et
Chicago.

puriage 2 1'Opéra de
Maria Jeritza, chantera
dans les concerts de

New-York

Morris Gest, l'impresario bien connu, présem_cr:\
au public américain deux artistes étrangers, I'ritzi
Massary, considérée comme la plus céldbre chan-
teuse d'opéra comique de I'Europe Centrale, et le
violoniste bohémien, Jean Goulesko, qui amene
avec lui son propre orchestre.

— Le ténor daneois, Rhys Morgun,
Carnegie Hall, le 6 octobre. .

— La troupe d’Opéra San Carlo a4 commencé sa
saison au théitre Jolson, de New-York, avec
“Rigoletto™. Les nouveaux artistes sont: Tina
Paggi, chanteuse légére italienne; Louis Rousseau,
ténor franco-américain; Albey Putnam, DMorrison
et Miriam Mounet, deux sopranos américains. Les
artistes réengagés sont les suivants: Sopranos :—
Anna Roselle, Vianca Sarova, Tamaki Miura, José-

chantera au

phine Laechese, Gladys AxXxman et Sophie Charle-
bois. Mezzo-sopranos :(—=Stella  de Mette et Ado
Bore. Ténors :—>Manuel Salazar, Gaetano Tomma-
sini, Demetrio Onfersi ¢t Francesco Curci. Bary-

tons :—D>Mario Basiolu, Mario Valle, Guiseppe In-
terrante et Max . Kaplick. Basses :(—Pictro  de
" Biasi, Churles Gallagher et Natale Cervi.  Aldo
Franchetti, comme directeur musical, et le Ballet

ruse Pavley-Oukramsky.
— Georgette Leblanc apparaitra cette année dans
“AMonna-Vanna et “Falléas et Mélisandre”, L'or-

chestre sera dirigé par M. Darius Milhaud, qui
viendra en Amérique pour la circonstance ainsi
que pour la représentation du film “L’'Inhumaine’,

dans lequel Mme Leblanc tient le premier role et
pour lequel M. AMilhaud a composé une adaptation
musicale.

Boston

La saison musicale s’annonce des plus intéres-
santg, Sl l'on en juge par le programme du mois
d'octobre que vient de nous adresser notre cor-
respondant :

Dimaneche apres-midi,
Hall”, le ténor négre,
bel artiste de concert.

le 5, dans la “Symphony
Roland Haynes, un tros
Vendredi aprés-midi, le 10,
et samedi soir, le 11. le premier concert sympho-
nique, sous la direction de M. Koussevitzky. Di-
manche, le 12, Mme Schumann-Heink, le plus
célébre contralto du jour. Vendredi aprés-midi et
samedi soir, le 17 et 18, dans la “Symphony Hall",
I’Orchestre Symphonique, sous la direction de M.
Kaussevitzky. Samedi aprés-midi, le 1%, Ame
Alma Gluck, le soprano bien connu qui revient au
concert aprés une absence de plusieurs annces.

Maladies des reins, de la vessle
et des organes génitaux

460, rue ST-DENIS

CLINIQUE PRIVEE DU DR PREVOST

Des hopitaux de Paris — Londres — New-York

Voies Génito-Urinaires

Maladies vénérlennes
et maladies de la pean

Tél. Est 7580

mack. Mardi solr, le 21, salle Jordun, Félix Fox,
planiste, Interprétera des ocuvres de Bach, Liszt,
Brahms, Balakirev, Debussy, Griffes et Mason.

Vendredi aprés-midi, le 24, et samedi solr le 25,
le troisieme concert de la Symphenie, dirigée par
M. Koussevitzky, Dimanche aprés-midi, le 26, 15
Philharmonique de New-York, sous la direction de

M. Van Hoogstraten, avee Mme Mero, planiste,
comme soliste,
On remarque au programme @ la “Symphonije

Héroique"” de Beethoven; le
majeur’” de Chalkovsky; “Til
"Danse de Salomé’ de Strauss, Dimanche soir,
Je 26, au “Copley-Pluza Hotel”, concert de musique
de chambre par le Quatuor & cordes Durell et Lee
Pattison, pianlste. Mardi solr, le 28, Salle Jordan,

“Concerto en Sol
Eulenspiegel” ot

Maurice Dumesnil, pianiste parisien. Jeudi solr,
le 30, .Jean Nolen, mezzo-sopranc Irlandaise.
Vendredi soir. I» 31, Carmela Ippolito, asslstée de

M. San Roma, pianiste. .

Une troupe de chanteurs, sous la direction de
M. de Wolf Hopper, donnera une sérle de repré-
sentations A 1'Opéra de Boston. On ¥y interprétera
les ocuvres de Gilbert et Sullivan, A commencer par
le 'Mikado”, des opéras comiques et ¢es comédiex
musicales.  Les prix seront populaires et pas plus
e¢levés que 3$1.50.

Chicago.

— Notre correspondant nous
interview avec M. Herbert M. Johnson, assistant
du président Insull de 1'Opéra de Chicago, a son
retour d'Europe. ''Nous avons engagé pour. cetle
saison un nouveau soprano, Mme Olga Forrai, qui
vient en Ameérigue pour la premikre fois. Clest
une Hongroise d'une grande beauté et la favorite
des populations du centre de 'Europe. Nous pré-
senterons aussi au  public ‘américain un baryton
italien d&ja célébre, Mario Stabilo. Cet artiste,
que l'on peut classer avec Chaliapine, chante 2 la
Scdla, de Milan, depuis quelques saisons, et pos-
s€@de un répertoire de quarante roles.  T.es grands
ténors sont aujourd'hui, comme vous savez, des
“oiseaux rares’”. Nous en avons découvert un dans
la personne d'Antonio Cortis, le jeune ténor espa-
gnol, qui vient de se rendre célébre par la création
d"“Anima  Allegrua'.

“Nous avons aussi engagé deux ténors américains
de talent, Douglass Stansbury, dont les débuts, au
Capitol de New-York, ont attirés des impresarif,
et Robert Steel, de Philadelphie. I1 ne faut pas

rait part de son

oublier, ajouta en riant, M.. Johnson, que Mary
Garden n'a pas chanté en Europe vcetie année,
elle a préparé durant ses vacances '‘Palléas et
Mélisandre” et son grand role de Charlotte de
Werther, qu'elle doil reprendre  cette année 2
TOpéra de Chicago.”

Phlladelyhie

Léopold Stokowski vient de fonder A Philadelphie
le plus grand orchestre de culvres des Etats-Unis.
Cet orchestre compte 120 musicicns. Son chef
espére tirer de ce bnnd des effets que nul orchestre
symphonique ne pourrail donner, il compte s'affran-
chir dans I'emploi des instruments de toutes con-
ventions et de toutes régles..

Wichita, Kan. ,

Il vient de se (ormer dans cette ville une orga-
nisation qui a pour objet de donner chaque année
une gérie de concerts A prix populaires. Ies orga-
nisateurs pensent pouveir former une liste d'au
moins 2,000 souscripteurs. T.e premier concert de

la saison, qui aura llew au cours du mois Q'oec-
tobre, seri donné par le “Chicago Operatic Trio",
composé Jde Myrna Sharlow, soprano, IForest La-

mont, ténor, et Virgilio Luazzari, biasse, avec Isaac
Van Grove comme directeur. Le deuxieome. par
Riccardo Martin, ténor, ussisté du pianiste Herbert

Carlin, comme soliste et accompugnateur. 1.e
troisieme, Vera Poppe, violoncelliste canglaise, et
Raymond Koch, baryton.
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LE THEATRE A MONTREAL

Par FABRIO

Ce qu'il faut penser du thédtre amateur. —
Pourquoi pas une “Société Canadienne de
Théatre”? — Il nous faut non pas un
monument mais une scéne nationale.

Au risque de déplaire & nos sympathiques
impresarii et directeurs de théitre impro-
vigés, il faut bien avouer que le mouvement
amateur est le seul qui soit vraiment digne
d’intérét.

La vogue passagére des tournées offi-
cielles, 'engouement pour les vedettes pari-
siennes, les réclames tapageuses en faveur
des importations artistiques, ’encombrement
de nos théatres par un répertoire fai-
sandé, voild le bilan de nos saisons de
comédie.

Mais & coté de ces platitudes qui ont
nom “La flambée”, “Les soeurs jumelles”
et “Le dernier bateau des boulevards pa-
risiens”, il y a des spectacles d’amateurs
qui affirment un golt certain et l'esprit
le plus averti. Bien entendu, je ne veux
point faire mention de ces troupes d’in-
décrottables jouvenceaux qui se com-
plaisent dans les interprétations les plus
cocasses de piéces de la “Petite Illustra-
tion”’, qui s’attaquent sans vergogne aux
pigdces & costumes, mélent les époques,
trouvent spirituelles les oeuvres de M.
Leclaire, et vont propager dans la ban-
lieue les ignobles produits d'une litté-
rature & coups de ciseaux.

Les spectacles d’amateurs susceptibles
d'intérét sont précisément ceux qui ne
cherchent pas & copier le grand théatre
et nous montrent du “neuf”. Ce mouve-
ment est mince et ne demande qu'a se
développer. Pour lui permettre de pren-
dre Yimportance qu'il mérite, il faudrait
le substituer aux mauvaises représenta-
tions dont je viens de parler. Ne serait-
ce pas d’'une importance capitale pour
le bon mouvement de théadtre amateur,
de réunir en une vaste organisation tous
les cercles dispersés, fonder une société
&tablir un programme, et fixer 4 chacune
des troupes “sa mission” ?

Nous avons lexemple de la Société
Canadienne d’opérette qui, dans le do-
maine de l'art lyrique, a réalisé cette am-
bition. Avant la fondation de cette socié-
té, les amateurs chantaient sous les direc-
tions les plus diverses, l'effort &tait amoin-
dri par suite de la multiplicité des troupes.

Aujourd’hui, les représentation d’opérette
sont plus fréquentes, plus soignées. Une
saison compléte a été réussie et les com-
muniqués nous annoncent une suite d’oeu-
vres dont le choix est tout 4 la louange des
administrateurs.

Ce que la Société Canadienne d’Opérette
fait pour l'art lyrique, ne peut-on pas le
faire pour le drame et la comédie ?

C’est un simple projet que je demande aux

amateurs sérieux de considérer avec atten-
tion. Que l'on mette de coté la sotte va-
nité d’étre “un directeur artistique”, “un
régisseur général”, “un premier rdle”; que
I'on songe a Yavenir du théitre canadien;
que les amateurs considérent le petit nombre
d’acteurs passables que leur théatre a for-
mé par manque d'unité et d’ordre; que 'on
n’oublie pas que ‘notre théatre” n’est pas
entre les mains des troupes de passage, mais
en nos propres mains et que le pays n'attend
que le courage de ses comédiens pour

s'enorgueillir d'une scéne mnationale !
De tous les arts, le théatre est celui que
nous avons le plus délaissé.

La musique,

Le vieil ami Fabrio
la peinture, la sculpture, les lettres obtien-
nent l'attention des gouvernants. Le théitre
dont on dit tant de mal parce qu’on le con-
nait imparfaitement est laissé & toutes les
initiatives.

Si nous continuons dans cette indifférence
quotidienne, nous risquons fort d’étre entie-
rement submergé par la production euro-
péenne et américaine. Notre théaire. ne
sera pas un théatre canadien, il sera
Irancais, nos acteurs auront dans leurs
gestes et leur voix les tics de tous les comé-
diens bons ou mauvais qui nous viendront,
notre répertoire n'aura rien de caractéris-
tiqué et nous ne pourrons jamais nous pré-

senter a I'étranger avec un régionalisme
évident.

I1 faut a tout prix réagir contre l'opti-
misme niais et plat dont on fait preuve a
I'égard du théatre canadien. On laisse, par
exemple, des écrivailleurs dramatiques sa-
boter les mélodrames francais et leur don-
ner les titres les plus affreux: ‘Eaine,
vengeance, trahison”, “Le Martyr de la rue
Craig”, ““Le supplice d’'une cuisiniére”, “Men-
songe mortel”, “La voleuse de chapeaux”.
“Avez~vous tué ?”7, etc... Cette besogne leur
inspire des piéces qu’ils signent avec amour,
et c’est ainsi qu'un théatre local affichait
la semaine derniére un drame moderne inti-
tulé : “La tentation d’un ange”. Lamar-
tine a da tressaillir dans son cercueil !

Que les bons amateurs mettent fin 4 ces
tristes plaisanteries en jouant proprement
des piéces a leur portée! Et, si les
susceptibilités s’amoindrissent, que les
troupes s’unissent pour grandir, selon
la devise d’'une revue montréalaise.

——0

MUSIQUE MODERNE

L'esprit qui préside & la composition
de la musique moderne est, en tous points,
le méme que celui qui a inspiré les grands
compositeurs de musique classique.

En ces jours de vapeur et d'électricité,
ol les pensées et encore plus les actes.
se succédent en une course vertigineuse
et échevelée, nous n'avons pas & nous
étonner si la musique, comme tous les
autres arts, se ressent de ces élans de
vitesse. En soi, il ne saurait y avoir de
désagréable musique. Les bruits ordi-
naires de la rue ne sont pas fatiguants de
leur nature. ils ne deviennent insupportables
que lorsqu’ils sont incessamment répétés.

Sous certaines conditions le bruit d'une -
scierie peut plaire autant que le bruit du
ruissean babillard si chanté. La musique
moderne n'est moderne qu’en autant qu'elle
réfléte les émotions et les sentiments d'une
manigdre moderne.

A lire dans notre prochain numéro :
“Quelques réflexions sur I'enseignement dn
piano”, par le célébre professeur 1. Philipp.

LE REGISTRE DES
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Mademoiselle F. HAYDEN
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L'Etude du Piano’

Conseils pratiques

Par Mile Hortense Parent, fondatrice-directricede I'Ecole préparatoire aux professorat du Piano

Officier de I'Instruction Publique de France

(Suite)

Du doigté

Est-il nécessaire que les doigtés soient
déterminés avec soin et écrits sur la musique?

Oui, cela est nécessaire: lo—Pour éviter
que 1'éleéve emploie pour le méme trait on
passage, tantét un doigté, fantdét un autre,
ce qui enléve toute sireté a Pexécution;
20—Pour obliger I'é.8ve 2 employer toujours
le meilleur doigté, c'est-A-dire celui avee
lequel on arrive & la meilleure exécution du
trait cu du passage.

L’habitude de la musique doigtée ne rend-
elle pas I'éléve incapable plus tard de doigter
correctement par lui-méme?

Non; on n’acquiert un bon doigté que par
la connaissance théorique et l'application
raisonnée des régles sur lesquelles le doigté
se fonde, et par l'expérience pratique résul-
tant de I’habitude prolongée des combinai-
sons ccrrectes. Il faut donc tout d’abord
donner aux doigts de bonnes habitudes en
se servant exclusivement d’éditions bien
doigtées. Bt, en méme temps, au moyen
d’exercices spéciaux sur les doigtés (voir
4e partie des “Bases du mécanisme”), com-
prendre l'objet et g’initier & Vemploi des
différentes combinaisons du doigts. On
meéne ainsi de front la pratique et la théorie.

Si I'éléve est appelé i doigter lui-méme
sa musique, sur quelles régles devra-t-i1 s'ap-
puyer?

Et d'abord, qu’est-ce que le doigté?

On appelle doigté Vordre, la disposition
dans laquelle les doigts se placent, se grou-
pent et se combinent sur le clavier du piano.
Le doigté doit étre fondé sur la configura-
tion du clavier et la conformation de la main.

I1 sera donc naturel de placer les doigts
courts (ler et 5e) sur les touches blanches
qui sont au bord du clavier, et les doigts
longs (2e, 3e et 4e) sur les touches noires
gqul sont au fond 1.

Souvent un méme passage peut étre doigté
correctement de plusieurs maniéres, et, tel
doigté excellent pour une grande main sera
mauvais pour une petite, c’est une question

*RKtude du Piano, par Mlle H. Parent, Librairfe
Hachette. éditeur, Paris, ou chez les marchands

© de Musique.

1. C'est pour cette raison que l'on s'abstient dans
le, doigté traditionnel des gammes, de placer le
pouce sur une touche noire.

d’appréciation. Ce qu'on peut dire d'une
manidre absolue, c'est que la main doit étre
placée naturellement, se mouvoir sans
effort, sans contorsions, et conserver une
position gracieuse.

Les principales combinaisons auxquelles le
doigté donne lieu peuvent se définir ainsi:

lo L’emploi successif des cinq doigts sans
déplacement de la main.

20 Le déplacement de la main par le rap-
prochement des doigts (élision d'un ou de
plusieurs doigts).

30 Le déplacement de la main par 1'écar-
tement des doigts (contraction d'un ou de
plusieurs doigts).

4o Le déplacement de la main par le pas-
sage du pouce sous les doigts ou des doigts
sur le pouce.

50 Le déplacement de la main par le chan-
gement de doigt sur une méme note répétée
deux ou plusieurs fois. )

6o Le déplacement de la main par le chan-
gement de doigt sur une note non répétée
(remplacement d’un doigt par un autre sans
laisser remonter la touche); on appelle ce
doigté substitution.

On emploie les cing doigts sans déplacer
la main lorsque le nombre des notes qui se
suivent en montant ou en descendant n’ex-
céde pas le nombre des doigts. )

Dans ce cas, si les notes se succédent par
degrés conjoints, on suit les doigts.

Si les notes se succeédent par degrés dis-
joints on passe autant de doigts que l'on
passe de degrés.

Si la main, sans se déplacer, a pourtant
4 franchir un intervalle excédant la quinte,
on suivra la régle concernant le doigté par
Vécartement des doigts.

11 est important de remarquer tout d’abord,
4 propos de la conformation de la main, que
les deux pouces se trouvant placés en dedans,
les diverses combinaisons de doigté se trou-
veront reproduites en sens inverse aux deux
mains, c’est-d-dire que la succession de doigts
employés dansg un trait ascendant 4 la main
gauche (direction du 5e doigt au pouce), se
trouvera reproduite dans le méme trait des-
cendant a la main droite (méme direction
du 5e doigt au pouce).

Cette remarque est d’une application tras
utile, dans les gammes surtout.

Qu’est-ce que le déplacement de la main
par le rapprochement des doigts, et dans
quels cas emploie-t-on ce doigté.

Déplacer la main par l'élision d’un ou de
plusieurs doigts, c’est rapprocher les doigts
les uns des autres de manigre & avoir plus
de doigts disponibles que de touches & fran-
chir.

On laisse alors un ou plusieurs. doigts
inactifs.

On emploie ce doigté dans les traits ou
formules symétriques dans lesquelles il n'y
a ni écarts, ni notes répétées et lorsqu’entre
les deux notes que Von doigte par rapproche-
ment l'intervalle est moindre que la quinte.

Nota. Chaque fois qu’'une formule se re-
produit régulierement, il est bon que le
méme doigté se reproduise aussi 4 chaque
formule tel qu'il était & la premidre (si la
disposition des touches blanches et noires
le permet). La symétrie dans le doigts,
lorsqu’il y a symétrie dans les traits, facilite
beaucoup l'exécution.

Le rapprochement de doigts le plus usité
et le meilleur est celui du pouce et d’un autre
doigt quelconque de la main.

I} faut donc rapprocher, autant que pos-
sible, le pouce du cinquidme doigt lorsqu’on
procede sur le clavier de bas en haut pour
la main drolte, et de haut en bas pour la
main gauche. On rapproche le cinquieme
doigt du pouce dans les cas contraires.

Déplacer la main par I"6cartement des
doigts, c'est &écarter les doigts les uns des
autres de manigre a franchir plus de touches
qu'on ne passe de doigts.

On emploie ce doigté dans les formules ou
traits ascendants ou descendants dans les-
quels les notes se succddent par intervalles
disjoints et dont Pensemble dépasse l'inter-
valle de quinte.

Quelquefois, dans une méme formule, on
est obligé d’employer 1'éscartement et 1'§lision
des doigts.

Lrécartement naturel du pouce au deuxidme
doigt permet d’embrasser facilement Ia
quarte et méme la quinte.

L'écart du pouce au 3e doigt permet d’em-
brasser la sixte. L'écart du pouce au d4e
doigt permet d’embrasser la septidme.

(Suite a la page 34)

Editions dolgtées, Cranz,

Méthodes et
FRANCAIS.

GROS

642, rue SAINT-DENIS -

Musique Classique, Moderne, Populaire, Religicuse et Profane
Traités de Solfége et d'Harmonie, Musique pour Fanfares, Harmonies et Orchestres
Littérature Musicale. — Saynétes, Opérettes et Opéras pour Pensionnats,
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Méthodes et Etudes pour tous les instruments, en frangais.
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J. G. YON

L. J. Doucet, prop.

936, rue S.-Denis, Montréal Tél. Belalr 1570

Endrolt par excellence o0 1'on peut se pro-
curer le plus beau choix de musique clas-
sique, plano solo, chant, violon, violoncelle, [f
musique religieuse, chants canadiens, traltés 1
d’harmonie, littérature musicale, ef toute la |
musique demandée par les différents Con-
servatoires, v compris les éditions Durand,
Schirmer, Woad, 2 des prix déflant toute
compétition. Nouveau rayon de phonographes
ot disques Starr-Gennett. Remlses spéciales
aux Communautds Religleuses et aux Profes-
Rours, Service courtois. Une vislte & notre '
magasin vous convainera du cholx de mu-

slque varié que nous sommes-en mesurs do
vous' offrir,
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Souvenir.
(Remembrance.)

JULES DEVAUX, Op. 35.
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La Vie de Robert Schumann [2\l/[=
Nh e
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LT L ELLL LITLE .- ... LLEL il Al — ——— \-'v\-i ﬂ,
La vie de Robert Bchumann, donl une gronde misdéve physicue margua
la fin, a des aspects de roman. M. Lowis Schneidi qui cerivit, a1 Vares %z LTS-;@-
chal, un livre sur Schumann tres documents t crement emn v efte T
d'un grand homme que le génic Jde W t doulewr humain I nt d'unec noble 11
immuortells
11 est une opinion généralement regue que maoins convenir que ce fut la pour lui l'orl A ussi lle joie pour Schum S
Robert Schumann fut un &tre morose et gine d¢ prodigieuse culture litt quel enji ent il écrit
triste, dont toute la vie devait aboutir & la w68 Gerits, ses critiques, ses lettres mam tutenr Rudel.
malheureuse fin que nous connaissons tous, devaient plus tard ¢ la preuve leur dem:
Pour dire vrai, Schumann ne fut pas 'l En 1826, Schumann perdit < pere < wa modeste |
sombre Schumann” que l'on pourrait croire mere et un négociant ds 1, Rudel cours les rues
Schumann fut un é&tre enjoué, un stre ai qu'il eut comme tuteur, furs de I T e
mant;Schumann eut duo bhonheur dans sa guider dans e nencérent A
vie; il eut méme la misére gale. Seule la <'a’armer de dont l'es
maladie vint jeter sur le crépuscule de cette  prit de Sehnmann 11
existenee son voile doulonrenx fut dé que S irs 8 ins
Schumann naquit le 8 juin 1810 4 Zwickan erire & I'Université de droit de Leipzig
une petite ville de la Saxe: il était le plus Ce que sejour & Leipzig
jeune des cing enfants d'un libraire. Schu jeune S il est facile s
mann ne fut point un enfant prodige; 1l prendre il s'ennuvait féerme aux he
s'‘amusa comme tous les gaming e
son dge et montra un penchant trés
réel pour jouer de la trompette (e
n'était point 14 un prélude dont on

pouvait tirer 'horoscope pour la hbril
lante ecarriére de la
quelle Schumann devait s'immortalise:

L# jeune Robert apprit le

musicien dans

piano; son

professeur &ait 'organiste de Zwicrkan
un brave homme trés suffisant pour
enseigner les principes A neufl ans
Schumann, emmené¢ par ses parents
1ux eaux de Carlsbad, assista & un
concert donné par Moschelds, granid
pianiste et auteur doeuvres pour le
piano. Ce fut pour Venfant un nuac
qui se déchira, une porte gui s'ouvrit
Il fut émerveilld du lanzaze que sou
vait parler le clavier sous lés doigts
de qui savait le faire parler. Et il =
mit & travailler le piano avee ardeur
Mieux encore, il compos Il €crivit
pour ses petits amis [Ies joies d'un
journde d'écolicr, piéce aunjourdhoi
perdue 11 se lanca plus avant dan
Pétude de la musique, dirigea un petit
orchestre recruté parmi ses camarades
et leur fit wméme excencer une pa

phrase du Psauwme 150 dont il 6t

Flawtewr

Il avait été question & ce moment de
présenter le petit Schumann & Weber
Pautear du # alors maitre
tle chapelle & Dresde. (C'était un gros
sacrifice pour parents de Schu

repschial:

les

i donné douz

r = et qu’il ¥ en a bien
P q e YOUus ap pas don
n faundrait étre de pierre pour
ster in raisgnnement aussi
pirituel

iann al 1"1ts
dit ANS I
{ L i
riflex

an e

Il :

1

{ i} 1 |
fai
T S0N &

Ly i moment gque s« pot
lui un instant décisif Ge sa vie 11

connaissance
Wieck I
piano, et de
I'dge de six

i la
aderi

essenurs

1€

qui depy

mann,; ils y renoncérent L'éducation
musicale de 'enfant passerait de si
illustres lecons

Mais si Schumann était déja contrecarre
dans sa voeation, il avait la liberté pleine et
entiére pour aller terrer au fond la
librairie paternelle et dévorer tous les Hyres
qui lui tombaient sous la main. Ces lectures
exercérent sur sa jeune imagination une in-
fluence décisive, 11 lut ainsi Walter Scott
et surtout Lord Byron, dont le lyrisme 1'en

S0

20 de

thousiasmait. C'est 14 aussi qu'il apprit &
connaitre les oeuvres du romancier Jean-
Paul Richter, dont les romans 4 tendances
psychologiques, dont le brio et la profondeur
“le mettaient & deux pas du délire”. Schu
man considérait Jean-Paul comme 1'égal in
tellectuel de Shakespeare et de Beethoven

Quelle qu'ait été influence de ces auteurs
sur le cerveau de Schumann, il n'en faut pas

(K1)

tier par la musique ¢t par la philosophie, e2s
deux arts de réve Il obtint de quitter
Leipzig pour aller continuer ses études de
droit 4 Heldelberg, la ville de clarté, la vi le
de galete, si coquettement assise an bord dua
Neckar, avee le décor romantique du vieux
chiteau qui la surplombe

Schumann eut la chance de trouver 3
Heidelberg un professenr de droit qui &tait
en méme temps un fervent de la musique,
Thibaut, qui eut la supréme intelligence d«
comprendre que la jurisprudence et Schu

mann n'avaient rien gqui pat les attacher 'un

H

urs et ¢

exame

I'autre

Robert Schumann

juand
11

il t

ravaillait

pour
prendre

o

1t

parer
en

AT avait alc avait
magne i Wi LOnTTés
le piano qu'elle avait ac

o SOn peTt Schumann de

i sa mére d'écrire Wieck

Demandez-lui de but en blanc ce gqu’il

pense de moi et de ma e i un

comprend les hésitations de Mmse

Schumann a ecrire cette lettre qui
allait précisément a 1'encontre de l'orienta
tion qu'elle avait revee pour son fil On
comprend aussi quelle responsabilité c'était
pour Frédéric Wieck de donner une réponse

une pareille question

Wieck s'en tira par un moven ter il
avait confiance, dit-il, dans les dispositions
de Schumann pour la muslque; gu'on Iui
confit le jeune homme six mols, et il ren-
drait son verdict sans ambages

Schumann triomphait i1 quitta Heide!
herg pour Leipzig et accourut auprés de
Frédéric Wie Au milieu de son existence
trés serrée d'étudiant (il termina une lettre
de demande d'argent & sa mére par cette
apostrophe amusante ‘Ah! comme je com-

prends tout

ce que Christ a souffert!'"),

Ouvrages d’esthétique musicale

LIBRAIRIE WILFRID METHOT, Limitée

dans le département de LIVRES NEUFS que nous avons onvert.
Celn Bt-Denls et Ontarle

TéL Est 44m
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il se donnait au piano avee une ferveur de
néophyte. 11 eut méme l'idée de se priver
de son troisiéme doigt de la main droite pour
donner plus de force aux antres doigts. Pour
réaliser sa trouvaille baroque, il étudia le
piano en attachant ce doigt d® milieu & une
coride.  Le résultat fut probant : Schumann
Y gagna une ankylose du doigt et une fai
blesse de toute la main La postérite ne
peut qu'étre reconnaissante de cet accirlenti;
car, si Schumann avait eu la pieine posses-
sion de sa main, il fit deveau un merveil
leux virtuose peut-gtre, mais nous Y an-
rions perdu un admiral e compositenr.
Schumann travailla alors la composition

sous la direction du maitre de chapelle
Dorn; c'est de cette épogque que datent
plusienrs de ses oeuvres de piano  qu'il

ferivit pour Clara Wieck et que celle-ci, du
reste, jouait a la perfection.

La réputation commencgait a arriver, cette
notoriété du moins qui se change en céls-
brité lorsqu'on a pris contaci avec le pub ic,
C'est le moment on il pensa it la fameuse
Scnate en sol mineur. (Uest aussi, hélas '
le moment ofl il ressentit les premiéres at-
teintes du surménage, atteintes que la mort
de sa belle-soeur et celle de son frére vin-
rent encore exageérer

Il profita d'un retour &4 'a santé pour
fonder wune revue musicale, la New
Zeitscheift fiv Musick., Cétait la encore

un apostolat, nne forme de sa vocation. Il
avait des idées a répandre, il avait surtout
idées a combattre. Seus les psendo-
nymes les plus différents de Jonathan, e
Raro, d’Eusébe et de Florestan, il engageai
avec lui-meéme les polémigues les pus mor-

des

dantes, les plus sarcastignes quion  pit
réver,

L'épigraphe de ee journal était un pas-
sage dun prologue de Henmry VI de
Shakespeare : “Ceux-la seulement g

viennent ponr entendre une pigce gais ou
licenciense et un bruit de boueliers, ou
pour voir un bouffon en robe bigarrée hor-

dée de jaune, seront trompés dans leur
attente.”
Schumann voulait lutter contre !e man-

vals goit et la médiocrité, Ii avait horreur
des faux talents et il voulait pactir en guerre
contre les gloires usurpfes. Qui de nous n'a
en dans sa jeunesse l'idées de ces saintes
croisades pour le Beau ? Mais le maitre de
Zwickau ne transigea pas, il ne craignit pas
de se eréer des inimitiés; il leva courageuse-
ment I'étendard de Uinsurrection contre tout
ee (qui n'était pas la bonne cause. c'est-i-ilire
la bonne musigue

A lui aceoururent des esprits de choix. 11
est facile de mettre des noms sur les pseudo-

nymes eités plus haut., Schumann

musicien, il fut encore plus difficile pour
lui-mame qu’il ne I'était pour les auntres; i
fut pour ses propres productions le critique
le plus sévére qu'on pit réver.

Et il composait sans cesse; sa  série
d'oeuvres pour le piano, les Novelettes, les
Humaresques, les Seenes denfants, le Car-
naval, ete., le désignaient & l'attention du
monde musical; I'échec méme de sa premidre
Symphonie qu'il avait joufe 4 Zwickau —
nul n'est prophéte en son pays — le fortifiait
dans sa volonté d'éerire pour l'orchestre. 11

Robert et Clara Sehnmann

atait soutenu dang ses découragements

anel est l'artiste qui n'a s moments de
ilésespoir ? par des amitiés de femmes
On a essayé de convertir ces amitiés en

amonrettes; n'est-il pas plus simple de ¢roire
que Schumann, pour se surexeiter 'imagina-
tion,pour se forger un idéa'. adressait de
respectueux hommages 4 Mlle Ernestine de
Fricken. qu'il avait demandee en mariage;
mais il n'eut pas de peine 4 reconnaitre qu'il
s'était mépris sur lui-méme

Son  coeur était allleurs C'était Clara
Wieck qu'il aimait; il lui adressait des let-
tres d'une tendresse on ne peut plus expan-
sive. Il demanda la main de Cara 2 son

Octohre 1924

pére Frédérie Wieck. Celul-ei refusa tout
net, Sur ces entrefaites, la mére de Schu-
mann mourut, et Schumann put dire gque

cette année 1826 était la plus triste de sa vie,
Mais il était de ceux que la difficolté stimule.
Il traduisit en musigue son chagrin, ses es-
poirs. 11 le disait lui-méme : "Des Jutles
gque me cofite Clara beaucoup de musigue est
née et a &té concue.” (Mest en effet de cette
epoque gque datent les Concerios, les Sonates,
les multiples piéces pour piano.

Toutes les difficultés s'aplanirent avee le

temps, et, le 12 septembre 1840, Schumann

put épouser la femme qu'il aimait et qui

I'aimait.

Ce fut le bonheur; ce fut la joie (éconde
dans la production. Schumann épancha son
ime ravie dans les lieder qu'il composa.
La voix ne suffisant plus & exprimer son
inspiration, il écrivit pour l'orchestre la
Symphonie en xi bémol, il jeta les esquisses
de la Symphonie en »¢ mineur, il se livra
4 la composition de la musique de chambre;
c'est en 1842 qu'il éerivit son admirable
Quintette.  De l'orchestre (1 s'éléve aux
peuvres lyriques, le Paradis et la Piri, cette
grisaille orientale; puis il songe au Faust,

(lara Wieck était la boune ffe gui pré
sidait ce fover; elle était aussl la virtuose
qui donnait la vie aux oeuvres de son mari
Malhenrensement, en 1844 la santé de Schu-
mann s'altéra gravement, Tout travail lui
fut interdit. Schumann restait des heures
entiéres sans prononcer un mot : la tension
de lesprit avait provoqué chez ce grand
génie une incurable neurasthénie Ses
imis le reccennaissaient A pelne, tant |1
avait changé

A Dresde, qu'il vint habiter avee sa
femme et ses huit enfants, il put se soigner
' revenir i la composition musicale. Clara
lonnait des concerts qui assuralent lexis-
tence matérielle du ménage. Mais 1'état
nerveux duo malade s'aggravait. Comment
smpécher un musicien de penser en mn

sique 7  Les oeuvres qu'il écrivit & ce mo-
ment se ressentaient de l'affaiblissement de
con cerveau, Les déboires qu'il éprouva
lorsqu'il  écrivit des oeuvres de théitre
comme “Geneviéve”, qui n'eut ancun reten-
tissement, son insuceds 4 Dusseldorf on il
voulut se révéler comme chef d'orchestre,
aggravérent son irritabilité,, ses crises ner-
veuses, som hypocondrie. Il composa pour-
tant encore des sonates pour piano, le
Manfred, la tameuse Symphonie rhénane, le
Bal d'enfants pour ses fil es,

La folie hallueinatoire s’empara de lui.
Une note persistante sonnait i ses oreilles
et le poursuivait sans reliche; il demandait

aux tables tournantes de lui indiguer

s‘etait réserve cenx d'Eusébins et de
Florestan; Eusdbius était le eritique
sévere et Florvestan était le eritigue
aptimiste.  Raro intervenait pour les

mettre 'accord; Raro, ¢'éGtait Fréds-
ric Wieck, le futur bean-pere de
Schumann Cara Wieck signait

Zélia; le musicographe Schunke s'a-
britait sous le psendonyme de Jona-
than, et le grand Mendelssoha colla-

borait sous celui de Félix Méritis
Tous ces éerivains étaient groupés
ain nombre des Davidsbiandler, antre-
ment dit la Ligue Davidistes
Les Davidistes étajent ceux qui lat-
tajent contre les Philisiing de la mu-
gique, contre les rétrogrades. contre
les routiniers, Ah! le noble but'
Comme lervents de l'art dolvent
reconnaissants a4 Schumann de
helle ardeur, de ce désintéres

des

les
elre

celle

les mouvements e la Symphonie en
ut mineur de Beethoven, 11 dut
entrer dans une maison de santé o
prés de Bonn, & la
d'mn acees de folie pendant leguel i1
alla se jeter dans le Rhin. 'était le
27 Février 1854, 11 fut retiré par des
bateliers; sa vie était sauve, mais
fquel e ramena ! La déché-
tnee physique fut encore plus rapide
fque la déchéance morale, Le médecin

dut méme interdire & Clara de venir

Endenich, suite

loque on

sement ! Schumann  lui-méme 3
trouva un profit moral. Car, comims

Maison natale de Schumann, it Zwickau.

volr son mari, tant ces visites lul
causaient (e surexcitation. Le 29
juillet, il mourut dass une dernidre
erige.  Cette mort terrible, c'est la
rancon  que  la pature impose an
Ainie,

LOUIS SCHNEIDER.
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INTRODUCTION A LA VIE MUSICALE

(PRECIS DES ELEMENTS HISTORIQUES ET TECHNIQUES DE LA MUSIQUE)®
Par PAUL LACOME

— —a—

—o—]

Dans les autres feuilletons de cet ouvrage, commencé en 1923, M. Paul Lacome a déja étudié les origines de l'art 7;1‘14,51_5111,
la musique grecque, les origines de la musique moderne et la naissance du contrepoint. Il y a commencé I'exposé des principes
naturels qui groupent les sons entre eux; cet article en continue I'étude.

Les facilités de modulation que procure cel
accord sont infinies (a) {on peut, aumoyen d'un
scul accord diminué, passer dans les 24 tons
majeurs ou mineurs); aussi doivent-elles en res-
tretndre I'emploi. En oulre, les accords dimi-
nués peuvent se succéder a linfini, en s’en-
chainant & intervalles de demi-ton inférieur ou
supérieur; et ils se prennent sans préparation.

_Si le lecteur regarde de prés les enchaine-

!al_‘On pent, disohs-nous. au moyen d'un seul accord de
septicme diminuée, passer dans les 24 tons majenrs
différences enharmoniques el

1°En prenanl chaque nole de cet accord Lour a tour comme

ou mineurs du systéme musical. Voict commeni: Nous
eerirons loujours Taccord dimi-
tonigue, on passe Jons qualre tons majeurs et dons les

ne tiendrons pas comple des %
nu¢ de cetie fagon : -
mémes mineurs: -

Ut lonique Mi » lonique
Vel
137 4 Sy
1w .8 L% 1 bo—1
PO A s T o —+
AR bl DA i~
N————
Ton-d'u! maj. ou min. Ton de mi b maj. ou min.
Fa % tonique La tonique
vy I n
7 V7S T w— uu#{'¥ o — ]
.- Z XY ne RXE 1T X h 1 HXY —1
| Fan WS 1) JYELEE 4 & YU IIF £, W % L% WL 1]
AV TTY 17§ % 34l I T =) §
LY . J

Ton de fa 3. moj. ou min. Ton de la majcur ou mineur

2* En prenanl chaque note de celaccord comme sepliéme,
on passe dans qualre lons majeurs ou les mémes mioeurs

7e lenique 4 7 Tonique
4 (. 4]
y & L V.4 L\ 1 o—H

mepts et les modulations praliqués par ces
deux accords que nous venons d‘ztudier, il re-
marquera que ces enchainements se¢ font au
moyeus de NOTES coMMuNES, d'ol ce principe
général, qui, apparent ou caché {«), semble
présider,a loule loi de modulalion : Foul ac-~
cord,quel qu'ilsoil, peul S’enchainer avec uriaccord
quelconque, pourvu que ces accords soienl unis
par-une ou plusieurs noles communes. Une élude
plus détaillée de la modulation sortirait des
bornes et de Vesprit de ce travail, et ce qui pré-
céde suffit largement aux musiciens amateurs &
qui ce travail s'adresse.

TITRE V. — Notes étrangéres aux
accords.

La premiére partie de l'étude des accords
ayanl traité des accords consonunls, base de
lout savoir, la seconde des accords dissonanis,
la troisieme des accords ullérés, ces derniéres
pages parleront des noles étrangéres @ la consli-,
lulion des accords.

Elles sonl de plusieurs sorles. Les plusimpor-
tantes sonl: 1°les notes de passage; 2° les re-
tards; 3¢ les anticipations; 4° la pédale : 5° Ia
broderie ; 6° l'appoggiature : 7° les notes de
passage chromatiques (chromatisme;.

SecTioN 1. —Noles de passage. — 1° La nolede
passage est une ou plusieurs notes mélodiques
qui relient deux accords différents, sans étre
elles-mémes notes constitutives d'aucun de ces

de passage. Elles ne doivent pas éire éloignées
des notes réelles des accords par un intervalle
plus grand que le fon (a).

T Sectiox 1II. — Anlicipa- P S

SeEcT(ON [I. — Retards. — Le relard ou sus-
pension fait enlendre sur un accord nouveau
une nole appartenant i un accord précédent,
et déja entendue dans cel accord.

Enchainement sans - Le méme avec retard :

relard : +
A g
== Ay 1y
L% ] <y
e (s
3 L% Y L}: (%Y
w4 L%} E %Y 2 1y XY

Le retard, formant dissonance, doit se ré-
soudre. 1l est préparé par sa nalure méme. Ceci
est facile 4 conslater sur Uexemple (b,

]
tion. — U'anlicipation fail L: ;ﬁ 2
entendre, par anticipation, ‘ DR =
surunaccord,unedesnoles -
constitutives de l'accord (ﬂ_‘f 3
suivant. e !

C'est'le contraire du retard : uf (-} appartient
i la mesure suivante et a l'accord d'ul. ’

Section V. — Pédale. — La pédale est géne-
ralement une note de basse persistante sur la-
quelle se développént des harmonies auxquelles

souvent + +

EY . Ton do mi & accords. cP:te'ln‘ote = bvg——“ —g 1y
Lon de rét. on de mi . Les mémes avec 1 + est eiran- S >
ou, en Cerivant U qre o At i | gére. R
mibrék, comme —f& T ] &0 e o e i R .
ilestclairquion - —a—F e — S — 1 ] :% Ex. - 0y
doit faire : X'jv—#u e o= R Accords 7 . A— Y 3 =
«©
[ I o B 1 1= ! | . :
g XY s e ot —1 i s R o e + La nole uf est élrangére aux accords mar-
We——ﬁ 2 > %5:@ z qués . 11y a des notes maintenues sous forme
v Ton de sol + Ton de si b < z < de pédale, dans la partie haute ou les_parlies
. LS o Ly ek A "
. . = > are 5 y ussi
3¢ En prenant chaque nole de cet accord comme quinle. (a2 = 2 = intermédiaires, mals plus rarement; il y a aussi
on passc dans quatre tons majeurs ou les mémes mineurs: e o T 7\ P I -~ des doubles péddles. [
A B¢ Ton de fa. ] ! I | ' {u) On erw)lpie les no}elsi de pas.::ﬁge‘dn?s pluijeum parlliett
T R \H o N Al e A . N a 1a fois» Mais, lorsquelles marchent chromatiquement e
L T T —POo—m—H Siesl nete de passage ¢lrangére aux accords. par mouvement contraire, on ne deit en user quavec dis-
) —7-o—hD e A H o cernement, car elles produisent des effels heurteés.
0\___/ L ire it 3 33 Exemple:
” (%) t .
G . . J ﬂ
y—— g —o— Accords : o4 He. Ge J-bd t i
T i
Jd o RO " = iy ¥ z =
Ton do la b # — — — o -‘ﬁre;]r N ete,
ble - . ire ' 3 3 3 X
2 T b o —H . + + I/_\
2 X a1 s Bm— Ve o | b4 ke,
He——Fo—o— R e e e e e e e e e T £
..TV o Ldd > 3 o~ .%-
————— =
5%
N
. Ton de siz. re ] T
A bte T 1 L=, A ({Tristan, p. 143.)
1 IIrTY I 'R % ¥ .v H E W Py Q c Q. ot r‘ 1 -I.. L"d) 2
7.0 iy 1og \ I " y') | A vy Y Ty On voil quelles ressources infinies les notes de passage
N Ho— o X H 2 o) B o) S— offrent su composileur. Les exemples les plus remarguables
Py — g ’ oJ hd g s'en lmlcll\'c{\tr aussi bien dans Bach que dans les dernicres
w euvres de Wagner. o
& » Le YT ) Les rv‘:glcbs relalives au relard, mulliples el séveéres,
Wt e o o o _— sout un resle de I'ancienne théorie dans laquelle le retard
H s onger&drail les lsit:ulcs dissouaucces qui vinssent \'grierl‘em-
. - - . o . . . ploi des accords consonanls. Comme ces retards prove-
ste ‘Ton de ré 3. fre Cetle séric chromatique rend senSible laregle naienl de la marche mélodique des parlies, origine du
A 1 o— L o o chromatique qui préside & l'emploi des notes contrepoint, il résultail de ce procédé des-renconires dis-
Y - sonavles forl élranges, qui scmblent méme aujourd'hui
G — L 1] hardies, qui résultaient des hasards des mouvements, et
PY) (a} J'ai dil caché, l'accord inter. que ceriains théoriciens ont le lort de confondre avec Jes
. parceque, dans cer- médigire qui accords eux-mémes qui n'existaienl pas dans co temps.
4 Yo 1nines modulalions ¢lablit ka_liai- L'étude des dissonances étail. il n'y a pas bien longlempx
#_,T_D:E*"_i.—_ shnsnole commune son par noM. encore, l'unique base des ¢ludes harmoniques. Les accords
b v Je dois ratapeler dissonants, qui demandent une préparation, constituent de
./ A communes’ que les noles en vrais relards; mais le relard proprement dil. la suspension,
. On voil que cb seul accord mone dans lous les lons mAa- esl sous- renvoi, relevant engendre des rapporls dissonants en dehors des accords
jeurs-et mineurs, soil vingt-quatre. 1l est évident que, sui- ENTENDUD d'une lechnique classés. « Ele (la suspension) enrichit considérablement

vadl son cmploi, son curlrmgmphe change, saops que sss
sonoriteés se modifienl, en vertude I'enharmonie. Lo grande
simplicilé de ce moyen de medulation doit metlre en garde
conlre son emoloi abusil. :

O plus  dctaillee,
sont indépendantes du corps de I'ouvrage et deslinées seu-
lement au lecleur qui désire se rendre un comple plus
rigoureux des principes formulés.

Uharmonie en y introduisanl des dissonances, dont le ¢a-
ractére ainst que les elfels sont différents de ceux des
dissonances qui résultent de la snpergosilio‘n par tierces
dane la constitution des acdords, » (Reber, p. 1350
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ECHOS ET NOUVELLES

MONTREAL
Blanche Gonthier (Mme J
chanteuse montréalaise bie connue, est
partie avee¢ son mari, ces gnnr.-: tderniers,
pour New-York, o ils demeureront définiti-
vement. Mme Gonthier continuera 4 v cul-
tiver son art.

Séguin), la

Mlle Adrienne Dussault, violoniste, don-
nera un concert 4 Brockton, Mass., le 12

octobre Elle sera assistée de Mlle Iréne
Boucher, soprano francoamdéricaine. Mlle
Boucher, qui étudie en Europe depuis
quelgques années a passé les vacances dans

immédiatement en
des engagements

sa famille et retournera
France pour ¥ remplir
intéressants

On annonce, pour le mois de novembre, un
deuxidme festival d'opéra francais, au
theitre Orpheum

Les concerts du mois d'octobre sont an-
noncés dans l'ordre suivant : A I'Orpheum,
le 8, Mme Schumann-Heink, contralto; — le
12, la grande artiste francaise, Rose Arman-
die, soprano, et Cara Haskill, pianiste; —
le 16, concert a I'église Saint-Jean-Baptiste,
par l'organiste belge Charles M. Courloin:

= le 19, le ténor canadien Rodolphe Plamon-

don et Ulysse Paquin, basse; — Au St-Denis,
le 21, la cél@ébre basse russe, Féodor Cha-
liapine; — A I'Orpheum, le 26, récital du
pianiste francais Robert Schmitz.

M. Charles M. Courboin, le célébre orga-
niste belge, donnera un concert sur les
orgues de l'église St-Jean-Baptiste, jeudi le
16 octobre, sous la présidence d'hounneur de
Mgr L. A. Dubue, P.D.

M. Courboin ex-organiste de la cathédrale
d'Anvers, sa ville nata'e, montra dés son
enfance des dispositions remarquables pour
la musique. A l'age de sept ans, il jouait de

STUDIO GARIEPY

Ecole de Cornet, Solfégo et Thitorie Musicile
Prof. de ln Méthode Arban's, St. Jacomes et A. Petit
du Conservatolre de Musigue de Parls
278 RUE VISITATION, prés Ste-Catherine, Montréml
Tél: Est 3843

J. J. GAGNIER
CHEF D'ORCHESTRE

Organisateur d'Orchestres pour Ormtorlos,
Opéras, ete

110 VILLENEUYE OUEST, Tél

BEluir 3507

Tambours, Xylophon;,_Marimba

Apprenez & Jounr ces Instruments correclement

d'un professeur expériments

MAURICE MEERTE

351, rue Sanguinet, Tél @ Est 1114-W

M. Charles Courboin

mémoire et sans erreur des concertos de
Mozart et des symphonies de Haydn qu'ils
venait d'entendre. Le grand compositeur
Jan Blockx, alors directeur du Conservatoire
d'Anvers, entendit parler de lui et le prit
sous sa protection et lui enseigna durant
cing ans le piano, I'harmonie et la compo-
sition.

A dix ans, M. Courboin entra au collége
Notre-Dame d’Anvers et deux ans aprés on
lui confiait la charge d'organiste pour toutes
les cérémonies religieuses, Alphonse Mai ly,
le eélébre organiste de la Cour de Belgique
et directeur de la classe d'orgue au Conser-
vatelre de Bruxelles, l'ayant entendu un
jour en fut émerveillé et conseilla i ses pa-
rents de le laisser venir & Bruxelles. La,
M. Courboin étudia pendant guatre ans sous
la direction des meilleurs professeurs d'Eu-
rope. En 1801, il remporta le prix de plano
et d’harmonie et en 1902 ceux de contrepoint,
e fugue et de transposition. La méme annde,
il remporta un premier prix, contre huit con-
currents dans un concours international.

C'est 4 ce moment quil fut nommé orga-
niste 4 la cathédrale d’Anvers, qui renferme
l'orgue le plus considérable de Belgique, Ses
récitals attiraient les foules et sa remommée
se répandit a l'étranger. Il se fit entendre
a4 Londres, & Paris, & Rheims et dans plu-
sleurs villes de France, de Belgique et
d'Allemagne.

En 1904, M. Courboin vint en Amérigue
el fut nommé organiste i 1'église Saint-Paul,
d'Oswego. De 13, il passa a Syracuse, 2
Springfield et, en 1919, fut engagé pour
donner des récitals sur les orgues de la
Maison Wanamaker, de Philadelphie. En
1921, de concert avee M. Marcel Dupré, i1 fit

PUNDE & BOEHM

Coiffeurs pour dames, Parfumeurs

Toupets et Perruques pour Messieurs
Transformations pour Dames
Ouvrage de premiére classe, garanti

Ondulation permanente systéme Nestle
i prix trés modérés

Une visite 4 nos magasins est
respectueusement sollicitée

119 Metcalfe 262 Ste-Cath. E.
'p. 3161 Est 6320

Est 1866

G. BRENTA

Décoration Yrancaise d'intérieurs

Consultez-nous pour la décoration

intérieure de vos appartements, telle

que: rideaux, draperies, etc.: 6Egale-

ment ameublements de premidre qua-

lité faits a4 ordre,

SATISFACTION GARANTIE

305 ST-DENIS MONTREAL
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l'inauguration des grandes orgues de cette
méme malson, & New-York. », Courboin
posséde un répertoire de plus de ecing cents
compositions et, durant ses récitals, il joue
toujours de mémaoire.

Le pianiste canadien, Emiliano Renaud,
vient de s'embarquer pour I'Europe. 11 don-
nera nne série de concerts en Angleterre, en
France et en Allemagne.

M. Paul Dufault a donné un concert 4 Ste-
Hélgne de Bagot, le ler octobre, avec le eon-
conrs de M. Joseph Saucier, baryton distin-
gué, M. Jean Deslauriers, vicloniste et M.
Alfred Carrier, pianiste,

Les Chanteurs de Montréal de Montréal
méritent des félicitations pour le geste ma-
gnifique qu'ils viennent de faire en organi-
sant une réception au grand artiste cana-
dien-francais, Rodolphe Plamondon, qul re-
vient an pays donner une série de eoncerts,
avee sen 6léve Ulysse Paquin, Ce geste in-
digue un grand pas dans le domaine artis-
tique : il signifie que nous commencons A
reconnaitre nos artistes, que nous les
eroyons capables de remporter des suceds a
I'étranger et de faire honneur A notre na-
tioralité,

Plus de trois cents personnes sétaient por-
tées & la gare Viger, dimanche soir le 21,
pour faire une ovation & MM. Plamondon et
Pagquin., Dés lapparition des artistes, les
Chanteurs de Montréal, sur un signal de
leur directeur M. Jean Goujet, entonndrent
le chant national “0 Canada”. M. Ludger
Gravel, vice-président de 1'Assoclation, imvita
ensuite la fou'e 4 se rendre au Club Cana-
dien ou il ¥y eut discours et santés, au cours
desquels on rappela les succds réemportés par
M. Plamondon a l'étranger,

Rodolphe Plamondon chanie peu lopéra,
Il se consacre aux grandes oeuvres clas-
slgues. Il esat le soliste attitré des Concerts
Co’onne, des Sociétés Bach et Haendel, et
dans les principales églises de Parls. On le
réclame partout pour l'exécntion des grands
oratorios, ol il se montre "égal des plus
grandes vedettes

Nous espérons que le public montréalais
se portera en foule & sdan concert du 19
octobre, au théiatre Orpheum.

¥ P st
AMOUR TZIGANE

La Société canadienne d'opérette a inau-
guré sa deuxi®me saison de spectacles par
deux magnifiques représentations de l'opéra
comlque de Franz Lehar, “Amour Tzigane".
La salle du Monument national était remplie
d'un public distingué et enthounsiaste, qui n'a
pas ménagé ses applaudissements. L'oeuvre
de Lehar est charmante mais difticile 4 in-
terpréter pour des amateurs, et le succds
remporté par les interprétes prouve bien que
les Canadiens, lorsqu'ils veunlent travailler,
penvent faire aussi bien, sinon mieux, que
des étrangers. Nous avons entendu an sortir
de la deuxi®me représentation, une personne
qui s'y connait et qui a habité Paris durant
plusieurs années, dire : “Je suis allé souvent
a la Gaieté Lyrique et je n’ai jamals entendu
mieux”, (Mest dire que ces deux représenta-
tions ont été intéressantes au possible, Le
deuxidme acte surtout fut magnifiquement
interprété; on se serait cru, A certain mo-
ment, an grand opéra.

Bureau soir: Cal, 448 TéL Main 5117
2524 St-Hubert (coln Beaublen)

E. BOIS§(9§&\TEEAULT

Damiclle: 503 St-Hubert, Est 6089-M
11 CRAIG OUEST, Ch, 414 MONTREAL

LBERT LEFORT
SSURANCES
CQIDENTS, FEU, VOL
UTOMORBILES, BETC, TélL M. 0937
Ch. 71, Edifice “Insurance Exch,"
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Nous devons offrir des félicitations a
l'administrateur, M. Vaillancourt, pour sa
hardiesse, et des remerciements & M. Rober-
val qui fut I'dme dirigeante de cette entre-
prise. Le public lui a sans doute montré sa
satisfaction, mais on ne s'imagine pas com-
bien il lui a fallu de travail et de persévé-
rance pour mettre a4 peint une oeuvre
semblable.

Les interprétes méritent tous des éloges.
Mlle Léonide LeTourneux, dans le role de
“Zorika”, a '€té tout simplement superbe.
Elle est douée d’un soprano étoffé, de métal
clair et de timbre chaud. Elle a I'aisance
scénique dénotant le don de théitre; l'ex-
pression est juste, mais un peu exagérée
parfois; la ligne est jolie et l'attitude jeune;
la nuance s’affinera avec l'accoutumance de
l'acoustique. Qu’elle soigne rigoureusement
son articulation et se garde de pousser sur
I'appui des notes aigués.

M. Paul Valade, ténor a la voix sympa-
thigne, était déja avantageusement connu
comme chanteur de concert. Si son inter-
prétation du réle de “Joszi” nous a paru, a
certain moment, un peu froide, nous ne de-
vons pas oublier que M. Valade débutait dans
I'art dramatique.

M. Paul Trépanier nous a rendu sympa-
thique le réle du fiancé “Jomel”. Nous
avons revu avec plaisir I'excellent comédien
qu’est M. Marcel No&l. Son type de “Kaje-
tan” nous a fort amusés. Nous devons signa-
ler aussi les déhuts de MM. Emile Lamarre et
Ovila Legaré. Ce dernier surtout est une
heureuse acquisition pour la Société d'Opé-
rette.

Les autres réles féminins étaient tenus par
Mme Elisa Gareau, qui fut, comme toujours,
trés intéressante dans le réle “d’Arany’.
Mlle Lucile Turner a &té tout a fait gentille
dans le rdle si coquet de “Lilia” et Mme
P. Demers a bien interprété le role de la
nourrice “Julcsa”.

De l'orchestre, nous n'avons & faire que des
€loges. Deés I'ouverture, on eut une impres-
sion de solidité qui dura jusqua la fin.
D'aucuns auraient souhaité un peu moins de
force durant l'accompagnement de certains
soli, mais nous devons cependant nous rap-
peler que cet orchestre en était A ses débuts.

Les choeurs sont mieux balancés que ceux
de I'année derniére et méritent une mention
spéciale.

Bref, tout le monde est revenu enchanté
de sa soirée, en formant des voeux pour le
succés des prochaines representations gqui
auront lieu durant la premiére semaine de
novembre.

G. D.

0o

QUEBEC

M. Louis Gravel, maitre de chapelle a
I'église Jacques-Cartier, et boursier du gou-
vernement, a donné un concert dans la Sale
Jacques-Cartier, avant son départ pour I'Eu-
rope. Il était assisté de Mlle Marie-Paule
Lariviére, pianiste, de M. P. a. Marchand,
violoncelliste, et de Mlle Germaine Lavigne,
comme accompagnatrice.

On organise sous le nom de “Lundis mu-
sicaux’, une série de conceris qui seront
donnés dans la salle du Chateau par des
artistes de renom te’s que: DMarguerite
D’Alvarez, contralto; Jean Gérardy, violon-
celliste; Raoul Vidas, violoniste, ete.

TROIS-RIVIERES

Le baryton francais, Robert Couzinou, ma-
lade au lit, ne pourra pas venlr au Canada,
cet automne. Le concert qu'il devait donner
ici, le 8 octobre, sera remplacé par un récital
de harpe, par Mme Amelou-Jacquet, assistée
de M. Maurice Jacquet, pianiste, et de Mlle
Lellie Taylor, violoniste.

NOUVELLE-ANGLETERRE, LEWISTON

Un Festival de Musique aura lieu, dans le
nouveau manége, du 9 au 10 octobre, sous
la direction de la “‘Central Maine Music Fes-
tival”, avec l'aide de la Chambre de com-
merce de Lewiston. Le prix des billets a
&té fixé assez bas pour que tout le monde
puisse en profiter et le programme promet
d'étre intéressant.

On annonce dans l'ordre suivant: DMlle
Joan Ruth et M. Alfredo Gandolfi, du “Me-
tropolitan Opera” de New-York; Mme Mar-
garet Metzanauer, contralto, également du
Metropolitan; la Symphonie et la Philhar-
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monique de New-York, avec le violoniste
Benno Rabinoff, comme soliste; Geraldine
Calla, soprano; Marcelle Roeseler, de l'opéra
allemand; Devora Nadworney, contralto et
le ténor américain, Leonard Snyder.

T.es membres de I'Orphéon donneront, au
cours du mois de février, I’'opéra de (_}ounod,
“Roméo et Juliette”, au théitre Empire.

FALL-RIVER
La Chorale Franco-Américaine, sous la
direction du professeur O. F. De Veaux, in-
terprétera, au cours de 'automme, 'oratorio
de Gounod, ‘‘La Rédemption”.

JOLIETTE

Les amateurs de musique de notre ville
ont eu, jeudi le 26 dernier, la. bonne aubaine
d’'un magnifique concert, donné par des ar-
tistes locaux et étrangers.

Nous avons remarqué au programme M.
Lucien Dugas, notre sympathique barvton;
M. Gaston St-Jacques, Vexcelient chanteur
montréalais; Mlle Camille Bernard, la chan-
teuse bien connue en notre ville, et M. Roméo
Poirier, accompagnateur.

On a tout particuliérement applaudi M.
St-Jacques et Mlle Bernard dans la trés jolie
opérette de Dell’Aqua, ‘Pierrot menteur’.

OTTAWA

La saison des concerts s'ouvrira lundi
prochain, le 6, au théitre Russell, par le con-
cert de Mme Jeanne Gordon, le célébre con-
tralto du Metropolitan de New-vork. On
sait que Mme Gordon est une Canadienne
d'origine franco-écossaise et 1'une des chan-
teuses les plus en vue de I’heure actuelle.

NEW-BEDFORD

Mme Antoinette Robert-Comeau, notre
artiste lccale, donnera un grand concert au
théiatre New-Bedford, dimanche Ie 16 no-
vembre prochain. Tout le monde connait le
talent artistique de notre compatriote et le
dévouement dont elle a fait preuve en
maintes circonstances, et nous ne doutons
pas que cet événement musical sera cou-
ronné de suceds.

Lecons de

Pose de 1a

Voix

Technique vocale
Interprétation

Studio: 312,

rue Ste-Catherine

Tél.: Est 4486
Rés.: Est 7085-1W

M. Guillaume Dupuié

Maitre de Chapelle a I'Eglise Notre-Dame de

Professeur de Chant au Conservatoire National
(affilié & 1'Université de Montréal)

ainsi que dans les meilleures maisons d’éducation

a fait l'ouverture de ses cours de chant au magni-
est fique studio du Conservatoire National
(Maison Ed. Archambault), 312, Ste-Catherine Est.

Préparation comme soliste & I’église oun
au concert.

chant

Montréal,

de Montréal

Enseignement du solféege.

IANQ officiel des commu- ,
P nautés religieuses ensei-
gnantes, acheté par nos
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leurs musiciens, le

PIANO PRATTE

instrument national des vras

Canadiens est bien le plano
artistique et durable par excel-
lence, toujours sans rival au
Canada. 8i vous avez l'inten-
tion d'acheter un piano, ne
manquez pas de m'en demander
le Catalogue.

PH. ANTONIO PRATTE
38 NOTRE-DAME O.
MONTREAL
En face de Ia
Librairie Granger
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LLe Chant

Mlle Marie=Anne Asselin

<

par
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Pen nombrenx
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iier
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I'art du
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serieusement

On semble s'imaginer
doté d'un bel crgane
en public. ce qui est
la culture du chant
que toute autre

CEuxX qui connaissent
chant et bien pen
ééves qui veulent ['&tu-

suffit d'etre
pour se produire
grave erreur, car
autant de travail
et il faut de la tech-
nique pour chanter tout comme il en faut
pour bien jouer d'un instrument Chaque
jour le chanteur doit vocaliser pour dévelop-
per la souplesse des muscles de la gorge et
s‘entrainer i bien respirer, de méme que les
Instrumentistes doivent tous jours pra-

qu'il

voecal
nune
vx”.’,t‘

culture,

les
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Mlle Antoinette Beauchamp
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20 DeLANAU-
DIERE
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pour acquérir
la fermeté

tigquer gammes ot exercices
I'agilité des muscles digitaux et
fdu poignet,

A Montréal, nos auditeurs dGe concerts de-

viennent plus exigeants parce qu'ils ont
entendu davantage. La voix de stentor ne
les intéresse plus Ils savent golter une

voix cultivée quel que soit son régistre, et
apprécient aussi bien le grand air ¢ assique
rendu sans faiblesse que la mélodie légére
chantée “con spirito” et avec une diction
impeccable. Cest 14 un résultat d'interpré-
tation que la technigue seule peut donner, et
ia technigue parfaite ne saurait s'acquérir
sans un travail soutenu de plusieurs années.

Il est bien éphémére le suceds des belles

‘Camille Bernard

Artiste

I¥rigue de In Société

Canadienne d'Opérette

Concerts ¢l Enseignement
Méthode lssaurel-Lapalme
Friapis w VOIxX, resplralion
nrticulation, diction, stvle
vxpression en général
Conditions raisonnables
Stuwlio: K08 SAINT-DENIS
: Esf 0132
FABIOLA CONCERTS
RECITALS

FProf. de chant

1481 8.-Urbailn

POIRIER ..
A. 7. Brassard

PROFESSEUR DE CHANT ET PIANO

Maltre de Chapelle chez les PP du Salnt-Sacrement
Directeur d& la Chorale Brassard
ler Prix au Festival de Montréal 1923

1308, BUE ST-UUBERT TéL: Bt-Louls 3987
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volx naturelles gui n'ont pas eu de forma-
tion Durant quelques années, elles émer

veilleront leur aunditoire, puls un beau jour
la voix a des faibleases, et &1 1'on n’a pas le
courage de cesser de vh;mn- en public et
de se mettrd a4 'étude. il n'y a rien & espérer
c'est malheureusement la UII prématurée
d'une carriére qui et pu étre brillante et
plus longue avec une préparation appropriée.
A ceux qui veulent se consacrer 4 1'étude
du “bel canto”, on ne saurait assez conseiller
de faire un choix judicienx d'un bon pro-
fesgseur et de travailler avee persévérance,
I| est plus faci'e de chanter que de bien
chanter, et qui vent la fin doit prendre les
moyens

MARIE-ANNE ASSELIN

—

UN PRINCE TENOR

On ne parle, &4 Rome, que de la voix admi-
rable du prince de Piémont, fils ainé du roi
('Italie. Les priviligi¢s qui ont pu 'entendre
déclarent que le jeune prince est un ténor
tout & fait exceptionnel, — non seulement en
raison de son rang, mais surtout, par l'ex-
traordinaire gualité de sa voix.

Voila pour les revuistes un sujet de scéne
tout treuvé. Et quels faciles calembourgs
ils pourront aligner sur ce prince de Savoie

qui fait tout ce qu'il veut de sa voix qui
ne sera jamais embarrassé de gagner, son
gateau quotidien, le gitean de sa voix, etc,,

ete

Ajoutons que, sollicité de préter son con-
cours a certaines manifestations artistiques
le prince de Piémont 8’y est rigoureusement
refusé, car il n'ambitionne nullement la
gloire de Caruso., .

— ) —

ITALIE

Le Congres musical de Florence

En 1.'honneur du deuxiéme Congrés mu-
sical italien qui se tint & Florence aux der-
niers jours de l'année, le maestro Mazza
monta et dirigea au Palais Pitti 1" BEuridice"
de Tacopo Peri dont la premidre représen-
tation remonte au 6 octobre... de l'année
1600, & l'occasion du mariage de Marie de
Médicis, reine de France et de Navarre, avec
Henri IV.

Cette exhumation, ou, plus joliment, ce
“revival”, était précédé du “Concerto en ré
mineur” de Bach.

Mme MORIN JEANNE LABRECQUE
Planiste-comporiteur Violonlste et
Soprano dramatique Soprano l&gor

(tuffilé o 'Université de Montréal)

Planag,
Chant,
251 SHERBROOK Y

Tous les mois || ¥ n grand concert donné exclusive-
ECOLE ment pur les éléves de 'Ecole. L'admission L ces con-
verts vst sur invitation el ésentution d'une carte de
'Eeols Marin-Labrecque
MORIN - LABRECQUE Mme Morin-vabvecque est Pautenr de ln fomeuse
Méthode de pluns Morin-Labresque universellement
Protaaseds Ay Conssrvatolrs Natloial L de I'Art d'étudier le plano, des Exercices

guotidiens o
A Anulyse musienles (o Conservatomrs Nutlonnl, erv.

Violon (du début

Solfége,

A In plus grande viertnosité)

1.
2

Tél: Est

planiste, du Cours de Dictée et

HENRI PRIEUR
TENOR

Jean Riddez, de

Ex-élove e FOpérn

173 Blvd St-Joseph Ouest, Apt No 3.

Teél.:

INSTITLT
LANCTOT

Chant,

Pose de la voix,

COLURS
Méthode
Interprétation.

Belair 8086-W.

241,
Directrice
TéElephones:

LES HIRONDELILES

Muldson de hnote &
FARTICU
moderne,

Avantnge des salles d'étuae

RKUE JEANNE-MANCE,
Mile
Belnir KGOH,

atlon pour Vinstructlon des Jennes THies
R8: 4 ANNEES D'EXPERIENCE

tunes nttravanties Progreés rapldes

entre Falrmount
Ffondatrice

el Saint-Viateur
des Cours Particulle
Demnnder le prospectus.

LANCTOT,
G0f-M.

SIGNOR F.

MANETTA

meux Ténor hien r»nnm: de Ii)pam d- \Ilma
Speolaliste pour lu Posxe de ln Volx
et Chant 4'Opéra en § langue
BTUDIO 118 CATHERINE OUEST
Tel : Platenu 1950

ISSAUREL

")AL\' *XTOR

TECHNIQUE VOCALE — ART DU CHANT
47 STE-CATHERINE OUEST, “Gcy Bloek”
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Quelques recettes utiles a I’entretien
et a la conservation des
instruments a archet

Par M. Lucien GREILSAMER

e

— Lorsqu'on cesse de jouer, essuyer l'ins-
trument avec un fin tissu de soie.’

— Si l'on veut faire revenir le vernis,
c¢’est-a-dire Jui rendre son bri.lant, le frotter
avec une peau de chamois souple et bien
séche.

— Ne jamais laisser la colophane s’accu-
muler sur la table.

— Dans le cas ol les chevilles fonction-
nent mal, nettoyer ces dernigres avec du pa-
pier de verre (sablé) trés fin, puis les frotter
avec du savon de Marseil'e (castile) bien sec,
et passer par-dessus un baton de'craie fine.

— Il arrive qu’en tournant les chevilles,
les cordes glissent par soubresauts sur le
sillet avec un craquement désagréable. Il
suffit de promener simplement un crayon &
mine de plomb fort tendre dans les encoches
du sil'et, pour remédier & cet inconvénieat.

— 8i l'ame tombe, détendre immeédiate-
ment les cordes.

— Eviter que le chevalet incline en avant.
Pour le redresser, détendre sensiblement les
cordes; puis, tenant l'instrument entre les
genoux, saisir le chevalet a4 sa base, entre le
pouce et l'index de chaque main. On le ra-
meéne ainsi, sans aucun risque, & sa position
normale, qui est plutét legérement en arriére
que perpendiculaire.

* I’Hygi¢ne du Vielon, Greilsamer

Librairie Delagrave, ¢&diteurs,

par Lucien
TFaris.

— Pour le nettoyage intérieur, faire chauf-
fer une poignée d’orge perlé; l'introduire
par les §S dans l'instrument. Boucher les
88 avec un linge, et agiter I'instrument dans
tous les sens pendant un moment, puis en-
lever le linge, et faire ressortir l'orge perlé
en secouant, et en teaant la table inclinée du
c6té du sol. L'orge entrainera avec elle
toute la poussiére dont une forte partie
adhérera aux grains par phénomeéne élec-
trique. T

— Le nettoyage extérieur est lopération
la pius dangereuse pour l'instrument, et la
plus délicate. En principe, on ne devrait
jamais pratiquer cette opération dans la-
quelle I'instrument laisse toujours une partie
de sa parure. Le dommage n’est pas tou-
jours visible immédiatement, mmais avec le
temps, il apparait peu a4 peu, & plus forte
raison quand on réitére cette dégradation.
Théoriquement, pour nettover un vernis. on
devrait en connaitre la composition.

— L’alcool est funeste a tous les anciens
vernis italiens. Une goutte suifit pour y im-
primer une tache indélébile.

— Les eaux alcalines (soudes, potasse).
dissolvent presque toujours les vernis de lu-
therie de toute époque et de toute nationalité.

En général les instruments supportent une
mixture composée d'essence de térébentine et
d’huile de lin. Quelgues spécialistes, pour
la rendre plus mordante, ¥ .ajoutent un peu
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d'alcool. D’autres moins scrupuleux, de la
pierre ponce en poudre fine.

— 11 est des amateurs qui nettoient leurs
Crémone avec du pétrole. Le vernis crémo-
nais en effet n'est pas attaque par ce produit,
mais le procédé présente un inconvénient.
Le pétrcle laisse aprés évaporation, malgré
I'essuyage le plus scrupuleux, une couche
grasse trés ténue, qui a la propriété de re-
tenir la poussiére. Au bou:r de quelque
temps, l'instrument redevient aussi sale
qu’auparavant.

— D’autres {frottent de temps en temps
leurs instrunmients d'huile de lin, dans le but
dengraisser le vernis devenu trop sec par
le temps, croient-ils. Cette pratique ne re-
pose sur aucune base sérieuse et est pour le
moins inutile.”

En maintenant les instruments dans un
état parfait de propreté, on évite tous ces
inconvénients.

0]

AU PAYS DE LA MUSIQUE

La musique n’adoucit pas toujours les
moeurs, contrairement au dicton trés connu.
A preuve, le combat homérique qui vient de
se dérouler en plein pays de la musique:
a4 Vienne. Un trio de violonistes et un
jazz-band jouaient alternativement dans un
restaurant du Graben. Comment en arri-
vérent-ils 4 se jalouser les uns les autres,
peu importe, en tout cas, cette jalousie, qui
allait chaque jour s’envenimant, provoqua
une bataille en régle entre les deux orches-
tres. Combat homérique, ol les violons ser-
virent d’armes, ainsi que le banjo, le saxo-
phene et le mégaphone! Lorsqu’il ne resta
plus que des débris de ces Iinstruments,
verres et Dbouteilles volérent & f{ravers le
restaurant. Puis, ce fut le corps-a-corps et,
aux morceaux d'instruments qui jonchaient
le sol., s’'ajoutérent des morceaux de cra-
vates, des boutons, des manches de chemise,
ete. ..

Inutile de dire que les clients, pris de pa-
nique, avaient pris le fuite et laissé le champ
libre aux combattants.

Ce fut le jazz-band qui l'emporta. Signe
des temps, sans doute! ol triomphe partout
cette musique ahurissante qui n'a, d'ailleurs,
rien a voir avec la vraie musique.

ADRIENNE DUSSAULT

VIOLONISTE

Enselgnement
Tél. BEIair 3513-2

Concert —
(111, ST-DENIS

Prof. Jean Goulet

VIOLON, THEORIE, SOLFEGE
270, RUE VISITATION Tél. Est 218

Bélair 4399-W

J. A. LEBLANC

Violoniste-—Professcar

Concerts — Enseignement

12330 RUE ST-HUBERT MONTREAL

JOSEPH GIRARD

ENSEIGNEMENT
" PROFESSEUR DE VIOLON

1833, RUE NOTRE-DAME EST
Majisonneuve Tel. Clairval 2710-J

J.J. DESROCHERS

PROFESSEUR DE VIOLON
(TRIO DESROCHERS)

Engagement de concerts

1, rue Labelle, T¢l. Est 0622-6306 \Ion(real

Tél.: Est 4649w

P. L. BELLE-ISLE
PROFESSEUR DE VIOLON
Engagements pour concerts

Studio "2 1086 RUE CARTIER, Montréal

ANDRE DURIEUX

Ancien ¢ldve de Otakar Seveik.

VIOLONISTE
Professeur au Conservatoire MceGill
Auditeur chez L.
398, RUE SAINT-HUBERT
Tél: Est 4351

Auer

Prof. CESAR UGUAY

VIOLONISTE
Trofesseur au Collége Sainte-Marie
(Eleve de A. Salvettid
Studio : - - 222 HADLEY
Tél: York 6690-wW

Prof. A. SALVETTI

VIOLONISTE
Licencié¢ du Conservatoire G. Verdi,
de Turin, Italie
2442a Esplanade, Montréal,
TéL Belair 2793-J

Studio:

OLIVIER BEAUDRY

PROFESSEUR DE VIOLON

du Conservatoire de Bosten

478a RUE ST-DENIS, MONTREAL
Tél: Est 2847

Studio:

Prof. ). J. GOULET

VIOLONISTE
Lauréat du Conservatoire Royal
de Ligge (Belglique)
Studio: 94, JEANNE NMANCE
TéL: Plateau 3212
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L’ETUDE DU PIANO

(Suite de lda page 10)

L’écart du pouce au 5e dmgt permet d'em-
brasser l'octave.

Nota. — La contexture des tralts oblige
iréquemment le pianiste & faire usage d’écar-
tements plus grands que ceux qui sont pré-
sentés dans ces exemples, mais, pour ne pas
compromettre la bonne pose de la main, chez
les commengants surtout, il est utile de
maintenir, autant que possible, 1'écartement
des doigts dans les limites naturelles.

L’écart du 2e doigt au 3e permet d'em-
brasser facilement la tierce. L’écart du
2e doigt au 4e permet d'embrasser la
sixte. ' .

L’écart du 3e doigt au 4e permet d'em-
brasser la tierce. — (Il faut, néanmoins,
éviter cet écart chague fois qu'on le peut) —
L’écart du 3e doigt au be permet d’embrasser
la quarte.

L’écart du 4e doigt au 5e permet d’em-
brasser la tierce.

L’écartement le plus usité et le meilleur
est celui du pouce &4 un autre doigt quel-
conque de la main. Le moins bon est celui
des trois doigts du milieu entre eux.

Déplacer la main- par le passage du pouce,
c’est suppléer a l'insuffisance du nombre des
doigts en passant le pouce sous les doigts,
en montant & la main droite et en descen-
dant a4 la main gauche, ou les doigts sur le
pouce, en descendant 2 la main droite et
en montant a la main gauche.

I1 faut considérer le pouce comme un point
d'appui autour duquel agissent les autres
doigts, et, pour cette raison, le passer de pré-
férence aprés le troisiéme ou le quatriéme
doigt, ou faire passer ceux-ci sur le pouce.
— L’équilibre général de la main gagne &
cette combinaison.

On déplace la main par le passage du
pouce dans tout trait ou passage contenant
plus de cing notes consécutives. Dans les
formules symétriques par mouvement con-
joint, on peut disposer le doigté de maniere
a2 ne passer le pouce qu'autant de fois qu’il
le faut pour avoir le nombre de doigts
voulu, surtout lorsque le trait est exclusi-
vement composé de touches blanches.

JRCHAND

PROF. DE
PIANO

452, rue Ste-
Catherine Est

TéL Est 1762

- conjoints ou par degrés disjoints,

Dans les traits ou passages on il y a mé-
lange de touches Dblanches et de touches
noires, que les notes se succédent par degrés
la regle
est la méme: il faut passer le pouce aprés
une touche noire en montant 4 la main
droite.

Et en descendant & la main gauche.

Cette régle a pour base la conformation
de la main par rapport aux touches du
clavier. Le pouce &tant plus court que les
autres doigts et les touches noires plus
élevées que les touches blanches, le pouce
giisse facilement quand le doigt sous lequel
il passe est placé sur une touche noire: il
a moins de chemin & faire.

Les gammes diatoniques qui commencent
et finissent par la tonique sont les plus
symétriques de tous les traits par mouve-
ment conjoint; et les arpéges (en accords
parfaits, septieéme de dominante ou septieme
diminuée) sont les plus symétriques de tous
les traits par mouvement disjoint; I'éldve
fera donc bien d’en analyser le doigté au
point de vue spécial du passage du pouce.
Ce doigté est, sauf quelques exception, fondé
sur les régles qui précedent.

Déplacer la main par le changement de
doigt sur la méme note, c'est employer suc-
cessivement deux doigts différents sur cette
note afin de placer la main- dans une posi-
tion favorable relativement @ ce qui suit.

Dans les passages dits: de notes répétées,
le choix du doigt qu’'on place sur la seconde
note doit étre calculé d’apreés le nombre de
ces notes.

Si les notes répétées gont lentes et appar-
tiennent & un passage mélodique, il faut atta-
quer ces notes avec le méme doigt; on ob-
tient ainsi une nature de son plus homogéne.

Déplacer la main par la substitution des
doigts, c’est remplacer un doigt par un autre
sur une méme note non répétée; il faut donc
opérer le changement de doigt sans laisser
remonter la touche.l

On emploie ce doigté:

lo Pour changer la position de la main
pendant une tenue si l'exécution de ce qui
suit doit en é&tre facilitée.

20 On emploie la substitution pour gagner
des doigts dans un passage lié, surtout si
ce passage est a plusieurs parties.

L’exécution des fugues et de toute la mu-
sique en style fugud serait impraticable
sans les doigtés de substitution.

1. C'est, dit-on, F. Couperin qui, le premier, =a
'alt usage des Qoligtés de substitution.

PIANO & ORGUE

Mlle E. REMINGTON
Organiste & St-Irénée

Studio: 983, RUE

Cours spéciaux de Solfége, de Dictée musicale

et de Gymnastique rythmique

SAINT-DENIS, App. A.
TéL: Belair 1800-J

Octobre 1921

3o Entin on emploie encore la substitution
dans les passages meélodiques, de manidre 2
choisir le dolgt, qui produit le mieux la sono-
rité€ voulue.

Quels sont les autres doigtés qui ne ren-
trent pas directement dans les catégories
précédentes?

Ce sont les doigtés des notes doubles et
les doigtés irréguliers et exceptionnels.

Les notes doubles qu’on emploie en for-
mules progressives sont les tierces, les sixtes
et les octaves.

Lorsque les tierces ne se sulvent qu’au
nombre de trois, soit en montant, soit en
descendant, les cinq doigts suffisent sans
qu'il soit nécessaire de passer le pouce.

Si les tierces sont au nombre de quatre
on peut aussi éviter le passage du pouce en
attaquant la tierce inférieure (ou supérieure.
selon qu’on monte ou qu’on descend) avec
1 et 2 et la tierce suivante avec 1 et 3.

Mais si les tierces dépassent le nombre
quatre elles ne peuvent étre exécutées qu’en
passant le pouce sous les doigts ou les doigts
sur le pouce. Les déplacements de la main
doivent alors &tre combinés de manidre 2
donner de la symétrie au doigté; et, chagque
fois qu'on le peut, il est utile de passer le
pouce aux deux mains en méme temps.

Les gammes diatoniques en tierces sont
les plus symétrigques des formules composées
de tierces liées. On en analysera les diffé-
rents. doigtés. Chaque auteur, pour ainsi
dire, a le sien.

Les .gammes chromatiques en tierces né-
cessitent 'emploi de doigtés exceptionnels et
irréguliers.

On doigte souvent ainsi qu’il suit les
tierces détachées, lorsqu’elles ne sont com-
posées que de touches blanches:

Les sixtes se doigtent par 5-1.

444
222

Main gauche: 222
444

Les gammes chromatiques en sixtes obli-
gent 4 faire usage de doigtés exceptionnels
et irréguliers.

Les octaves se
par 6-1.

Cependant, dans les .passages ol il y a
mélange de touches noires et de touches
blanches, il est bon, si la main est assez
grande, d’employer le quatriéme doigt sur
les touches noires.

Ces doigtés irréguliers sont:

1o L’emploi d'un méme doigt sur plusieurs
notes consécutives.

20 Le glissement d'un méme d01gt sur une
autre touche.

3o L'’enjambement d'un doigt par
autre doigt.

Main droite:

doigtent généralement

un

(A suivre)

GERARD GAMACHE ..

PIANTSTE — PROFHSSBUR

348 ORLEANS : CLairval 4737w

B. F. POIRIER

ATfINE

Organiste de Notre-Dame et Président du Conservatoire National de Muslque
A 1'Unlversité de Montréal,

NO 428, PARC LAFONTAINE
et recevra un nombre limité d'éléves pour le PIANO,
le PLAIN-CHANT de SOLESMES.

vient d'ouvrir un nouveau studlo au

I'ORGUE, I'HARMONIE st

Tel : Bélair 5367,

ALICE MARCIL

23 Prinee Arthur, Saint-Lambert
364 rue Sainte-Catherine Est

Edlfice Langelier: - . -

PIANO — SOLFEGE — HARMONIE

Tel. 137w

Tél. Est 0160

Mile Marie Antoinette Milot

PROFESSEUR DE'PIANO
Spéclalité: Préparation nux oxamens
Lecons données A& domliclle et au Studio
418 AVENUE LETOURNEUX
Tél Clairval 50423

J.-N. CHARBONNEAU

Directeur des Etudes de I'INSTITUT MUSICAL
Bnselgnement du PIANO et de YHARMONIE
Préparation au PROFBSSORAT
Studlo: 364 est rue Ste-Catherine TéL. Est 0160
Yomieile: 668, rne Mullin TéL: York 0010

DANTES BELLEAU

PROFESSEUR DE PIANO
Pianiste de Concert

Studio: 801 ST-DENIS.  Tél.: Est 5749-J
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LUCILLE

' DOMPIERRE

“Prix d'Burope 1919"

PIANISTE—VIRTUOSE

Eléve de Félix Fourdrain et Georges de Lauanay
du Conservatoire de Parls.

CONCERTS—ENSEIGNEMENT
Studio: 1411/ rue Crémazie QUEBEC

Tel. 2551-J

LUCIEN

JOLICOEUR

{Membre de I'Académie de Musique de Québec
et du Jury

CONCERTS — ACCOMPAGNEMENT

PIANO: Technique, Interprétation et Préparation A
tous les diplémes

1281, XUE CARTIER. Tél:

ane M A SSE

Belair 6734-W

Aline

ENSEIGNEMENT INSTRUMENTAL ET VOCAL
Le¢ons données 4 domicile si désirées.
Médaille d’or donnée aux éléves qui
complétent le cours.

Studio: 35 AVE DU PARC
Apt. 10 Tél. Plateau 6203

HECTOR

Professeur

de Piaro

459 ST-ANDRE
Tél.: Est 7976

Mlle HELENE GERMAIN

A R.CM.—L.R.A.M.
PIANISTE
Gagnante de la bourse Strathcona en 1920
Eléve du Royal College of Music de Londres et de
BLANCHE SELVA, Paris
421 EST, AVENUE MONT-ROYAL

Studio:

LE COLLEGE DE MUSIQUE
“DOMINION?”

Fondé en 1894 Incorporé en 1896

Le syllabus est envoyé gratvitement
aux personnes qul en font la demande

G. M. BREWER, F.A.G.0., A. Mus.
Secrétaire

444, rue Guy (angle Ste-Catherine),
Tél. Up. 2403
MONTREAL

RAOUL PAQUET

Eleve de Abel Decaux, organiste,
Marc Delmas, compositeur, et'
Mme Piltan, pianiste (Paris)

1054, RUE ST-DENIS
Tél.: BElair 0988-M

BERTHE
773, Rue Shuter
Apt. 4, Montréal

AUVE Plateau 4059

PIANISTE-ACCOMPAGNATRICE
ROSARIO MERCIER

ORGANISTE
PROFESSEUR DE PIANO

Lecons données A domicile et au Studie
91, rue Garnier Tel: Belair 0071-W

Mlle £. Cormier

Professeur de chant et piano
Studio: 31 DUROCHER, Apt 14
Tél.: Plateau 5919

MARIE-LOUISE LAURIER

Organiste 4 I'église Saint-Plerre de Montréal

PROFESSEUR DE PIANO, D'ORGUE, DE PLAIN
CHANT, DE THEORIE ET D'HARMONIB
Un orgue est A la disposition des él2ves
a mon studio.

150, RUE VISITATION

Mme D. McNAMARA

ENSEIGNEMENT DU PIANO, THEORIE ET
SOLFEGE
217, RUE DROLET

Melle E. SIMARD

PIANO ET THEORIE — TECHNIQUE PARFAITE
Préparation pour dipldmes dans tous les grades
315 LAURIER EST, Belair 1570w
2517 HUTCHISON, prés Bernard Atlantic 2110w
MONTREAL

Ecole Routhier

Enseignement du solfdge, de la théorie musicale,
du piano et du cornet

186, RUE BERRI Tel :

Montréal

Tél.: Est 5912

Studio: Tél.: Est 2601-W

Studio : EST 557

St-Louia 9274-W

Mlle ANNETTE MIREAULT

PROFESSEUR DE THEORIE ET PIANO
2320 ESPLANADE MONTREAL

Mlle ALICE LEGER

PROFESSEUR DE PIANO, CHANT et VIOLON
Lauréat de I'Université de Montréal
Legons dounées A domicile et au studle:

414, MONT-ROYAL EST Tél.: Belair 4561

1 1037, MARIE-ANNE EST,
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Mlle A. De LAUZON
STUDIO: 516 RUE DES SEIGNEURS
Tél.: Uptown 8528-3 )
PROFESSEUR DE PIANO ET SOLFEGE
Préparation aux diplémes 2 tous les degrés.

Tél.: Est 7843

J. E. SAVARIA

PIANISTE
796 SHERBROOKE EST

PAMPHILE LANGLOIS

Organiste 4 I'Tmmaculée-Conception
PROFESSEUR DE PIANO

ACCOMPAGNATEUR

790A DELORIMIER Tél.:

MONTREAL

Bélair 7421-M

Tél. AMherst 1997

HERVE CLOUTIER

ORGANISTE DU GESU
Iiano — Orgue — Théorie

Harmonie
MONTREAL

Prof. E. de LAMEZAN

ENSEIGNEMENT PRATIQUE DU PIANO
THEORIE MUSICALE, SOLFEGE
Préparation aox examens de tops les degrés
Cours privés au studio et 3 domicile

Studio: 386 ONTARIO E. TéL E. T417-w

Tél: Clairval 1994

Mlle ZELLIANNA PESANT

PROFESSEUR DE PIANO, SOLFEGE
ET THEORIE

125 MONTEE ST-MICHEL

ROLAND BELISLE

PROFESSEUR DE PTANO
21 SHERBROOKE EST
Tél.: LAncaster 6749

Mme M. B. LIPPENS-RICARD

Professeur de piano, violon, mandoline,
guitare, banjo.
Préparation aux examens & tous les degrés.
154 MANUFACTURE
Fointe-Saint-Charles

MONTREAL

MONTREAL

rél YOrk 1440

Mlle IRENE PICOTTE

PROFESSEUR DE PIANO ET CHANT
Diplémée du Conservatoire National
Préparation aux examens
1454, rue Ste-Catlierine est Tel : Clairval 351%7-J3

Mille Etiennette LEPINE

Professeur de plano. Préparation A tous les degréa.
Licencié en Musique.

193 Parc G. E. Cartier (St-Henri),

Tel. Westmount 7156-W MONTREAL
Mlle MARIA LAPORTE
Professeur de piano licencié
Studio: 577 PLESSIS. Tél.: Est 8206-W

Mlle Marie-Marguerite Michon
PROFESSEUR DE PIANQO

Licenciée en musique. Préparation i tous les degrés
Legons & domicile et au studio

499 MONT-ROYAL EST Tél: Belair 5546-\WW

ANTONIO LETOURNEAU

Organiste &t St-Louis-de-France
Professeur au Conservatoire National
ENSEIGNEMENT DU PIANO ET ORGUE

YVETTE BRAHY

Studio: 703 BERRI Tél: Est 2404
PIANISTE
Eunseignement — Legons 3 domicile

324 RGE SAINT-DENIS
TéL Est 5425

College de Musique de Montréal

633 STE-CATHERINE OUEST

ENSEIGNEMENT DU CIIA.\"I‘., PTANQ, VIOLONCELLE,

SOLFEGE, THEORIE, HARMONIE

Classe d'orchestre par des professeurs de haute réputation

Directrice: Mme R, MacMILLAN

Tél.: Upt. 5679

CONSERVATOIRE RACICOT

Enseignement général de In musique
Pianc, Chant. Vielon, Violoncelle, otc.
Ralfege, Théorie et Harmouie
Mlle RACICOT, directrice

761, rue ST-DENIS. Tél: Est 784w
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