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Â R C H A N D S ET E D I T E U R S DE M U S I Q U E 

J . O .LAUZON 
PIANOS ET AUTOMATIQUES — INSTRUMENTS ET ACCESSOIRES 

610 Mont-Royal Est, Montréal 

MUSIQUE CLASSIQUE 

Toujours en mains un choix comple t dans les me i l l eu res 

éditions, Pe t e r s , Schot t , S imrock , S c h i r m e r , Wood, e tc . 

M U S I Q U E V O C A L E E T I N S T R U M E N T A L E • 

E s c o m p t e l ibé ra l aux professeurs 

C L A S S I C A L M U S I C H O U S E 
M. Hufnagel 

191 STE-CATHERINE OUEST 

Le meilleur choix 
f 

de musique instrumentale et vocale 

du Canada, au plus bas prix. 

=Je tiens TOUT ce que je promets: 

Messieurs les Professeurs et Amateurs de Musique 
N'hési tez pas quand vous avez besoin de 

Musique Class ique, Moderne, Popu la i r e e t des dern ières Nouveautés 
Venez d i rec tement dans la Maison qui vous offre 

C H O I X — C O M P E T E N C E — P R I X R A I S O N N A B L E S — S E R V I C E 

RAOUL YENNAT 
3 7 7 0 (ancien 6 4 2 ) , RUE ST-DENIS - -
3 4 0 , RUE STE-CATHERINE EST, coin N. D. de Lourdes 

. M O N T R E A L 

Tél. Est 0822-3065 
Tél. Est 5051 

Notes envoyons la MUSIQUE EN APPROBATION dans TOUT le Canada et aux 
Etats-Unis. Demandez nos conditions et nos catalogues. 
Toujours en mains la musique annoncée dans la Lyre. 

J. G. YON 
L . J . D o u c e t , p r o p . 

9 3 G , r u e 5 , - D e n l s , M o n t r é a l T é l . B e l a l r 7 5 7 0 

E n d r o i t p a r e x c e l l e n c e où l'on p e u t s e p r o ­
c u r e r le p l u s b e a u c h o i x de m u s i q u e c l a s ­
s i q u e , p i a n o s o l o , c h a n t , v i o l o n , v i o l o n c e l l e , 
m u s i q u e r e l i g i e u s e , c h a n t s c a n a d i e n s , t r a i t é s 
d ' h a r m o n i e , l i t t é r a t u r e m u s i c a l e , e t t o u t e l a 
m u s i q u e d e m a n d é e p a r l e s d i f f é r e n t s C o n s e r ­
v a t o i r e s , y c o m p r i s l e s é d i t i o n s D u r a n d , 
S c h i r m e r , "Wood, ù. d e s p r i x d é f i a n t t o u t » 
c o m p é t i t i o n . N o u v e a u r a y o n d e p h o n o ­
g r a p h e s e t d i s q u e s S t a r r - G e n n e t t . R e m i s e s 
s p é c i a l e s a u x C o m m u n a u t é s R e l i g i e u s e s e t 
a u x P r o f e s s e u r s . S e r v i c e c o u r t o i s , U n e 
v i s i t e û. n o t r e m a g a s i n v o u s c o n v a i n c r a d u 
c h o i x d e m u s i q u e v a r i é , q u e n o u s s o m m e s 
en m e s u r e d e v o u s o f f r i r . N o u s a v o n s en 
m a i n s t o u t c e q u i e s t a p p r o p r i é p o u r l e s 
f é t c s . 

Sd/fion Wood 

Contenant les ouvrages classiques et modernes par les meilleurs compositeurs du monde, 
pour piano, orgue, violon, musique de chambre, etc. 

L'Edition Wood contient l'oeuvre des maîtres suivants: 

BACH 
HANDEL 
HAYDN 
MOZART 
GRIEG 

BEETHOVEN 
SCHUBERT 
CHOPIN 
MENDELSSOHN 
SARTORIO 

SCHUMANN 
LISZT 
WAGNER 
BRAHMS 
SINDING 

et nombre d'autres. L'Edition Wood est renommée par la haute qualité de son 
impression, de son papier, et par la perfection de son doigté. 

En vente chez les principaux marchands de musique 

l a Cte Jfetcale % jf. Wooh 
88, rue St-Stephen Boston, Mass. 

Maison à Londres 

Les plus gros éditeurs de musique de moyenne difficulté. 

Catalogues envoyés franco sur demande. 
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A L L E M A G N E 
U n n o u v e a u " F a u s t " . 
On a n n o n c e q u e le c o m p o s i t e u r P . H i n d e m i t h 

c o m p o s e r a i t u n " F a u s t " , s u r u n l i v r e d e M . F r a n z 
B l è i , " . ô ù l a l é g e n d e d e F a u s t s e r a i t m o d e r n i s é e . 
C ' e s t a i n s i q u e l a " N u i t d e W a l p u r g i s " s e p a s s e ­
r a i t d a n s u n b a r - d a n c i n g i n t e r n a t i o n a l . . . 

— L e M e t r o p o l i t a n O p e r a d e N e w - Y o r k d o i t d o n ­
n e r d e s r e p r é s e n t a t i o n s , e n m a i p r o c h a i n , il B a d e n -
B a d e n , S a l z b o u r g ( A u t r i c h e ) e t B e r l i n . 
B â d e n , S a l z b o r g ( A u t r i c h e ) e t B e r l i n . 

— U n e e x p o s i t i o n t h é â t r a l e a l l e m a n d e a u r a l i eu 
à J l a g d e b o u r g , d u 5 j u i n a u 1 e r a o û t p r o c h a i n s . 

A N G L E T E R R E 
A p r è s a v o i r d i r i g é , f in d é c e m b r e , l ' o r c h e s t r e d u 

t h é â t r e d u L i c é e de B a r c e l o n e , A l b e r t C o a t e s s e r a 
c o n d u c t o r , à N a p l e s , d e l ' o r c h e s t r e d u S a n C a r l o 
p e n d a n t l a " s a i s o n d u C a r n a v a l " q u i c o m m e n c e 
e n j a n v i e r . I l n e s e r a p a s a u x E t a t s - U n i s — s'il 
p e u t y a l l e r — a v a n t l e p r i n t e m p s . 
" — I n n o v a t i o n . — B a c h a u s a d o n n é , l ' a u t r e j o u r , u n 
r é c i t a l d e p i a n o d a n s l a C a t h é d r a l e d e P e t e r ­
b o r o u g h . C ' e s t l a p r e m i è r e f o i s q u ' u n e é g l i s e 
a n g l a i s e e s t a i n s i m u é e e n s a l l e d e c o n c e r t . 
( " S r u s i c a l N e w s " . ) 

— L a m u s i q u e en A n g l e t e r r e r é u n i t u n t o t a l 
a p p r o x i m a t i f d e 9,400 p r o f e s s e u r s , 2 , 2 0 0 m a r c h a n d s , 
1 9 0 é d i t e u r s , 4 5 i m p r i m e u r s e t 21G f a c t e u r s d e 
p î â n o . 

—•" S o u s le t i t r e d e ' ' M e l o d i e s a n d M e m o r i e s " , 
M e l b a p u b l i e s e s m é m o i r e s c h e z T h o r n t o n B u t ­
t e r w o r t h. 

— L e B a l l e t R u s s e a r e p r é s e n t é " L e T r i c o r n e ' * 
d e M a n u e l de F a l l a e t , s o u s le t i t r e a n g l a i s d e " T h e 
H o u s e P a r t y " , le b a l l e t d e P o u l e n c , " L e s B i c h e s " , 
s p i r i t u e l l e m e n t d a n s é p a r M m e s N i j i n s k a , N e m -
t c h i n o v a e t S o k o l o v a . 

— L a m u s i q u e à b o n m a r c h é . — L ' O r c h e s t r e M u n i ­
c i p a l de H a s t i n g s a d o n n é s a p r e m i è r e s é a n c e . L e 
p r i x de l ' a b o n n e m e n t e s t si " p o p u l a i r e " q u e c h a q u e 
e n t r é e n e c o û t e q u ' u n p e n n y . 

— L o n d r e s a u r a d é c i d é m e n t e n 1 9 2 6 u n e s a i s o n 
l y r i q u e a s s u r é e p a r l e s s o i n s d u L o n d o n O p e r a 
S y n d i c a t e . I l e s t p r o b a b l e q u e B r u n o W a l t e r 
d i r i g e r a l e s o u v r a g e s a l l e m a n d s , T u l l i o S e r a f in, 
l e s o u v r a g e s i t a l i e n s . 

— D a m e N e l l y M e l b a s e r e t i r e d e l a s c è n e . D é s o r ­
m a i s s o n a c t i v i t é s e r a p o l i t i q u e . E l l e a n n o n c e 
q u ' e l l e v a s ' i n s c r i r e a u p a r t i a n t i - c o m m u n i s t e . 

— A M a n c h e s t e r , r e p r é s e n t a t i o n s p a r l a B . N . O . C . 
d u " R i n g " en a n g l a i s e t s a n s c o u p u r e s . A u p u n i t r e , 
A l b e r t C o a t e s . S u c c è s d ' a r t e t de p r e s s e . R e c e t t e s 
i n s u f f i s a n t ' e s - On e s p è r e q u e L o r r ] L o n d o n d e r r y 
r é u s s i r a a. c o n s t i t u e r c e N a t i o n a l O p e r a T r u s t d o n t 
on p a r l e b e a u c o u o e t d o n t l a B . N . O . C . b é n é f i c i e r a i t 
l ' u n e d e s p r e m i è r e s . 

— A u L o n d o n P a l l a d i u m C o n c e r t T h i b a u d - C o r t o t -
C a s a l s . O e u v r e s d e S c h u b e r t . S c h u m a n n , B e e t h o ­
v e n . S u c c è s c o n s i d é r a b l e d e c e t t e t r i n U é d ' a r t i s t e s . 

— L a G r a n d e - B r e t a g n e e s t l e p a y s d e s f e s t i v a l s . 
On en c o m p t e lfiO r é g u l i è r e m e n t c é l é b r é s , e t le 

n o m b r e clés c o m p e t i t o r s d é p a s s e le c h i f f r e de 2 5 0 , 0 0 0 . 

A U T R I C H E 
L a n o u v e l l e o p é r e t t e d e M. F r a n z L e h a r , 

" F a g a n i n L " , v i e n t d ' ê t r e c r é é e à V i e n n e . 
— O n a u r a i t r e t r o u v é r é c e m m e n t e n A u t r i c h e 

le m a n u s c r i t d ' u n e g r a n d e " M e s s e " , e n c o r e i n é d i t e , 
c o m p o s é e p a r W e b e r à l ' â g e de t r e i z e a n s . 

— L ' O p é r a N a t i o n a l de V i e n n e a n n o n c e u n p r o ­
g r a m m e où f i g u r e n t l e s o e u v r e s l e s p l u s a v a n c é e s ; 
a p r è s " A t t e n t e " d e M. S c h o n b e r g v i e n d r o n t d e s 
o u v r a g e s d e M M . K r e n e k , H l n d c s m i t h e t W e l l e s z . 

— A u c o u r s d e s s o l e n n i t é s m u s i c a l e s d o n n é e s p o u r 
le c e n t e n a i r e d e J o h a n n S t r a u s s , o n a e x é c u t é u n e 
v a l s e i n é d i t e e t j u s q u ' a l o r s i n c o n n u e , é c r i t e p a r 
le c é l è b r e c o m p o s i t e u r ÎL l ' â g e d e s i x a n s . 

— U n e t r o u p e a n g l a i s e d ' o p é r a v a d o n n e r d e s 
r e p r é s e n t a t i o n s a u t h é â t r e d u c h â t e a u d e S c h o n -
b r u n n . , ^ , ui^l.'jl 

E S P A G N E 
" A l b é n i g e t G r a n a d o s " e s t l e t i t r e d ' u n n o u v e a u 

11 v r e q u e v i e n t d e s i g n e r H e n r i C o l l e t . L i v r e d u 
p l u s h a u t i n t é r ê t , c a r l a p e r s o n n a l i t é d e c e s d e u x 
a r t i s t e s e s t f o r t p e u c o n n u e . I c i , s o u s l a d o u b l e 
l u m i è r e d e l ' é t u d e d e l a v i e e t d e l ' o e u v r e , c e t t e 
p e r s o n n a l i t é r e d e v i e n t v i v a n t e . P o u r c e u x qu i l e s 
o n t c o n n u e s , l e s d e u x s y m p a t h i q u e s f i g u r e s 
r e a p p a r a i s s e n t . 

T a b l o C a s a i s 
^-dblo C a s a i s v i e n t d e t e r m i n e r s a s a i s o n d ' a u ­

t o m n e à B a r c e l o n e e t n o u s a v o n s p u le v o i r â 
P a r i s o ù il a p a s s é v i n g t - q u a t r e h e u r e s e n s e r e n ­
d a n t e n A n g l e t e r r e . 

A v e c s o n o r c h e s t r e , le c é l è b r e m u s i c i e n a d o n n é , 
en d e h o r s d e s e s s é a n c e s h a b i t u e l l e s , l e p r e m i e r 
d e s c o n c e r t s u n i q u e m e n t r é s e r v é s a u x o u v r i e r s . 
C e u x - c i , a u n o m b r e d e 5 . 0 0 0 , s o u s c r i v e n t u n a b o n ­
n e m e n t a u x s i x c o n c e r t s , m o y e n n a n t u n a b o n n e m e n t 
d ' u n e d e m i - p e s é t a p a r m o i s . L e p r e m i e r p r o ­
g r a m m e , c o m p o s é d e l a S y m p h o n i e e n " u t m i n e u r " 
ele B e e t h o v e n , de l a s u i t e d e " L ' A r l é s i e n n e " , d ' u n 
" A r i a " d e B a c h , d ' u n e " C e r d a n a " d e G a r r e t t a e t 
d e l " * O u v e r t u r e d e s M a î t r e s C h a n t e u r s " , p r o v o q u a 
u n t e l e n t h o u s i a s m e q u e l 'on p r é v o i t qu ' i l f a u d r a 
b i e n t î t d o n n e r les c o n c e r t s a u p a l a i s d e s B e a u x -
A r t s p o u v a n t c o n t e n i r d i x m i l l e a u d i t e u r s . 

U n e a u t r e f o r m e d e l ' a c t i v i t é d e C a s a i s a é t é 
d ' a l l e r a v e c son o r c h e s t r e d a n s d e p e t i t e s v i l l e s d e 
5 , 0 0 0 h a b i t a n t s e t d ' a t t i r e r t o u t e l a v i l l e a u c o n c e r t . 

A B a r c e l o n e , il a d i r i g é c o m m e o e u v r e s f r a n ­
ç a i s e s " S h y l o c k " d e F a u r é . " L e T o m b e a u d e C o u -
p e r i n " d e R a v e l , e t il a f a i t v e n i r A l e x a n i a n p o u r 
j o u e r l a " F a n t a i s i e c o n c e r t a n t e " d ' E n e s c o q u i v a l u t 
a u r é p u t é v i o l o n c e l l i s t e u n g r a n d s u c é s . 

E n n o u s q u i t t a n t , P a b l o C a s a i s s ' e s t r e n d u e n 
A n g l e t e r r e , d 'où il p a r t i r a le 11 d é c e m b r e p o u r 
l ' A m é r i q u e . I l s ' e m b a r q u e r a â N e w - Y o r k le 2S 
f é v r i e r e t d o n n e r a s o n s e u l r é c i t a l d e l ' a n n é e â 
P a r i s , le 9 m a r s . D u 13 a u 2-i m a r s , il j o u e r a â 
V i e n n e , e t d u 24 a u 30 â B e r l i n . P u i s , l e s 7, S, 
9 a v r i l â G e n è v e , L a u s a n n e e t V e n e y , e t d u 10 a u 
2 0 en I t a l i e ; d u 20 a v r i l a u 5 m a i e n E s p a g n e , o ù 
il d o n n e r a e n s u i t e d e n o u v e a u x c o n c e r t s d ' o r c h e s t r e ; 
e n f i n , p e n d a n t l a s e c o n d e q u i n z a i n e d e f é v r i e r , il 
d o n n e r a a v e c C o r t o t e t T h i b a u d d e s s é a n c e s d e 
T r i o s â l ' O p é r a . 

— L e d i s t i n g u é p i a n i s t e , M . d e l P u y e o , e n g a g é 
p a r l a S o c i é t é S y m p h o n i q u e d ' E s p a g n e , v i e n t d e 
d o n n e r d e s C o n c e r t s a v e c o r c h e s t r e l e s 17 , 20 e t 
23 n o v e m b r e , A P a m p e l u n e . S a r a c o s s e , B i l b a o p u i s 
s i x r é c i t a l s , d a n s s i x a u t r e s v i l l e s , d u 23 a u 29 
n o v e m b r e . P a r t o u t il r e m p o r t a le p l u s v i f e t 
l é g i t i m e s u c c è s . 

E T A T S - U N I S 
— ^ " I n t e r n a t i o n a l C o m p o s e r ' s G u i l d v i e n t d ' a c c e p ­

t e r p o u r la s a i s o n p i o c h a i n e , â N e w - Y o r k , le " B a l l e t 
m é c a n i q u e " d e G e o r g e A n t h e i l o ù l ' a u t e u r se p r o ­
p o s e d ' e x p r i m e r l a v i c t o i r e d e l a c i v i l i s a t i o n a m é ­
r i c a i n e , e s s e n t i e l l e m e n t s c o n t i f i q u e , s u r l a v i e p r i m i ­
t i v e e t s a u v a g e : e n d ' a u t r e s t e r m e s , le t r i o m p h e 
de 1 * " a c i e r " s u r le " n e g r o " . 

L ' o r c h e s t r e q u i d o i t l ' e x é c u t e r s e c o m p o s e r a d e 
16 p i a n o s m é c a n i q u e s a c t i o n n é s é l e c t r i q u e m e n t , S 
x y l o p h o n e s , 4 t a m b o u r s , 2 p l a q u e s d e f e r - b l a n c , 2 
p i è c e s d ' a c i e r , 2 m o t e u r s é l e c t r i q u e s d o n t le r ô l e 
e s t de p r o d u i r e u n b o u r d o n n e m e n t . 1 s i r è n e , 1 j e u 
d e c l o c h e s é l e c t r i q u e s ( d ' a p r è s l e M u s i c a l C o u r i e r ) . 

O r c h e s t r e , c o m m e o n v o i t , e x c l u s i v e m e n t " p e r -
c u s s i f " . 

— L e " S y m p h o n i J a z z P o e m " q u e L e o S o v e r t y a 
s p é c i a l e m e n t é c r i t p o u r P a u l " W h i t e m a n e s t i n t i t u l é : 
" M o n o t o n y " . T i t r e a u d a c i e u x . 

— A B o s t o n , c o n f e r e n c e - r e c i t a l d e V i c t o r B r a u l t , 
d e l ' U n i v e r s i t é de M o n t r é a l , q u i c h a n t a , l e s a c c o m ­
p a g n a n t d e c o m m e n t a i r e s , u n e s é l e c t i o n d e v i e i l l e s 
c h a n s o n s f r a n c o - c a n a d i e n n e s . 

— R e p r i s e , â N e w - Y o r k , a u P r i n c e s s T h e a t r e , d e 
" T h e B e g g a r ' s O p e r a " , a v e c u n e p a r u t i o n n o u v e l l e 
d 'I - lerni t in N e u m a n q u i r e m a n i e d i s c r è t e m e n t l a 
p a r t i t i o n o r i g i n a l e . 

— A u p r o g r a m m e g é n é r a l d e l a s a i s o n l y r i q u e , à 
P h i l a d e l p h i e : " A i d a , s p e c t a c l e d ' o u v e r t u r e , " L e s 
J o y a u x d e la M a d o n e " , " F a u s t " ( e n a n g l a i s ) , 
" C a r m e n " , " R i g o l e t t o " , " S a m s o n e t D a l i l a " , " L a 
T o s c a " , " T a n n h a u s e r " ( e n a n g l a i s ) . 
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" C o n c e r t o I t a l i a n o in so l m i n o r e " de C a s t e l n u o v o -
T e d e s c o . 

P a r m i l e s p i a n i s t e s : Godov»"sky, P r o k o f i e w , A r t h u r 
R u b i n s t e n , C. Z e c c h i . L ' o r g a n i s t e M. D u p r é e t l e 
v i o l o n c e l l i s t e F o l d e r y . P o u r le c h a n t : M a r i a B a r -
r i e n t o s , N i n o n V a l l i n , J e a n n e M o n t j o v e t , q u i c h a n ­
t e r a " L e R o i D a v i d " d ' H o n e g g e r . 

N O R T E G E 
On a t r a n s p o r t é à O s l o l e s c e n d r e s d e R i k a r d 

N o o r d r a a k , l ' a u t e u r de n o t r e h y m n e n a t i o n a l : "Oui , 
n o u s a i m o n s c e t t e p a t r i e " . R i k a r d N o o r d r a a k é t a i t 
m o r t t o u t j e u n e e n c o r e à B e r l i n où il f u t a l o r s 
e n t e r r é . O n a c h o i s i s a d e r n i è r e d e m e u r e t o u t p r è s 
d e s t o m b e s d ' I b s e n e t de B j o r n s t j e r n e B j o r n s o n . 

POLOGNE 
C e f u t u n é v é n e m e n t a r t i s t i q u e q u e P i e t r o M a s -

c a g n i d i r i g e a n t d e s o e u v r e s d e R o s s i n i , l ' i n t e r m e z z o 
d e " C a v a l l e r i a " , l a " S y m p h o n i e " d e D w o r a k e t l a 
" R a p s o d i e L i t h u a n i e n n e " de K a r l o w i c z , p o è m e 
d ' u n e c o n s t r u c t i o n s o n o r e , g é n é r e u s e m e n t o r c h e s t r é 
e t a n i m é d ' u n s o u f f l e p u i s s a n t . 

— M m e M a r y a F r e u n d , c a n t a t r i c e , a c h a n t é d a n s 
e x c e l l e n t s t y l e M a h l e r e t B e e t h o v e n . 

S U I S S E 
G e n è v e . — M . B r u n i v i e n t d ' o u v r i r l a s a i s o n d ' h i v e r 

d u G r a n d - T h é â t r e p a r u n e r e p r é s e n t a t i o n d e 
" M a n o n " à l a q u e l l e s u c c é d è r e n t " F a u s t " e t " L a 
T o s c a " . 

— L e m e r v e i l l e u x g u i t a r i s t e q u ' e s t M. S e g o v i a a 
d o n n é îl G e n è v e e t ;\ L a u s a n n e d e s c o n c e r t s qu i o n t 
r a v i les a u d i t e u r s . L a g u i t a r e , j o u é e p a r u n a s t i s t e 
te l q u e M. S e g o v i a , f u t u n e r é v é l a t i o n . 

U1U7GUAY 
M o n t e v i d e o . — L e T h é â t r e M u n i c i p a l a d o n n é u n e 

r e p r e s e n t a t i o n d e " M o n n a V a n n a " d ' H e n r y F é v r i e r 
q u i a o b t e n u u n s u c c è s c o n s i d é r a b l e . 

l t U S S I E 
L a s a i s o n d e s c o n c e r t s a é t é i n a u g u r é e p a r l e s 

d e u x r é c i t a l s d u p i a n i s t e f r a n ç a i s G l l - M a r c h e x , 
e n g a g é p a r la d i r e c t i o n d e s C o n c e r t s R o s i l . C ' e s t 
b i en la p r e m i è r e f o i s q u ' u n a r t i s t e f r a n ç a i s v i e n t 
en R u s s i e d e p u i s l a r é v o l u t i o n . G i l - M a r c h e x a é t é 
a c c u e i l l i t r è s f a v o r a b l e m e n t p a r le p u b l i c e t a 
r e m p o r t é u n v i f s u c c è s e n f a i s a n t e n t e n d r e e n 
p r e m i è r e s a u d i t i o n s e n R u s s i e d e s o e u v r e s m o d e r n e s 
f r a n ç a i s e s : la " P r é l u d e " , op . 17, d ' A l b e r t R o u s s e l , 
" O m b r e s e t I m a g e s " d e F l o r e n t S c h m i t t , " R e n ­
c o n t r e s " de J a q u e s I b e r t , " S a u d a d e s do B r a z i l " d e 
D a r i u s M i l h a u d , " F i v e o ' c l o c k " ( f o x t r o t ) d e M a u -
l i c e R a v e l , a i n s i q u e l e s o e u v r e s d e M a n u e l d e F a l l a , 
d ' A l b e n i z , de B e l a B a r t o k et' le " P i a n o R a g M u s i c " 
de S t r a v i n s k y , c e d e r n i e r b i s s é . E n p l u s , G i l -
M a r c h e x a i n t e r p r é t é d e s o e u v r e s d é j à c o n n u e s d e 
D e b u s s y , d e F r a n c k e t d e R a v e l . On p e u t d i r e 
q u e le p u b l i c m o s c o v i t e p r é f è r e e n c o r e c e s c o m p o -
s . t e u r s f r a n ç a i s q u ' o n c o n n a î t e t q u ' o n a i m e à, l e u r s 
j e u n e s q u ' o n c o n n a î t a u s s i , m a i s s a n s e n ê t r e 
e n t h o u s i a s t e ( l e s o e u v r e s d e M i l h a u d , H o n e g g e r , 
A u r i c , P o u l e n c e t S a t i e o n t é t é j o u é e s l a s a i s o n 
p a s s é e m a i n t e s f o i s p a r l e s j e u n e s a r t i s t e s r u s s e s ) . 

E t p a r m i les n o u v e a u t é s d e l a m u s i q u e r u s s e q u e 
l e s c o m p o s i t e u r s r a p p o r t e n t de l e u r s v a c a n e c s d ' é t é : 
N i c o l a s M i a s k o v s k i v i e n t d e t e r m i n e r s a " H u i t i è m e 
S y m p h o n i e " , o e u v r e d ' u n e g r a n d e e n v e r g u r e e t q u i 
p r o m e t d e d e v e n i r u n e d e s p l u s p o p u l a i r e s d e c e 
c o m p o s i t e u r r e m a r q u a b l e . V i s s a r i o n C h i b a l i n e a 
é c r i t u n e S y m p h o n i e , V l a d i m i r K r i u k o w u n e S y m ­
p h o n i e e t u n e " Q u a t r i è m e S o n a t e " p o u r p i a n o ; 
A b r a m s k y u n e S y m p h o n i e e t u n p o è m e ' s y m p h o -
n i q u e , " P h è d r e " , d e s n o u v e l l e s S y m p h o n i e s o n t é t é 
é g a l e m e n t é c r i t e s p a r M e i k i h e e t P a v l o v , N i c o l a s 
R o s l a v e t z e t le j e u n e H a m b o u r g o n t c o m p o s é d e s 
C o n c e r t o s p o u r v i o l o n e t o r c h e s t r e . A l e x a n d r e 
M o s o l o v u n C o n c e r t o p o u r p i a n o e t o r c h e s t r e , V a s i l i i 
S c h i r i n s k i u n Q u a t u o r à c o r d e s . L e v O b o r i n e r a p ­
p o r t e u n " S c h e r z o f a n t a s t i q u e " p o u r o r c h e s t r e , 
A l e x a n d r e S c h e n c h i n e u n e n o u v e l l e S o n a t e p o u r le 
p i a n o e t d e s m é l o d i e s , e n f i n A l e x a n d r o f a m i s a u 
p o i n t s a " S i x i è m e S o n a t e " p o u r p i a n o e t L e o n i d 
P o l o v i n k i n é g a l e m e n t u n e S o n a t e . 

MARIA LAPORTE 
P R O F E S S E U R L I C E N C I E E N M U S I Q U E 

P T A N O , T H E O R I E , H A R M O N I E 
R é s i d e n c e : 5 7 7 F U E S S I S , M O N T R E A L 

T é l . : E s t 8 2 0 G - I -

POUR VOUS MARIER 
SELON VOS GOÛTS 
dknumdw. aujoiud'fuù mmt 

un-eaampG^dtii^jouwiaE "MON 
COURRIER" wuifuté Wjuutempai. 

">' ADRESSÉ GRATUITEMENT 

commun avec les aoe/iœs. 
ÎOliOÔÙlWElÉiî  

A lire dans le prochain numéro: 

"LE SECRET DE LA POPULARITE" 

Par l'abbé P. Chassang. 

MICHAUD 
Enrg. 

518 RACHEL EST 

Téléphone: Belair 0366 

PIANOS REMIS A NEUF 
Accordage à domicile par 

M. Michaud lui-même 

Gin Canadien 
Meîchers 

C r o i x d o r 
(( Fabriqué à Berthierville, Que., sous 
la surveillance du Gouvernement 
Fédéral, rectifié quatre fois et vieilli 
en entrepôt pendant des années. 

T R O I S G R A N D E U R S D E F L A C O N S : 

Gros: 42 onces $3.80 
Moyens : 26 onces 2.55 
Petits: 10 onces 1.10 

The Meîchers Gin & Spirits Distillery Co., Limited 
M O N T R E A L 



Janvier 1926 

L a . p l u p a r t d e c e s o e u v r e s s e r o n t d o n n é e s e n 
p r u m l ê r e a u d i t i o n p a r l ' A s s o c i a t i o n d e s C o n c e r t a 
de la m u s i q u e m o d e r n e , à P a r i s . 

— P l u H i e u r s q u o t i d i e n s a n n o n c e n t u n e i n t e n s e 
r e p r i s e d e la v ie t h é â t r a l e en R u s s i e . " Q u a r a n t e 
t h é â t r e s o u v e r t s à M o s c o u p o u r l a p r o c h a i n e s a i s o n , 
é u r i t ' - L a T r i b u n a " . A u G r a n d - T h é â t r e A c a d é ­
m i q u e ( o p é r a e t b a l l e t ) a u r a l i eu l a p r e m i è r e d u 
n o u v e l o p é r a d e Z o l o t a r e v , " I D e c a b r i a t f " . A u 
r é . - e r t o i r e : " L a D a m e de p i q u e " , " E u g è n e O n é -
g u i n e " , " L e P r i n c e I g o r " , " S a d k o " , " L a F o i r e d e 
S o r o t c h i n s k " , " L o h e n g r i n " e t " A ï d a " . L e c o m p o ­
s i t e u r S c h r e k e r v i e n d r a i t a u s s i y m o n t e r s o n o p é r a : 
" L e S o n d e l a C a m p a g n e l o i n t a i n e " . 

— M o s c o u p o s s è d e c e t t e a n n é e q u a t r e a s s o c i a ­
t i o n s s y m p h o n i q u e s : " R o s f i l " , " O r c h e s t r e s a n s C h e f 
d ' O r c h e s t r e " , " O r c h e s t r e d u T h é â t r e d e l a R é v o l u ­
t i o n " , e t 1 " ' A s s o c i a t i o n p o u r l a M u s i q u e m o d e r n e " . 
F é l i x " W e i n g a r t n e r , O t t o K l e m p e r e r , E r i c h K l e i b e r , 
P i e r r e Monteux e t B e r n a r d o M o l i n a r i s o n t e n g a g é s 
p a r le R o s f i l p o u r d i r i g e r l e s c o n c e r t s d u R o s f i l 
à M o s c o u e t c e u x d e l a P h i l h a r m o n i e i L e n i n g r a d . 

E g o n P e t r i , M o r i t z R o s e n t h a l , J o s e p h S z i g e t i , 
V a s a P r i h o d a , M o n t e s a n o , B r e s l a u , p r ê t e r o n t l e u r 
c o n c o u r s c o m m e s o l i s t e s â c e s c o n c e r t s . 

L ' O r c h e s t r e s a n s C h e f d ' O r c h e s t r e a i n s c r i t d a n s 
s e s p r o g r a m m e s c o m m e n o u v e a u t é s d e s o e u v r e s d e 
S t r a v i n s k y , P r o k o f i e f , M i a s k o v s k y e t H o n e g g e r . 

L ' O r c h e s t r e du T h é â t r e de l a R é v o l u t i o n d o n n e r a 
v i n g t c o n c e r t s s y m p h o n i q u e s p o p u l a i r e s ( c h e f s d ' o r ­
c h e s t r e s : F a r a d j e f . P o p o f . G . - S . S c h e i d l e r ) . 

L ' A s s o c i a t i o n p o u r l a M u s i q u e m o d e r n e d o n n e r a 
s e n t c o n c e r t s s y m p h o n i q u e s d o n t le p r o g r a m m e c o m ­
p r e n d r a d e s p r e m i è r e s a u d i t i o n s d e l a " H u i t i è m e 
P y m n h o n i e " de M i a s k o v s k y e t d u " C o n c e r t o " p o u r 
f lOte e t v i o l o n d ' A l e x a n d r e T c h é r e p n i n e . E n p l u s 
s o n t i n s c r i t e s a u . p r o g r a m m e d e s o e u v r e s de K a s -
t a l s k y , K n i p P e r , K r i j a n o v s k y , A b r a m s k y , S t e i n b e r g , 
S h e b a l i n e , S h i r i n s k y , G a m b u r g , O b o r l n e , M e l k i h e . 
K r i u k o v / , K r e i n , G o e d i c k e . S c h e n c h i n e , G n e s s i n e . 
P o l o v i n k i n e , a i n s i q u e l e s o e u v r e s d e H o n e g g e r , 
K r e n e c k , R a v e l , C a s e l l a e t B a r t o k . 

L e s c o n c e r t s d e m u s i q u e d e c h a m b r e s e r o n t 
o r g a n i s é s â M o s c o u p a r l ' A s s o c i a t i o n p o u r l a M u ­
s i q u e m o d e r n e , p a r l e C o n s e r v a t o i r e e t p a r R o s f i l 
e t à L e n i n g r a d p a r l ' I n s t i t u t d e l ' H i s t o i r e d e 

—• " L e D e c e r n b r i s t e " e s t l e t i t r e d ' u n n o u v e l 
o n é r a d e B a s i l K o l o t a r e w , é l è v e de B a l a k i r e f f e t 
de R l m s k y - K o r s a k o f f . I l s e r a d o n n é à M o s c o u , à. 
l ' o c c a s i o n d u c e n t e n a i r e d e l a r é v o l u t i o n d e d é ­
c e m b r e 1 8 2 5 . 

N E C R O L O G I E 
— L e c o m p o s i t e u r E d m o n d L a u r e n s e s t m o r t . 

S e s p i è c e s p l a n i s t i q u e s s o n t a u r é p e r t o i r e d e n o s 
m e i l l e u r s t o u c h e u r s d ' i v o i r e . 

Ondulation Permanente 

$15.00 

Réduct ion durant les mois d 'hiver 

L e cé lèbre sys tème "Nes t le" 

PUNDE & BOEHM 
119 Metcalfe 

Up. 3161 

262 Ste-Cath. E. 
Est 6320 

Ondulation permanente N e t t i e 

— L e t é n o r V e r d i e r e s t m o r t à N i c e , s u c c o m b a n t 
â u n e d o u l o u r e u s e m a l a d i e . S a c a r r i è r e , à P a r i s , 
a v a i t é t é f e r t i l e e n s u c c è s . S o n n o m r e s t e r a p a r m i 
c e u x d e s m e i l l e u r s i n t e r p r è t e s w a g n é r i e n s f r a n ç a i s . 
11 fu t , n o t a m m e n t , u n e x c e l l e n t S i e g f r i e d e t n ' a u r a i t 
m a n q u é d ' ê t r e , à l ' O p é r a C o m i q u e , l a s a i s o n p a s s é e , 
u n r e m a r q u a b l e T r i s t a n , s i l e m a l l e lui a v a i t 
p e r m i s . 

— M. C h a r l e s E u s t a c e , d i r e c t e u r d u C o n s e r v a ­
t o i r e d e R o u b a i x , e s t m o r t a l a s u i t e d ' u n e l o n g u e 
e t d o u l o u r e u s e m a l a d i e . 

— M. A d r e a s M.oser , l e c é l è b r e v i o l o n i s t e é l è v e 
d e J o a c h i m , d e v e n u e n s u i t e son second, d o n t l a 
r é p u t a t i o n r a y o n n a i t o u t r e e n A l l e m a g n e , e n 
F r a n c e e t en A n g l e t e r r e , e s t m o r t â g é d e 66 a n s . 
H a p u b l i é u n e é d i t i o n u n i q u e d e s " Q u a t u o r s à 
c o r d e s ' de M o z a r t , H a y d n , B e e t h o v e n , e t S c h u ­
b e r t , a i n s i q u ' u n e " H i s t o i r e d e l a M u s i q u e p o u r 
v i o l o n " q u i f a i t a u t o r i t é . 

— E a s t h o p e M a r t i n , a u t e u r r e n o m m é d a n s t o u t e 
l ' A n g l e t e r r e d e C h a n t s p o p u l a i r e s , e s t m o r t . 

— N o u s a p p r e n o n s l a m o r t d e M. E u g è n e G i g o u t . 
l ' i l l u s t r e o r g a n i s t e , le m a î t r e d e t a n t d e g é n é r a ­
t i o n s de m u s i c i e n s . 

E u g è n e G i g o u t n a q u i t à N a n c y e n 1 8 4 4 . A 
q u i n z e a n s . il e n t r a i t â l ' E c o l e N i e d e r m e y e r , o ù 
il f u t l e c a m a r a d e d e G a b r i e l F a u r é e t d ' A n d r é 
M e s s a g e r . I l t r a v a i l l a l à le c o m p o s i t i o n , l e p i a n o 
e t 1 o r g u e , s o u s la d i r e c t i o n d e N i e d e r m e y e r , M a l e -
d e n , S a i n t - S a é ' n s e t L o r e t . I l f u t b i e n t ô t d é s i g n é 
p o u r t e n i r l ' o r g u e â S a i n t - A u g u s t i n . 

E n 1 5 1 0 , il fu t n o m m é p r o f e s s e u r d ' o r g u e a u 
C o n s e r v a t o i r e . 11 l a i s s e u n g r a n d n o m b r e d e c o m ­
p o s i t i o n s p o u r o r g u e : il é t a i t u n i m p r o v i s a t e u r 
a d m i r a b l e . C ' é t a i t u n t r è s b e a u c a r a c t è r e , é p r i s 
d e s on a r t , a d o r é d e s e s é l è v e s , qu i d e v i n r e n t t o u s 
s e s a m i s . H e m p o r t e l a v é n é r a t i o n d e t o u s . 

— N o u s a p p r e n o n s a v e c r e g r e t l a m o r t d ' A n d r é 
H e k k i n g s , le g r a n d v i o l o n c e l l i s t e . 

A n d r é K e k k i n g é t a i t n é â B o r d e a u x ; il se f i t 
e n t e n d r e f r é q u e m m e n t â P a r i s s o i t d a n s d e s r é c i ­
t a l s , s o i t e n n o s g r a n d s c o n c e r t s . D e n o m b r e u s e s 
t o u r n é e s â l ' é t r a n g e r a v a i e n t r é p a n d u s o n n o m 
h o r s d e n o s f r o n t i è r e s . 

S o n t a l e n t é t a i t f a i t d e s o u p l e s s e e t de s e n s i ­
b i l i t é e t nu l a r t i s t e n e s e m o n t r a p l u s i n t e l l i g e m ­
m e n t a d a p t é a u x o e u v r e s q u ' i l i n t e r p r é t a i t . 

ALBERT LEFORT 
SSURANCES 

De toutes sor tes 
190 S T - J A C Q U E S . Main 0987 

T é l . Upt. 6854 

L e mei l l eur repas à 40 et* 

A la Ville de Paris 
Restaurant Parisien 

22 M c G I L L C O L L E G E A Y E 

Cuisine Soignée S e r r l c e Rapide 

Bière »t Via 

F . A . U E E O T J M B A U , p r o p . M o n t r é a l 

A n d r é H e k k i n g é t a i t c h e v a l i e r d e l a L é g i o . 
d 'honr ïe 'ur d e p u i s 1910. ' 

— D e u x d é f i n i t i o n s d e l a f u g u e , t o u t e s d e u x 
i r r é v é r e n c i e u s e s : 

L ' u n e e s t d e L i s z t ; " C ' e s t l e f r o m a g e à l a f i n 
d u r e p a s . E l l e a i d e à l a d i g e s t i o n , s a n s ê t r e 
e l l e - m ê m e i n d i g e s t e . " 

L ' a u t r e e s t de G r e g o r y M a s o n , p a r l a n t d e s 
c h o e u r s f u g u e s : 

" L e s v o i x e n t r e n t l ' u n e a p r è s l ' a u t r e , e t l e s 
a u d i t e u r s , l 'un a p r è s l ' a u t r e , s o r t e n t . " 

L e S u n d a y T i m e s , d e L o n d r e s , r a p p o r t e s u r le 
c o m p t e d e M o s z k o w s k i le f a i t s u i v a n t : 

C e c o m p o s i t e u r a i m a i t f o r t l e s c a l e m b o u r s e t 
l e s â - p e u - p r è s . " L ' I t a l i e , d i s a i t - i l , é t a i t a u t r e ­
f o i s le p a y s d u be l c a n t o , c e n ' e s t p l u s , m a i n t e ­
n a n t , q u ' u n p a y s d e m a l a r i a " . 

RODOLPHE MATHIEU 
E C O I . S D E C O M P O S I T I O N 

C o u r s e t l e ç o n s p a r t i c u l i è r e s : 

H a r m o n i e — C o n t r e p o i n t — F u g u e — O r c h e s t r a t i o n 

S t u d i o : 3 1 2 E s t , r u e S t e - C a t h e r i n e 

T é l . E s t « 8 6 

R é s i d e n c e : 2 2 4 E s t , r u e S h e r b r o o k e 

T é l . L a n c a s t e r 6 0 3 9 

Léo-Pol BVIorin 
PIANISTE 

L e ç o n s et R é c i t a l s 

S tud ios : 
" L a n g e l i e r " , 364, rue S te -Ca the r ine E s t 

T é l . E s t 3425 
73, rue S t e - F a n i i l l e . T é l . P l a t e a u 0727 

A. J. BOUCHER 
E X R C r . 

16 est, rue Notre-Dame, MONTREAL 

A l ' o c c a s i o n d e s f ê t e s d e F a q u e s , n o u s 
o f f r o n s u n e v a r i é t é d e m e s s e s , d e m o t e t s , 
p o u r o f f e r t o i r e , d e m u s i q u e a p p r o p r i é e p o u r 
P â q u e s , â d e s c o n d i t i o n s e x c e p t i o n n e l l e m e n t 
a v a n t a g e u s e s . 

N o u s a v o n s t o u j o u r s en m a i n s u n g r a n d 
c h o i x d e m u s i q u e c l a s s i q u e et' m o d e r n e p o u r 
s a t i s f a i r e t o u s l e s g o û t s . 

U n p i a n o e s t â l a d i s p o s i t i o n d e l ' a c h e t e u r 
p o u r e s s a y e r l a m u s i q u e . 

L a m a i s o n A . J . B o u c h e r e s t r e c o n n u e 
p o u r l e s e r v i c e c o u r t o i s q u ' e l l e d o n n e â s a 
c l i e n t è l e . 

T é l é p h o n e : M a i n 1 8 5 0 

Résolutions de 1926 
P r e n e z c o m m e r é s o l u t i o n s p o u r 192G de p r e n d r e u n so in t o u t p a r t i ­

c u l i e r p o u r v o s y e u x e t d e no v o i r , p o u r l ' e x a m e n de v o t r e v u e , q u e d e s 
e x p e r t s c a p a b l e s d e v o u s d o n n e r s a t i s f a c t i o n s o u s t o u t r a p p o r t . E n 
n o u s c o n s u l t a n t p o u r le c h o i x d e v o s v e r r e s , v o s r é s o l u t i o n s de 1 9 2 6 s e 
r é a l i s e r o n t p l e i n e m e n t . 

C o n s u l t a t i o n s t o u s l e s j o u r s t ie 9 b r s A . M . à 7 h r s P . M . 

I T -

LANCASTER 6703 

F A V R E A U - L t é e 
L.l 

° P T 1 Ç Ï E < * 
OPTOMSTB16TB 

197 R u e S A I N T E - C A T H E R I N E E s t 

K ï S ï L E S H I R O N D E L L E S 
M a i s o n ( le h a n t e é d u c a t i o n p o o r l ' I n s t r u c t i o n d e s J e u n e s f i l l e s 

C O U R S P A R T I C U L I E R S : 4S A N N E E , 1 D ' E X P E R I E N C E 
M é t h o d e m o d e r n e , é t u d e s a t t r a y a n t e s , p r o g r è s r a p i d e s . 

A v a n t a g e d e s s a l l e s d ' é t u d e 
N o 2 1 1 1 . R U E J T B A N ' N E - M A N ' C E . e n t r e F a i r m o u n t e t S a i n t - Y T s t e n r 

D i r e c t r i c e : M l l e L A N C T O T , f o n d a t r i c e d e s C o u r s P a r t i c u l i e r s 
T é l é p h o n e s : B e l a i r ftr.OR, 6 0 8 6 - S I . D e m a n d e r l e p r o s p e c t a » . 

a£a ^Photographie a rose 
Celle qu'on demande le plus ! 

3420 S T - D E N I S , coin S h e r b r o o k e . T é l . L a n c a s t e r 4525 
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La fin de la saison de théâtre français à 
l'Orpheum. — M. Gauvin ne veut pas dé­
mordre et reprendra une nouvelle tournée, 
en septembre. — L'époque des revues. — 
M. André Calmettes à Strasbourg. — Le 
petit théâtre. — Les amateurs ont le 
devoir de jouer des pièces canadiennes. — 
L'exemple des amateurs de langue an­
glaise. — Un souhait. 

Avec les représenta t ions de "Pi le ou face", 
comédie de Louis Verneui l , s 'achève la saison 
du théâ t r e f rançais , à l 'Orpheum. 

Cette saison n ' aura pas é t é br i l l an te et 
M. Gauvin, tout en se déclarant sa t i s fa i t de 
sa troupe, doit avouer que le résu l ta t finan­
cier a été t rès maigre . 

Pourquoi la présente tournée n'a-t-elle pas 
obtenu le succès que l'on c roya i t ? P a r 
manque d 'organisat ion et de jugement , avan t 
tout. R i e n n 'es t plus pér i l leux qu'une saison 
de théâ t re f rança is à Montréal . Le public 
devenu plus ex igean t ne se laisse plus 
prendre au mi ro i t emen t des vedettes et 
a u x promesses a l léchantes des imprésar i i . 
Son apprécia t ion d'une troupe est inexorable . 
M. Gauvin au ra i t bien dû se douter que M. 
R e n é Mont is , exce l len t comédien par a i l leurs , 
n ' é t a i t pas l 'homme pour conduire une entre­
prise aussi impor tante . I l faut en l 'occu-
r e n c e un di rec teur a r t i s t ique qui connaisse 
par fa i t ement la menta l i t é du public canadien-
f rança i s . Or M. Montis ne me para î t pas 
avoi r compris les asp i ra t ions et les caprices 
des audi to i res mont réa la i s . S ' i l a suivi 
aveuglément les désirs de M. Gauvin, au lieu 
de le" guider et d 'aff i rmer son autor i té , i l 
a m a n q u é de doigté ; ca r c ' es t l 'oeuvre d'un 
d i rec teur a r t i s t ique d 'empêcher son di rec teur 
de fa i re des gaffes. Le fiasco de la saison 
f rança i se es t dû à la maladresse de ceux qui 
l 'ont d i r igée . Oh! le public a b.ien s a par t 
de reproches . I l s 'est tenu éloigné de 
l 'Orpheum, p ré t ex tan t la cher té du p r ix des 
places, co en quoi il ava i t un peu raison. 
Mai s il a m o n t r é la plus parfa i te indiffé­
rence à l 'égard de la t roupe f rançaise de 
l 'Orpheum. Ses gr iefs sont les su ivan t s : 
cho ix stupide des pièces, vedet tes mal assor­
t ies , d i s t r ibu t ions plus ou moins heureuses , 
e t d iminu t ion ta rd ive du p r ix des fauteuils . 

Lorsque l a saison débuta, le public mont­
r éa l a i s t rouva les places t rop chères . Cédant 
au dés i r des spec ta teurs qu'il t rouva i t par 

trop rares , M. Gauvin diminua les pr ix de 
moit ié . Mais les vedettes avaient disparu et 
il ne res ta i t plus que le dessous du panier . 
C'était avoir bien mal choisi son époque pour 
annoncer une réduction! 

J e n ' ins i s te ra i pas sur le choix des pièces 
dont j ' a i par la à plusieurs reprises. L'Or­
pheum ne s'est pas soucié de la menta l i t é 
des Mont réa la i s : il a cédé tout s implement 
à la manie des vedettes qui ne veulent jouer 
que leur réper toire . Une avalanche de 
B e r n s t e i n ! E t pour f inir , l a pièce la plus 
malsa ine du théâ t r e boulevardier , "P i le ou 
face" de Louis Verneui l . Cette pantalonade 
peut in téresser les é t rangers qui v is i tent 
Par i s , ou divert i r un public de noceurs e t 
de gens qui ont bien dîné. A Montréal , elle 
ne pouvait que froisser les sent iments des 
specta teurs par la crudité e t l 'amoral i té com­
plète des s i tuat ions . C'est ce que l'on peut 
appeler de l a mauvaise propagande. Ce n 'est 
pas de cette façon que le théâ t re français 
t r iomphera chez nous. Au contra i re , des 
pièces comme "Pi le ou face" nous dégoûtent 
à tout j ama i s des tournées françaises. Avec 
quelle tar tuffer ie on a voulu masquer les 
scènes trop scabreuses de la pièce! "Pi le ou 
face" n 'ayant d'autre raison que de présenter 
une aventure grivoise, il n'y a plus de raison 
de la représenter si l'on supprime ou corr ige 
les passages d'une rosser ie inacceptable. 

Vo i l à donc une saison qui se te rmine 
pi teusement. E l l e nous aura du moins 
permis d'entendre deux oeuvres intéres­
san te s : " K n o c k " ou "le Tr iomphe de la 
Médecine" e t " L a Sour ian te Mme Beudet" . 
Nous préférons garder le souvenir de ces 
pièces-là. 

On annonce que M. Gauvin cont inuera de 
donner du théât re français à l 'Orpheum. Une 
nouvelle troupe débutera en septembre pro­
chain. Souhai tons que les pièces soient 
mieux choisies et la saison organisée avec 
plus de logique. 

De P a r i s nous vient la nouvelle que M. 
André Calmet tes a été nommé directeur du 
Théâ t r e Municipal de St rasbourg. Cette 
nominat ion ré jou i ra les nombreux amis que 
M. Calmettes possède à Montréal . L 'habi le 
met teur en scène et l 'homme d'esprit qu'est 
M. Calmettes sont au tan t de quali tés qui le 
désignaient pour un poste aussi important . 
Les Montréa la is ont encore présent à la mé­
moire le succès que M. Calmettes obt int à 
l 'Orpheum lorsqu'i l vint dir iger une troupe 
de comédie, il y a deux ans. Tout de sui te , 

T é l é p h o n e : P L A T E A U 6347. 

Un examen médical périodique n'est pas un luxe 

C'est une Nécessité 

Institut de Prophylaxie 
( L E P L U S C O M P L E T CONNU) 

34 rue Hutchison, - Montréal 
Conserve^ votre santé. — Faites-vous examiner. 

M. Calmet tes avai t sa is i le moyen d'inté­
resser le public en lui donnant des oeuvres 
de mér i te jouées par une troupe bien s tylée. 
S a longue expér ience du théât re l 'avai t mis 
en garde contre toutes les maladresses . Son 
passage à Montréal eût une influence bien­
fa isante et nous sommes convaincu qu'il fe ra 
là-bas de belles et grandes choses. 

Le cr t ique dramat ique du "Toronto Mai l 
and Empi re" , M. J a c o b est venu à Montréa l , 
ces jours derniers pour donner une causer ie 
sur le rôle du peti t théâ t re Les j o u r n a u x 
ont rapporté les grandes l ignes de la confé­
rence de M. Jacob . Me sera-t-il permis 
d'ajouter que ce journa l i s te de ta len t a com­
pris admirablement quels pouvaient ê t re les 
services du pet i t théâ t re pour l 'enr ichisse-
nient d'une l i t t é ra ture dramat ique cana­
dienne? M. J a c o b a déclaré que les groupes 
d 'amateurs se devra ient d'aider les auteurs 
dramat iques du pays e t de les représenter 
avant tous les autres . Puisque les théâ t res 
professionnels ne s 'ouvrent pas a u x drama­
turges canadiens, c 'est au peti t théâ t re de 
donner l 'exemple. 

J e souha i te a rdemment que les amateurs 
montréa la is comprennent la nécess i té de 
joue r des pièces canadiennes: Vont-ils se 
la isser d is tancer par les amateurs de Toron to 
et de l'Ouest du Canada? Qu'ils abandonnent 
"Les P ias t r e s rouges" et "Michel S t rogoff" 
pour des oeuvres de facture canadienne et 
d' inspiration locale. 

Dissimulez les années 
L e c h e v e u b l a n c e s t 

le s i g n e i n j u s t e d ' u n e 

v i e i l l e s s e p r é m a t u r é e . 

L a i s s e z il d e s • p e r ­

s o n n e s e x p é r i m e n t é e s 

le c h o i x d ' u n e p r é ­

p a r a t i o n e f f i c a c e e t 

i n o f f e n s i v e qu i d o n ­

n e r a Ci v o s c h e v e u x 

u n e g r â c e n o u v e l l e . 

MADAME ASSELIN 
SAr,OJ> T D E C O I F F U R E 

1 7 5 , A v e L n u r i e r O u e s t T é l . B e l . 4 0 8 5 

DINERS-CONCERTS 

Tons les d imanches au Queen's . 

Quelques-uns de nos a r t i s t e s dist in­

gués prê tent leur concours et chan t en t 

au cours du dîner, de 6 à S heure3.i 

G. R. MARKOWSKl 

Direc teu r Mus ica l 

P r i x ord ina i re : un dollar . 

TyffONTTlRJBAI-. 



P r i x l ' u n i t é : 2 5 c 
l e m o i s c o u r a n t . 

P R I X D ' A B O N N E M E N T 
S i x m o i s $ 1 . 5 0 
U n a n $ 2 . 5 0 
D e u x a n s $ 4 . 5 0 
L ' u n i t é 2 6 
N u m é r o s d e s m o i s é c o u l é s . . . . 3 6 

F r i m e s e t r é c o m p e n s e s s o n t d o n n é e s 
p o u r 5 a b o n n e m e n t s o u p l u s . 

L a m a n i è r e l a p l u s s û r e d e r e c e v o i r 
r é g u l i è r e m e n t " L a . L y r e " , c ' e s t d ' ê t r e 
I n s c r i t s u r n o s l i s t e s d ' a b o n n é s . P o u r 
c e l a . 11 V O U B f a u t n o u s e n v o y e r Y o t r e 
n o m e t v o t r e a d r e s s e , a v e c le m o n t a n t 
d e l ' a b o n n e m e n t e n t i m b r e s , c h è q u e 
a u p a i r o u m a n d a t p o s t e . 

K o v u e M u s i c a l e e t T h é â t r a l * 

J t é d l g r é e e n C o l l a b o r a t i o n 

E X P I R A T I O N : — E t a n t d o n n é le 
c a r a c t è r e é d u c a t l o n n e l d e " L a L y r e " , 
a n b o n n o m b r e d e n o s l e c t e u r s d é s i r e n t 
a v o i r t o u s l e s n u m é r o s . E n c o n s é ­
q u e n c e l ' e n v o l e s t c o n t i n u é a p r è s 
e x p i r a t i o n d e l a p é r i o d e p a y é e , a 
m o i n s d ' a v i s c e n t r a i r e . 

A d r e s s e z t o n t e c o m m u n i c a t i o n h :— 

L a C l e d e P u b l i c a t i o n " L A L ï * B E " , 

3 E B t , r u e S t e - C a t h e r i n e , M o n t r é a l . 

T é l . : L A N . 2 1 1 1 

C H A N G E M E N T S D ' A D B E S S E 

T o u t a v i s d e c h a n g e m e n t d ' a d r e s s e 
d o i t n o u s p a r v e n i r a v a n t l e 1 6 d u 
m o i s , a c c o m p a g n é d e l ' a n c i e n n e 
a d r e s s e . 

3e année—No 36 Edi teurs -Propr ié ta i res : J . - E . Turco t , Henr i Miro , Léo L e S i e u r Mont réa l , J a n v i e r 1926 

AVÏS 
A nos abonnés, annonceurs et lecteurs 

" L a L y r e " en t re ra dans sa quat r ième année d 'exis tence au mois 
de févr ier prochain et publ iera un numéro ex t raord ina i re à ce t t e 
occasion. L e s progrès r éa l i sé s par notre revue depuis sa fondation 
sont t rès cons idérables , mais pour faire de " L a L y r e " une vra ie 
revue canadienne- f rança ise , il fa l la i t que tout son con tenu soi t dû 
à la rédact ion et à la col labora t ion des nô t res . A ce t te fin, les 
d i rec teurs de " L a L y r e " ont obtenu du gouvernement provincia l 
une char te , et, à par t i r du mois de févr ier 1926. not re revue s e r a 
dir igée par " L a Cie de Publ ica t ion L a Lyre , l imi tée" , au capi ta l 
de $20,000.00 de 200 ac t ions à $100.00 chacune . 

Tous ceux qui s ' in téressent au mouvement musica l et a r t i s t ique 
de not re province pourront cont r ibuer à son succès . L e s phi lau-
t ropes ne manquen t pas chez nous, et souscr i re une par t à not re 
revue sera une oeuvre patr iot ique. 

De l'étude de l harmonie 

II existe à l'égard des études théoriques et notammant au 
sujet de l'harmonie, des idées d'après lesquelles cette science 
serait utile uniquement à ceux qui, à tort ou à raison, se des­
tinent à la composition. Pour les instrumentistes, ce serait 
tout bonnement un luxe, une satisfaction très louable, mais 
en somme nullement à exiger. 

Dès lors, une foule de musiciens professionnels, organistes, 
pianistes, violonistes et autres trouvent plus commode de s'en 
dispenser. Cette étude en outre semble aride; en tous cas, elle 
demande de la réfexion, du calcul, et surtout de la persévérance. 
Quelle bonne chose que de pouvoir l'éviter! "Et puis, pour qui 
ne compose pas, dira-t-on, quel inconvénient peut-il exister à 
ignorer l'harmonie? Ne voit-on pas des professionnels s'en 
passer fort bien, et malgré tout supplanter des artistes de 
mérite?" 

A cela nous pourrions répondre: "Tout le inonde apprend-
t-il la grammaire et la littérature pour devenir écrivain? Non, 
évidemment. Mais on conviendra avec tout le monde que 
celui qui connaît la syntaxe de sa langue sait mieux ce qu'il 
exprime et dit mieux ce qu'il dit. Impossible de bien décla­
mer un pièce de vers sans être initié au rythme poétique et 
aux différentes coupes de la prosodie. Voilà pourquoi vou­
loir faire de grands acteurs avec des illettrés serait un rêve 
chimérique. Tout le monde comprend cela. 

Et alors, pourquoi en serait-il autrement avec la musique? 
Pourquoi un pianiste qui joue des fugues, des sonates aurait-
il le droit de dédaigner la forme même des compositions qu'il 
veut rendre? Il le peut sans doute, mais comme son jeu m 
dit rien! comme tout reste confus! Aussi, disons-le de suite, 

ces exécutants sont les pires ennemis de la musique qu'ils 
prétendent interpréter. Ne comprenant pas eux-mêmes ce 
qu'ils jouent, il devient fort douteux qu'ils puissent le faire 
comprendre aux autres; c'est ainsi que l'on calomnie de belles 
oeuvres, et qu'on les fait trouver ennuyeuses faute d'en savoir 
mettre en relief la forme et les contours. 

Dans les sonates de Beethoven, par exemple, combien celui 
qui pénètre l'art ingénieux du développement thématique peut 
faire saillir d'intérêt de ces groupes de trois ou quatre notes 
agencés avec un art merveilleux et remplis d'inépuisable 
intérêt! Et sans aller si loin, les retards, les progressions 
harmoniques, les modulations de toute sorte, il les fera valoir 
s'il sait mettre en dehors la note qui les détermine. 

L'exécution, c'est l'oeuvre d'un musicien confiée à un autre 
musicien. Interpréter c'est comme recréer la pensée d'un 
maître, et dès lors l'interprète doit monter à la hauteur de la 
pensée qu'il traduit, prendre conscience de l'art dont la mani­
festation lui est confiée, en faire saillir aussi bien les détails de 
facture que d'en synthétiser l'idée dominante. . . 

Les études d'harmonie, constatons-le, sont bien en arrière 
du reste dans notre système d'enseignement actuel. La mu­
sique instrumentale a pris une extension très grande depuis 
longtemps. Seule la science musicale reste lettre morte, même 
pour la plupart des musiciens de profession. Cette lacune 
v'est-elle pas regrettable? Peut-on appeler musiciens ceux 
pour qui la basse chiffrée n'est qu'une suite d'équations algé­
briques auxquelles ils ne comprennent rien, pour qui l'ortho­
graphe même du langage musical n'existe pas? 

Il est donc temps de réagir contre cet oubli. Pour cela, il 
faut compter sur le ^èle des professeurs. Ceux-ci peuvent 
user de leur influence pour diriger les élèves vers les études 
d'harmonie et de contrepoint. En cela, en rendant à l'art 
un service réel, ils peuvent trouver un auxiliaire puissant à 
leur propre enseignement. 

HENRI MIRO. 

A ' 

L. Guillaume Dupuis 
Maî t re de chapel le à No t re -Dame 

Professeur de Chant ; & Solfège 

CULTURE DE LA VOIX ET 

: : INTERPRETATION : : 

Studio: LES SALONS TURCOT 

7 Est, rue Ste-Catherine 

Tél. LANCASTER 2111 Résidence: EST 7 0 8 5 
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Cours d'Harmonie de "La Lyre" 

Théorie pratique de cette science, de l'accompagnement de la BASSE C H I F F R E E et de la P A R T I T I O N . 

Sous la direction de M. HENRI M1RO 

NEUVIÈME LEÇON 
ACCORDS DISSONNANTS. ACCORDS D E QUINTE D I M I N U E E 

Les compositeurs modernes varient d'opinion sur cet accord. CATEL ne le classe poit parmi les accords dis­
sonnants et le place sur la note sensible du mode majeur, et sur la 2de note du mode mineur. REICHA le considère 
comme dissonnant, et le place sur le 2d degré d'une gamme mineure, ajoutant que lorsqu'il est placé sur le 7ème note 
du ton majeur, il ne peut être employé que dans des marches régulières. D'autres auteurs n'en font aucune mention. 

Je pense qu'il doit se placer sur la 2de note d'une gamme mineure, ou sur la note sensible d'un ton majeur ou 
mineur, sur lequel il peut faire sa résolution. Mais dans ce dernier cas il est censé représenter le 1er renversement 
de l'accord de septième dominante, dont on n'aurait pas indiqué la sixte. Je le classe parmi les accords dissonnants, 
parce qu'il ne peut, comme l'accord parfait, donner le sentiment du repos, et qu'il doit se résoudre sur un accord 
consonnànt. 

Il s'accompagne de tierce mineure et de quinte diminuée. Il se chiffre par 5, ou 5-. 
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Intervalles 
d'accompagne­

ment. 
Basse chiffrée. 

Lorsque cet accord se place sur la note sensible du ton majeur ou mineur, on peut en doubler la tierce, mais 
jamais la note fondamentale. Celle-ci, au contraire, peut être doublée, lorsque cet accord est employé pour conduire 
au ton mineur relatif. 

Emploi de 
l'accord de Quinte diminuée 

Exercice d'accompagnement sur cet accord 

(1) L o r s q u e ce t accord fait sa résolut ion immédiate sur un accord parfait majeur ou mineur, on re t ranche ord ina i rement l a quinte de 
ce lu i -c i . L a note qui forme l ' in te rva l le de qninte diminuée doit toujours descendre d'un demi-ton. 

1er r enve r semen t de l ' accord de quinte diminuée 

Il se place sur la 4ème note d'une gamme mineure, ou sur la 2de note d'un ton majeur ou mineur. Il s'accom­
pagne de tierce mineure et sixte majeure. On peut en doubler la tierce, comme étant susceptible d'avoir une double 
résolution. Il se chiffre par 6, ou dièse 6, ou bécarre 6, selon ce qui est à la-clef. 





Dlctior) et Elocution 

T e x t e d'une confé rence faite à Québec pa r M. Montcourtois de "Vallieres, fondateur c l 

d i rec teur du Conservatoire d'Art f rançais . 

Mess ieurs , 
C'est un grand honneur pour moi d'avoir 

été appelé parmi vous pour cause r quelques 
i n s t a n t s de no t re bel le langue f rançaise , 
dans ce t admirab le pays que nous considé­
rons tous comme une chè re et trop loin­
ta ine province f r ança i se ; à Québec surtout 
qui est bien l 'âme canadienne, tant on y 
sen t ba t t r e de coeurs f rançais . J e me per­
m e t s donc de" vous adresser , Canadiens fran­
ça i s , un sa lu t f ra ternel et s incère , au nom 
de l a F r a n c e en même temps que j e vous 
r emerc ie de me permet t re à moi, nouveau 
venu parmi vous de vous dévoiler les sec re t s 
de not re méthode sur l 'a r t de dire te l le 
q-u'appliquée par le Conservato i re de Pa r i s . 

J e ne vous ferai pas l ' injure, Messieurs , 
qui représentez ici la haute cul ture et l ' in­
t e l l igence du pays, de vous apprendre le 
f rança is . Vous ê tes ce r t e s plus qualifiés 
que moi pour ce la et c 'est tout à votre hon­
neur d 'entendre votre bel le j eunesse cana ­
dienne pa r l e r le f rança is le plus pur : la 
F r a n c e ne sa i t pas assez votre dévouement 
à ce t te admirable c a u s e : quelle voix assez 
puissante se l ève ra pour le lui dire et vous 
fa i re admirer plus encore par notre pays. 

J e vais donc s implement et le plus br iève­
men t possible vous démontrer comment on 
peut en t rès peu de temps apprendre à dire, 
soit comme acteur , conférenc ie r , avocat , ou 
m ê m e plus s implement dans la vie courante . 
Cette méthode j e la pra t ique depuis 31 ans 
de c a r r i è r e a r t i s t ique ; j e l 'ai appr ise des 
m a î t r e s qui son t : S a r a h Bernha rd t , R é j a n e , 
Coquelin, L e B a r g y , A lbe r t Lamber t , Mounet-
Sul ly . etc. , dans ce t te longue c a r r i è r e j ' a i 
pu observer , étudier et appor ter maints dé­
ta i ls qui en ont fait, je c ro i s , une méthode 
exce l l en te , j ' e n ai d 'a i l leurs un résu l ta t pro­
bant aujourd'hui . Notre Conservato i re d'Art 
F r a n ç a i s fut ouver t le 1er mai, il y a e x a c ­
t emen t 43 j ou r s , et déjà j e donne demain 
d imanche , chez moi, une audition int ime 
de tous mes élèves . On y en tendra non 
seu lement des fables mais R a c i n e , du V i c ­
tor Hugo, du Ros tand , du André Theur ie t , 
du R ichep in , pour ne c i t e r que nos grands 
m a î t r e s et l 'on y ve r ra des é lèves qui, pour 

. l a plupart , n ' ava ien t j a m a i s appr is ni dit 
-un seul poème de prose ou de vers . On 
verra , dis- je , des é lèves joue r leurs scènes 
avec des ges t e s s imples et na ture ls . N'est-
ce pas l à un jo l i r ésu l ta t ? P lus de dé­
fauts de prononcia t ion et d 'ar t iculat ion, 
c 'es t , j e c ro is , le plus g rand défaut du pays. 
T o u t en é tant du f r ança i s cor rec t , ce r ta ins 
mots ne sont pas t rès bien prononcés et 
c ' e s t l à mon seul but en c r é a n t le Conser ­
vato i re d'Art. F r a n ç a i s . Des élèves qui zozo­
tant, g ras seyan t , ou ne pouvant p rononcer 
c e r t a i n e s l e t t r e s ou syl labes , peuvent déjà 
pa ra î t r e en public s ans leurs défauts. 

J e ne dois pas oubl ier d 'associer à ce 
r é s u l t a t le g rand savoir de Madame C. de 
Po t t e r , 1e r pr ix de piano et de déclamat ion 
lyr ique du Conserva to i re de Pa r i s , élève des 
m a î t r e s Pugno , S a i n t - S a e n s , Massenet , P l a n ­
té, e t qui obt ien t dans le chan t par la même 
méthode des r é su l t a t s , s inon plus beaux et 
plus grands , au moins égaux. 

Mais j e m ' é c a r t e un peu du suje t qui vous 
in t é re s se e t j e va is c o m m e n c e r d 'expl iquer 
mon p remie r chapi t re , " l es modes r e sp i ra ­
t o i r e s " ; il e s t de toute logique que tous 
les e x e r c i c e s indiqués dans m a méthode 
so ient exp l iqués e t p ra t iqués par moi devant 
tous les é lèves avan t de les l a i s se r t r ava i l l e r 

seuls ; il n'y a pas de bons professeurs de 
diction s'ils ne peuvent eux-mêmes démon­
t rer l ' exercice avant ; d'ailleurs, j e vous don­
nerai quelques exemples. 

J e vais dans mes explicat ions m'adresser 
comme si j ' ava i s des élèves devant moi: 
excusez cet te façon de m'exprimer, elle 
n 'est que figurée, ca r j e serais plutôt le 
vôtre que vous les miens, j ' e n suir sûr. 

Méthode respi ra to i re 

S a n s bonne respiration, pas de diction 
convenable. Une bonne respirat ion est ce l le 
dont l 'aspiration procure aux poumons une 
quanti té d'air suffisante, et ce la sans fa-
tique. I l y a 3 modes respira toi res : le mode 
costo-supérieur ou claviculaire , le mode 
costo-inférieur ou la tera l et le mode dia-
phragmatique ou abdominal. Quel est le 
mei l leur ? A mon avis c 'est le t roisième. 
Dans cet te respiration, les poumons, hissés 
vers le cou t i rent le diaphragme, qui t i re 
les v i scères abdominaux, et le ventre se 
creuse . E t c ' es t dans ce t te respirat ion abdo­
minale que s 'al longe le diamètre ver t ical du 
thorax , parce que c 'est seulement dans cet te 
respira t ion que le diaphragme s'abaisse, 
tandis que se soulève l 'épigaste. Or, la géo­
métr ie démontre que l 'al longement du dia­
mèt re ver t ica l d'un cône ( les poumons réu­
nis forment, n 'es t -ce pas ? une sor te de cône 
t ronqué) augmente beaucoup plus le vo­
lume de ce corps qu'un même al longement 
de n ' importe quel diamètre t ransversa l . 
Donc, la respirat ion abdominale amplifie 
beaucoup plus le thorax. E l l e l 'amplifie et 
par l 'abaissement du diaphragme e t - c o m m e 
les au t res respi ra t ions , bien qu 'à un t rès 
faible degré pour la région supérieure — 
par le soulèvement des côtes . 

Res te à savoir si ce type de respirat ion 
fatigue les organes qu'il met en jeu. Pour 
répondre affirmativement, il faudrait, ne 
pas se rendre compte avec quelle facili té 
s 'abaisse le souple diaphragme et s 'écar tent 
les côtes infér ieures , que leur car t i lage ne 
soude pas au sternum. Tand i s que dans 
l a respirat ion c lavicula i re , il s 'agit de sou­
lever toute une construct ion osseuse alors 
que ce r ta ins muscles qui opèrent au sommet 
font obstacle à la circulat ion du sang. D'où 
le visage parfois congest ionné des ac teurs , 
conférenc ie rs ou avocats qui respirent ainsi. 

D' inst inct , l 'homme qui prend son souffle 
pour héler , pour changer , dégage son tho­
rax, s 'élève, cambre ses re ins et s 'arrange 
de façon à réa l i se r toutes les conditions 
d'une bonne ampliation thoracique. Que la 
respirat ion soit donc abdominale. Ne c ra i ­
gnez pas outre mesure d'approfondir votre 
respira t ion. J ' a jou te que la respirat ion buc­
ca le sèche l ' in tér ieur de la bouche, ce qui 
incommode l 'ar t iculat ion, et, de plus es­
souffle. Les coureurs savent qu'ils doivent 
resp i re r du nez. Respi rez souvent ainsi . 

P lus l 'aspiration est puissante, plus puis­
sante est l 'expiration et plus le son peut 
être volumineux et durable. Comme vous 
aurez besoin de sons forts et prolongés, 
vous devez développer votre capaci té respi­
ra to i re . 

Tenez-vous droit, tête droite, les épaules 
r ecu lées sans être haussées . Aspirez des 
nar ines jusqu ' à plénitude des poumons. 

l e Aspirez lentement , 2e Expi rez de même. 
l e Aspirez brusquement, 2e Expi rez de 

même. 

Lorsque vous ê tes plus ou moins maî t res 
de vos moyens r e sp i r a to i r e s ; vous avez déjà 
fait sans rien dire, un grand pas dans la 
diction. 

Occupons-nous de vot re voix. P a s encore 
de votre ar t icula t ion, notez- le bien. Consi­
dérons d'abord le son sans env isager le ton, 
qui en es t l a hauteur . A p r è s avo i r aspiré 
du nez, ouvrez la bouche en d e s s e r r a n t les 
dents, et, ga rdan t l a l angue é tendue dans 
le maxi l la i re infér ieur , émet tez e t soutenez 
un son. C'est ce que beaucoup de personnes 
font à peine dans la conversa t ion . 

Défaut de son 

I l s peuvent provenir soit d'une mauvaise 
santé généra le , soit d'une lés ion d'un ou 
plusieurs organes phonateurs . F o r t heureu­
sement on peut avoir une ou plus ieurs im­
perfect ions voca les sans ê t r e malade , sans 
avoir la moindre lés ion. I l suffit a lors de 
l 'orthophonie. C'est l ' a r t de cor r ige r , par 
des exerc ices spéciaux, les défauts de la 
voix e t de l ' a r t icula t ion L a p lupar t de ces 
exerc ices ne peuvent ê t re e f f icaces que pré­
cédés d 'exercices resp i ra to i res , les défauts 
à combat t re proviennent sur tout d'une mau­
vaise respirat ion. Si vo t re vo ix e s t simple­
ment forte, si ample que soit l a vôtre , pour­
quoi n'en pas augmen te r la puissance ? 
Voici des exe rc ices . F a i t e s - l e s su r votre 
ton le moins fatiguant, c 'es t -à-di re la bou­
che ouverte de maniè re à donner le son A. 

Démons t ra t ion 

l e Déployez l a voix au fur et à mesure 
de l 'expiration. E x . : 

2e Déployez-la surtout tout de suite, et 
conservez-lui la même in tens i té . E x . 

3e Augmente^, puis diminuez l ' intensi té . 
E x . 

4e Le même, mais en augmentan t et en 
d iminuant l ' intensité. E x . 

5e En de brèves expi ra t ions , l âchez des 
sons plus ou moins volumineux. E x . 
(Gamme) . 

Quel qu'en soit le volume, i l se peut que 
votre voix t remble , moins sens ib le que dans 
le chant , ce défaut nuit pour tant à la dic­
tion, sur tout à la diction t ragique, où le 
son d'une seule expira t ion doit souvent le 
prolonger. F a i t e s les e x e r c i c e s suivants en 
vous efforçant d'éviter le moindre à-coup. 
L a voix doit couler comme une eau parfai­
tement unie. 

l e Produisez un son en donnant t r è s peu 
de voix et pendant une t rès cour te durée. 
E x . 

2e Soutenez un son un peu plus volumi­
neux et un peu plus long. E x . 

Ainsi de suite, en passant à un son un 
ptu volumineux e t un peu plus long lorsque 
vous serez sat isfai t de la façon dont vous 
ai'.rez soutenu le précédent . 

L a panse 

Quand le souffle est épuisé ce qui vous 
a permis de prolonger plus ou moins un son, 
il faut absolument que vous aspir iez de nou­
veau pour en émet t re un au t re ou, tou t s im­
plement pour vous approvis ionner d'air. 
D'où la nécess i té d'une pause, s i courte , si 
Impercept ible que soit ce t te interrupt ion. 
L 'ensemble de ces pauses de plus ou moins 
de durée const i tue la ponctuation. Nous au­
rons plusieurs fois à reveni r sur ce t te part ie 
t r è s impor tante de la diction proprement 
dite. D'ores et déjà, nous occupan t de la 
voix el le-même, nous devons nous occuper 
du si lence, repos qui lui e s t essent ie l . T r è s 
souvent, la pause doit ê t r e on ne peut plus 
courte. C'est ce genre de pause qui permet 
l 'aspirat ion fréquente, sans laquel le peuvent 
se produire l 'essoufflement et l e . hoquet 
dramatique. 

( à su ivre) 
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CHEFS D'ORCHESTRE 
A propos d'une plaquette de Félix Weingarter: Sur l'art de diriger, 

dont la traduction française, par notre excellent collaborator Emile Heintz, 
va paraître incessamment chez Breitkopf et Haertel. 

I l faut bien', hélas ! convenir que les pro-
• grès réa l i sés dans l'art de la direction des 
orches t res rie suivent que dé t rès loin chez 
nous' l'esS'Or pris, ce t t e époque, par notre 
musique nat ionale . J é n 'a i point pourtant 

' rfriféhtion. dé ten te r un paral lè le scabreux 
entre les g rands chefs f rançais et leurs con­
freres a l l emands : ce se ra i t peiné à peu près 
Vaille. L e souci d'un but prat ique nous con­
duira i t plutôt à r echercher les causes de l'in­
fér ior i té mani fes té ete dommageable de notre 

' petit chef d 'orchestre, ou plutôt du chef de 
peti t orcl iés t re qui, on l 'a fréquentes fois 
Constaté, n 'ex is te pour a ins i dire en F rance , 
ardr's que de l 'autre côté du Rh in on le peut 
rencont rer un. peu partout , à la tête de pau-

' vr'es orchest res , c 'est vrai , modeste d'ail­
leurs , m a i s sûr défenseur dés t radi t ions, 
auxi l ia i re p réc ieux — ét dévoué ! ! — du 
producteur actuel . 

Ah ! par contre , des comiques ou incons­
cients ba t teurs de mesure, il y en a ici pres­
que au tan t que de gens capables de discer-

• ne r une c lé de sol d'un point d'orgue. On a 
l a manie , en no t r e pays, de diriger, sous 
quelque forme que ce so i t ; lorsqu' i l s 'agit 
de musique, pr incipalement , les résul ta ts 
sont bien souvent pi teux. J e profite de l'oc­
casion pour me t t r e à ce propos en garde cer-

• ta ins de nos compositeurs et vir tuoses fort 
es t imables qui deviennent, qu'ils me passent 
l e mot, passablement grotesques lorsqu' i ls se 
campent avantageusement devant un orches-

• t re qu' i ls met ten t du res te immédia tement 
• en déroute à grand renfor t de gestes extra­

vagants et de violents coups de poing lancés 
dans l 'espace. 

I l me para î t urgent de met t re la question 
à l 'ordre du jour , c a r elle se fa i t b rû lan te ; 
et, puisque nos écoles — et nos maî t res pri­
vés — ont formé la plus belle pléiade d'ins­
t rument is tes qui soi t au monde; puisque nos 
phalanges orches t ra les , g râce à eux, sont 
incontes tab lement les plus souples et les 
mei l leures ; puisque, aussi , nos compositeurs 
ont, à l 'heure actuel le , ne t t emen t pr is l 'avan­
tage, il importé que leur complément à tous 
nécessai re , l 'homme sans lequeli la plus 
grande par t ie des efforts res teront s tér i les , 
sans l 'aide duquel la bonne semence ne 
lèvera pas, — il importe que Te chef d'or­
chestre f rança is soit mis enfin à la hauteur 
de sa t âche subl ime. 

Pourquoi jusqu ' ic i cet te incroyable pénu­
r ie ? Manque d 'apti tudes nature l les ? I l es t 
impossible de l 'admettre . L a quali té primor­
diale du chef d 'orchestre e s t ï'extériorisa-

, lion; c 'est une qual i té bien nô t re ; de plus, 
il doit posséder la plupart des carac tér i s ­
t iques du généra l d 'armée, l 'esprit de déci­
sion, l 'aptitude au commandement , le geste 
facile, une sympathie a t t r ac t ive e t . . . un 
tan t soit peu de cabot inage — pas trop ! ! — 
hormis lequel le général , comme le meneur 
d 'orchestre, ne se ra j a m a i s un conducteur 
de masses. R ien de cela ne nous manque. 
Où faut-il donc chercher les ra i sons de notre 
désavantage ? Mais dans l 'éducation, tout 
bonnement, ou, mieux, dans le manque pres­
que absolu d'éducation. Un chef d 'orchestre, 
chez- nous, c'est, la plupart du temps, un 
ins t rument i s t e quelconque qui n 'a pas réussi 
selon, ses espérances , ou un prix de Rome 
dont les composi t ions sont tombées à p la t 
dès la t ro i s ième audition. I l faut bien se 
t i rer d 'affaire et le moyen n 'es t pas si ma­
la i sé ; on prend ses parchemins qu'on affite 

en guise de bâton et la foule se déclare sa­
t isfai te ! C'est un peu comme dans le par­
lementar isme où pénètrent, suprême refuge, 
à côté des poli t iciens nés ou de car r iè re , 
qui sont rares , tous les médiocres ambi t i eux 
de la médecine et du barreau. E t la ra ison 
eh est bien simple à concevoir : là conduite 
d'orchestres, comme la politique et presque 
au même t i t re que celle-ci, est en même 
temps le métier le plus facile et le plus 
difficile â exercer , le plus s imple d'appa­
rence et lè plus complexe en r éa l i t é ; ba t t re 
lâ mesUre n'est f iëh, non plus qu 'enrayer 
dès que commencé le gâchis ; niais i l es t ex­
t rêmement peu fréquent de rencont re r un 
chef qui n 'àccordè plus au geste sommaire 
que l ' importance, du res te fort var iable , 
qu'il doit conserver, et qui néanmoins usera 
de son orchestre comme d'un ins t rument 
docile où rien ne se passe en dehors de sa 
volonté. 

E t tout d'abord, il faut entendre: c 'est 
également beaucoup plus ra re qu'on ne l ' ima­
gine communément ; i l n 'y a peut-être pas 
actuel lement chez nous, met tons dix chefs 
pour être large, qui entendent, j e veux dire 
qui ont l 'exacte notion non seulement de 
la résul tante, mais des composantes de la 
vibrat ion sonore totale . Assis tez quelque­
fois à des répét i t ions et vous verrez en quoi 
elles consis tent généra lement . E t cepen­
dant, l ' instrument "orchestre", si j e puis 
dire, qui est Composé non plus de ma t i è r e 
malléable e t docile, mais d'un ensemble de 
volontés qu'il faut coûte que coûte annih i le r , 
mér i te ra i t qu'on le t ra i t e avec plus de soins 
et surtout plus de science. P e u de diri­
geants ont " l a par t i t ion dans la tête, et non 
pas seulement l a tête dans l à pa r t i t ion" ; 
même lire parfaitement dans le sens ver t ica l 
est chose peu commune. 

D'ai l leurs , pour ceux qui conservera ient 
là-dessus des i l lusions, j ' a j o u t e r a i que j e ré­
s is te diff ici lement à l 'envie de ci ter Tune 
de nos plus grandes gloires, aujourd 'hui dis­
parue, de qui j ' a i eu entre les mains cer­
ta ines par t i t ions crayonnées e t annotées de 
telle façon que la moindre hési ta t ion, après 
examen, ne saura i t plus pers is ter sur l a 
manière un peu s impl is te dont il comprenai t 
sa noble fonction. 

C'est que voila, précisément , un point ca­
p i t a l : cet te fonction, pour être convenable­
ment remplie, nécessi te un mét ie r é tabl i su r 
des bases sol ides; ce mét ie r s 'apprend, à la 
longue, péniblement, comme tout au t re mé­
t i e r ; puis une prat ique suivie tou t à. fa i t 
indispensable; pour l 'avoir compris, les Al­
lemands sont en cela nos maî t res . 

Aussi, en ouvrant la brochure de M. Wein-
gar tner , qui est, de notoriété mondiale, l 'un 
des plus fameux kappelmci.iter dont s'enor­
guei l l i t l 'Allemagne, j e m'a t tendais à trou­
ver, a l léché par le t i t re , tout un plan d'étu­
des pour les futurs adeptes, ou tout au 
moins un aperçu cr i t ique des diverses mé­
thodes employées par ses i l lustres devan­
ciers , puis par lui-même; bref, un ensemble 
de conseils prat iques à l 'usage des néophytes 
que des apti tudes spéciales désignent comme 
pouvant se préparer à la lourde mission de 
présenter au public les œuvres à venir. Une 
éducation méthodique et sur tout des s tages 
nombreux é tant depuis longtemps chose nor­
male chez ses compatr iotes , le besoin quant 
à eux ne s'en fa isai t pas sans doute absolu­
ment *«ntir, at Ton conçoit , à, la réflexion, 
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que M. W e i n g a r t n e r " n ' a i t pas p r i s le soin 
de nous ins t ru i re . C'est g rand dommage ! 
ca r s a man i è r e de vo i r sur un su j e t s i v a s t e 
eût été , j ' i m a g i n e , précieuse à conna î t r e des 
deux côtés de la f ront ière , e t j e ne puis me 
défendre de r eg re t t e r qu'il n ' a i t pas pr is à 
cœur de consacrer un ce r t a in nombre de 
pages à un examen approfondi de l a ques­
tion. L e l ivre res te donc à é c r i r e : l 'un des 
nôtres y songera , j ' e s p è r e ; j ' e n c o n n a i s a u 
moins un qui s e r a i t qual if ié pour lu t t e r con­
t re la façon baroque dont on env i sage l a 
préparat ion de nos j eunes a sp i ran t s au scep­
t r e du commandement . 

L a rapide esquisse de M. W e i n g a r t n e r pré­
sente cer tes quand m ê m e une u t i l i t é indé­
niable en ce qu'elle a f f i rme c e r t a i n s précep­
tes de probité, de s incé r i t é , de s impl ic i té qui 
ne sont pas, on lé sa i t , les qua l i t é s m a î t r e s s e s 
de ses confrères, on va même j u s q u ' à les lu i 
d iscuter . L a c r i t ique f ine qu ' i l f a i t de l a 
"façon B u l o w " qui i naugura l a manière à 
sensation e t sur tout la m a n i è r e t endanc ieuse 
et pédagogique, la cons ignat ion de quelques 
idées de Wagner , n 'offrent pas seulement , j e 
le reconnais , un ca rac tè re de pure ré t rospec-
t ivi té . 

Toutefois , l à n 'es t poin t l ' e s sen t ie l ; l a do­
cumentat ion, si a t t r ayan t e qu'elle soit , s en t 
toujours un peu l e mois i , quoi qu'on fasse . 

L ' impress ion généra le qui se dégage de 
l 'ouvrage peut a ins i s ' exp r imer : "Regardez 
ce que j e fais". J e veux bien su ivre sur ce 
t e r ra in l 'auteur qui, sans qu' i l soit poss ible 
de le nier , offrit e t offre encore chaque j o u r 
à t ravers le monde des exécu t ions pleines 
de vie e t de lumière . Cela vau t b ien une 
leçon; ce se ra i t même la mei l leure pour les 
a r t i s t e s qui se ra i en t préparés à en p ro f i t e r ; 
il faut donc les y rendre aptes. 

On ne devrai t pas avoir besoin de spéci­
f ier que l 'excel lence d'une in te rp ré ta t ion or­
ches t ra le dépend presque uniquement du 
chef qui la dirige, à te l point qu 'un m ê m e 
chef peut donner avec le même orches t re , à 
quelques j ou r s d ' interval le , une e x é c u t i o n 
sens ib lement d i f férente ; j ' e n prends à té­
moin M. W e i n g a r t n e r lui-même qui, Tan der­
nier , à Pa r i s , nous offri t deux exécut ions 
consécut ives t r è s inégales de la Cinquième 
symphonie- de Bee thoven la première ayan t 
été splendide, la seconde assez incolore . 

L a valeur d'un chef dépend bien en pa r t i e , 
a ins i que le consta te T'êminent kapellmeister, 
de son degré de puissance suggess ive e t de 
sa personnal i té ; ma i s ce qu' i l ne dit pas 
suff isamment , c 'es t qu ' i l s 'agi t ic i d'une per­
sonnal i té un peu spéciale et qu'il au r a i t dû 
définir , moins mus ica le que morale , qui f a i t 
avan t tout qu'un homme en impose et revêt 
une au to r i t é inconsc iemment subie pa r la 
masse . 

L e tempérament du che f d 'orchest re diffé­
r e r a essen t ie l lement de ce lu i du composi teur . 
Celui-ci ex té r io r i se le mouvement c réé en lui 
par un f lux cérébra l , e t par conséquent pure­
ment individuel. L e chef se borne à le c r i s ­
t a l l i s e r s ans s 'abandonner j a m a i s à l ' impres­
sion personnelle que dé te rmine en lui la réa­
l isa t ion formel le ; au t rement , les œuvres, en 
passant à t r ave r s sa propre pe rsonna l i t é , su­
b i ra ien t une déformat ion qui peut a l l e r jus ­
qu'à les rendre méconna i s sab l e s ; son cer ­
veau j oue ra i t a lors i név i t ab l emen t le rôle de 
ce qu'en mécanique on n o m m e transforma­
teur, au moyen duquel l ' énergie , tou t en res­
t a n t énerg ie e x p r i m a b l e par u n coe f f i c i en t 
sens ib lement cons tan t , es t suscep t ib le de 
produire des effets d i a m é t r a l e m e n t opposés. 

R a y m o n d C H A R P E N T I E R , 
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L e Piano et la Musicalité de l'Enfant 
(Suite) 

Comme chaque mouvement ou sér ie de 
mouvements corporels correspond à une 
sé r i e ou à un groupe de durées musicales 
— si le m a î t r e enseigne, en' m ê m e temps 
que le mouvement , le s igne mus ica l tradi­
t ionne l qui le t r adu i t g raphiquement : l a 
noi re , la ronde, la b lanche, e t c . . . , i l en ré­
sul te qu'au bout de deux ans, l 'enfant aura 
appr is fac i lement tous les s ignes mét r iques 
usi tés et se ra à même d'éprouver les sensa­
t ions de durée e t d 'énergie que leur vie pro­
voque et de les t radui re soi t p las t iquement 
par le geste, soit mus ica lement par l a voix . 
Car, tou t na ture l lement , l a vo ix doit inter­
veni r dans ces premières études et inter­
pré ter en mélodies t r è s faci les les ry thmes 
divers à étudier. 

A l 'âge de sept à hui t ans, l 'enfant au ra 
appr is la mesure e t les lois fondamenta les 
du ry thme, sans s 'ê t re douté même qu'il a 
pr is des leçons de musique. I l se s e r a assi­
mi lé les é léments pr imordiaux de la ryth­
mique avec jo ie cons tante , ca r l 'enfant a ime 
tout ce qui es t mouvement . I l s e r a devenu 
plus souple et plus fort , car les exerc ices de 
gymnast ique l ' auront assoupli e t for t i f ié . 
S a voix même se sera développée, car tout 
na tu re l l ement le m a î t r e lui aura appris à. 
me t t r e a i sément en ac t ion tous les muscles 
de son apparei l respi ra to i re . L e s exerc ices 
ry thmiques de resp i ra t ion auront é la rg i s a 
cage thoracique, for t i f ié ses poumons et aug­
men té du double ses facul tés d ' inspirat ion 
e t d 'expirat ion, dans toutes les nuances de 
force, d 'é las t ic i té et de durée. S i t e l enfant , 
complè tement dénué d ' ins t inc t ry thmique , 
ne re t i r e de ces deux ans de gymnast ique 
mus ica le aucun bénéf ice immédia t appré­
ciable, au point de vue de l ' in terpréta t ion, 
tout au moins les leçons lui auront-elles 
créé une san té solide, un o rgan i sme sensible 
et un espr i t c la i r et ordonné. Quant aux 
au t res enfants , no rmalemen t doués, tout en 
é tudiant la musique sans s'en douter ' '— 
comme M. Jou rda in fa i sa i t de la prose sans 
le savoir — ils auront éga lement profi té du 
bienfai t de ces exerc ices psychophysiques. 

Cette gymnast ique au ra eu en effet un 
t r ip le bu t : 1° de développer leurs musc le s ; 
2° de for t i f ier leur sys tème ne rveux ; 3 ° . de 
fa i re de leur sys tème moteur un in s t rumen t 
aux reg is t res mul t iples , obéissant aux im­
pulsions na ture l les comme au ra i sonnement , 
p rê t à v ibrer à l 'unisson des ry thmes musi­
caux et à se placer souple et énergique — 
tel un orches t re bien" e n t r a î n é — au serv ice 
de l 'ar t musical . E l l e les préparera en outre 
d i rec tement au jeu pianis t ique, ca r elle com­
por te une quan t i t é d 'exerc ices des diogts, 
des poignets e t des bras . L e même ma î t r e 
qui leur au ra ense igné la gymnas t ique ryth­
mique ( 1 ) , les p lacera devant le c lavier et 
toute la technique du piano se t rouvera sin­
gu l i è remen t fac i l i tée , y compris — soyez 
heureuses , Mesdames, — celle du fameux 
"passage du pouce" ! 

V o i l à donc notre enfant qui, âgé de sept 
à hui t ans, se met — c o n n a i s s a i t la mét r ique 
e t les s ignes qui l ' expr iment g raph iquement 

O) I l e s t , e n e f f e t , a b s o l u m e n t n é c e s s a i r e q u e 
l e m a î t r e d e p i a n o s o i t a u c o u r a n t d e s t r a v a u x 
P r é p a r a t o i r e s a u x q u e l s a u r a e r e s o u m i s l e p i a n i s t e 
e n h e r b e , a f i n d 'en t i r e r l e m e i l l e u r p a r t i p o s s i b l e 
e n p r o c é d a n t d u g é n é r a l a u p a r t i c u l i e r . I l a s s u ­
r e r a a u x d o i g t s e t a l a m a i n d e l ' e n f a n t , l a s e n ­
s i b i l i t é d u t o u c h e r , l ' é n e r g i e e t l a s o u p l e s s e d e s 
a t t a q u e s , l ' a i s a n c e m é t r i q u e e t l a s p o n t a n é i t é r y t h ­
m i q u e , g r â c e a u x m ô m e s e x e r c i c e s q u i o n t d é v e ­
l o p p é c e s q u a l i t é s d a n s s o n o r g a n i s m e t o u t e n t i e r . 
II y a u n " p o n t " à c o n s t r u i r e e n t r e l ' é d u c a t i o n 
g é n é r a l o s ' a d r e s s a n t ù l ' e n s e m b l e d e s m u s c l e s , e t 
l ' é d u c a t i o n s p é c i a l i s é e . I l e s t b i e n r a r e q u e l ' e n f a n t 
p u i s s e c o n s t r u i r e c e " p o n t " t o u t s e u l . 

•— à étudier les gammes et les tonal i tés . 
Ah ! cet te fois, il s 'agit de sons mus icaux : 
le rôle des facul tés audit ives va commencer . 
E t là, il n'y a pas à hés i ter sur les moyens 
à employer ; il en est un qui s'impose (e t 
c 'est évidemment pour cela que personne ne 
l ' emploie) , c 'est de faire apprécier à l'en­
fant la différence entre le ton et le demi-
ton en lui fa isant comparer les gammes 
ent re elles. L a gamme est le bouillon 
Lieb ig des tonal i tés . Le pianiste , lui, ne 
connaî t qu'une seule gamme qui va toujours 
de l a tonique à la tonique et qu'il t ranspose 
dans les diverses tona l i t és ; il différencie 
ces t ransposi t ions les unes des aut res grâce 
aux divers doigtés qui servent à les inter­
préter . Vous en aurez la preuve, Mesdames, 
vous qui jouez du piano, en cons ta tant que, 
lorsqu'on vous prie de penser à tel le ou tel le 
au t re gamme (reprenons notre gamme de" 
la 6 ) , le nom de gamme éveille en vous non 
des sensat ions sonores, mais des sensat ions 
manuel les ! Voyons franchement , en pen­
san t à cet te gamme de la 6, n'évoquez-vous 
pas le deuxième doigt qui se pose sur le la 
6, le t ro is ième qui joue le si 6, e t ensuite 
du si 6 au do, le fameux passage du pouce ? 

L'on peut cons ta te r cet te inf i rmi té chez 
tous les élèves d 'harmonie ayant fai t leur 
apprent issage musica l au piano et ce fait , 
en apparence ins ignif iant , es t la condamna­
t ion même de l ' enseignement musica l instru­
menta l prématuré . L e j ou r où le sen t iment 
des sonori tés musica les devient une sensa­
t ion uniquement tactile, sans cor ré la t ion 
avec les sensat ions audit ives, tout progrès 
es t impossible, à moins que l'on ne lut te de 
toutes ses forces pour reveni r à l 'apprécia­
t ion audit ive nature l le . Dans les leçons de 
développement audi t i f que j e préconise, l'en­
fan t exe rce ra son oreil le sans le secours 
d'aucun autre ins t rument que la voix, et le 
rôle de l 'éducateur se ra de lui faire entendre 
et apprécier d'abord le son de cer ta ins inter­
va l les fondamentaux, l 'octave e t la quinte, 
ensui te la succession des tons e t demi-tons 
dans les diverses tonal i tés , puis enfin les 
success ions des tona l i t és elles-mêmes. 

L e meil leur sys tème e s t évidemment de 
fa i re chan te r les gammes non toujours de 
la tonique à la tonique, puisqu'en ce cas , les 
tons et les demi-tons se succèdent toujours 
dans le même ordre, — mais, à par t i r d'une 
note f ixe donnée (chois issons le do) qui ser­
v i r a de point de départ à toutes les gammes. 
L e moyen est d'une eff icaci té absolue. 
Ainsi , Mesdames, après avoir écouté chanter 
plusieurs fois la gamme de do majeur , écou­
tez la succession de notes su ivan tes : do, ré , 
mi, fa dièze, sol, la, si , d o . . . Ne saisissez-
vous pas immédia tement que ce n 'est plus 
la gamme de do que l'on vous chante , que la 
place des tons et des demi-tons es t modifiée 
e t qu' i l n 'y a plus qu'à r é t ab l i r l 'ordre t ra­
d i t ionnel : deux tons, un demi-ton, t rois tons, 
un demi-ton, pour a f f i rmer l a tona l i té de sol 
ma jeur ? C'est ce que les enfan ts appren­
nent en quelques mois de leçons, et , dès lors, 
nous pouvons avoir toute confiance en l'ave­
ni r , nous sommes ce r ta ins que les fonctions 
défini t ives de l 'oreil le vont se perfect ionner , 
que les enfants vont acquér i r pet i t à pet i t 
l 'audit ion re la t ive et naturel le , pourvu que 
le piano n ' in terv ienne pas avan t la fin des 
études prépara toi res , auquel cas, j e vous 
l 'af f i rme, le résu l ta t f inal se t rouvera com­
promis , c a r quelques mois d 'exercices de 
piano fa i t s t rop tôt, c'est-à-dire avant le dé­
veloppement complet de l 'oreille, suff isent 
pour ann ih i l e r les progrès jusque-là effec­
tués. 

J ' a i dit que les sons à fa i re entendre se­
ront émis par la voix. E n effet, l 'émission 
et l 'audition des sons ayant , de cet te ma­
nière, l ieu toutes deux dans l a tête , i l en 
résul te forcément une sér ie de re la t ions 
étroi tes entre les apparei ls c réa teurs et ré­
cepteur des vibrat ions .sonores, et le perfec­
t ionnement de l'un sera en ra ison directe du 
perfect ionnement de l 'autre. L e s avantages 
du chant dans la première éducation musi-
sale de l 'enfance, sont, du reste , mult iples. 
Au point de vue physique d'abord, il est 
prouvé que la posit ion de l 'enfant au piano 
est mauvaise pour son développement cor­
porel, si elle n 'est pas réglée, dès le début, 
de l a façon la plus sévère. L e s t ro i s quar t s 
des élèves ont le torse affaissé, les épaules 
rentrées, la poitr ine c reusée ; d 'autre part , 
les v ibra t ions de l ' ins t rument ont une ma­
ligne influence sur l 'appareil nerveux. Que 
de maux d'estomac, que de maux de re ins 
chez les jeunes pianistes ! Combien de 
mères voient leurs f i l let tes devenir pâles, 
leur font prendre des pilules P i n k sans ré­
sultat , qui les ver ra ien t recouvrer leurs 
fraîches couleurs en les a r rachan t de temps 
en temps à leurs chères études pianist iques. 
Les exercices de chant , au contra i re , déve­
loppent les poumons, é largissent l a cage tho­
racique, provoquent l ' écar tement normal des 
épaules et ac t ivent la c i rcula t ion du sang. 

B ien entendu, les exerc ices resp i ra to i res 
fai ts dans la première période ry thmique de 
l 'enseignement doivent être continués pen­
dant la seconde, celle de l 'étude des sono­
r i tés . A la première leçon donnée à des 
élèves de solfège, faites-leur prendre une 
forte inspirat ion. Vous constaterez que, 
toutes, généralement , font cet te inspira t ion 
d'après le mode supracostal , qui fa i t s 'élever 
les épaules et qui allonge la cage thora­
cique tout en la ré t réc issant . Les exerc ices 
de respirat ion met ten t en j eu tous les mus­
cles du torse. L e l ibre j eu des muscles du 
tho rax dégage le j eu de ceux du la rynx, et 
quelqu'un qui sa i t aspirer l a rgement le 
souffle, le garder longtemps dans l a poi­
t r ine et l 'expirer en le temps qu'il faut, ne 
chante j a m a i s de la gorge e t t rès r a remen t 
du nez. S a voix prend, en outre, une ampli­
tude que les exerc ices vocaux seuls sont im­
puissants à lui procurer . Voyez tous nos 
professeurs de chant se désoler de consta ter 
chez leurs élèves une foule de défauts qu' i ls 
n 'ont souvent plus le temps de cor r iger ! 
Ces défauts ne proviennent-ils pas des mau­
vaises habitudes prises à l 'âge le plus ten­
dre ? Combien de voix fatiguées, cassées, 
par exemple, parce que dans les écoles on a 
la issé aux leçons de chant les enfants monter 
trop hau t en voix de poitr ine ? Cer ta ins 
prfoesseurs de chant recommandent en ce 
cas le repos de quelques mois ou d'une 
année. L e remède n'est-il pas alors pire que 
le mal ? Est-ce en immobi l i san t pendant 
des semaines une j ambe fat iguée qu'on lui 
rend sa souplesse et sa force ? Non, en vé­
r i té , le chant n 'es t pas assez cul t ivé chez 
nous ni dans les écoles, n i dans les inst i ­
tuts de musique. Gœthe, qui t race , dans les 
années de pèler inage de Wi lhe lm Meister , 
un plan idéal d 'éducation où se t rouvent 
les conseils les plus judic ieux, déclare que, 
dans la première phase de l 'éducation, c 'est 
le chant qui doit ê t re à l a base du dévelop­
pement physique, mora l et sp i r i tue l de l'en­
fant. E t il répète a i l l eu r s : "le chant est 
l ' é lément le plus impor tan t de l 'éducation 
de l 'enfance, il commande tous les aut res ! " 
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Les musiciens espagnols 
anciens et le clavecin 

Lorsque l'on, parcour t l 'h is toire de la mu­
sique en Espagne , on est frappé de l'abon­
dance et de la r ichesse de sa production 
dans toutes les b ranches de cet a r t Qu'il 
s 'agisse de l 'humble Villancico ou de la 
noble Vihuela, de l ' éc la tante Tonadilla ou 
de l ' in t ime gui tare , des plus pures créat ions 
polyphoniques re l ig ieuses ou des formes 
lyriques les plus profanes, de graves spécu­
lat ions philosophiques ou de polémiques pas­
sionnées, le nombre est toujours considé­
rable et la qual i té des plus élevées. I l suffit 
de rappeler que, en moins de t rois siècles, 
c'est-à-dire depuis les vihuelistas du X V I e 
siècle ju squ ' aux tonadilleros du X V I I I e , 
la musique espagnole a été i l lustrée par des 
noms tels que J u a n del E n c i n a , F r anc i s co 
de Sa l inas , Lu i s Milan, Tomas Lu i s de Vic­
tor ia , B a r o l o m é R a m o s de Pa re j a , Antonio 
de Cabezon, T o m a s de S a n t a Maria , Mateo 
F lécha , Cr is tobal Morales, F r anc i s co Guer­
rero, Fe rnando de las Infantas , J o s é de 
Nebra, Gaspar Sanz, J o s é Marin, Val l s , Li-
leres , Misson, Pedro Es teve , Duron, le Pè re 
Ex imeno , B i a s de Lase rna , le Père Soler , 
Vicente Mar t in , le Père A r t e a g a . . . que nous 
ci tons au hasard de notre mémoire , noms 
i l lus t res aujourd 'hui t rop oubliés, noms glo­
r ieux tout de même, dont l 'ensemble repré­
sente l 'une des plus belles phases de l 'acti­
v i té et de la sp i r i tua l i té non seulement d'un 
pays, mais encore de toute une époque. 

Or, toutes les recherches fai tes dans 
l ' énorme production spéculat ive e t prat ique 
de ces ma î t r e s et de leurs contemporains , en 
vue de la recons t i tu t ion documentaire d'une 
musique de c lavier espagnole, d'une li t té­
r a tu re comparable , h is tor iquement du moins, 
à celle des F r a n ç a i s , des Allemands ou des 
I t a l i ens dans l 'ensemble d'oeuvres par tan t de 
la période du clavicorde (par exemple depuis 
Antonio de Cabezon, né en 1510) pour abou­
t i r à l ' avènement du piano en Espagne (vers 
1760) sont restées , en dépit des efforts du 
ma î t r e Fe l ipe Pedre l l , surtout, du regre t té 
Rafae l M i t j a n a et de nous-même, sont res­
tées va ines jusqu 'à ce jour . Ce que nous 
connaissons à l 'heure actuel le ne dépasse pas 
les l imi tes de ce que l'on pourra i t appeler 
une production sporadique t rès res t re in te 
et t rès inégale. 

C'est a ins i que des Toccate pour Yépinette 
du Père R o m a n a (vers 1640) nous allons 
actuel lement , presque sans arrê t , aux œu­
vres de J o s é E l i a s et de Joaquin Oxinagas 
(première moi t ié du X V I I I e s i è c l e ) , aux 
Fugues et aux Pièces pour piano (1773-74) 
de J u a n Sessé , a u x Sonatines de J u a n Mo­
reno v Polo (qui datent de la même époque) 
et aux Sonates du Père S o l e r ; c 'es t -àdi re 
que l'on passe presqut sans t rans i t ion du 
clavicorde d'Antonio de Cabezon et de l'épi-
net te du Pè re R o m a n a (ce qui représente 
déjà un bond de plus d'un s ièc le ) à l 'avène­
ment du piano, puisque les fugues de J u a n 
Sessé furent déjà écr i tes pour cet instru­
ment . . . 
• E t non seulement les œuvres pour clavecin 
sont ra res , mais encore les méthodes, les 
t ra i tés , les ouvrages théoriques, les écr i t s 
qui pourra ient déceler une t radi t ion péda­
gogique quelconque font to ta lement dé­
faut ( 1 ) . L e t r a i t é de J o s é de Tor res Mar­
t inez B r a v o (paru au commencement du 
X V I I I e s i èc le ) et celui de Lidon (Règles 
pour les organistes et les amateurs de 
piano, parues vers 1775) ne sont que de 

( 1 ) N o u a p a r l o n s d ' o u v r a g e s d a n s le ç e n r e d e c e u x 
« . u ' é e r i v i r e n t F r a n c o i s C o u p e r i n e n F r a n c » : Q u a n t s , 
M a r p u r e e t P h . - B » . J t a e k e » j U l e m a e n » , » a r 
exsntltle. 

simples manuels d 'accompagnement; e t ce­
pendant, les théor ic iens foisonnent en E s ­
pagne depuis le X V I e siècle. L e seul ou­
vrage qui, apparemment du moins, semble 
destiné au clavecin proprement dit est celui 
de Beni to B a i l s in t i tu lé Lecciones de Clave 
y principios de Harmonia, publié à Madrid 
en 1775 ( 2 ) . . . mais c'est une pure fiction, 
car ce t ra i t é — où, bien entendu, i l n 'es t 
j a m a i s question de clavecin — n'est qu'une 
vulgaire t raduction des insubstant ie l les 
Leçons de Clavecin et principes d'Harmonie 
dues à la collaboration du médiocre Bemetz-
rieder avec le grand Diderot ( 1 7 7 1 ) . 

P a r contre, de nombreux e t admirables 
t ra i tés de vihuela e t de gui tare enr ichissent 
la bibliographie musicale espagnole dès le 
X V I e siècle ( 3 ) . Comment expliquer cet te 
anomalie ? -

Est-ce la splendide et si éminemment ex­
pressive t radi t ion de la vihuela ( 4 ) et de 
la gui tare qui a éloigné les music iens espa­
gnols du clavecin, ins t rument réputé inex­
pressif, sec et mécanique ? Cet éloignement, 
et nous dirons même cette indifférence des 
musiciens espagnols anciens pour le c lavecin 
sont d 'autant plus frappants que la moi t ié 
de leur t radi t ion musicale repose sur l 'his­
toire, la technique et la l i t té ra ture de deux 
ins t ruments également à cordes p incées : l a 
vihuela d'abord, et la gui tare ensuite'. 

Faut- i l penser que la raison de ce t te indif­
férence étai t là, précisément ? Car la vi­
huela et la gui tare é ta ient des ins t ruments 
à cordes pincées avec le tout des doigts, 
tandis que le clavecin é t a i t un ins t rument 
à cordes pincées à l 'aide de becs de p lume 
act ionnées par une mécanique et un c lavier 
( 5 ) . L a différence entre le clavecin et les 
deux instruments espagnols é ta i t donc, au 
point de vue de la quali té du son et de l 'ex­
pression, radicale. 

L 'express iv i té musicale de la gui tare , no­
tamment , est incïiutcZiteHc, in f in iment sub­
ti le et ex t rêmement var iée ; les cordes at ta­
quées d i rec tement par les doigts de cent 
manières différentes, ne se lassent pas de 
répondre aux appels du joueur , et ce la fai t 
merve i l le ; on comprend l 'amour légendaire 
du peuple espagnol, é te rne l lement roman­
tique, pour cet ins t rument unique. 

P a r contre, les effets qui, dans les clave­
cins empennés, remplaçaient l 'expression en 
parodiant un peu l 'orgue, é ta ient jugés mé­
caniques et trop pareils à eux-mêmes. E n t r e 
le doigt et la corde il y avai t des bouts de 
plume et une mécanique assez compliquée, 
bruyante , faci lement dêrêglable, dont l a rai­
deur devait forcément surprendre — dans 
le sens péjora t i f du mot — les orei l les ha­
bituées à la gui tare et à la vihuela; e t ce 
d 'autant plus que, pour parer à ces faiblesses 

( 2 ) R a f a e l M i t j a n a ( v . E n c y c l o p é d i e L a v i g n a c d e 
l a L a i i r e n c i e , v o l u m e E s p a g n e e t P o r U i g a D d o n n e 
c o m m e d a t e l ' a n n é e 1 7 S 5 . L ' e x e m p l a i r e q u e n o u s 
p o s s é d o n s d a t e de 1 7 7 5 : n o u s no c o n n a i s s o n s p a s 
d ' a u t r e é d i t i o n . 

( 3 ) L u i s M i l a n p u b l i a son " L i b r o d e M u s i c a d e 
v i h u e l a d e m a n o " en 1 5 3 5 . L e t r a i t é d e g u i t a r e d o 
C a r l o s A m a t d a t e d e 1 5 S 5 . 

( 1 ) I n s t r u m e n t e s p a g n o l a n c i e n d e l a f a m i l l e d e s 
l u t h s , m a i s d i f f é r a n t s e n s i b l e m e n t d e c e u x - c i . C ' e s t 
u n e e r r e u r q u e d e t r a d u i r e " v i h u e l a " p a r " l u t h " , 
c o m m e o n . a p r i s l ' h a b i t u d e d e l e f a i r e d e p u i s q u e 
le c o m t e de M o r p h y a u t o r i s a c e t t e t r a d u c t i o n d a n s 
s e s " V i h u e l i s t a s E s p a n o l e s " ( 1 S 9 7 1 . O n p o u r r a i t 
m ê m e s o u t e n i r q u e , a u p o i n t d e v u e o r g a n o g r a -
p h i q u e , il y a p l u s d ' a n a l o g i e s e n t r e l a " v i h u e l a " 
e t l a g u i t a r e q u ' e n t r e le l u t h e t l a " v i h u e l a " . 

( 5 ) N o u s p a r l o n s , b i e n e n t e n d u , d e s a n c i e n s c l a ­
v e c i n s " e m p e n n é s " ; d a n s l e s c l a v e c i n s m o d e r n e s , 
l e s b e c s d e p l u m e o n t é t é r e m p l a c é s p a r d e s b o u t a 
d e ou ïr , i n v e n t i o n qu i d a t a d a 1 7 6 J « t q u i a r r i v a 
t r a p t a r d p e u r emp&eher l a e h u t e d u c l a v e c i n « t 
l ' a v è n e m e n t a u p i a n » . 
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organiques, les c lavecins empennés n ' ava ien t 
même pas la ressource des mul t ip les pédales 
dont ces ins t ruments sont mun i s aujour­
d'hui. L a re la t ive va r i é t é d'effets que l 'on 
obt ient ac tue l lement , e t l a r ap id i t é avec la­
quelle ses effets se succèdent , é t a i en t incon­
nues à l 'époque des c lavec ins empennés . 
Mais , en tout é ta t de cause, une chose res te 
cer ta ine , et c 'est que, te ls qu ' i ls é ta ient , ces 
c lavecins n 'eurent pas l 'heur de pla i re a u x 
admirables joueurs de vihuela et de gu i t a re 
qu 'é ta ient les Espagnols , e t c 'es t dommage. 
Avec ou sans défauts, le c lavecin in sp i r a 
une mervei l leuse l i t t é ra tu re à des hommes 
tels que F r a n ç o i s Couperin, R a m e a u , B a c h , 
S c a r l a t t i ; les Espagno l s au ra i en t pu s'en 
contenter , il nous semble ! 

Néanmoins , le c lavicorde, i n s t rumen t à cla­
vier et à cordes frappées, d'une express iv i t é 
plus profonde, plus péné t ran te e t plus pro­
che, par conséquent , de la vihuela e t de l a 
gui tare , semble avoir é té plus appréc ié de 
nos vieux maî t r e s que le c lavecin . L e m o t 
clavicorde appara î t dans l a documenta t ion 
his tor ique musica le espagnole avec une cer­
ta ine fréquence, et l 'on t rouve encore assez 
faci lement en Espagne de v i eux exempla i r e s 
de cet ins t rument . Cette a t t i tude des mu­
s ic iens espagnols à l 'égard du c lavicorde 
s 'expl iquerai t par le fa i t que le c lav ier de 
ce t i n s t rumen t é ta i t ex t r êmemen t sensible 
aux nuances, t r adu isa i t la moindre diffé­
rence d'attaque et pe rmet t a i t même le vi­
brato; avec ses dimensions modestes e t s a 
sonor i té discrète e t recuei l l ie , le c lav icorde 
rempl issa i t des condi t ions dont le c lavec in 
n 'é ta i t pas capable, ma lg ré son écla t , son 
étendue, ses c lav ie rs et ses r eg i s t r e s ( 6 ) . 

Mais si l'on joua i t volont iers du c lavicorde 
en Espagne , sa l i t t é ra tu re est aussi ex t rê­
mement l imi tée . Certes , Antonio de Cabe­
zon é ta i t clavicordiste à la cour de Phi l ippe 
I I , et l 'on est en droit de c ro i re que cer­
ta ines de ses œuvres profanes para tecla 
(pour c l av ie r ) é ta ient dest inées au clavi­
corde ( les admirab les Variations sur le 
Chant du Chevalier, par e x e m p l e ) . Quel­
ques au t res œuvres espagnoles de ce t te épo­
que peuvent encore ê t re insc r i t e s à l ' a c t i f 
du clavicorde. Mais tout cela n 'est qu 'un 
commencement . Où est la sui te ? 

On trouve bien, par-ci par-là, quelques 
œuvres pour c lavicorde: cel les de J u a n Sessé , 
par exemple ; ma i s où son t les a n n e a u x de 
la chaîne qui devrai t logiquement r e l i e r An­
tonio de Cabezon au Pè re R o m a n a et celui-
c i au Pè re So le r ? Dans les a rch ives igno­
rées de quelque v ieux monas tè re ? Dans les 
bibliothèques des ant iques demeures seigneu­
r ia les ? Dans la poussière des col lec t ions 
officielles, s i obs t inément fermées à l a cu­
r iosi té des a r t i s t e s ?. Dans les cendres du 
te r r ib le incendie de l 'Escu r i a l ( 7 ) ? D a n s 
les ruines causées par la guer re de l ' Indé­
pendance ? Furent - i l s consumés par les 
f lammes qui anéan t i r en t en quelques heures 
les a rch ives de la Chapelle Roya le , au cœur 
même de V Alcazar de Madrid ( S ) ? v . Une 
hypothèse en vau t une a u t r e : nous voudrions 
nous t romper , ma i s nous croyons s imple­
ment que les music iens espagnols d 'autrefois 
ont préféré, pour chan te r leurs j o i e s e t leurs 
peines, l ' in t imi té émouvante de l a vihiieXa 
et de la gui ta re à l 'éc la t un peu guindé des 
c lavecins empennés ( 9 ) . 

( 6 1 O n s a i t q u e le c l a v i c o r d e f u t s o u v e n t u n r i v a l 
d a n g e r e u x p o u r le c l a v e c i n , e n A l l e m a g n e n o t a m ­
m e n t . K u h n a u . M n t h e t s o n . S c h r o e t e r . P h . - E m . 
B a c h e t T u r k , e n t r e a u t r e s , n o u s o n t l a i s s é , e n f a ­
v e u r d u c l a v i c o r d e . d e s t é m o i g n a g e s a b s o l u s . F o r k e l 
a f f i r m e ( e t S p i t t a c o n f i r m e s e s d i r e s ) q u e J . - S . 
B a c h p r é f é r a i t p o u r s o n u s a g e p e r s o n n e l , c ' e s t - à -
d i r e d a n s l ' i n t i m i t é , l e c l a v i c o r d e a u c l a v e c i n . 

( 7 ) L ' a n n é e 1 0 7 1 : c e t i n c e n d i e d u r a q u i n z e j o u r s . 
. ( S ) L ' a n n é e 1 7 3 4 . 

( 9 ) L e s a d j e c t i f s d o n t n o u s n o u s s e r v o n s p o u r 
q u a l i f i e r l e s c l a v e c i n s e m p e n n é s n e s o n t p a s d e 
n o t r e i n v e n t i o n : o n l e s t r o u v e t o u s d a n s l e s é c r i t s 
d e l ' é p o q u e ; U s o n t é t é d i t s , é c r i t s , r é p é t é s e t 
c o n f i r m é s a. s a t i é t é p a r l e s c l a v e c i n i s t e s a n c i e n s 
• n x - m ë m e s o u p a r l e u r s o c n t e m p o r a l n s m u s i c i e n s . 
L e u r v a l a u r c o n s i s t e e n c e l a . p r é c i s é m e n t , 
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B ï lorsque ' ces nms lc l ens "voyaient grand", 
i l s a l l a i en t so i t vers les puissantes orgues 
dé leur g igantesques ca thédra les , so i t vers 
le t h é â t r e ; vers Dieu ou' vers Dëus ex ma­
china, avec, au fond du cœur, un peu de 
gu i t a r e t o u j o u r s . . . 

L ' E s p a g n e , de' quelque côté qu'on la re­
garde; es t un- pays à cont ras tés . E n obser­
v a n t de lo in les grands mouvements de la 
v ie mus ica le espagnole, nous voyons, d'une 
part ; que l ' exa l ta t ion du' s en t imen t re l ig ieux 
a t t i r a i t lés' plus hau ts espr i ts vers la mu­
sique sacrée , c'est-à-dire vers l 'église, vers le 
chœur, vers l 'orgue; d 'autre part , que le 
s e n s de' l a jo ie , de l a volupté, du ry thme e t 
dè la' couleur, le goût du merve i l leux e t le 
besoin, de renouvel lement passionnel entraî­
n a i e n t ' u n e ardente é l i te 1 vers la musique de 
théâtre- e t vers- l a musique dé danse. Dans 
l'un comme dansi l ' autre cas, le c lavecin, en 
taï i t qu ' ins t rument- solo, é ta i t sacr i f ié d'a­
vance. 

S i , à' ce t te raison- d'ordre ethnique qui 
nous mont re les music iens espagnols parta­
geant leur, vie' entre l 'église et le théâ t re , 
nous ajoutons une ra ison de goût qui au ra i t 
tout , na tu re l l ement porté ces music iens à 
préférer la- majes té de l 'orgue ou l ' in t imi té 
poétique du clavicorde, de la vihuela e t de 
la gu i ta re , au cl iquet is mécanique des cla­
vec ins empennés, nous pourrons a i sément 
comprendre pourquoi l 'Espagne , qui fut na­
guère une des grandes puissances musicales 
européenne, n ' a produit , en trois s iècles, 
qu 'une poignée d'œuvres pour clavecin, a lors 
qu 'e l le su t honorer tous les au t res instru­
men t s de son époque avec dignité toujours, 
et souvent avec grandeur. 

Es t -ce à dire que l 'Espagne méconnut le 
c lavec in au point de ne pas en jouer ? Non, 
ce r tes ! On joua i t du c lavecin en Espagne , 
m a i s sur tou t comme d'un ins t rument d'ac­
compagnement , domaine dans lequel i l ava i t 

' encore à par tager sa g lo i re soi t avec l a gui­
t a re , s o i t avec la harpe , so i t encore avec le 
psa l tér ion ( s a l t e r i o ) , ce dernier assez cul­
t ivé . 

L e s Espagno l s eurent m ê m e l 'except ionnel 
bonheur de compter pa rmi leurs hôtes les 
plus i l lus t res un des plus merve i l leux cla­
vecinis tes de toutes les époques et l 'un des 
p lus grands maî t res de la musique; Dome-
nico S c a r l a t t i . L e grand Napol i ta in vécut 
quelque vingt- trois ans en Espagne , mais au 
serv ice d'un roi é t ranger et d'une cour d'où 
la. musique et les mus ic iens espagnols fu­
ren t c rue l lement bann i s : la cour de Phi­
lippe V, duc d'Anjou e t petit-fils de Louis 
X I V . . . . 

S c a r l a t t i ne pouvai t à lui seul combler le 
fossé qui sépara i t les mus ic iens espagnols 
dé l à cour. Dans d 'autres c i rcons tances , un 
homme comme lui se ra i t vi te devenu le chef 
d.'une école b r i l l an te , d 'autant plus que, tout 
I t a l i e n qu' i l é ta i t , il p r i t grand goût aux 
ry thmes , aux cadences e t aux contours espa­
gnols ( ca s t i l l ans s u r t o u t ) , e t ceci à te l les 
ense ignes que bon nombre de ses pièces peu­
vent ê t re considérées comme fa isant par t ie 
du domaine mus ica l espagnol. 

Or, il n 'en fut r i en ; nous ne ret rouvons 
l ' influence" directe de S c a r l a t t i que dans les 
Sonates du P è r e So le r qui, paraît-i l , fut son 
élève. L e s inf luences sca r l a t t i ennes que l'on 
découvre chez un Mateo Albeniz ou chez un 
Gantal los sont de seconde m a i n : le ma î t r e 
n ' é t a i t plus depuis longtemps. 

Tou t e a u t r e eût été la s i tua t ion si, en ar­
r i v a n t à Madrid, S c a r l a t t i eût t rouvé de bons 
c l avec in i s t e s ; a v a n t qu ' i ls fussent a l lés vers 
lui , le grand I t a l i en s e r a i t par t i à leur ren­
cont re . Malgré les Deux-Sic i les , malgré le 
t r a i t é d 'Ut rech t e t ma lg ré Phi l ippe V, Sca r ­
l a t t i au r a i t imméd ia t emen t pr is le comman­
dement de ce t te phalange et, au l ieu d'un 
P è r e S o l e r — qui est, j u squ ' à présent , no t re 

seul grand clavecinis te — noua aur ions eu 
une école de clavecin tardive, cer tes , mais 
bonne, car les mus ic iens de ta lent ne man­
quaient pas à cet te époque en Espagne. 

* * * 

N'ayant que médiocrement cult ivé le cla­
vecin, les music iens espagnols négl igèrent 
forcément les formes musicales par t icul ières 
à cet ins t rument . L e s Sonates du Pè re Soler 
ne diffèrent guère, au point de vue morpho­
logique; des Sonates de Sca r l a t t i . Mateo 
Albeniz, Caritallos, B i a s Se r rano et même 
Mkteo F e r r e r ( 1 0 ) semblent ignorer . les 
prouesses accomplies par Ph.-Em. Bach , par 
f îàydn et par. Mozart d'ans lé domaine de la 
Sonate . L a forme scar la t t i enne persis te en­
core vers la fin du premier t i e r s du X I X e 
s ièc le ; dans la suite, les music iens espagnols 
n 'approcheront la grande Sonate pour piano 
qu 'except ionnel lement ( I s a a c Albeniz, Fede­
r ico Olmeda et tout récemment J o a q u i n . T u -
r i n a ) . On n ' improvise pas une t rad i t ion; 
on' ne regagne pas en quelques années un 
re ta rd d'un s ièc le . 

* # • 

Le piano eût vite fai t de détrôner le cla­
vecin, en Espagne comme ail leurs, malgré 
l a boutade d'un Vol ta i re courroucé. Dès lors 
la musique de c lav ier pr i t un essor considé­
rable et nous eûmes, à défaut de claveci­
nis tes , de t rès bon pianis tes . L e Père Soler , 
lui-même, claveciniste-né, s 'empresse d'écrire 
pour le piano, tout comme ses collègues alle­
mands, f rança is ou i ta l iens . J u a n Sessé 
éc r i t pour le piano dès l 'année 1774, au 
moins . Lidon dédie ses Règles aux orga­
n is tes et aux amateurs de piano à peu près 
à la même époque. E t tout de suite surgis­
sent Mateo Albeniz, Tadeo Murguia, Cantal­
los, B i a s Se r rano , Pedro Albeniz (qui fi t une 
par t ie de ses études à P a r i s ) , Ledesma, J u a n 
Mar ia Guelbenzu (élève de Prudent , à Pa­
r i s ) , Pedro T in to r e r (qui fi t aussi un sé jour 
d'études à P a r i s ) , J o s é Miro (élève de Kalk-
brenner , à P a r i s ) , Manuel Agui la r ; puis, 
success ivement , J u a n B a u t i s t a Pujol e t Ma­
rio Calado (élèves du Conservatoire de Pa­
r i s ) , Carlos G. Vidie l la (qui reçut des con­
sei ls de M a r m o n t e l ) , J o a q u i n Mala ts , En­
rique Granados, que P a r i s n 'a pas oubliés, 
et, pour ne c i te r que les plus grands parmi 
les p ianis tes d'hier, I s a a c Albeniz, Albeniz 
le Grand — comme nous devrions toujours 
dire — qui, par son prodigieux ta lent de 
pianis te in terprè te e t par sa production 
pianis t ique, considérable et exemplaire , ré­
suma les divers efforts des aut res ma î t r e s 
et ouvri t la rge e t lumineuse la route que 
t an t d ' i l lustres ar t i s tes ont parcourue depuis. 

Joaqu in NIN. 
" L e Courr ier Musica l" . 

( 1 0 ) U n v o l u m e d e s e i z e s o n a t e s a n c i e n n e s d ' a u ­
t o u r s e s p a g n o l s , r e c u e i l l i e s e t r e v u e s p a r n o u s , d o t l 
p a r a î t r e b i e n t ô t . ( M a x E s c h i g - , é d i t e u r . ) 

Tjes o r e i l l e s d e M o z a r t 

A u t r o i s i è m e é t a g e d e l a m a i s o n p o r t a n t l e N o 
9 d e l a G e t r c i g a s s e , a S a l s b o u r g , o n c o n s e r v e 
r e l i g i e u s e m e n t l a c h a m b r e o ù n a q u i t W o l f a n g 
M o z a r t . O n y v o i t d e s s o u v e n i r s d e l ' a u t e u r d e 
D o n . T u a n " ; u n p e t i t c l a v e c i n , d e s p a r t i t i o n s , d e s 
a u t o g r a p h e s , d e s p o r t r a i t s . 

U n e c u r i e u s e a q u a r e l l e r e p r o d u i t d e u x o r e i l l e s : 
u n e e s t c e l l e d e M o z a r t , l ' a u t r e d 'un q u e l c o n q u e 
m o r t e l . 

E n L r e c e s d e u x o r e i l l e s II e x i s t e u n e d i f f é r e n c e 
é n o r m e : c e l l e do M o z a r t e s t d ' u n e f o r m e e x c e p ­
t i o n n e l l e . 

I . e d o c t e u r G e r b c r d e K o n i g s b e r g l ' a é t u d i é e m i ­
n u t i e u s e m e n t d a n s u n e r o v u q a l l e m a n d e e t d é m o n ­
t r é q u e t o u t e s s e s p a r t i c u l a r i t é s s o n t a n o r m a l e s . 
1,0 b o r d n ' e s t p a s a r r o n d i m a i s f o r m e u n a n g l e 
o b t u s ; le p a v i l l o n e s t à p e i n e m o d e l é : lo l o b e 
i n f é r i e u r m a n q u e . E l l e e s t d e d i m e n s i o n s e x t r a ­
o r d i n a i r e s , e t a u l i e u d ' a v o i r l a f o r m e a l l o n g é e 
p r o p r e a u x r a c e s s u p é r i e u r e s , e l l e e s t e x t r ê m e ­
m e n t l a r g e . A p a r t l a c o u l e u r d o l a p e a u , o n 
d i r a i t l ' o r e i l l e d ' u n n e g r o . 

V o i l à u n e d e s c h o s e s b i z a r r e s q u o r é v è l e n t l e s 
é t u d e s p h y s i o l o g i q u e s s u r l e s g r a n d s h o m m e s ! 

La. Musique dans, l'Arménie 

Soviétique 

Malgré les événements poli t iques qui ont 
bouleversé la vie économique e t indust r ie l le 
de l 'Arménie, nous voyons' de j ou r en- j ou r 
revenir à son é t a t - n o r m a l ce pays, g râce 
aitx efforts in te l l igents de ses chefs ac tuels . 

Ainsi dès les premiers jours de s a forma­
tion ( i l y a dé jà qua t re a n s ) le Gouverne­
ment d 'Er ivan ins t i tua i t un Conservatoi re 
de Musique dans le but de propager le goût 
de la bonne musique occidentale et or ienta le 
dans tous les mi l ieux de la population e t 
par ce moyen ramener la musique na t iona le 
a rménienne à un niveau élevé. 

Nous l isons dans les j o u r n a u x a rmén iens 
récemment ar ivés d 'Er ivan des détai ls inté­
ressants sur l ' ac t iv i té du Conservatoire pen­
dant ces derniers temps. 

Le programme des cours est divisé en t ro i s 
degrés: le 1er degré dure t ro i s ans, le 2e 
quatre ans et le 3e t rois ans. Y sont admis 
des élèves jusqu ' à l 'âge de quatorze ans , 
exception faite de ceux qui se dest inent à 
l 'étude du chant ou des ins t ruments à vent. 

L e Conservatoire possède un choeur mix te 
de 27 personnes, a ins i qu'un orchesr te de 
40 exécutants , placés sous la d i rect ion de 
M. Arshag Atamian . 

Actuel lement , les élèves sont au nombre 
de 224, dont la ma jo r i t é appar t ient à la 
classe ouvrière et paysanne, e t qui peuvent 
être répar t i s comme sui t : 

72 élèves pour le piano. 
54 •—• le violon. 
1S •— le violoncelle. 
24 — les ins t ruments à vent, 

etc. etc. 

Le corps enseignant du Conservatoire est 
composé de 22 professeurs dont 4 pour le 
piano, 3 pour l e violon, 1 pour le violon­
celle, 1 pour les ins t ruments à vent, 2 pour 
le chant, 1 pour l 'orgue, 1 pour l 'harmonie , 
1 pour le solfège, 1 pour la théor ie musica le , 
1 pour les choeurs, 1 pour l 'h is toire de la mu­
sique, 1 pour la musique d'ensemble, etc., e tc . 

L a direction du Conservato i re organise des 
concerts annuels qui durent du 10 décembre 
au 7 mars , consacrés aux oeuvres classiques, 
modernes, a ins i qu'à l a Musique Nat ionale 
arménienne. 

I l e s t vrai que tous ces détai ls et tous ces 
.chiffres ne sont r ien s i on les compare aux 
é tabl issements s imi la i r e s ex i s t an t s en Europe, 
mais é tant donné les condit ions tout à fa i t 
désavantageuses dans lesquelles le gouver­
nement a rménien s 'est mis à l 'oeuvre, i l es t 
à espérer que dans un laps de temps relat ive­
ment court, le Conservatoi re a rménien par­
v iendra à se créer une position honorable 
dans les Annales de la Musique. 

A. Y . 
o 

Testament original. 

Un grand facteur de pianos, récemment 
décédé en Angle ter re , avai t , dans son testa­
ment , exp r imé l a volonté formel le d 'être 
enseveli dans un de ses ins t ruments . 

L e Musical Mitrror se demande si ce t 
exemple ne risque pas d'être suivi par les 
ins t rument i s tes . Un cont rebass i s te , pa r 
exemple, de ta i l le moyyenne, ne pourrai t- i l 
pas demander à dormir dans sa contrebasse 
son dernier sommei l? 

P a r contre, les joueurs de peti te f lûte ou 
de violon ne pourront cer tes pas • en fa i re 
autant . 
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par Jean-Sébas t i en Lamber t 

Pour Rodolphe Plamondon. — L'hommage 
national viendrait-il à disparaître un jour? 
— "Le Pré-aux-CIercs" à la Société Ca­
nadienne d'Opérette — Récital de M. 
Lucien Martin, à la salle Windsor. 

A qui fera-t-on main tenan t un hommage 
nat ional ? L a chose devient commune. 
Après avoir réuni de peine et de misère un 
public assez nombreux pour remplir le 
T h é â t r e Saint -Denis , et rendre hommage à 
Mme Albani ( laquel le , en t re nous, s 'est tou­
jours soucié du Canada comme de sa pre­
mière chemise, ayan t épousé un j u i f et vécu 
à Londres presque toute s a v i e ) , voici que 
l'on s'est avisé de faire la même chose au 
Monument Nat iona l pour saluer la gloire de 
M. Rodolphe Plamondon. 

D' ici quelques années, si la chose se répète, 
on sera rapidement sans sujet à qui décerner 
pareil hommage. Mais cela n'est qu'une con­
sidérat ion en marge du concert du Monu­
ment Nat ional . L a pluie torrent iel le qu'il 
faisai t , ce soir-là, n 'avai t pas empêcher les 
Montréa la is de se porter en foule, rue Saint-
Laurent , pour applaudir M. Rodolphe Pla­
mondon. 

Une réf lexion m'est venue, au début du 
concert , tandis que j e regardais les toi les 
lamentables , t rouées et tachées , qui garnis­
sa ient les gradins de la scène. L a voic i : 
comment se fait-il que l'on constate tout à 
coup que M. Plamondon a du ta len t ? L 'ar­
t is te est déjà venu quelquefois à Montréal 
( c a r lui aussi a cru bon de s 'exi ler en Eu­
rope) e t cela n 'a dérangé personne. E t 
brusquement, parce qu'il est question d'hom­
mage nat ional , tous ces gens qui se sou­
cia ient peu d 'entendre le ténor, se précipi­
tent au Monument Nat ional et c r ien t bravo ! 
S ingul iè re menta l i té ! . . . 

J e n ' insis terai pas là-dessus. M. Plamon­
don lui-même doit s 'être rendu compte de 
cet enthousiasme tardif. 

I l aura i t mieux valu, cent fois, la isser M. 
Plamondon donner seul le réci ta l , au l ieu 
de l 'encadrer d 'amateurs ou d 'ar t is tes peu 
faits pour s 'harmoniser avec le ca rac tè re de 
la soirée. L 'orches t re de la Soc ié té Cana­
dienne d'Opérette ? T r è s bien, du br io, un 
peu de tam-tam, de quoi rendre la soirée 
plus bri l lante. Mais cela suffisait . Le qua­
tuor Dubois (que j ' a d m i r e de tout mon 
cœur et dont je reconnais l 'ensemble bien 
exercé) n 'é ta i t pas à sa place à ce réc i ta l . 
Puisqu' i l s 'agissai t d 'hommage nat ional , par 
conséquent de concer t populaire, il é ta i t inu­
ti le de donner le "Quatuor" de Debussy qui 
plongea l 'auditoire dans l ' incert i tude la plus 
complète. J e me permet t ra i de faire égale­
ment des réserves au sujet de Mlle Léonide 
LeTourneux dont le ta lent est si remar­
quable et que l'on a jus tement applaudie. 
Mais l 'art de Mlle LeTourneux é ta i t égale­
ment déplacé, aussi bien que les chansons 
par trop appuyées de M. J a n s o n L a P a l m e 
(oh ! les jo l ies peti tes " j ansons" de M. L a 
Palme ! ) qui possède un bel organe mais 
ignore la façon de s'en servir . P a r quelle 
influence la jeune pianis te inscr i te au pro­
g ramme avait-elle réussi à par t ic iper à cet te 
manifes ta t ion ? Les ta lents pianis t iques ne 
manquent pas à Montréal et on aura i t pu 
faci lement t rouver mieux. Mais il faut re­
connaî t re à cet te pianis te le mér i t e d 'avoir 
expédié ses morceaux en vi tesse , ce qui a 
sensiblement abrégé notre mala ise . 

Enf in , Plamondon v in t ! Grand, é lancé, 
portant beau, la mèche lui taquinant le 
front, il chan ta avec ce style admirable et 
cette expression savante. I l nous procura 
de belles émotions . S i bien que l'on ne 
voyait plus ni les gradins miteux, ni le décor 
chancelant , ni la pauvreté du cadre. C'est 
ce qui s'appelle de l 'ar t vér i table . 

L a chorale Brassa rd , dont i l faut recon­
naî t re les solides quali tés et l 'excel lent tra­

vail , a fait entendre un jo l i cho ix de pièces 
bien préparées et j o l imen t exécutées . 

De cet hommage nat ional , M. P lamondon 
re t i re un assez coquet bénéf ice : près de deux 
mil le dollars. Voi là pour le consoler de 
l ' ingrat i tude des s iens ! . . . 

I l y a des audacieux qui ne recu len t de­
vant aucune diff iculté et qui réuss i s sen t à 
s ' imposer par leur i r réduct ib le volonté de 
réuss i r . M. Honoré Va i l l ancour t est de 
ceux-là. Son ambi t ion ( l ég i t imée par 
main t s succès passés ) va plus loin que l a 
nôtre . Nous rêvions pour lui des spec tac les 
d'une réa l i sa t ion assez hardie , encore que 
d'une portée moins élevée. Nous pensions 
qu'il reviendra i t à Audran, Lecocq ou à 
P lanque t te ou qu ' i l cho i s i ra i t dans le réper­
toire moderne des œuvres faci les à monte r 
e t agréables à entendre . M. Honoré Vai l ­
lancour t vise plus haut . I l rêve d'opéra-co­
mique e t même d'opéra ! E h ! oui, l 'an der­
nier , on par la i t de "Madame B u t t e r f l y " ! . . . 

Avec une parei l le ambi t ion, il é t a i t tou t 
na ture l que M. Va i l l ancour t voulut monte r 
"Le Pré-aux-CIercs" de Fe rd inand Hérold . 
I l a supprimé d'un geste toutes les diffi­
c u l t é s . . . et auss i toutes les t radi t ions . Car 
il est bien entendu qu'une pièce de ce t te 
importance cont ien t des formules dramat i ­
ques et musicales qui sont in t imement l iées 
à l 'œuvre elle-même. Ayant choisi " L e P ré ­
aux-Clercs", il r e s t a i t à M. V a i l l a n c o u r t le 
soin de d is t r ibuer les rôles et de rég le r la 
mise en scène. I l s'en est t i r é comme i l a 
pu et du mieux qu' i l a pu. Est -ce suf f i sant ? 

Mme E l i s a Gareau, qui ava i t dé jà incarné , 
au théât re , "Atha l i e" et la pr incesse de 
"Pour la couronne", é ta i t dest inée à joue r 
le rôle de la r e ine de Navar re . L e t ex t e mu­
s ica l ? Oh ! facile à t ransposer . Quant au 
ténor, bigre ! ce n 'é ta i t pas a isé . L e s voca-
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l ises ilu p remier a c t e . . . Le choix de M. Vai l ­
lancour t tomba sur M. Paul T r é p a n i e r ( i l a 
beau j eu . M. Tr i -panier . 11 est ac tue l lement 
le seu l t énor potable de la Soc ié té Cana­
dienne d 'Opére t te ) et celui-ci tomba dans 
les bottes de ce jeune B e r n a i s f r ingant . 

L a représen ta t ion marcna bien. M. Gou­
let , qui ava i t renoncé au plaUir de frapper 
ia t o i t e du souffleur avec sa baguette, mon­
t ra une énerg ie farouche et de ses bras pro­
tec teurs couvr i t tous les accrocs . Il en te r ra , 
au besoin, les notes lamentables de MM. N O J I 

et L e B l a n c , aussi mauvais chan t eu r s que 
bon3 comédiens . Quant à Mlle .Marie-Rose 
Desca r r i e s . qui ch. intai t le rôle d ' Isabelle , 
j e souha i te ra i s qu 'el le suivi t quelques leçons 
de c o m . d i e afin d 'être plus à l 'a ise sur la 
scène. D'a i t leurs tous les in terprètes du 
' Pré-aux-C\ercs ' eussent avantageusement 
profi té d'un cours de maint ien. Le malheur 
veut que l'on soit ac teur et chan teur pour 
rendre une part i t ion aussi diff ici le que cel le 
eu "Pré-aux-CIercs". E t dame, s'il se ren­
cont re de belles voix, à la Soc ié té Canadienne 
d Opérette, il ne se rencontre pas des comé­
diens en aussi grande quant i té . Ceux qui 
s'y t rouvent ne savent pa i chan te r . Pro­
blème ! . . . 

L a musique de Ferd inand Herold est 
d'une au t re époque. J e ne sa i s plus quel 
c r i t ique a éc r i t que l'on n'en faisait plus 
comme celle-là aujourd 'hui . Cer tes , et les 
composi teurs modernes aura ien t grand mal 
à t rouver cet te puissance, ce t te noblesse et 
ce t te correct ion. 

II y aura i t auss i à par ler de l ' éc la i rage 
qui est terne. Pourquoi n'utilise-t-on pas 
des projec teurs venant du balcon ou des 
loges supér ieures . Détai l si l'on veut mais 
qui j e t t en t un lustre séduisant sur les cos­
tumes et les décors. 

M. Luc ien Mar t in , violoniste , vient de 
donner un concer t d'adieu, à la sal le Wind­
sor. Il a fait sa l le comble, pour employer un 
langage de théâ t re . L a chose est presque 
incroyable ! Mais il faut bien se rendre à 
l 'évidence et cons ta te r que le public a mon­
t rer beaucoup de sympathie et d ' indulgence 
à l 'égard du jeune Lucien Mar t in , qui est 
ce qu'on peut appeler un vir tuose précoce. 
Mlle Marie-Rose Descar r i es prêtait son con­
cours à ce t te audit ion. E l l e a chanté avec 
des moyens fort heureux et n'a pas été 
moins applaudi que M. Lucien Mart in . 

Jean-Sébas t i en L A M B E R T 
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RECITAT. DB VIOI.on p a r NI8CHA B U U S 
l.e IN février l»2fl 

p r o g r a m m e : 

1.—3ONI.tr. ml majeur Handel 
Adagio cantahllr 
Allegro 
Largo 
Allegro non iroppo 

2—Concerto, mt mineur Mendelssohn 
Allegro molto appassionato 
Amiante 
Allrgro molto vlvnce 

3—ni Air (pour la corde rte H J | I . Bnch-Wllh-h IJ 
h) Contredanse . . . . . HeethoYcn-KImf.n 
c" Nocturne, en ml bémol . , Chopln-Sar.isa'e 
il» l'anse hongroise «n la mineur. 

lira hm»- Joachim 
4.—ai Blue Lagoon Mlllocker-Wlnternltz 

b» I l'alpin Paganlnl 
Ail pltino: M. .lo-cpti Routine 

••Mireille" an Théâtre Orphean 

L e 25 j anv i e r avai t lieu au Théâ t re Or-
pheum la représentat ion de "Mirei l le" de 
Ch. Gouuod. M. Victor Desautels en étai t 
l 'organisa teur et donna une interprétat ion 
médiocre de l'œuvre, avec le concours de Mme 
J e a n n e Maubourg dans le rôle de Taven. 
qu'elle chan ta et Joua admirablement . Mlle 
Caro Lamoi i reux . Mire i l le , dont on a re­
marqué les progrès. M. Desautels . Vincent , 
voix sympathique et a l lure é légante . M. A. 
Becke r , Ramon. 1res a r t i s t e et bien en voix. 
M. L . Daunais , Ourr las . remarquable par la 
beauté de sa voix, et Mlle Régina Roma. t rès 
gent i l le dans le rôle du berger. Les chœurs 
ont assez bien marché. Quant à l 'orchestre 
nous reproduisons les ex t r a i t s des grands 
quotidiens qui se passent de commenta i res . 

SAXOPHONE-CLARINETTE 
Knse'gnement prntliiue par professeur rompMcnl 

I .ego nu Individuelles. Conditio nu faciles. 
Leçons n domicile al des'r*}. 

S'adresser: P. ROIIKRt.K 
7 Me-( utlH-riiii' K H | Tel. Li.nriir.Icr 2 1 1 1 

CHARLES E. PETRIN 
MUSIC SHOP 

FULL LINE OF MUSIC BOLLS & RECORDS 
Chansona françnlnea ilu Canada 

Adaptation, francnlaca ilea grnnda aurrte 
américaine 

"La Lyre", revue miialriilr rnnndlenne, en vent, 
lei tiiun l*a niola 

4 M SO. M A I N S T . . HOLYOKE, M A S S . 

Lr Devoir: L 'o rches t re a été raide e t mai-
griot , M. Roberval n ' a r r ivan t pas, malgré sa 
grande compétence, à toujours le t en i r en sa 
main C'est d 'ai l leurs Inévitable, c a r on est 
toujours pris dans ce d i lemne. ou faire une 
seule et peut-être deux répét i t ions ou noyer 
des recet tes a léa toi res en cache t s dévorants . 

La Pnssr: La qual i té , le ta lent et le tra­
vail consciencieux des chan teurs et de la 
direction nous disent suf f i samment quels 
bons éléments, sans ment ionner tant d'au­
tres a r t i s tes , nous avons déjà. Mais il sem­
ble que toutes les ent repr ises du genre doi­
vent se buter contre les é te rne ls tâtonne­
ments des orches t res , dont les exigences, 
même lorsqu'il s 'agit d'une tenta t ive d'entre­
prise, ne permettent aux organisa teurs 
qu'un» répét i t ion; et encore est-elle métlcu-
leusement mesurée au chronomètre . 
. La Patrie; L 'o rches t re soous la direction 
de M. Albert Roberval . qui prit le pupitre 
à une heure d'avis, fut peut-être parfois lé­
gèrement indén mais en somme tout se 
passa t rès bien. 

Le Canada: Le sympath ique chef d'or­
chestre . M. Albert Roberval . a fait œuvre 
pie en dirigeant un orches t re qui joua i t à 
blanc pour la plupart du temps, et qui n'é­
tait pas à la hauteur du ma î t r e au pupitre. 

Par l 'expérience de ce t te représentat ion 
il faut admet t re qu'un orches t re Improvisé 
à la hâte ne donne j a m a i s un résul ta t sa t i s ­
faisant. Le mantiiie tie répét i t ions en est 
la principale cause. M. Henri Miro. qui de­
vait dir iger l'œuvre, ava i t prévenu M. Desau­
tels et M Roberval qu'il ne prendrai t pas 
la rcsponsal i l l té de l 'œuvre si on ne lui 
accordai t pas cinq répét i t ions supplémen­
ta i res ; la réponse ayant été négat ive. M. 
Miro décida de se re t i re r . 

\ i . iMci ie organisation mnaleale 

M J A. Brassard , d i rec teur de la Chorale 
du même nom. cont inuant le mouvement 
commencé par la Soc ié té Canadienne d'Opé­
rette, et par Mme Morln-Labrecque, a formé 
un orchest re symphonique. Dorénavant la 
Chorale Brassard donnera ses concer t s avec 
son propre orchestre . 

I i-iirerl du li.'iii'llie Kégll l l inl 

Sous la direction du Prof. J . J . Goulet, 
aura lien dimanche après-midi . le 31 j anv ie r , 
au T h é U r e Orphéum, un conce r t de la fan­
fare du 65ième Régiment avec un pro­
g ramme t r è s varié et t rès in té ressan t . Ce 
concer t remplacera celui qui devai t ê t r e 
donné en l 'honneur de la fête de S t e Céci le 
en novembre dernier et qui ne put avoir 
lieu en raison de la mort de la Re ine Douai­
r ière Alexandra. 

m i \ \> \ 
Le grand violoniste belge Nlco Poppcl-

dnff, l 'élève préféré d 'Ysaye . a donné un 
t rès beau concer t au Château Laur ie r le 17 
décembre et s'est fait applaudir dans des 
t . impositions de Mc.Mlllan-Chopin. Nevln-
Krc l s l e r . Mozart. Mendelssohn, et dans ses 
propres composi t ions , accompagné au piano 
par le l»r Herbert Saunders . 

Le lit du même mois, sous les ausp ices 
do l 'All iance França i se , au Château Laur ie r , 
avai t lieu un conce r t des c h a n s o n s de 
F r a n c e par Mme F r a n c e Ariel-Duprat et M. 
Aimalid Itiipiat qui fut fort goûté. 

n n i K H 

Char les Marchand et son accompagna teur 
M Pa t i en t e étaient parmi nous le 16 dé­
cembre , et leur conce r t sous la prés idence 
du curé Beausole l l rempor ta un t rès vif 
succès . 

http://3oni.tr
http://Li.nriir.Icr
file:///i.iMciie
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B H E B B R 0 0 K 1 
C h a r l e s Marchand , le barde canadien, et 

son accompagna teu r . M. E . Pa t ience , ont 
donné un conce r t t r è s réussi le 10 décembre 
à la S a l l e des Ar ts . 

Dans ce t t e même sa l l e se feront entendre 
1» 21 j anv i e r prochain le réputé violoniste 
I rança i s Rober t Imandt , et le pianiste c a ­
nadien I-éo-Pol Morin. 

E A K M I A M 
Mardi le 1T novembre, dans la sa l le de 

concer t de l 'Hôpital de F a r n h a m . M. le Pro­
fesseur Roland B é l l s l e . pianiste, avec le con­
cours de MM. J u l e s Bé l i s l e , violoniste, et 
J o h n Gibson, j eune violoniste de neuf ans, 
ont donné un conce r t qui a é ié t rès appré­
cié par l ' a ss i s tance nombreuse qui s'y trou­
vait. 

8 T E - C L A I R E 
M. R o s a i r e Varin, t énor bien connu à Qué­

bec, de même que M. J . H. Philippon. ba­
ryton, sont venus donner un conce r t le S 
jauvie r qui la issa un t r è s agréab le souvenir 
parmi l 'auditoire nombreux venu pour ap­
plaudir c e s deux exce l l en t s a r t i s tes québec-
quois. 

F . U . I . KM I I ; 
L e ténor canadien Paul Dufault s'est tait 

entendre ici le 7 décembre dernier en com­
pagnie de Mlle Laur i l l a Bai l la rgeon. so­
prano. Au piano d 'accompagnement . Mme 
Maude Pouvers . 

E the l L e g i n s k a s'est fait conna î t r e ici et 
comme pianiste et comme d i rec t r ice d'or­
ches t re . En effet, la Phi lharmonie Orches­
t ra de Boston, qui comprend 65 musiciens, 
s 'est fait applaudir de même que la grande 
pianiste polonaise dans un programme de 
choix où l'on relève les noms des compo­
s i teurs su ivants : Wagner . Beethoven et 
W'eber. 

U III i : \ 
M Albert Auger , professeur de piano de 

c e l t e vil le, a donné une soirée musicale le 
31 décembre au cours de laquelle il a fait 
entendre outre les mei l leurs é lèves de son 
studio. Mlle Aurore Legendre . soprano, e t 
M l 'abbé E m i l e Gauthier , un ténor t r è s 
ag réab le à entendre . 

H K II M I I ORD 
Le 10 décembre dernier , à l 'Auditorium 

McArthur , grand conce r t t r è s réussi auquel 
prirent part les a r t i s t e s su ivnats : Mmes 
George t t e T e t r a u l t . soprano. B l a n c h e Rac i -
co t -Bo l sve r t . accompagna t r i ce . Lore t t a L a -
uiche l le (8 a n s ) , p ian is te ; MM. E r n e s t Hill, 
ténor, Rodolphe J a n s o n L a Palme, baryton, 
et Leo Shevene l l , violoniste. 

M rT-BEDFOBD 

Mme Miirir. \ nidiiii'tte Kohert-t'oineau 
Soprano de .Ne» Bedford 

qui a chanté a i e c i; ni ml succès au 
Jordan Hall île Boston. 

01 I IM i 

L a garde J a c q u e s - C a r t i e r de ce t te vi l le 
a remporté un succès sans précédent avec 
la sé r i e de 3 conce r t s gra tu i t s offerte au 
public québecquois les 21 . 23 et 25 décembre 
dernier. 

Son directeur, M Henri Mart ineau. pré­
pare des programmes qui son t t r è s appré ­
c iés et nul doute que c e s conce r t s se con t i ­
nueront toute la saison 11 s'y donne des 
morceaux de musique par la fanfare de la 
Garde, des chansons comiques avec accom­
pagnement de piano, de la déclamat ion e t 
ù aut res morceaux de choix qui font passer 
une t rès agréable soi rée . 

Dans la sal le paroissiale de Limoi lou a 
eu lieu, le 7 décembre dernier , au profit 
de la Goutte de Lai t , un conce r t t rès réuss i 
auquel prirent par t : Mmes Ta lbo t -Rob i -
tai l le , L a Ter r i è re -Garneau . Mlles T h é r è s e 
Lune. F r a n ç o i s e Simard. MM. André S imard . 
et J . A. Savard. 

Mlle Germaine Maiépart . planiste de Mont­
réal , était la so l i s te au dernier concer t du 
Club des Dames de Québec au Château 
F ron tenac le 16 décembre dernier e t y a 
(ait applaudir avantageusement des oeuvres 
de Beethoven et Schuber t . Ce c o n c e r t é ta i t 

33 
sous la direction de Mme F r a n c k Ca r r e l e t 
Mlle J u l i e t t e J o l i c o e u r . 

Un au t re beau conce r t fut ce lu i o r g a n i s é 
au profit de l 'Oeuvre de la Gout te de Lai t , 
le 12 j anv i e r dernier , a u Château F r o n t e n a c , 
sous la prés idence de Son Honneur M N. 
Perodeau l i eu tenan t -gouverneur et de M m e 
M c K e n c a . c h â t e l a i n e de Spencerwood . Au 
programme on lit féte à no t re compa t r io t e 
Mme Ber the Roy. qui ouvri t le c o n c ï r t avec 
la Fan ta i s i e Hongroise de Liszt pour deux 
pianos, admirablement secondée par Mme 
R e n é Adam, sa mei l leure é lève e t une e x c e l ­
lente music ienne. On applaudit éga lemen t 
une saynè te de Missa " L u c a et Luee r t e " 
jouée par Mme de L a T e r r i è r e - G a r n e a u et 
M Marce l Lang lo i s . M. Gordon Pfeif fer . t é ­
nor , et M. Luc ien Mart in , violonis te de 
Montréal , qui fit va lo i r une e x c e l l e n t e t ech ­
nique. 

Un événement qui fera sensat ion ici es t 
l 'annonce de la venue de la réputé chora le 
mont réa la i se , les Aveugles de Nazareth . 

S I f S I Q f E C L A S S I Q U E E T P O P U L A I R E 
T o u t e s l e s é d i t i o n s 

P I A N O S . V I O L O N S . V I O L O N C E L L E S . 
C O R D E S . E T C 

R A D I O S V I C T O R N O R T H E R N E L E C T R I C . 
A T W A T E R K E N T . M A R C O N I P H O N E 

GAUVIN &~C0URCHESNE 
1 4 S . K l E S A I N T - J E A N 

Q U E B E C 

HENRI GAGNE 
L U T H E R I E 

R é p a r a t i o n d ' I n s t r u m e n t s a c o r d e s . 
H a r p e s , e t c . 

40. C O T E I l ' A I I K A H A . M . « J l E B E C 

Musicien d'expérience 
a y a n t a u -1 1 A- d e 3 0 a n a d e p r a t i q u e d a n a l a 

f a n f a r e , c o n n a i s s a n t la t h é o r i e e t l ' h a r m o n i e , 

a y a n t f a i t u n e é t u d e s p é c i a l e d e t o u s l e s 

I n s t r u m e n t s d e f a n f a r e e t d ' h a r m o n i e ( c u i ­

v r e s & 3 et 4 p i s t o n s , c l a r i n e t t e s , s a x o p h o n e s , 

b a t t e r i e s ) e t c a p a b l e d e l es e n s e i g n e r , a i n s i 

q u e l a t r a n s p o s i t i o n p a r l e s d i f f é r e n t e s c l é s , 

a c c e p t e r a i t p o s i t i o n c o m m e c h e f d e f a n f a r a 

d a n s u n e l o c a l i t é a n s e s i m p o r t a n t e , m o y e n ­

n a n t un s a l a i r e r a i s o n n a b l e , s o i t c o r a m s p r o ­

f e s s e u r d e m u s i q u e e x c l u s i v e m e n t , s o i t e n 

r e m p l i s s a n t t o u t e a u t r e p o s i t i o n q u i lu i s e r a i t 

p r o c u r é e d a n s la l o c a l i t é . 

P o u r r e n s e i g n e m e n t s c o m p l é m e n t a i r e s e t 

r é f é r e n c e s , p r i è r e d ' é c r i r e à C a a l e r 1 6 , " L a 

L y r e " . 3. r u e S a i n t e - C a t h e r i n e e s t . M o n t ­

r é a l . P . Q. 

LUCILLE DOM PI ERRE 
" P R I X D ' E U R O P E 1 9 1 9 " — P I A N I S T E - V I R T U O S E 
E l è \ r d e t Y I U F o u r d r u m e t l.•Minces d e l -aunruty d u 

Con«rrvB>tolre d e P a r i a . 
C o n c e r t s et E n s e l j n e m e n t , P i a n o . S o l f è g e . H a r m o n i e , C o n t r e p o i n t 
S T I l>IO : 1 tî» R I E C R E M A Z I E . Q u é b e c . T « . ; S - 6 1 3 1 - M 

Conservatoire d'Art Français 
Direc t eu r : M. G. Moncoiir tols B é t a i l l è r e s 

TELEPHONE I M S B ) . . - lso. rue S T - J K W . QUEBEC 

« Ol Its D ' E N S E M B L E , de 8 à 10 h. p. m. 

DECLAMATION — CHANT — PIANO — S O L F E G E — 
ACCOMPAGNEMENT — H A R M O N I E 

Méthode e x a c t e du Conservato i re de Par la . 

Les é l è t e s des leçons par t i cu l iè res ont droit d ' ass i s te r au 
cours d 'ensemble . 

I ni:i< spéciaux pour ce r c l e s i l soc ié tés . Mise en scène , répét i t ion, 
organisat ion de toute soiree dramat ique ou conce r t . 

.11 I l ' I : de - à •'• heu re s : t o u r s spéciaux pour les c i l l an t s . 
Solicite cl l ' iano, Diction, l>éclnmntlOaV 
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VIOLON -- VIOLONCELLE -- DIVERS 

JEAJNT B E L L A N D 
C o n c e r t s e t R é c i t a l s 

1 e r P r i x 
d e C o n s e r v a t o i r e 

V i o l o n c e l l e s o l o 
d e s C o n c e r t s s p i r i t u e l s 
d e l a S o r b o n n e — d e s 
C o n c e r t s C l a s s i q u e s de 

P a r i s 
L e ç o n s d o V i o l o n c e l l e 

P r é p a r a t i o n a u C o n s e r ­
v a t o i r e N a t i o n a l 

d e P a r i a 
" M A C K A Y " A P T N o 1 

5 4 A v e n u e O v e r r u l e 
Tel : Vv- 7 2 0 5 

Parlez 
de 

"La Lyre' 
a 

vos amis 

P r o f . A. S A L V E T T I 
VIOLONISTE 

Licencié du Conservatoire G. Verdi, de Turin, Italie 

Studio: 5576 Avenue du Parc, Montréal. 

Tél. ATLANTIC 2789-W 

ADRIENNE DUSSAULT 
V I O L O N I 3 T B 

C o z Q e r t — E a a c î j r a e m c n Ê 

1 1 1 1 , S T - D E N I S T é l . B E l a l r S S 1 S - J 

JOSEPH GIRARD 
E N S E I G N E M E N T 

P R O F E S S E U R D E V I O L O N 

1 S 3 3 , B U E N O T R E - D A M E E S T 

K û l s o n n c u v e T e l . C l a l r v a l 2 7 1 0 - J 

P l a t e a u 3 8 1 C 

S E

U E

> B DROUIN 
V i o l o n , V i o l o n c e l l e , H a r p e , P i a n o , 

S a x o p h o n e , B a n j o , e t c . 
L e ç o n s p r i v é e s e t C l a s s e s d ' O r c h e s t r e 

3G8G A V E N U E D U P A R C ( p r è s A v e n u e d e s P i n s ) 

Tambours, Xylophone, Marimba 
A p p r e n e z â j o u e r c e s i n s t r u m e n t s c o r r e c t e m e n t 

d ' u n p r o f e s s e u r e x p é r i m e n t é 

M A U R I C E M E E K T E 

1 5 6 , O n t a r i o E s t Tél. L a n c a s t e r 4 6 5 1 

Prof. Jean Goulet 
VIOLON, T H E O R I E , S O L F E G E 

270, R O E VISITATION ' Tél. E s t 218 

J . J . D E S R O C H E R S 
P R O F E S S E U R D E V I O L O N 

( T J S i p D E S B O C H E R S ) 

E n g a c o m e n t d e c o n c e r t s 

1 1 , r u a L a b e l l e . T é l . E s t 0 6 2 2 - 6 3 Q 6 M o n t r é a l 

GEORGES COUTURE 
P R O F E S S E U R D E V I O L O N 

( E l è v e d ' A l f r e d D e S è v e ) 

S T U D I O : 2 1 1 9 , O N T A R I O E S T 

T é l . : C l a i r v a l 1 4 1 6 

T é l . A t l a n t i c 3 9 8 5 w 

RENE. MAGNANT 
P r o f e s s e u r d e C l a r i n e t t e e t S a x o p h o n e 

1 8 a n n é e s C l a r i n e t t e a v e c S o u s a e t d a n s l e s 
p r i n c i p a u x T h é â t r e s d e N e w - Y o r k 

1 3 8 . A V E N U E Q U E R B E S , O U T R E M O N T 

J. E. LEMIEUX 
R é p a r a t i o n s d e t o u t i n s t r u m e n t 

d e m u s i q u e 
1 5 5 4 S T - D E N I S T é l . L a n c . 3 4 5 2 

M O N T R E A L 

CYRICE MARTIN 
L U T H E R I E A R T I S T I Q U E 

V i o l o n d ' a r t i s t e d ' u n * g r a n d e s o n o r i t é . 
A p p r o u v é p a r p l u s i e u r s a r t i s t e s e t l u t n i e r a b ien 

c o n n u s d e N e w - Y o r k . 
1 4 2 7 , R U E V I M O N T , M O N T R E A L 

C l a l r v a l 3 G 0 9 - J 

BAYEUR FRERES 
L U T H I H R f J 

V i o l o n p r i m é a u c o n c o u r s d e P a r i s , 1 9 2 1 
H a u t e m e n t r e c o m m a n d é p a r l e c é l è b r e v i o l o n i s t e 

A l f r e d D é S è v e s 
6 0 9 A M H E R S T M O N T R E A L 

VICTORIEN LAVOIE 
A C C O R D E U R - M E C A N I C I E N 

R é s . G17 M O N T - R O Y A L E S T 

Tel 

Prof. J. J. G G > U LET 
| V I O L O N I S T E ' 

L a u r é a t du C o n s e r v a t o i r e R o y a l d e L i è g e ( B e l g i q u e ) 
P r o f e s s e u r a u C o n s e r v a t o i r e R a c l c o t 

S t u d i o : 3 5 3 1 A V E N U E D U l ' A R C ( p r è s M i l t o n ) 
T é l . : P I n t e u u 3 2 1 2 

PROF. EMILE TARD1 
m V I O L O N I S T E 

m E n s e i g n e m e n t d ' a p r è s l e s m e i l l e u r e s m é t h o d e s f r a n ç a i s e s 
I i e t b e l g e s . S a t i s f a c t i o n g a r a n t i e . 1 1 ÇTIimnC. 6 4 4 6 A V E D U P A B O ( p r è s S a l n t - V i o t e n r ) 

O 1 U U 1 U 0 . 1 8 B 1 S A I N T - G E R M A I N ( p r è s O n t a r i o ) 

V T T "BJ* A Ĵf P R O F E S S E U R D E V I O L O N 

A 4 JL W JL MÛà JĈk Jul U jLP aÊit JL S t u d i o : 3 4 4 2 R U E S T - D E N I S , M O N T R E A L 

'? T é l . : L a n c a s t e r 2 3 9 5 ECOLES -- COLLEGES -- CONSERVATOIRES 

M m e M O R I N J E A N N E L A B R E C Q U E 
P i a n i s t e - c o m p o s i t e u r V i o l o n i s t e e t 
S o p r a n o d r a m a t i q u e S o p r a n o iGger 

ECOLE 
MORIN-LABRECQUE 

P r o f e s s e u r s a u C o n s e r v a t o i r e N a t i o n a l 

( a f f i l i é 0. l ' U n i v e r s i t é d o M o n t r é a l ) 

P i a n o , V i o l o n ( d n d é b n t à lo p l u s g r a n d e v i r t u o s i t é ) 
C h a n t , S o l f è g e , T h é o r i e , H a r m o n i e , C o m p o s i t i o n . 

2 5 1 S H E R B K Ô Ô K i , E S T , M o n t r é a l . ' T é l . : E s t 2 4 6 7 
T o u s l e s m o i s i l y a g r a n d c o n c e r t d o n n é e x c l u s i v e ­

m e n t p a r l e s é l è v e s d e l ' E c o l e . L ' a d m i s s i o n à c e s c o n ­
c e r t s e s t s u r I n v i t a t i o n e t p r é s e n t a t i o n d ' u n e c a r t e de 
l ' E c o l e M o r i n - L a b r e c q u e . 

M m e M o r i n - £ . a b r e c q u e e s t l ' a u t o n r d e l a f a m e u s e 
M é t h o d o d e p i a n o M o r l n - L a b r e s q u e u n i v o r s e U e m e n t 
r é p a n d u e , d e l ' A r t d ' é t u d i e r l e p i a n o , d e s E x e r o i c e » 
q u o t i d i e n s d u p l a n i s t e , d u C o u r s d e D i c t é e e t 
d ' A n a l y s e m u s i c a l e s d u C o n s e r v a t o i r e N a t i o n a l , e t c . 

On vient de re t rouver clans les a rch ives de 

l'Opéra de Budapest , une par t i t ion de V e r d i ; 

c 'est le manuscr i t d'un opéra joué dans cet te 

ville en 1S53 ayant pour t i t r e Masnaclïcri, 

Cet ouvrage ne fut représenté qu'une seule 

fois, la censure au t r ich ienne l 'ayant interdi t . 

C o n s e r v a t o i r e R a c i c o t 
P R O G R A M M E D E S E T U D E S D E L ' A N N E E 1 9 2 5 - 2 0 

M . A . L a m o u r e u x 
P i a n o T h é o r i e 

V i o l o n 

V i o l o n c e l l e 

P r o f e s s e u r s : 
M l l e R a c l c o t 
M l l e A . B e a u d i n 
M . A . L a m o u r e u x 
M . J . - J . G o u l e t 
M . T . P r o v o s t 
M . C h . D e l v c n n e 

C h a n t , H a r m o n i e 
X n s t r u m e n t s a v e n t 

(Dois e t c u i v r e ) 
S o l f è g e 

D i c t i o n 

M . O. A r n o l d 
M . J . - J . G o u l e t 
M . A . L a m o n r e u x 
M l l e V . D e l l s l e 

D e m a n d e d o p r o s p e c t u s e t r e n s e i g n e m e n t s . s ' a d r e s s e r à 

M l l e R A C I C O T , d i r e c t r i c e . 

3 9 2 3 , m e S A I N T - D E N I S . T é l . E S T 0 7 3 4 - W 

Parlez 

de 

"La Lyre" 

à 

vos amis 

A N N O N C E Z D A N S "LA LYRE 

M. et Mme Pierre ALBRECH 

PROFESSEURS DE MUSIQUE 
DE PARIS 

PIANO — ORGUE — CHANT 

Solfège voca l e t ins trumenta l 
Accompagnement et Interprétat ion 

Diction — Déclamation lyrique 
EnsomMe vocal et ins trumenta l 

COUItS DE P E R F E C T I O N N E M E N T ' 

189a RUE CRISTOPHE-COLOMB 

P r è s de l 'Avenue Mont -Roya l 
T é l . B e l a i r 7190 . 
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PROFESSEURS DE PIANO PIANISTES - VIRTUOSES 
ORGUE ~ THEORIE - SOLFEGE 

ROLAND BELISLE 
PROFESSEUR DE PIANO 

11 &HKJHJROOKE BST MONTREAL 
Tél.: LAneaeter 6749 

ALPHONSE GRENIER 
PROFESSEUR DE PIANO 

Leçons à domicile 
Tél. Eut 2833-J 4, NOTRE-DAME DE LOURDES 

J . D. 

1 
PROF. DE 
PIANO 
462, rue SU-
Catherine Eat; 
Tél. Est 1752 

($nw Àmiot 
PROFESSEUR DE PIANO 

Attention spéciale aux élèves commençants 
ou arriérés. 

1874, RUE BOUBBONNIKKETél.: Clalrval 1065-j 

Tél. Est 7670 

GASTON TETRAULT 
PIANISTE 

Professeur du Conservatoire National de Montreal 
Studio: 2093 ST-DENIS, MONTREAL 

Mlle ALICE LEGER 
PROFESSEUR DE PIANO. CHANT et VIOLON 

Lauréat de l'Université de Montréal 
Leçons données a domicile et au studio: 

414, M ONT-ROT AI. EST Tél.: Belalr 4561 

ABONNEZ-VOUS A "LA LYRE" 

Mlle CLARA FORTIN 
P I A N I S T E 

Leçons de Solfège, Piano, Harmonie. Préparation 
aux diplômes et à l'enseignement du solfège 

S p é c i a l i t é : T e c h n i q u e e t I n t e r p r - t a t i o n 
Apt. 3, 818 SHERBROOKE EST. Tél.: Est 3473-J 

H E C T 0 B 
P r o i e i s e ru­

de P iano 

459 ST-AJÏDRE 

T é L : E s t 7976 

ALICE MYETTE 
LEÇONS DE PIANO 

Accompagnatrice-Répétitrice 
745 STE-CATHERINE OUEST 

Tél. : Upt, 3542 — Est 3280 

J . B. V. NADEAU 
Ex-membre des Orchestres Hôtel "Windsor 

et Ritz-Carlton 
Enseignement de l'Harmonie, tie la Composition et 

de tout Instrument de Musique. 
G563 ST-DEMS (entre Beau bien et St-Zotlque) 

TéL : Cal. 0411 

Mlle E. REMINGTON 
Organiste à l'Eglise St-Irénée 

SOLFEGE — PIANO — ORGUE 

Apt. A, 4257 St-Denls TéL BELAIS 1800-J 

Tél.: Belalr 4402-F . 

> J . E . SA VARIA 
PIANISTE 

Organiste chez les PP. du Saint-Sacrement 
87, RUE CHRISTOPHE-COLOMB, MONTREAL 

GERARD 

G A M A C H E 
PIANISTE — PROFESSEUR 

Studio: 1724 ORLEANS TéL CI. 4737w 

Mme D. McNAMARA 
ENSEIGNEMENT D U PIANO. THEORIE ET 

SOLFEGE 

Studio: 2LA, RUE DBOLET TéL: Est teol-W 

Mme M. B. LIPPENS-RICARD 
Professeur de piano, violon, mandoline, 

g-ultare, banjo. 
Préparation aux examens à tous las degrés. 

154 MANUFACTURE 
Tél. TOrk 1440 Polnta-Salnt-CharUs 

J . A. PLANTE 
PIANISTE E T ORGANISTE 

THEORIE, PIANO, CHANT, SOLFEGE, ORGU1 
4531 Wellington TéL Tork 2873 

Mlle ANNETTE MLREAULT 
PROFBSBETJR T-TB THWORÏF WT PIANO 

Bière de l'Ecole Morin-Iiabrecque 
Pis.nlate de l'Orchestre Labreca/ae 

2320 ESPLANADE Belalr 9274-w 

Mlle Etiennette LEPINE 
Professeur de piano. Préparation à tous lea décria. 

Licenciée en Musique. 
193 FABC G.-E. CABTTEB (St-Henri) 

TéL Westmoant 7156-W MONTREAL 

ANNONCEZ DANS "LA L Y R E " 
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A. L O U E R 

S T U D I O S E F -
SALONS TURCOT 

7 Est Ste-Catherine - - - - Montréal 
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A. L O U E R 

S T U D I O S E F -
SALONS TURCOT 

7 Est Ste-Catherine - - - - Montréal 

C H A N T 
Mme Adrienne Labelle-Bourassa 

PROFESSEUR DE CHANT 
ECOLE FRANÇAISE 

Théorie et Solfège 
Studio : 452, Ste-Catherine Est Tél. Est 1752 

L. C. CHANT ET PIANO 
20 DeLANAU-
DIERE 
Tél.BElair3248J 

CHANT 
MUe ALICE RAYMOND 
Seul professeur autorisé 

au Canada de la 
Methods française 

•CLERIC Y du COLLET 
4261 RUE ST-DENIS, Appt. A Tél.: BElair 28SO-F 

Mme J . A. LARIVIERE 
SOPRANO LYRIQUE 

Concerts-Réoltals 

127, RUE OHERRIER TEL. EST 967S-J 

Fabiola Poir ier 
SOPRANO 

Professeur de chant — Concerts — Récitals 
Studio: 312 STE-CATHERINE EST 

Résidence: 1331 ST-UBBAIN 
Tél.: Est 4486 Belalr 5475 

Annoncez dans "La Lyre" 

Lydia Panteleieff 
COLORATURA SOPRANO 

élève du Conservatoire Impéris] 
de St-Petersbonrg 

Pose de la Voix — Respiration 
Préparation pour convert* 

et opéraa 
Tél. Plateau 0744 

Studio: Sô r u e Milton 
Ense ignement du c h a n t 

HERCULE BASTTON 
CONCERTS 
ta CHAMP DE MARS 
TéL Main 1*27 
Montréal 

MAX PANTELEEFF 
BARVTON RUSSIAN GRAND OPERA CO. 

Je garantis corriger, après S mois d'étude, toute voix gs-têe, 
ainsi que tout défaut de langue comme le bégaiement, et cela, 
d'après une méthode absolument personnelle. 
Studio: 233 Rue Sherbrooke Ouest. Suite 14.. Tél. Pl. . 0530. 

Collège de Musique de Montréal 
ENSEIGNEMENT DU CHANT, PIANO, VIOLONCELLE. 

SOLFEGE. THEORIE. HARMONIE 
Classe d'orchestre par des professeurs de haute réputation 

Directrice: Mme R. MacMII.LAN 
a*a UT-w_r 4TTTTïil^-'"W nTnffwv- T X I , . TN**.. K**e 

SUIVEZ LE C O U R S D 'HARMONIE D E "LA L Y R E " 

http://Pis.nl


Old Stock Ale 


