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La mise en place d’une infrastruc-
ture rappelant l'ordre social duquel
Robinson est issu 'se concrétise par des
activités = euphoriquement ' investies
telles que le labourage des champs, la
plantation d'un potager, la domes-
tication ‘et la mulsion des chevres, la
fabrication de fromages, la construction
d'une villa et I'élévation des fortifi-
cations. Mais le symbolique, ordre’ qui
détermine le « parlétre» (Lacan),
n’existe que par le langage (Chemama),
lequel fait défaut a2 Robinson du fait de
sa solitude. La hantise de perdre 'usage
de la parole, qui par un phénomene
d’associations (par exemple, parler tout
seul, pour n’effleurer quec le plan
superficiel du processus) devient une
peur de la folie, semble constituer
d'ailleurs la principale cause de 1'an-
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Christiane Kegle

AVANT-PROPOS
« LITTERATURE ET DESIR DE SAVOIR »

Clest un fait que, depuis quelques
années, un certain changement
s’est opéré (ou s'opere) dans l'idée
que nous nous faisons du langage
et, par voie de conséquence, de
I'ceuvre (littéraire) qui doit a ce
méme langage au moins son exis-
tence phénoménale.

Roland BARTHES,
Le bruissement de la langue.

[...] Freud rouvre a la mobilité
d’ou sortent les révolutions, le joint
entre vérité et savoir. En ceci que
le désir s’y noue au désir de I'Au -
tre, mais qu’en cette boucle git le
désir de savoir.

Jacques LAcAN,
«Subversion du sujet et
dialectique du désir », Ecrits.

Les analyses littéraires proposées dans le pré-
sent recueil s’inscrivent dans le cadre de I'ensei-
gnement de la psychanalyse a l'université. Un
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séminaire sur Freud et Lacan, tenu au Département
des littératures de 1'Université Laval et recu de fa-
con positive par les étudiantes et les étudiants alors
inscrits, a suscité suffisamment d’enthousiasme
pour donner lieu a la construction dun objet col-
lectif, ce livre que vous tenez entre les mains.

Le séminaire de littérature et psychanalyse a
constitué un lieu de passage : se voulant une intro-
duction aux ceuvres de Freud et de Lacan, il a ren-
du possible I'émergence d’'un désir de savoir sur
I'inconscient. L'inconscient du texte, d’abord, qui
se manifeste par I'intermédiaire de redondances de
signifiants, tissant a partir de figures, de themes et
de motifs récurrents une structure de répétition
identifiable sur le plan de la manifestation. Le désir
de savoir a aussi interrogé 'inconscient freudien et
le discours de I'Autre, transmis a travers 'ocuvre de
Freud et les écrits de Lacan. En se familiarisant avec
un substrat théorique dense et diversifié, en cher-
chant a assimiler un ensemble de connaissances
propres a rendre compte de structures psychiques
complexes et universelles, les participantes et les
participants ont été€ exposés a la réalité méme de
I'inconscient, soit la vérité singuliere du sujet.

Or, cette vérité du désir enfouie au tréfonds de
létre, qui oriente toutes les spheres de lactivité
humaine, ne saurait étre approchée d’emblée. Sans
vouloir minimiser l'importance des études litté-
raires, il est permis d’avancer que l'analyse d’'une
ceuvre peut fournir un tremplin a 'apprivoisement
de la Chose freudienne, dont on ne peut s’appro-
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cher qu’indirectement. Aussi, est-ce a partir de dif-
férents auteurs que les étudiantes et les étudiants,
devenus essayistes, ont tenté de cerner un incons-
cient d’abord imputable a l'autre. Vérité du petit
«autre », que Lacan associe a l'imaginaire, au sem-
blable, a la Gestalt structurante du stade du miroir ;
puis désir du grand «Autre », inscrit dans l'ordre
symbolique, qui assure la transmission d’'un savoir
«insu », par le truchement du langage.

Un tel passage au désir de I'Autre n'est pas
sans engendrer un certain nombre de mutations
qui ébranlent les assises confortables sur lesquelles
s’étaient édifiés croyances et préjugés, idéologies
et certitudes. 1l fait vaciller 'étre, bouscule les ré-
sistances, bouleverse I'ordre des connaissances. Il
peut aussi rendre incompatible I'enseignement de
la psychanalyse et le cursus universitaire. Envisa-
gée avec un certain négativisme, toute vie n’est-
elle pas une fiction vécue sur le mode réel, avec
ses failles et ses achoppements ? Toute personna-
lité, un leurre, un faux-semblant ? Toute profession,
une organisation progressive centrée sur le moi ?
Toute ceuvre, une création autour d'un réseau fan-
tasmatique ? Toutefois, Lacan a montré que, au
champ du langage, I’Autre occupe la position maf -
tre dans le jeu du signifiant, que «le langage avec
sa structure préexiste a l'entrée qu’y fait chaque
sujet 2 un moment de son développement mental »
(1966 : 495). Au-dela de l'inconscient personnel, il
faut donc postuler I'existence de l'inconscient de
I'Autre, transcendant par rapport au premier.
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Aussi, une position éthique est-elle requise
dans toute la sphere analytique, mais a plus forte
raison dans le champ de I'enseignement de la psy-
chanalyse a l'université. Sans une telle position
éthique, il devient facile de réduire le sujet a I'objet
(a), T'oeuvre a I'élaboration d’'un fantasme. Sans
nier 'apport freudien, il faut réaliser avec lucidité
que le travail de I'écrivain transcende la structure
existentiale qui a mené la personne de lauteur
vers I'exploration, souvent acharnée et assidue, du
matériau langagier. Sade était certes tributaire d'une
structure perverse, mais 'ceuvre qu'il a 1éguée a la
postérité se situe bien au-dela des scénarios éroti-
ques qui la parcourent.

Dans un autre ordre d’'idées, William Faulkner,
au sortir du conflit mondial de 1914-1918, faisait
croire a ses proches qu’il s'était distingué comme
pilote de guerre : héros imaginaire blessé, photo-
graphies a I'appui, il s'inventa un personnage, il se
fit lui-méme pure fiction, avant méme de commen-
cer a écrire. Puis, au terme d'un laborieux par-
cours, il fut confronté, par son travail sur les mots,
sur la langue, sur le contexte historique des Etats-
Unis du Sud, a 'Infondé du symbolique!. En se bu -

1. Par référence au concept de I'Infondé du symbolique
défini par le psychanalyste Willy Apollon : « absence de fon -
dement de la Loi du Symbolique », en vertu de laquelle le
sujet de la psychose construit une suppléance 1a ou le sujet
de la névrose convie «la fonction d’autorité socioculturelle
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tant 4 cet Infondé, Faulkner, vers la fin de sa vie,
eut acces a une vérité a laquelle tout homme est
confronté un jour ou l'autre, a savoir que le lan-
gage est par essence inadéquat a traduire la part
inéluctable de notre étre. Et Faulkner avait déja
une ocuvre magistrale derriere lui !

Jean Giono, lui aussi, aimait par-dessus tout
inventer des fables incroyables. Il commenca a ga-
gner sa vie en travaillant pour le compte d’'une
institution financieére de Manosque, mais tous les
clients qui se présentaient a lui apparaissaient
comme autant de personnages fabuleux ou pitto-
resques a propos desquels il ne pouvait s’empé-
cher d’élaborer des fictions. La figure du grand-
pere paternel — Jean-Baptiste Giono — prit dans ce
contexte une importance telle que Giono alla jus-
qu’a faire croire en l'existence d’'un sabre ancien,
acheté chez un antiquaire de Briancon, marqué
des initiales J. B. G. 1l se plaisait a dire qu’il s’agis-
sait la d’'un vestige du passé carbonaro de son
grand-pere, figure héroique a laquelle il s’était
identifié. Si Giono réussit alors, avec son extraor-
dinaire talent de conteur, a mystifier les gens de
son entourage, il n’en demeure pas moins que
I'anecdote originelle contenait le germe d’'une ocu-
vre d’envergure, de portée universelle : la figure

représentée dans la fonction paternelle ». Voir Willy Apol-
lon, Danielle Bergeron et Lucie Cantin, Traiter la psychose,
Québec, Gifric, 1990, p. 17. Voir aussi « Psychanalyse et trai -
tement des psychotiques », ibid., p. 79.

11



LITTERATURE ET EFFETS D'INCONSCIENT

d’Angelo dans Le hussard sur le toit inclut et trans-
cende 2 la fois I'identification premiere a la figure
de lautre. Et cette qualité qui subsume la part
narcissique de I'ceuvre provient sans 'ombre d'un
doute du magistral travail d’écriture que Giono
s'imposa tout au long de ses différentes campagnes
d’écriture.

Du point de vue de lessayiste et dans le
contexte des études psychanalytiques dans l'ins-
titution, la littérature apparait aussi comme un ob-
jet a travers lequel s’'investit un certain nombre de
réalités existentielles. Lieu d'un premier transfert,
la relation du moi au texte construit une fiction au
second degré, laquelle s’alimente des signifiants de
lautre. Essentiellement narcissique au premier
abord, la relation a I'ceuvre littéraire apparait alors
comme un écran sur lequel se réfracte la structure
signifiante du sujet. Puis, au fur et 2 mesure que se
construit un objet intermédiaire entre le moi et le
texte — appelons cet objet : 'analyse littéraire —, le
sujet se trouve sollicité par une réalité inscrite au
cceur méme de l'ceuvre, qui la dépasse et la trans-
cende. Cette réalité, langagiére par essence, véhi -
cule le désir du grand Autre, concept difficile a
cerner dans une société comme la nétre — je veux
parler de la société québécoise — ou I'Autre fait
particulierement défaut.

L’essayiste, tout comme l'écrivain mais a un
niveau moindre, est mis en présence du désir du
grand Autre qui, par le code de la langue, impose
ses prérogatives. C'est lui qui mene le jeu, en quel -

12
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que sorte, jeu qui ne se réduit pas a une fonction
ludique — bien que certains écrivains cherchent par
la a détourner de son sens l'ordre symbolique
méme, comme c’est le cas notamment chez Du-
charme. Non, il s’agit en 'occurrence de plus qu'un
jeu: d’un travail de structuration inconsciente, qui
assigne aux mots, aux signifiants, une place
prépondérante.

Inconscient ou désir de ’Autre qui fait en sorte
que s’adonnant a I'écriture, se laissant guider par la
sémantique, I'étymologie, la lexicologie, I'écrivain
a acces A une autre structure que la sienne propre.
Cette quatrieme structure existentiale, Alain Juran-
ville (1984 : 276 sqq) la définit en termes de
sublimation. Le travail sur la langue rendrait donc
possible le franchissement du désir de 'Autre au
désir a I'Autre, processus par lequel un «insu»
s’élabore 2 méme le manuscrit littéraire. Ce qui
amene Philippe Willemart a définir un «incons-
cient génétique » qui « contribue a former un Uni-
vers ouvert et sensible a des milliers d’'informations
qui circulent dans le monde [...]» (1996 : 115).

Sans nécessairement franchir le cap du désir a
I'Autre, les essayistes qui écrivent dans le présent
recueil cherchent a articuler a travers I'étude de
textes littéraires un certain nombre de concepts
psychanalytiques. Par exemple, le concept de
jouissance chez Lacan, qui se rapproche de la pul-
sion de mort chez Freud. Dans cette perspective,
Sandra Gonthier signe un article sur Stendhal, inti-
tulé « Jouissance et interdit : la Chose d’Armance» ;

13
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Valérie St-Martin étudie «Le narcissisme de mort
dans “Abdications” d’Emil Michel Cioran » ; Myléne
Tremblay analyse «La dialectique des identifica-
tions dans L’invention de la mort I'Hubert Aquin ».
D’autres concepts comme celui de la pulsion
scopique chez Lacan et de la Chose freudienne
(«das Ding») ont sollicit¢ lattention d’André
Lambert et de Steven Morin : le premier donne un
texte ayant pour titre «Le bal masqué chez les
honnétes gens», alors que le second explore
«Uimpossible retrouvaille de la Chose dans
Hiroshima mon amour de Marguerite Duras ».
Valérie Lauriault se penche sur la structure du
noeud borroméen en articulant le symbolique,
I'imaginaire et le réel lacaniens, dans «Solitude et
altérité dans Vendredi ou les limbes du Pacifique »
de Michel Tournier. Brigitte Lessard examine la
spécularité fictionnelle dans «L’angoissante ren-
contre de I'’Autre du miroir dans La vagabonde de
Colette ». Enfin, conjuguant deux méthodes tex-
tuelles, Nadia Tangorra signe un article sur Moni-
que Proulx: «Découpages textuels et corporels.
Etude narrative et psychanalytique de Homme invi -
sible a la fenétre. »



AVANT-PROPOS. « LITTERATURE ET DESIR DE SAVOIR »

BIBLIOGRAPHIE

BarTHES, Roland (1984), Le bruissement de la langue ;
essais critiques IV, Paris, Editions du Seuil. (Coll.
« Points. Essais ».)

JuranviLig, Alain (1984), Lacan et la philosophie, Paris,
Presses universitaires de France. (Coll. « Philosophie
d’aujourd’hui ».)

LACAN, Jacques (1966), « Linstance de la lettre dans l'in-
conscient ou la raison depuis Freud », dans Ecrits,
Paris, Editions du Seuil.

WitLeMART, Phillippe (1996), Dans la chambre noire de
Pécriture. Hérodias de Flaubert, Toronto, Editions
Paratexte.






Sandra Gonthier

JOUISSANCE ET INTERDIT :
LA CHOSE D’ARMANCE

[...]la passion sans interdit est une
passion de moirt.

Julia KRISTEVA,
Les samourdis.

Marqué du sceau du secret et du non-dit, Ar-
mance, le premier roman de Stendhal, ne se laisse
pas lire sans difficulté. Depuis sa parution en 1827,
ce livre a laissé perplexes bon nombre de lecteurs
et dérouté plus d'un critique qui se sont donné
pour tiche d’en percer le mystere.

Pourtant la clé du mystere a déja été fournie
par Stendhal lui-méme lorsque dans une lettre a
Mérimée il avoue avoir choisi comme personnage
principal de son roman un impuissant. Au moment
ou cette lettre fut écrite, Stendhal avait décidé de
nommer son héros Olivier! ce qui devait, a

1. «Jai pris le nom d’Olivier, sans y songer, a cause du
défi. J'y tiens parce que ce nom seul fait exposition et ex -
position non indécente. Si je mettais Edmond ou Paul,

17
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I'époque, lui permettre d’exposer décemment le
sujet de son roman. En décidant de prénommer
Octave le personnage principal et en choisissant
Armance comme titre, Stendhal effacait toute piste
susceptible d’éclairer les lecteurs puisque rien dans
le texte n’est explicite quant a l'impuissance du
héros. Ainsi, tout ce qui reste, semble-t-il, pour
expliquer et comprendre le texte est extérieur au
roman lui-méme, décentré par rapport a son lieu
de référence? et, sans la fameuse lettre 2 Mérimée
(qui maintenant est publiée dans toutes les édi-
tions d’Armance), le lecteur pourrait étre bien em-
barrassé face a un roman dont l'intrigue et les per-
sonnages apparaissent aussi énigmatiques.

Plusieurs cependant ont émis des réserves sur
cette seule interprétation du texte dictée par l'au-
teur. Le texte doit normalement faire sens par lui-
méme, il devrait pouvoir étre lu et compris sans
qu’il y ait besoin de recourir 4 une référence
externe. Cest ce que prétend, entre autres, Sho-
shana Felman lorsqu’elle écrit :

beaucoup de gens ne devineraient pas le fait du Babila -
nisme. » (Lettre de Stendhal a Mérimée en appendice a Ar -
mance dans Romans t. 1, bibliotheque de la Pléiade) Pour
comprendre ce que signifie le prénom Olivier, il faut savoir
que vers 1825 avait été publié un roman intitulé Olivier et
qui peignait les insuffisances physiques d'un jeune homme
amoureux.

2. Voir a ce sujet l'article de Gérard Genette « Stendhal »
paru dans Figures II.

18
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Or; cette certitude formelle est extérieure au ro-
man. S’installer dans le confort de cette certitude
c’est, précisément, rester en debors, passer a coté
du texte. La difficulté est, dans I'écriture, une exi-
gence de lecture. Toute lecture partant du hors-
texte, briilant les étapes du mystere, nous parait
en effet sujette a caution : donnant d’emblée la
réponse, elle néglige et ignore la question. Et la
question est de taille : celle de la fermeture. Pour
comprendre qu’une porte est fermée, la clé est-
elle vraiment nécessaire ? (1971 : 169).

Cest dans cette perspective de cléture que
nous aborderons le roman de Stendhal. En nous
abstenant de faire référence a la correspondance
de l'auteur et en négligeant la clé de 'impuissance
qu’il nous fournit, nous tenterons de voir si le sens
qui circule dans le texte ne pourrait se laisser saisir
autrement, si une autre c¢/é a 'intérieur méme de la
diégese ne pourrait pas ouvrir la porte du secret
d’Octave.

Notre essai d’interprétation se fera a partir d’'un
concept majeur de la théorie lacanienne, celui de
jouissance. Le texte met en place, nous semble-t-il,
quelque chose qui procede d’'une jouissance liée a
l'interdit de I'inceste. Comme dans la plupart des
récits, il y a dans Armance une quéte. Cette quéte
est ici amoureuse et a pour principaux acteurs un
homme et une femme, un fils et sa mére, un fils et
la Mere. Et parce que l'objet d’amour (en 'occur-
rence la Mére) qui donne son sens a la quéte est
interdit par la Loi, il doit nécessairement y avoir de
la jouissance inscrite de quelque facon dans le

19
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texte. Car, comme il en sera question plus loin,
derriere linterdit se profile le spectre de la jouis -
sance. 1l sagira donc de repérer cette jouissance. A
cet effet, seront tour a tour analysés la relation
mise en sceéne entre le personnage d’Octave et la
figure de la Mere, puis le discours du devoir
comme discours signifiant support de la fonction
symbolique de la castration et, finalement, le
défaut de la parole, I'impuissance a dire du héros
qui se manifeste tout au long du texte pour
construire la figure du secret, véritable clé, s’il en
faut une, pour la compréhension de I'ceuvre.

Il apparait d’abord nécessaire d’insister sur le
fait que la jouissance, en psychanalyse, n’est pas
synonyme de plaisir, pas plus qu’elle ne consiste
en une expérience de satisfaction d’'un besoin par
un quelconque objet. La jouissance serait plutot de
l'ordre dun au-dela du plaisir régi par la com-
pulsion de répétition et la pulsion de mort. La
jouissance ne possede aucun signifiant pour la re-
présenter, elle fait un trou dans le systeme signi -
fiant. Et pourtant, en tant que fait de langage, c’est
précisément de ce systeme signifiant qu’elle est is -
sue. «Il n’y a de jouissance que dans l'étre qui
parle et parce qu’il parle; et il n'y a de parole
qu’en rapport avec une jouissance qui, a son tour,
n'existe que par la parole, tout en la limitant»
(Braunstein, 1992 : 7).

La théorie de la jouissance proposée par Lacan
reconnait «trois états caractérisés du jouir » (Nasio,
1994 : 30) : la jouissance phallique, le plus-de-jouir

20



JOUISSANCE ET INTERDIT : LA CHOSE D’ARMANCE

et la jouissance de I'Autre®. Etant donné I'ampleur
du concept, seuls les points pertinents pour I'ana-
lyse seront retenus et, délaissant les deux premiers
types de jouissance, nous nous attarderons unique-
ment a la jouissance de I'Autre.

L’Autre, c’est le lieu du langage qui détermine
le sujet, c’est 1a ou il trouve sa place signifiante qui
lui permet d’accéder a l'univers du désir. L'Autre,
C’est aussi la Mere?, interdite par la Loi de l'inceste,
image de la jouissance parfaite. Car dans la mesure
ou l'inceste est interdit, il laisse supposer quune
jouissance est possible avec la meére et représente
pour cela, dans I'imaginaire du sujet, I'idéal d'une
jouissance parfaite. Cette interdiction de I'inceste,
Freud I'a posée dans le mythe de la horde primitive
quil a créé dans Totem et tabou. Selon ce mythe,
le pere de la horde jouissait a 'origine de toutes
les femmes et contraignait les fils a I'abstinence. Ce
temps originaire, Freud le désigne comme préocedi-
pien puisque aucune loi n’était posée permettant
une jouissance absolue. Cependant, le meurtre du
pere par les fils instaure un nouveau temps, celui
de I'Edipe, dans lequel la Loi est posée : jouir de
la mere est désormais interdit. La jouissance se

3. Alors que la jouissance phallique et le plus-de-jouir
sont des jouissances langagieres limitées par la parole et
hors du corps, la jouissance de I'Autre est ineffable, illimitée
et corporelle, mirage d’un bonheur absolu.

4. Avec la majuscule, la Mére est a entendre dans sa
fonction symbolique.

21
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distingue deés lors de la Loi, loi symbolique et lan-
gagicre que Lacan désigne par le Nom-du-pere,
qui introduit le signifiant phallique en lieu et place
de la jouissance. C’est a partir de ce signifiant phal-
lique (le phallus) que, par effet métonymique, sera
institué un objet cause du désir, I'objet (a) support
du fantasme. Ainsi advenu dans 'univers du désir,
le sujet doit «assumer son désir comme assenti a la
loi du pere » (Chemama, 1993 : 184).

Cette loi du pere constitue pour Lacan la cas-
tration symbolique et « ne signifie rien d’autre que
ceci: tout étre humain, tout étre qui parle, est
assujetti a la Loi de l'interdiction de I'inceste et doit
renoncer a I'objet premier et absolu du désir qu’est
la Mére » (Braunstein, 1992 : 88). Devenue inacces-
sible du fait de la prohibition de l'inceste, la mere
incarne, dans l'imaginaire du sujet désirant, la
Chose a jamais perdue.

La Chose est un effet du langage, lequel introduit
le manque et de ce fait nous sépare d’elle. La Loi
du langage, celle des sociétés humaines, dont
leffet final aussi bien que le fondement est la loi
de linterdiction de l'inceste, [linterdiction de
réintégrer la mere, est celle-la méme qui crée la
Chose et la définit comme perdue. Des le premier
acces au Symbolique, des la premiere intrusion
du Symbolique dans la vie, la Chose se trouve
oblitérée, la jouissance restant marquée d'un
moins (Braunstein, 1992 : 80).

Cette marque du moins dans le jouissance est due
a la soumission du sujet au signifiant phallique qui
le fait passer sous le régime de la demande. 1l y a

22
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en effet perte entre ce qui peut étre donné immé-
diatement (premiéres expériences de satisfaction
de I'enfant) et ce qui doit étre demandé car «la mé -
diation de la nomination introduit une inadé-
quation entre ce qui est désiré fondamentalement
et ce qui s’en fait entendre dans la demande » (Dor,
1985 : 188). Dans le désir se profile donc une quéte
de «re-trouvaille » de cette expérience de jouis-
sance parfaite et, par 1a méme, une tentative de re-
trouver Autre, la mere, qui a fait jouir I'enfant.
Mais I'Autre est perdu du fait de I'entrée du sujet
dans le monde de la demande ; il est cette Chose —
das Ding — que la perte actualise et qui, tout en
étant ce qui cause le désir, est également ce que le
désir vise. Et, parce qu’elle est interdite et qu’elle
représente la Chose perdue de l'expérience de
jouissance parfaite, la meére constitue, dans l'ima-
ginaire du sujet, ce qu’il doit (re)conquérir pour re-
trouver cette jouissance.

Ces quelques considérations théoriques per-
mettront d’apprécier ce qui peut étre dégagé du
texte quant a la jouissance de I’Autre dans son rap-
port avec la retrouvaille de la Chose. Car, puisqu’il
s’agit, dans un premier temps, d’examiner les rela-
tions établies entre le personnage d’'Octave et la
figure de la Mere, il convient de savoir ce qui, dans
la Mere, concerne la jouissance.

D’entrée de jeu le rapport a la Mere est établi
sous un signe de dépendance. L'on peut en effet
constater des les premieres lignes du roman une
disposition du héros a répondre au désir de I'Autre.
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A peine dgé de vingt ans, Octave venait de sortir
de I’école polytechnique. Son pere, le marquis de
Malivert, soubaita retenir son fils unique a Paris.
Une fois qu’Octave se fut assuré que tel était le
desir constant d’un pere qu’il respectait et de sa
mere qu’il aimait avec une sorte de passion, il
renonca au projet dentrer dans [artillerie®.
(A-29).

Cette disposition 4 soumettre ainsi son désir n’est
pas sans rappeler la position du sujet dans la dia-
lectique de l'étre, lorsque ce dernier rencontre la
problématique phallique. Afin de plaire a la mere,
le sujet s'imagine en effet étre ce qu’il croit qu’il lui
manque et qu'elle désire : le phallus. Tant quune
instance médiatrice, en l'occurrence le Pére dans
sa fonction symbolique, ne vient s’interposer dans
la relation mere-enfant, le sujet demeure aliéné au
désir de la mere. Cette intervention du Pere, pour
étre effective, doit cependant étre cautionnée par
la mere, dans son discours. On remarque que ce
soutien de la meére est défaillant dans le texte ; le
discours qui est tenu par le personnage de Mme de
Malivert oblitere completement le pere ou, s'il en
fait mention, c’est pour infirmer son autorité et son
influence.

Jai fait vendre en secret deux de ces diamants

pour avoir le bonbeur de te voir un joli cheval de
mon vivant. L'un des plus grands sacrifices que

5. Les références au roman renvoient le lecteur a
I'édition de la Pléiade et seront, dorénavant, indiquées par
la seule mention A- suivie du numéro de la page.
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m’ait imposeés ton pere, c’est l'obligation de ne pas
me défaire de ces ornements qui me conviennent
si peu. Il a je ne sais quelle espérance politique
peu fondée selon moi, et il se croirait plus pauvre
et plus dechu le jour ou sa femme n’aurait plus
de diamants (A-33).

Cette dépendance du fils par rapport a la mere
n’est pas seulement présente dans le contenu dié-
gétique, elle se manifeste également sur le plan de
I'expression, plus précisément dans la narration
lorsque, pour dépeindre Octave, la focalisation le
plus souvent prise en charge par le narrateur est
déléguée au personnage de Mme de Malivert,
celle-ci possédant alors le pouvoir d’'interpréter les
paroles et les pensées de son fils.

Tout au long du roman, cette position du per-
sonnage face au désir de 'Autre qu’est la mere se
confirme et oriente d’ailleurs la diégese, les désirs
de la mere devenant, dans la trame de l'histoire, les
désirs du fils. Ainsi, Mme de Malivert manifeste le
souhait de voir Octave épouser sa cousine
Armance.

Ma petite, lui dit-elle, je vais te parler d’une chose
a laquelle je suis décidée depuis longtemps. Mais
par malbeur mon désir le mieux arrété ne suffit
pas pour mener a bien cette chose qui ferait le
bonheur de ma vie. Tu n’as que cent louis de
rente, voild lout ce que mes ennemis pourront

dire contre le désir passionné que jai de te faire
épouser mon fils (A-126-127).

Curieusement, c’est a partir du moment ot Mme de
Malivert exprime son voeu qu’Octave, sans pourtant
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avoir été averti des projets de sa mere, s'apercoit
qu’il est amoureux d’Armance. Faisant peu de cas
de ses propres désirs, qui sont plutdt effacés, voire
absents du texte®, Octave semble plus préoccupé
de plaire a sa mere qu'a la société des salons qu'il
fréquente.
Octave jouissait de [l'accueil étonnant qu’il
recevait dans le monde et qui allait si bien a cette
disposition a se tenir a I'écart qui lui était natu-
relle. Ses succes lui plaisaient surtout a cause du
bonheur qu’il lisait dans les yeux de sa mere

[...]I7 (A-60).

Outre cette sujétion au désir de ’Autre, on peut
également observer a différentes reprises dans le
roman quelque chose qui ressemble a un phéno-
mene d’identification entre les deux personnages.
Par exemple, Mme de Malivert croit son fils atteint
d’'une maladie de poitrine et les médecins venus
examiner Octave prononcent un diagnostic sur sa
propre santé, c’est en effet elle qui souffre de la
poitrine. Gravement blessé lors d’'un duel, Octave
se retire a la campagne pour se rétablir. Sa mere,
accompagnée de son amie la marquise de Bonni-
vet, le rejoint et «il [devient] convenable de venir
tenir compagnie a cette admirable marquise qui
[soigne] cette pauvre madame de Malivert [...]» (A-

6. Octave est en effet décrit comme un personnage
sans désirs. « Il et fait sensation s’il elt désiré parler ; mais
Octave ne désirait rien, rien ne semblait lui causer ni peine
ni plaisir» (A-29).

7. Souligné par nous.
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147). La maladie pressentie chez 'un apparait chez
lautre, le corps blessé de I'un devient le corps de
lautre ; entre Octave et sa mére aucune distinction
ne semble s’établir, aucun intermédiaire ne vient
briser une union pour le moins équivoque. Et la re-
lation entre Octave et sa mere est rendue d’autant
plus ambigué que le discours qu’il tient a cette der-
niere releve véritablement du discours amoureux :

[...] sa mere qu’il aimait avec une sorte de pas -
sion [...] (A-29).

Je taime trop pour te remercier encore, dit-il en
prenant la main de madame de Malivert et la
pressant contre ses levres ; faut-il qu’'une fois en
sa vie ton fils n'ait pas été sincére avec la
personne qu’il aime le mieux au monde ? (A-33).

Hélas ! chére maman, la vue de tous les hommes
m’attriste également ; je n’'aime que toi au
monde [...] (A-35).

Le personnage de Mme de Malivert n'est ce-
pendant pas le seul, a notre avis, a participer a la
construction de la figure maternelle. Le personnage
d’Armance serait également a inclure dans cette
constellation figurative®. Des recoupements peu -
vent étre faits entre les parcours figuratifs des deux
personnages qui permettraient de les regrouper
sous une seule figure plus générique : celle de la
Mere.

8. Drailleurs tous les personnages féminins, euphori -
quement axiologisés semblent participer a la construction
de cette figure.
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Niece de Mme de Malivert, Armance est des
son entrée en scene située du coté de la matrie.
Au-dela cependant de ce rapport de parenté, il
s’établit entre les deux personnages une étroite
relation, I'un et l'autre semblant ne former quune
seule entité. Cette relation est due entre autres a
une ressemblance des caractéres ; I'une et l'autre
ont en effet les mémes prévenances maternelles
pour létre qui leur est le plus cher au monde, elles
seules comprennent son singulier caracteére et
jouent un rdle semblable aupres du héros, celui de
protectrice. Elles partagent de plus un projet com-
mun (le mariage entre Armance et Octave) et sui-
vent le méme chemin apres la mort du jeune
homme en allant terminer leurs jours dans un
couvent. Le texte en vient méme a nommer régu-
lierement les deux personnages ensemble, comme
s’ils n’en formaient plus qu'un seul dont la fonction
principale serait de prendre soin d’Octave.

Ainsi, élément essentiel du parcours figuratif
de la Mere, le personnage d’Armance pourrait étre
considéré comme un objet métonymique du tout
maternel désiré. Cette hypothese semble dailleurs
se vérifier si 'on considere les propos de Marthe
Robert selon lesquels le theme de l'inceste mater -
nel dans les romans ne serait en général traité que
par lintermédiaire de figures substitutives’. Ce

9. Voir a ce sujet 'ouvrage de Marthe Robert, Roman
des origines et origines du roman.
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serait donc par l'entremise du personnage d’Ar-
mance qu’'Octave chercherait a atteindre I'objet de
sa passion : la Mere. C’est donc dire que, dans la
syntaxe narrative du texte, la figure de la Mere
prend le role d’objet-valeur auquel le sujet (sémio-
tique) tentera de se joindre, «la relation entre le
sujet et l'objet [apparaissant] avec un investisse-
ment sémantique, celui du désir » (Greimas, 1966 :
176-177). Et si la Mére est 'objet-valeur qui oriente
la quéte, les personnages d’Armance et de Mme de
Malivert, quant a eux, en tant que figures hypo-
taxiques de la figure plus générique de la Mere
joueraient aupres d’Octave le role d’adjuvants pour
la réussite de cette quéte amoureuse.

Face a la figure maternelle envahissante, la fi-
gure du pere se fait quant a elle discrete. Prise en
charge par une thématique hautement symbolique,
alors que la figure de la Mere serait plutdt a placer
dans le registre de I'imaginaire, cette figure du pere
est principalement liée a l'argent (récupéré grace a
la loi d'indemnité), au mariage (prétexte d’ambi-
tion) et au titre et au nom (marquis de Malivert)!”
qu’elle impose et entend transmettre au fils. Cette
thématique étant négativement valorisée dans le
discours d’Octave, il devient évident que la figure
paternelle est dysphoriquement investie.

10. 1l est a remarquer dailleurs la dénomination inscrite
dans le texte qui insiste sur le titre du peére. Ce dernier y est
toujours nommé selon son titre, marquis de Malivert, alors
que la mere nest que Mme de Malivert.
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Ainsi je ne suis plus un gueux, c’est-d-dire tu n’es
plus un gueux, ta fortune va se trouver de nou-
veau en rapport avec ta naissance, el je puis
maintenant te chercher et non plus te mendier
une épouse (A-39).

Le commandeur, mon pére lui-méme ! ils ne
m’aiment pas ; ils aiment le nom que je porte, ils
chérissent en moi un prétexte d’ambition (A-43).

Ce nom et le titre que porte Octave lui pésent d’ail-
leurs beaucoup. Prisonnier d’'une position sociale
qui I'étouffe, il caresse le projet d’abandonner et
son titre et son nom!!.

J’hésite a vous avouer le plus beau de mes projets ;
Je prendrais le nom de Pierre Gerlat, jirais dé -
buter a Geneve ou a Lyon et je me ferais valet de
chambre de quelque jeune homme destiné d
Jouer a peu pres le méme réle que moi dans le
monde (A-107).

Ces velléités de libération d’'une généalogie patriar-
cale trop imposante!? ne sont pas sans rappeler le
scénario du roman familial, avec toutefois la parti-
cularité que le héros, ici, ne s'imagine pas de noble

11. Certains critiques ont vu dans ce désir de changer de
nom et de quitter un titre de noblesse une critique sociale
de I'époque de la Restauration au moment ou l'aristocratie
perdait de son pouvoir au profit de la bourgeoisie montante
et ont développé le théeme de I'impuissance dans un registre
sociologique.

12. L'une des grandes fiertés du vicomte de Malivert est
l'ancienneté de son nom, I'un des plus anciens de Paris, sa
généalogie, inscrite sur un «beau parchemin ne le quittait
jamais » (A-121).
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naissance mais aspire plutot a perdre le titre dont
il a hérité et a se fondre au peuple. Par 'entremise
de ce scénario familial le peére, par son nom, est
écarté, symboliquement supprimé, laissant ainsi la
mere disponible.

La déficience de la figure paternelle dans le ro-
man est cependant comblée par un discours signi-
fiant substitutif : le discours du devoir. Présent tout
au long du roman, le devoir est la modalité qui
influe le plus sur l'action (devoir-faire) et sur I'état
des personnages (devoir-étre). Et bien qu’il soit un
élément constituant dans la construction des per-
sonnages, il est a remarquer l'insistance avec la-
quelle se fait sentir le devoir lorsque apparaissent
les premiers signes de l'amour. Ces moments
voient alors aussi bien le personnage d’Armance
que celui d’Octave utiliser le devoir comme argu-
ment contre la passion amoureuse, la modalité
déontique s’emparant du discours afin, semble-t-il,
d’éloigner une réalité qui apparait insupportable.

1l faut me faire religieuse, je choisirai 'ordre qui
laisse le plus de solitude, un couvent situé au
milieu de montagnes élevées avec une vue pit -
toresque. La jamais je n’'entendrai parler de lui

[Octavel. Certe ideée est le devoirl3, se dit la mal -
heureuse Armance (A-71).

Confronté a une situation semblable lorsqu’il se
voit obligé d’admettre que le sentiment qu’il éprou-
vait pour sa cousine, loin d’étre une simple et pure

13. Souligné dans le texte.
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amitié, se révele étre de I'amour, Octave entend,
lui aussi, la voix du devoir. Cette voix lui prescrit
de fuir cet amour qui le rend honteux et méprisa-
ble a ses propres yeux puisqu'il implique la rupture
des serments qu'il s’était faits de ne jamais aimer!4,

Rien n’est dit cependant quant a l'origine de
ces serments et devant ces silences du texte I'on
sent poindre quelque chose qui releve de I'ima-
ginaire, du fantasme. Mise en scéne plus ou moins
déguisée d'un désir, le fantasme permet au sujet
d’aspirer a la jouissance tout en lui servant de bar-
riere pour que celle-ci ne soit jamais atteinte, le
propre du fantasme consistant 4 poursuivre la
jouissance mais en la ratant. Le fantasme mis en
scene dans le roman pourrait ainsi se lire comme
«Je ne dois pas aimer» qui laisse sous-entendre
également «Je ne dois pas étre aimé », le sujet de
la phrase étant bien entendu Octave et I'objet, ob-
jet (), la Mere, image de la jouissance. Le discours
du devoir intervient dans le texte précisément la
ol sujet et objet semblent sur le point d’étre
conjoints soit lorsque Octave s’avoue son amour
pour Armance. Celui-ci prend alors véritablement
valeur d’impératif surmoique surgissant de la place
du Pere laissée vacante par l'axiologisation dys -

14. «[...] ce qui est admirable, c’est que notre
philosophe n’eut pas la moindre idée qu’il aimait Armance
d’amour. Il s’était fait les serments les plus forts contre cette
passion, et comme il manquait de pénétration et non pas de
caractere, il elit probablement tenu ses serments » (A-75).
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phorique de la figure paternelle, répétant ainsi la
fonction symbolique de la castration.

Car dans ce discours du devoir, il y a vérita-
blement figuration d'un simulacre de surmoi dont
la fonction principale, celle d’interdire, cotoie para-
doxalement une injonction de jouir. C'est d’ailleurs
ce que rappelle Marie-Christine Laznik-Penot lors-
qu’elle écrit que la

double figure du surmoi [...] d’étre celui qui
interdit et punit, tout en étant celui qui ordonne
la jouissance, semble consistante avec sa [celle
de Lacan] conception de la jouissance comme

directement articulée a [l'interdit (Laznik-Penot,
1990 : 70).

Ce serait donc en quelque sorte par I'entremise du
discours du devoir que la quéte de la jouissance
parfaite et de la retrouvaille de la Chose serait
constamment relancée et tout 2 la fois punie et re-
tardée, celui-ci servant d’étayage a la fonction cas-
tratrice qui permet la poursuite du désir.

Les moments ou 'amour et le devoir occupent
tout 'espace diégétique sont également ceux ou la
tensivité du texte atteint son paroxysme. Il convient
en effet dans une analyse qui utilise le concept de
jouissance de tenir compte de la modulation ten-
sive du texte!> puisque la jouissance «est un mot

15. Seule la tensivité du contenu a fait I'objet de I'ana-
lyse. L'examen de la tensivité de I'expression est encore a
faire et pourra trés certainement apporter de précieux
renseignements.
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pour dire l'expérience d’éprouver une tension
intolérable, mélange d’ivresse et d’étrangeté. La
jouissance est I'état énergétique que nous vivons
dans des circonstances limites, dans des situations
de rupture, au moment ot l'on est 2 méme de
franchir un cap, d’assumer un défi, d’affronter une
crise exceptionnelle, parfois douloureuse » (Nasio,
1994 : 55-56). Suivant cette définition, un état tensif
serait caractéristique de la manifestation de la
jouissance. Soumis a une forte modulation tensive,
le texte atteint sa tension maximale précisément
lorsque la conjonction avec I'objet d’amour méto-
nymique (Armance) pourrait étre réalisée.

Suivant la ligne ascendante du crescendo, le
texte met d’abord en place ce que l'on pourrait
appeler le degré zéro de la tensivité :

Octave ne desirait rien, rien ne semblait lui
causer ni peine ni plaisir[...] on Uavait toujours
vu se soumettre sans balancer a ce qui lui sem-
blait prescrit par le devoir ; mais on efit dit que si
le devoir n’avait élevé la voix, il n’y eilt pas eu
chez lui de motif pour agir (A-29-30).

La tensivité augmente progressivement au fur et a
mesure que les premiers soubresauts de 'amour se
font sentir!® pour atteindre sa pointe ultime, véri-

16. 1l est a noter la fermeté avec laquelle le personnage
d’Octave s’'emploie a nommer amitié I'inclination qu’il res -
sent pour sa cousine. Cela n'est pas sans rappeler le phé-
nomene de dénégation, « ce procédé par lequel le sujet, tout
en formulant un de ses désirs, pensées, sentiments jusqu’ici
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table fracture dans le texte, lorsque aux prises avec
son amour pour Armance et les impératifs surmoi-
ques du devoir Octave bascule dans le désespoir.

Jaime, se dit-il d’une voix étouffée ! moi aimer !
grand Dieu ! et le coeur servé, la gorge contractée,

les yeux fixes et levés au ciel, il resta immobile
comme frappé d’horreur [...] L'aveu qu’il se fai -
sait bien nettement et sans trouver aucun moyen

de le nier, fut suivi de transports de rage et de cris
de fureur inarticulés. La douleur morale ne peut
aller plus loin (A-113-114).

Il est a noter l'irruption du somatique a la surface
du discours!’, manifestation émotive qui donne la
parole au corps et qui, comme nous le verrons
sous peu, est caractéristique de la jouissance. Puis,
apres cette gradation vers le sommet tensif et la
crise morale, sTamorce un mouvement de détensi-
vité en decrescendo jusqu’au moment ultime de la
mort du héros.

[...] un mélange d’opium et de digitale préparé
par lui délivra doucement Octave de cette vie qui
avait été pour lui si agitée. Au point du jour, on
le trouva sans mouvement sur le pont, couché sur
quelques cordages. le sourire était sur ses levres,
et sa rare beauté frappa jusqu’aux matelots
chargés de 'ensevelir (A-189).

refoulé, continue a s'en défendre en niant qu’il lui appar-
tienne » (Laplanche et Pontalis, 1992 : 112).

17. Au sujet de la tensivité et de I'émotion, nous ren -
voyons le lecteur a I'ouvrage de Greimas et Fontanille, Sé -
miotique des passions. Des élals de choses aux états d’dme.
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Le troisieme mode d’inscription de la jouis-
sance auquel nous nous intéresserons serait « 'im-
possible dire!®». 1l y a dans Armance une rhétori-
que du non-dit ou, pour étre plus précis, du non-
vouloir-dire. On peut effectivement remarquer un
défaut du dire dans le roman qui se manifeste
d’abord par un refus de dénomination (Octave
refuse de nommer amour le sentiment qu’il ressent
pour Armance) puis prend véritablement forme a
travers la figure du secret: un secret qui n’ose
s'avouer sinon par quelques bribes énigmatiques.

[...]1 jai un secret affreux que jamais je n'ai

confié a personne, ce secret va vous expliquer
mes fatales bizarreries (A-174).

[...] mais quel est 'bomme qui t'adore ? c’est un
monstre (A-175).

Plusieurs lettres écrites de ce ton d'angélique
bonté avaient presque déterminé Octave a confier
par écrit a son amie [Armance] le secret qu’il lui
devait ; mais la honte, I'embarras d’écrire une
telle lettre le retenait encore (A-178).

A travers la figure du secret, la défaillance du
dire prend véritablement valeur d’indicible. Quel-
que chose en effet est 1a qui refuse d’étre parolisé.
Quelque chose qui serait lié a Iinterdit (inter-dit,
comme l'écrit Lacan pour rappeler que la jouis -
sance est faite de I'étoffe du langage). Le dire, la

18. Expression empruntée a Maryline Lukacher. Voir son
article intitulé « L'impossible dire dans le texte stendhalien ».
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parole, permettent de filtrer la jouissance ; ils I'évo-
quent mais en la déplacant et en la manquant ce
qui permet de la sortir du corps. «La jouissance est
ainsi transplantée, exilée du corps vers le langage.
[...] Cest de cette patrie que la jouissance doit
prendre le chemin de l'exil et s’en aller habiter
dans le discours et s’y récupérer» (Braunstein,
1992 : 164). La parole consiste donc en un proces-
sus de transformation de la jouissance du corps en
dire qui permet d’abaisser la tension, caractéris-
tique de la jouissance!. Par conséquent, le défaut
du dire a pour effet d’emprisonner la jouissance
dans le corps et son intensité finit par le briser en
le plongeant dans le réel. « Et si la parole ne se dit
pas ? Cest le blocage du sujet quand il n'y a plus
de signifiant. Le parlant devient muet et, a sa place,
apparait le symptome qui est la réversion du dis-
cours a la jouissance, une jouissance ignorée et
déniée » (Braunstein, 1992 : 167).

Comme le rappelle J. D. Nasio, « quand la jouis -
sance domine, les mots disparaissent et l'action
prime » (Nasio, 1994 : 58). Ainsi, faute de pouvoir
étre dite, la jouissance se fait parole par le corps,
par l'action, voire le passage a I'acte. Le suicide du
héros a la fin du roman prend alors toute sa signi-
fication. Passage a l'acte par excellence, le suicide,

19. Le mot d’esprit est un bon exemple d'un processus
de la parole qui, pour abaisser la jouissance, la transforme
en dire.
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en plus de laisser la jouissance submerger le corps,
permet le retour vers la « pureté mutique du Non-
étre » (Kaufmann, 1993 : 194) ou le sujet, sans plus
de mots, retrouve la Chose. La mort, écrit M. Luka-
cher, libére la parole de tous les interdits dont elle
s’était constituée (Lukacher, 1988-1989 : 283). L'état
final du roman réalise donc I'état initialement re-
cherché c’est-a-dire la jonction avec la Chose. Le
mariage entre Octave et sa cousine (figure métony-
mique de la Mere) et la mort du héros prennent
valeur de symbole de la réussite de I'union et de
I'aphanisis du sujet dans le gouffre de I'Autre, la
pulsion de mort au service de la jouissance ayant
triomphé.

Au terme de ce parcours, que s’agit-il de rete-
nir de notre lecture du premier roman de Stendhal ?
D’abord qu’il met en place une structure actantielle
dans laquelle la quéte doit se lire comme un désir.
Ce désir, ayant pour objet la Mére, releve de lin-
terdit et de la jouissance qu'il laisse supposer.

Ainsi, apreés avoir rapidement examiné les liens
qu’entretiennent la jouissance et linterdit, nous
avons montré comment, dans le texte, la relation
entre le personnage d’Octave et celui de sa mere,
Mme de Malivert, ressemble, sous plusieurs as -
pects, a la relation fusionnelle mere-enfant qui ca-
ractérise la position du sujet dans la dialectique de
I'étre et dans laquelle le sujet tend a se faire le dé -
sir de la mere, a se fondre en elle en maintenant
une indistinction subjective et en imaginant une
possible jouissance absolue en son sein. Il a de
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plus été établi que le personnage d’Armance, en
tant que figure métonymique de la Meére, partici-
pait, dans la trame événementielle, a Iatteinte de la
jouissance parfaite dans la retrouvaille de la Chose.
Puis, il a été question du discours du devoir comme
substitut signifiant de la fonction paternelle défail-
lante. Celui-ci, @manant de la place du Pere, prend
véritablement figure de surmoi dans sa double
fonction d’interdire et d’ordonner la jouissance,
étayant ainsi la fonction castratrice qui relance le
désir vers latteinte de la jouissance. Finalement,
I'impossible dire a la base du discours d’Octave est
venu clore notre repérage de la jouissance, en in-
sistant sur les effets somatiques a la surface du dis-
cours en tant que manifestation de la jouissance
produite par le défaut de la parole, le suicide du
héros prenant figure ultime de la jouissance non
dite qui s’'empare du corps.

« Mais 'amour seul suffit pour tout expliquer »,
écrivait Stendhal a propos du sujet d’Armance et a
Pamour il a voulu donner le visage de I'impuis-
sance?’. Mais qu’est-ce que I'impuissance sinon un
symptome qui surgit du Réel? L'impuissance ne
serait-elle que le nom donné a cet impossible de
I'amour incestueux que construit le texte ? C'est du
moins l'avis de Maryline Lukacher qui écrit « [qu’en]
étant le corps interdit par la loi (Ie Pere), Octave

20. Certains, dont André Gide, ont méme parlé d’homo-
sexualité pour expliquer le personnage d’Octave.
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impuissant peut se permettre de désirer la mere ou
tout substitut maternel » (Lukacher, 1988-1989 :
278).

1l s’agirait donc de retenir, en dernier lieu, ce
que la construction du roman laisse entendre de
I'amour. L’on sait que la place faite a la thématique
de Pamour et de la passion dans le corpus
stendhalien est plus que considérable, elle englobe
véritablement toute I'ceuvre. Bien qu’il ne s’agisse
pas dans tous les romans d’amour de transgres-
sion, damour interdit (quoique I'amour chez
Stendhal ait toujours quelque parfum incestueux),
il n'empéche que les textes stendhaliens mettent
toujours en scéne des héros aux prises avec un
amour impossible. Loin de nous l'idée d’en vouloir
chercher les raisons dans la vie de l'auteur, beau-
coup ont déja tenté I'expérience, nous voudrions
plutot, pour conclure notre analyse, insister sur le
fait que l'amour, dans les romans stendhaliens,
possede toutes les caractéristiques de l'insuppor-
table du Réel, Réel que la mere peut incarner et
qui ne cesse de réapparaitre au fil des pages.

Ce que laisse entendre Armance de I'amour,
c’est qu’il est une passion honteuse qui se soutient
par des affects négatifs et plonge dans I'horreur
celui qui aime. «J'aime, se dit-il d’'une voix étouf -
fée ! moi aimer! grand Dieu! et le coeur serré, la
gorge contractée, les yeux fixes et levés au ciel, il
resta immobile comme frappé d’horreur» (A-113-
114). L'amour releéve véritablement de l'abject car,
tout comme dans l'abjection, il y a dans 'amour
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stendhalien «une de ces violentes et obscures ré-
voltes de I'étre contre ce qui lui parait venir d'un
dehors ou d'un dedans exorbitant, jeté a coté du
possible, du tolérable, du pensable» (Kristeva,
1980 : 9). Cependant, cet impossible, cet insuppor-
table, tout en étant rejeté (on remarque en effet
dans la construction du roman que tout est mis en
ceuvre pour que amour ne soit pas consomme :
discours du devoir, serments contre I'amour, se-
cret...?!) est aussi ardemment désiré comme at-
teinte ultime de la jouissance, Armance jouant

ainsi jusqu’au bout la carte de 'ambivalence.

21. Le discours du devoir, les serments contre 'amour et
la figure du secret ne sont que quelques-uns des moyens
utilisés dans le roman pour contrer 'amour. Il faut aussi
compter la blessure d’'Octave qui lui fait froler la mort et la
fausse lettre dont se sert le Commandeur pour brouiller les
amants et dont nous n’avons pas fait mention dans
l'analyse.
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Valérie St-Martin

LE NARCISSISME DE MORT
DANS « ABDICATIONS »
D’EMIL MICHEL CIORAN

Tous, tant que nous sommes, NOUS
ne sommes pas ce que nous pa-
raissons étre d’apres les seuls états
dont nous ayons conscience et
pour lesquels nous ayons des mots
[...]; nous nous méconnaissons
[...], nous tirons des conclusions
d’aprés une matiere ou les excep-
tions 'emportent sur la régle, nous
nous trompons en lisant ce gri-
moire de notre moi, clair en appa-
rence. Cependant, l'opinion que
nous avons de nous-mémes, cette
opinion que nous nous sommes
formée par cette voie erronée, ce
que l'on appelle le « moi », travaille
des lors a former notre caractere et
notre destinée.

NIETZSCHE,
(Euvres.

Oscillant entre le lyrisme et I'hystérie de son
scripteur, le Précis de décomposition dévide les pa-
ragraphes d'une grammaire du vide. D’une saute

d’humeur a lautre, un Cioran rageur place le
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lecteur devant le dilemme suivant : vivre et mourir
dans la dignité que confére la lucidité ou dans la
vulgarité du mensonge unanime. Or P'essayiste se
qualifie lui-méme de penseur d’occasion, admet-
tant par la que, malgré ses efforts, il ne réussit que
par intermittences a s'arracher a la trivialité du dé-
lire collectif. Question de se prémunir contre de
trop éventuelles rechutes, il développe une esthéti-
que qui s'apparente a une hygieéne mentale. Il s’agit
en fait d'une série d’exercices de négation! desti-
nés a déraciner l'inexpugnable attachement de
I'étre humain a la vie, ainsi qu'a l'arracher une fois
pour toutes a la fascination de lui-méme. Mais cet
hypnotisme qui conforte 'hominidé dans ses en-
treprises semble inextirpable, semblable en cela a
la tige de seigle dont le poete Pierre Morency rap-
porte qu’en voulant en mesurer la partie souter-
raine, on avait da déterrer pres de « trois cents kilo-
metres de racines et prés de sept mille cinq cents
kilometres de radicelles » (1989 : 77-78).

Tel un Narcisse convalescent se rappelant
l'oracle de Tirésias?, 'énonciateur esquisse un « Art
de Pourrir» (1949 : 223%) 4 travers les trente-quatre

1. Mentionnons que le Précis de décomposition portait
initialement le titre Exercices négatifs.

2. Dans la version du mythe proposée par Ovide, l'ora -
cle affirme que Narcisse ne vivra vieux que s’il ne se re-
garde pas.

3. Dorénavant, les références a cette ceuvre seront in-
diquées par la seule mention P- suivie du numéro de la

page.
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fragments formant la derniere partie de I'essai, inti-
tulée « Abdications » : cela suppose d’'une part une
autothanatologie par laquelle il recense les effets
de la mort a partir de 'expérience de sa propre dé-
crépitude, et d’autre part une autopsie sociale qui
permettra de disséquer 'ordre établi.

Le commentateur, pour sa part, dans la mesure
ou il adopte une attitude critique teintée du scep-
ticisme nihiliste caractéristique du Précis de decom -
position, considere I'ccuvre de la méme maniere
que le moraliste regarde le monde et le moi, c’est-
a-dire comme un entrelacs d’artifices et de procé-
dés retors dont il s’agit de ne pas rester dupe. Des
lors, la suspicion et un certain goit pour la décons-
truction se partagent la vedette sur le panneau-
réclame des vertus cardinales d'une telle approche
analytique.

Mais encore plus déterminant s’avere le recours
a quelques concepts théoriques relevant principa-
lement de la psychanalyse lacanienne (Lacan,
1960), et aussi de certaines remarques métapsy-
chologiques d’André Green (1983)%. La problé -
matique posé€e dans ces pages s’articulera pour

4. Tout a fait consciente des divergences qui apparais -
sent dans les théories de Jacques Lacan et d’André Green,
l'un abordant le narcissisme dun point de vue structural et
lautre a partir de la derniére théorie des pulsions introduite
par Freud dans son essai Au-dela du principe de plaisir, je
me permets tout de méme de puiser a ces deux sources
complémentaires.
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I'essentiel autour des notions de narcissisme et de
pulsion de mort. Le repérage des isotopies et I'exa-
men de la construction du texte des « Abdications »
(macro-structure, syntaxe, rhétorique, mode d’ar-
gumentation, embrayeurs) permettent de formuler
I'hypothese selon laquelle le discours, tant au ni-
veau sémantique que formel, est ciselé par une
structure spéculaire et organisé en fonction des
modalités spécifiques du narcissisme de mort.

Par ailleurs, en dehors des différents outils
méthodologiques et théoriques qui seront présen-
tés dans les deux premieres parties de lanalyse,
deux interrogations ont dirigé mon investigation
(dans les troisieme et quatriéme parties) : que se
passe-t-il dans le texte lorsque I'énonciateur parle
de lui-méme? Et qu’arrive-t-il quand il tient un
discours sur l'autre a partir d’'une position d’obser-
vateur soi-disant neutre ?

PROLEGOMENES A UNE APPROCHE
PSYCHANALYTIQUE DE L’ESSAI

La duplicité du texte représente le préalable le
plus fondamental devant servir de houlette pour
assurer la bonne marche méthodologique de I'ana -
lyse. Delia Sepetian-Vasiliu dira : « La psychanalyse
intercale entre le sens apparent et le sens latent
une intention de déformation-dissimulation qu’elle
s’évertue [...] a préter aussi au langage littéraire »
(1985 : 53). L'ceuvre est sournoisement travaillée
par une instance de censure, l’énonciateur-
prestidigitateur déployant au fil du spectacle de
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I'écriture un art consommé de la feinte, provo-
quant par la méme un gauchissement du proces de
communication qui se déroule dans tout essai. Le
discours se présente des lors au destinataire comme
une anamorphose, image déformée qui lui est ren-
