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Weitere Uebungen zur Vervollkommnung des Tonleiterspieles.

Man befolge streng den vorgeschriebenen Fingersatz,der auf Erlangung inmer grisserer Fertigkeit im Ueber _und Untersetzen der
Finger berechnet ist, Die Uebungen iiber die C dur-und A moll-Tonart sind allein ausgefiihrt,bei den iibrigen sind blos die Hauptlagen
geweben; dieselben miissen aber ebenso ausgefiihrt werden, wie die zenannten. Der Lehrer wird gut thun,wenn ersich nicht streng an
die iussere Anordnung des Folgenden hiilt, sondern etwa die € dur- Tonart durch alle diatonischen und harmonischen und Terzentii -
bungen nach einander lernen lidsst und bei Jjeder weiteren Tonartdasselbe befolgt, Jede Tonleiter wird vorher in gerader Bewegung.
und zwar durch die ganze Claviatur mit dem im 2.Theil vorgeschriebenen Fingersatz ausgefiihrt.

Siammtliche technischen Ue-
bungen sind nicht nur inein- —
fachen Sechszehnteln wiesie
ausgeschrieben sind sondern

auch in Triolen und Sextolen
eingetheilt mit grossem Nu-

tzen zu studieren.
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*) Da bei Terzen und Sexten eigentlich bereits die h

armonische Behandlung der Moll-Scala eintritt und auch meistens gebriiuchlich ist, so gabe
wir hier die kleine Sexte und erhithte Septime.
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Uebungen in chromatischen Laufen

mit verschiedenen der Reihe nach anzuwendenden Fingersatzen.
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Uebungen im gebrochenen Dreiklang und dessen Umbke hrungen (Sext - und Quartsext-Aceord ),
siammtlich mit moglic |l~.l|r Ruhe des Armes und der Hand, indem der Ton nur mit dem F inger gehildet wird , dilh,‘.{[‘fllhlt.
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Auch folgende Uebungen studire man in allen Tonarten. unter Anwendung desselben Fingersatzes,wie bei den vorhergehenden
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Uebungen im gebrochenen Septimen-Accord mit seinen Versetzungen (Quintsext- Terzquart-u.Secund-Accord),
ebenfalls mit ruhizem Arme und durch mehrere Octaven zu spielen .
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Diese Uebungen sind mit moglichst ruhigem Handgelenk und allmihlig bis zur grossten Schnelligheit einzuiiben.

§4

llenbogen und moglichster Ruhe der Hand und des Armes auszufuhren:

ferner ist Alles im 15tn Theil § 25 tuber das Unter-und Uebersetzen Gesagte auch hier zu beobachten.
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ebungen studirt man fiirs erste in dem vorgeschriebenen Umfang: spiter aber ist es niitzlich, dieselben durch die

ganze Claviatur auszufuhren.
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ebungen sind streng legato, mit ruhigem I
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=] Den eingeklimmerten Fingersatz wende mau in der Gegeuhewegung an.
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Wenn die vorhergehenden, in gerader Bewegung gehaltenen Uebungen vollkommen studirt sind, so ist es sehr rathsam ,
dieselben mit strenger Beobachtung des gleichen Fingersatzes auch in verschiedenen Gegenbewegungen auszufithren
und zwar nach dem folgenden fiir die Tonart C dur ausgeschriebenen Muster. Vor jeder Schlussnote wiederhole man

den ersten Takt.
5
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N 50. =
Der Dominant-Septimenaccord sammt Umkehrungen.
durch die ganze Claviatur zu uben.
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8 51.
Verminderte Septimen - Accorde.
ebenfalls durch die ganze Claviatur zu uben.
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§ 52.
Weitere Studien in gebrochenen Accorden.
egato, besonders beim Ueber- und Untersetzen des fiinften Fingers,

Bei folgenden Uebungen beobachte man strenges L

1
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Auch bei folgenden Uebungen

der Schlussnote die ersten zwei Takte. 3 e :
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3 53.

Gebundene Terzen.

Hieriiber gelten dieselben Regeln, wie iiber die Bindung iiberhaupt, nur ist beim Unter- und Uebersetzen die Bindung beider
Téne nicht leicht moglich; es geniigt in der Regel, wenn in aufsteigender Scala beim Uebersetzen der obere, in absteigender
Scala der untere Ton des Doppelgriffs gebunden wird. Die Hand muss sich iiber die betreffenden Finger elastischund schnell
heriiberbiegen: hierbei darf aber der Finger, welcher die mit dem iubersetzten Finger zusammenklingende Note angeschla -
gen hat, nicht zu friith aufgehoben werden, sondern der Ton ist moglichst auszuhalten.

Jeder weiteren Durscala ist die hier in C dur ausgeschriebene, jeder weiteren Mollscala die hier in A moll ausge -
schriebene Voriibung vorauszuschicken, natiirlich mit Beobachtung der betreffenden Vorzeichnung.

o g

Voriibung

zu C dur. , s ! s 3

Voriibung
zu A moll.
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A moll.

F dur.

D moll.

¢
(i dur. .
? __-' = _" =

E moll.

B dur.

*) Den unteren Fingersatz michten wir nach dem Studium des gewohnlichen noch besonders empfehlen, da er fiir streng ge-

bundene Stellen besonders empfehlenswerth sein diirfte.
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Uebungen zur Beforderung der Dehnbarkeit, Kraft und Unabhiingigkeit der Fingergelenke.

Schiiler , deren Hinde fiir die ganze Spannung zu klein sind, diirfen den zuerst angeschlagenen Ton beim Eintritt
des letzten Viertels anslassen .

Sehr zu empfehlen ist die Fortsetzung dieser Uebung in verschiedenen Tonartensowie in verminderten Septimen-Accorden.




S 99.
Gebrochene Octaven,
welche leicht mit dem Fingergelenke bei ruhigem Ha ndgelenke ausgefiihrt werden sollen .

In folgenden Uebungen liuft hiiufig neben den gehrochenen Octaven eine gebundene Scala mit, wobei die beiden fiinften oder
ersten Finger, welche die gehaltenen Noten spielen, mit losem Fingergelenke(bei ruhigem Handgzelenkejanschlagen und mogliclist
bindend von einer Taste auf die andere gleiten miissen .
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Folgende Uebungen miussen ebenfalls mit dem Fingergelenk ausgefithrt werden
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§ 56.

Triller Uebungen.

Der Triller besteht aus zwei Noten, nimlich der Haupt- uud der Wechselnote, und soll daher , wenn nicht die Ausnahme aus -
drucklich verlangt ist, stets mit der Hauptnote anfangen, d.h. mit derjenigen Note, iiber welcher das Trillerzeichen steht. Jeder
vollstindige Triller erfordert einen Nachschlag, mit Ausnahme der Rettentriller ,wo dieser eigens angezeigt sein muss ; abwii rts
endet der Rettentriller stets mit der Haupt -, bisweilen jedoch auch mit einer nachgeschlagenen Note,wie man aus den Beispielen
ersehen wird, Man iibe alle folgenden Trillerstudien sowohl von unten hinauf, als von oben herab, wende die verschiedenen vor -
geschriebenen Fingersitze nach einander an,iibe sie mit den frither genannten \'urt:'u;rszeivllm ein,uud schreite vom langsameren
Tempo allmiilig bis zur moglichsten Schuelligheit fort, aber stets in richtigem Taktverhiltniss. Die ersten vier Uebungen sind so
ausgeschriehen , wie der Triller bei den spiteren auszufiihren ist.
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Sexten Triller.
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Ketten -Triller.
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8 57. 39
Sechszehn weitere Etuden fiir verschiedene technische wie musikalische Zwecke.

Allegro moderato.
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Sehr niitzlich ist es, diese Etude,wenn dieselbe gut studiert ist,auch in folzender Form einzuiiben., —2 = f e = = :;—4‘
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Auch diese Etude rathen wir nachher mit Triolen zu studieren. in folcender
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Harpeggio im langsamen Tempo.
Die Finger miissen von unten herauf in gleichen Zwischenraumen nach einander anschlagen, und dann
fiir die Dauer jedes einzelnen Accordes liegen bleiben. Die rechte Hand tritt unmittelbar im namlichen Zwischenrau -

me, wie- die einzelnen Finger, nach der linken ein.

Adagio.
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Harpeggio im schnellen Tempo.
Beide Hiinde miissen zugleich eintreten und authéren , die Finger aber, wie bei der vorhergehenden Etude, bei jedem

einzelnen Accorde ebenfalls liegen bleiben, mit Aufeinanderfolge der Téue in gleichem Zwischenraum ,

Allegro energico.
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Harpeggirte Vorschlige.

Hier werden die Vorschlagsnoten nach einander aufgehoben; die erste Yorschlagsnote trifft gleichzeitig mit dem Be-
gleitungsaccord zusammen; den Accent erhilt jedoch die Hauptnote.

Andante.
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Jede Hand muss sich hier streng legato an die andere anschliessen; die Figur welche hinaufgestrichen, gehort der
rechten, die welche heruntergestricheu, der linken Hand au,

o Veloce.
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Vortibung fiir mehrstimmige Sitze.
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S 58.
Dreistimmige Siitze mit selbststandig gefithrten Stimmen in den iiblichsten Formen.

Hier ist Hauptregel, dass alle Stimmen streng obligat, als wirden sie von drei verschiedenen Instrumenten ausgefiihrt,
gespielt werden; Harpeggiven und derartiger Unfug ist sorgfiltig zu vermeiden, und missen alle drei Stimmen zu glei_
cher Zeit eintreffen. Die Stivke der einzeluen Stimmen richtet sich nach dem.in 24 des ersten Theiles gegebenen Regeln,
und ist zu genauerer Bestimmung bei jedem einzelnen Sticke nidher bezeichnet. Dass wir das Starkeverhiltniss in Ziffern
fixirten, soll jedoch nur eine allgemeine Andeutung sein, indem ein richtiges Gefiihl die feinern Niiancen von selbst zu finden
wissen wird, Es liegen naumlich, besonders in einer obligat begleitenden Stimme , zwischen jenen Ziffern noch gar manche
Stirkegrade, je nachdem ein Ton mehr selbststiandige oder nur ausfillende Bedeutung hat. Dieses Stiarkeverhaltuiss gilt
nun fiir alle laufenden Begleitungennebeneiner selbststandigen Melodie, es migen dieselben nun bloss harmonische oder auch
durchgehende Noten enthalten, da auch im letztern Falle durch Ueberschreitung des angegebenen Stirkegrades die beglei-
tenden Noten schon durch ihre Mehrzahl sowohl die Hauptmelodie als die etwaige obligate Begleitung decken wiirden . —
Von dicsem Stiirkeverhiiltnisse sind in allen Stimmen bei allen polyphonischen strengen und freien Sitzen die lLinger ge.
haltenen Téne insofern ausgenommen , als sie um ihres Forthlingens willen stets desto stirker angeschlagen weriden, je lin_
wer ihre Notendauer gehirt werden soll, indem auf dem Rlavier nicht wie bei dem Zusammenspiel verschiedener selbststin -
diger Instrumente, deren jedes seinen Ton beliebig festhalten kaun, sondern nur durch starkeren oder schwachern
Aunschlag die Stimmfiihrung Klar verstiindlich zu machen ist. Wird ferner ein gehaltener Ton, sei es in der Haupt- oder Ne -

henstimme , von einem Ton der laufenden Begleitung gekreuzt, z. B.: _:S;Z’:_" fEs S0 wir;t’i der Begleitungston nient nur an .

o - il -
geschlagen , soudern fiir die ganze Dauer der lingeren Note fortgehalten, also: #HE<4#a,
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( Verhiltniss wie bei N?1. )
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( Oberstimme — 1, Mittelstimme — %4 , Unterstimme — 12, )

Andante.

*)  Hier wie im zweiten Theil tritt die singende Stimme auch abwechselnd im Basse auf, wobei natiirlich im Stiirkeverhiiltniss entsprechend zu wechseln ist.
**) Obwoh! schon in dem allgemein angegehenen Stiirkeverhiiltniss der nisthige Wink ertheilt wurde, glauben wir doch noch folgendes hemerken zu miissen :
Wenn withrend der forigehaltenen Melodie in einer andern Stimme ein neverTon. wie obiges 7 eintritl , so soll dieser s 0 angeschlagen werden , dass die
Melodie dadurch nicht gedeckt wird.
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( Alle drei Stimmen in gleicher Starke, weil die Begleitung der Oberstimme aus limger ge
deren entsprechendes Fortklingen nur durch einen mit der Oberstimme gleich starken Anse hlag bewirkt wird. )
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( Stérkeverhiltniss wie bei N¢14. Die zwischen beide Hiinde getheilte Mittelstimme ist so gebunden auszufiihren, als 71
wirde sie von einer Haud gespielt. )
Andante cantabile.
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§ 59.
Dreistimmige Uebungen im strengen Satze,
Was den Fingersatz anbetrifft, so gelten alle Ziffern iiber den Noteu fiir die rechte, die unter den Noten hingegen fiirdie
linke Haud. Fiir die Fortsetzung dieses Studiums mdchten wir die 15 Symphounien von Seb. Bach (Zeipzis, bei Poters)
als das Vortrefflichste in dieser Richtung empfehlen.

Canon mit laufendem Basse.
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Ihu dem Satze zu Grund liegende Motiv st bei selnem Eintritt welchen wir iiberall mit M bezeichnet haben, jedesmal durch stiirkere Bv!'nnun'
hnwuuh: e, Anch muss an denjenigen Stellen, wo vor dem Motiv in der gleichen Stimme ein Bindebogen schliesst und mit demselben ein neu
er beginnt, der vorhergehende Ton jener Stimme etwas frither abzehoben und mit dem Motiv frisch eingesetzt werden. Diese und die niichst fulgen
den Studien sind besonders denjenizen zu empfeblen. welche sich zu Organisten bilden wollen,




Canon mit laufender Oberstimme.
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12 Etuden zur weiteren Fortbildungz im Voransesangenen .

hei gebundener Schreibart, wo derselbe durch die Bewegung der andern Stiinmen unicht unterbrochen werden darf.
”™

Moderato.,

e el : :
‘69 :T" ";""‘_:.‘,"_’_’_’" '.’.‘.f}"" .."';'ﬂ'_,?_._'.""'.’ ‘i
5 = e = = E = EE = == g é

'.!{r'//(/) 1P [P0l 2 4

EE gEHE E’m |

_._.___T_'_ — ____.' P _;' ;'_ — _——' S T S __d___i l

-.1

__"____‘ e

' =EE=E= *E = %
i -'o‘Eﬂ:‘:‘J’:‘:‘:‘:‘i 'a,QEE c, ‘n,a,

£ 51 ?_—_'1 T == = S e e
34 e —_——

e

3.
f Sy EE=EEE

. ___l 2 o it s Al il "r‘l’:":‘o‘-':‘:":‘a'd o

— e — e '—__'_—_j____"r”“_ ——— ——

o e ——— e — !

R Sl B T Y P e P ;‘tﬁ“: :

- T
g E =
'd .ﬂ/ """ = + N
q % . [E EEEe==t
,1,1,141‘1,14- i " dim. |




80

Die getrillerte

Note unterscheidet sich von dem eigentlichen Triller durch den Maugel des Nachschlags; das Zeichen dafiir

ist:sas Man beginnt mit der Hauptnote und trillert durch den ganzen Werth derselben.
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Mit josem Finzergelenk und moglichster Ruhe des Handgelenkes auszufiihren;
spater versuche man auch Triolen in folgender Weise:
Allegro.
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Allegro moderato.







Die Sechszehntelfizur bei ganz ruhigem Handgelenk mit dem Fingergelenk auszufiihren.

Con moto.
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Allegro moderato.
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94
rathen wir, dieselbe in der unter der ersten Zeile

Wenn diese Etude mit einfachen Sechszehnteln gehirig eingeiibt ist, so

augedeuteten Weise mit Sextolen zu.studieren.

Moderato.
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*) Bei der zweiten Spielart kommt dieses Achtel (h) auf das fiinfte Sechszehntel der Sextole.
oten Gpjelart, auf die vorletzte Note der Sextole, ebenso in allen spiiteren Fiillen..

**) Auch hier kommt dieses g bei der 25
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Zur RKriftigung des vierten und fiinften Fingers beider Hiinde.

Allegro moderato.
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100 S 61.
Vierstimmige freie Siitze in den diblichsten Formen.

Das Stirkeverhaltniss bleibt das ndmliche. wie in den dreistimmigen Siitzen,und ist wieder dureh Zahlen angedeutet. Auch
beziiglich des gebundenen Vortrags gelten die beim dreistimmigen Satze gegebenen Regeln.Die beiden Mittelstimmen . zuweilen
sogar die Unterstimme, bestehen gewdhnlich abwechselnd aus harmonischen, durchgehenden und obligaten Begleitungsnoten, die.
Se nun zu unterscheiden und in die festgesetzten Stirke -Rubriken zu vertheilen,bietet nach richtigem Studium des dreistimmi -
gen Satzes keine grosse Schwierigkeit. Die oblig. Begleitungsnoten sind,den harmonischen u.durchgehenden gegeniiber.durch das

Leichen —s hervorgehoben.( gpepstinime — 1 , Unterstimme — %3, die laufenden Mittelstimmen — "2 )
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Alle vier Stimmen it gleicher Starke , aus denselben Grinden wie bei N° 5 de

Uberdies ist das nachgeahmte M tiv jede
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( Alle vier Stimmen mit

grosseru Rlarheit wieder mit obigem Zeichen _< versehen.)

sleicher Stiirke, jedoch die nachgeahmte Hauptfigur stets heryorzuheben, welche wir zur
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16 Etuden zur weiteren Fortbildung des Yorangegangenen.

Drittes Staccato.

Die Finger miissen auf den betreffenden Tasten mit ruhigem Handgelenke méglichst schnell abglitschen oder
abgeschnellt werden. Griindliche Uebung hieriiber in verschiedenen Tonarten, nicht nur in einfachen Scalen, son_
dern selbst in Terzen- Scalen und gebrochenen Harmonien, ist sehr zu empfehlen, weil sie sehr bildend auf die
Finger einwirken .
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Triller in modernen Siitzen durch eine Melodie unterbrochen,aber moglichst schuell auszufithren , dass die
Unterbrechung dem Ohre nicht bemerkbar wird.
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N°3

Die Sechszehntelfigur ist mit ruhigem Handgelenk auszufiihren.

Allegro moderato.
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Anmerkung. Die im ersten Takl ange gehene Accentuation der Bassfigur ist durch die ganze Etude beizubehalten:-doch darf der Accent nicht se ‘hwer.

fillig ausgefiihrt werden.

1=

//’/_\ 3

= | 2

2= ; | 4 =

e - 2 7
| »— 7 ”

= § 50— =i

= = — b —
|

2. 3450238 | 5 @5

Cro e e




= |
] S,
I_ =_ll =
= 1 | T e
x 11 L]

»

.
<

i
™~ J
+
s @4
el ;

-
—&

+
8
7
..;...
O

=
"o
)

=4

Z

([{Uﬁ

é'.

75
N

e

|8

Cal




Ruhiges Handgelenk.
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* ! You hier an bis zum Zeichen € lasse man bei jedem Accord alle Finger liegen.




Die iiberschlagenden Noten miissen mit losem Fingergelenke gebildet und moglichst lang ausgehalten werden. i
Das Pedal wird durchaus genommen und mit jeder neuen Harmonie gewechselt. J
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Bei ruhigem Handgelenk mit dem Fingergelenk auszufiihren.

- Allegro.
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4 Auch vou hier an bleiben alle Finger liegen.
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In folgender Etude ist die technische Figur, durchaus mit dem Fingergelenk bei ruhigem Handgelenk auzufiihren.

- Sie be

zweckt die Fingergelenke unabhiingig zu machen und dieselben zu dehnen. Doch rathen wir Schiilern mit kleinen Hiinden, diese
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150 S 64.
Vorbereitende Octaven-Uebungen.

( Die eigentliche Octavenschule folgt im vierten Theil dieses Werkes. )

Da die Octave im Claviersatz die wichtigste Verstirkung des einzeluen Toues ist, indem diese Yerdopplung keineswegs
als zwei Tone. soudern nur als ein stirkerer einfacher dem Ohre sich darstellt, so erfordert sie auch die n@mliche
Rlangfarbe, wie der einzelne Ton und muss der piimlichen Niancirungen fithig sein, wie dieser. Es gibt daher ebenfalls
vier Arten des Auschlags derselben, niamlich:

1) Die gewdohnlichen gestossenen Octaven, mit moglichst ruhigem Arme, nur durch Hebuug und Senkung des
Haudgelenks auszufiithren. Erst weun diese hinreichend geubt sind, gehe man zu den folgenden Arten iiber, :

2)Die gebundenen Octaven. genau zu bilden wie das Legato des einzelnen Tones, also mit dem Fingergelenk bei
ruhigem Handgelenk.

3 ) Die gestossen -gebundenen Oc¢taven, welche unserem zweiten Staccato eutsprechen. Man bildet dieselben eben -
falls mit den Fingern, jedoeh nicht ohne eine gewisse Mitwirkung des Handgelenkes, welches sich aber nur ganz unmerklich
heben und senken und nebst dem Arm uicht hoher als die Hand selbst gehalten werden darf, indem man sonst zu leicht ge-
aeigt ist, sie mit steifem Arme auszufuhren, ‘

4)Die scharf gestossenen Oectaven, welche ebenfalls. wie der einfache Ton,dureh Abschnellen der Finger von
den Tasten gebildet werden. :

Fiir N° 3 und %4 sind die nimlichen Uebungen zu benutzen, wie fiir N¢ 1, Nur fiir N? 2, wo ein anderer Fingersalz
prheischt wird, folgeu besondere Uebungen .

Man studire nachfolgende Uebungen durch alle Tonarten. Bei der Yorubung wechsle man auf der Obertaste,wie es
das fiinfte Beispiel zeigt, wiithrend in der Scala jede Obertaste den vierten Finger erhillt. Man studire die Scalen durch
die ganze Claviatur., Ferner waren die ersten {1 Seiten des zweiten Theiles der Clavierschule in Octaven zu iiben sehr
zu empfehlen.
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Gebundene Octaven.

[u der rechten Hand findet die Bindung in der Weise stalt, dass aufwirts der dritte oder vierte Finger iiber den fiinften
oder vierten ibergreift, ahwiirts der fifte oder vierte dem vierten oder dritten unterschoben wird. Fiir die linke Hand ist

es gerade umgekehrt.

*) Bei »1 hat die linke Hand die Unterterz. bei #2 die Untersexte mil'.f.uf:pivlr-n‘.H
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Hat man in den vorherzehenden Uebungen hinreichende Sicherheit erzielt,so studire man alle Arten gebrochener Drei
klidnge und Septimen - Accorde sammt deren Versetzungen,wie friiher einfach » 80 nun in Octaven durch alle Tonarten.wie
folgende Beispiele andeuten -
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Sexten in allen Dur- und Moll- Tonarten.
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Gebundene chromatische Sexten.

¥ 67.
Das Glissando
wird bei einfachen und Terzen - Scalen mittelst des Nagels ausgefiihrt; obige Sexten - und Octaven - Scalen aber setzt der
Nagel nur nach der Richtung der Scala zu an und der andere Finger wird fest nachgezogen. Jedoch ist dasselbe nur fiir
C - dur Scalen zu gebrauchen.

§ 68.

Uebungen in ganzen Accorden.

Bei folgenden Accord - Uebungen, welche ehenfalls durch verschiedene Tonarten zu studiren sind,bleibt der Fin -
gersatz derselbe, wie bei den gebrochenen Accorden. Sodann sind die Anschlagsarten N¢ 1, 3 und 4 der Octaven
auch hier einzuiiben,




