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De méme qu’elle a invité les artistes

de I’exposition Exercices de réciprocité

a faire une micro-résidence a la Fondation
Grantham et a s'imprégner du lieu avant

de réaliser leurs ceuvres, la commissaire
Ji-Yoon Han nous invite a notre tour a porter
une attention particuliére a ce méme lieu
et a s'engager concrétement dans une
démarche écologique a partir des ceuvres
qui y sont présentées.

Une invitation a ajuster notre regard dans
I'échange, a s’y projeter et, plus encore
peut-é&tre, empruntant les mots de Baptiste
Morizot, une invitation a «I’exigence inces-
sante d’ajuster les égards a la forme de vie
des autres» et a la vitalité du milieu. Jouer
la vie: étre nourri et nourrir, étre marqué

et marquer. Nous engager dans un rapport
de réciprocité au vivant. Passer du paysage
de Saint-Edmond-de-Grantham a tous

les autres paysages de la Terre.

Dans cet esprit, sept artistes issus d’hori-
zons différents, Mary Anne Barkhouse,
Adam Basanta, Christina Battle, Cynthia

La vie rend inventif. Elle ne cesse de
fabriquer des liens et de nous en faire
fabriquer. —Vinciane Despret

Girard-Renard, Katherine Melangon,
Jérdme Nadeau et loana Vreme Moser
vous proposent de les accompagner.
Suivons-les. Tous ensemble, inventons-
nous un nouveau monde.

L’exposition n’aurait pu voir la jour sans

le concours de nombreuses personnes.
Nos remerciements vont a la commissaire
Ji-Yoon Han qui a congu le projet et qui

a accompagné les artistes tout au long de
leur démarche. Nous remercions également
les artistes. Nos remerciements vont enfin
a Nicole O’Bomsawin qui, dans le cadre
des partenariats de recherche de la Nation
W8banaki, a joué un réle des plus pré-
cieux a titre de consultante sur la notion
de réciprocité.

Bonne visite!

Michel Paradis et Bernard Landriault,
cofondateurs de la Fondation Grant




Preface

Just as she invited the artists in the exhi-
bition Exercices in Reciprocity to take part
in a micro-residency at the Grantham
Foundation and to immerse themselves in
the site before producing their works, cura-
tor Ji-Yoon Han now invites us to pay special
attention to that same site and become
tangibly involved in an ecological exercise
inspired by the works presented there.

It is an invitation to adjust our gaze in this
exchange, to imagine ourselves within

it and, perhaps even more—to paraphrase
the words of Baptiste Morizot—an invita-
tion to “constantly adjust our consideration
of the form of life of others” and engage
with the living environment. To live life

to the full: to be nourished and to nourish,
to be marked and to leave our mark. To be
committed to a relationship of reciprocity
with the living world. To go from the land-
scape of Saint-Edmond-de-Grantham to all
of Earth’s other landscapes.

In this spirit, seven artists from different
backgrounds—Mary Anne Barkhouse,
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Life makes us inventive. It constantly
creates new links and has us create yet
others. —Vinciane Despret

Adam Basanta, Christina Battle, Cynthia
Girard-Renard, Katherine Melangon, Jérome
Nadeau and loana Vreme Moser—invite
you to journey with them. Let’s follow them.
All of us together, let’s invent a new world.

The exhibition would not have come to
fruition without the participation of many
individuals. Our thanks go to the curator,
Ji-Yoon Han, who conceived the project
and guided the artists throughout their work
process. We are also grateful to the artists.
Finally, we owe a debt of gratitude to Nicole
O’Bomsawin who, under the W8banaki
Nation research partnerships, played an
invaluable role as consultant on the notion
of reciprocity.

Enjoy your visit!

Michel Paradis and Bernard Landriault,
co-founders of the Foundation
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Ji-Yoon Han

Exercices de réciprocité

Dans un monde ou le déréglement climatique produit des effets
désormais quotidiens, aux manifestations dramatiques et aux con-
séquences irréversibles, dans ce monde qui est le nétre aujourd’hui,
quelle peut étre l'aspiration d’un projet dédié a «I’art et I'environ-
nement» ? Si une telle formulation semble faite pour rester ouverte
a l'interprétation, elle revendique dans son énoncé méme la mise
en relation de formes de vie qui ne cédent en rien aux urgences
de la survie. Lenjeu est en réalité d’ordre pratique. De méme que
chacun-e fait face—de gré ou de force—a I'impératif d’ajuster con-
crétement ses modes d’existence individuelle et collective, de
méme, la conjonction entre art et environnement prend son sens
dans la maniére dont elle s'élabore et se construit jour aprés jour,
sur le terrain.

Lexposition collective Exercices de réciprocité est une tentative
d’habiter cet espace du concret a partir du contexte de la Fondation
Grantham—de son lieu, de ses modes de fonctionnement et des
personnes qui y ceuvrent. Elle réunit les ceuvres de 7 artistes autour,
non pas d’un sujet ou d’un parti pris esthétique, mais plutét d’'un




opérateur d’implication: la notion éthique de réciprocité a pris
consistance a chaque étape du développement du projet d’expo-
sition, ainsi que dans son déploiement humain et matériel. Jérome
Nadeau, Katherine Melangon, Adam Basanta, Christina Battle,
Mary Anne Barkhouse, Cynthia Girard-Renard et loana Vreme Moser
ont accepté de confier leur travail artistique a une telle expérience.
En prélude a la présentation de leurs ceuvres, suivant I'un des par-
cours possibles a travers I'exposition, que soient ici reconnus

les deux fondements sur lesquels cette exploration de la récipro-
cité s’est appuyée.

La réciprocité constitue une valeur fondamentale de la Nation
W8banaki, gardienne ancestrale des terres ou la Fondation
Grantham est située. Mettre en jeu la réciprocité dans le contexte
de la Fondation impliquait donc, en premier lieu, une démarche
de dialogue et d’apprentissage qui a pu s’exercer auprés de I'anthro-
pologue, muséologue et conteuse Nicole O’Bomsawin, dans le
cadre des partenariats de recherche du Grand Conseil de la Nation
Waban-Aki. Il n’existe pas dans la langue abénaquise un mot uni-
gue pour désigner la réciprocité, ni en saisir le sens en un coup
d’ceil. La vision w8banaki de la réciprocité dessine plutét I’horizon
d’une économie généralisée du don et du contre-don dans des rela-
tions multiples a travers I'ensemble des étres vivants: elle prescrit
un engagement auprés des humains et de toutes les autres nations,
gu’elles soient végétales, minérales, animales; elle s’'inscrit dans

le temps long d’un équilibre du monde, a I’écart de toute transaction
ponctuelle. Voici une maniére holistique d’habiter le monde, de

le connaitre et de I'aimer. La réciprocité se pratique dans les gestes
du quotidien, soutenue par des récits, des formes médiatrices

qui ont pour fonction de guider la conduite des humains.

L’hospitalité gouvernant les opérations de la Fondation Grantham
a offert au projet ses conditions méme de possibilité. En particulier,
’engagement discret, sans réserves, des cofondateurs de la Fon-
dation, Bernard Landriault et Michel Paradis, doit étre souligné:
non seulement ont-ils bien voulu prendre part aux «exercices de
réciprocité», ce sont eux qui a bien des égards sont a l'origine
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d’un tel projet, ayant été les premiers a faire acte de confiance.
Un dispositif de micro-résidences de création a été mis en place
de telle sorte que les artistes puissent étre accueillis a Saint-
Edmond, en apprivoiser le contexte ainsi que leurs hotes—humains,
hétres, fougeres, papillons de nuit et chauve-souris. Certains
déplacements n’ayant pu avoir lieu, la Fondation a été également
investie par la projection imaginaire, le partage d’histoires et

la collaboration a distance. La plupart des ceuvres de I’exposition
ont été congues et développées a travers ce processus d’échange
et de dialogue—un processus qui n’aura pas été exempt de mo-
ments de friction, d’attente et de renoncement. Enfin, la présente
publication accueille, en contrepoint des notices sur les csuvres,
des cartes blanches ou chacun-e des artistes fait écho a la maniére
dont elles et ils envisagent les corrélations entre le geste artis-
tique, le souci du monde et les écosystémes du vivant.

Exercices de réciprocité est une exposition qui s'éprouve. Certaines
ceuvres se livreront telles des énigmes, d’autres comme des offran-
des, des refuges, des transformateurs ou encore des déclarations
d’amour. Chacune d’elles imagine les modalités esthétiques de

la réciprocité, que ce soit dans son sujet, sa démarche ou son mode
d’adresse au regard. Toutes manifestent un engagement éthique
pour un équilibre entre les formes de vie auxquelles nous participons
et dont nous dépendons.



Exercises in Reciprocity

In a world where we feel the daily and dramatic impact as well

as the irreversible consequences of climate change, in this world
that is ours today, what can a project dedicated to “art and the
environment” aspire to? Although it seems that such a formulation
needs to remain open to interpretation, it nonetheless lays claim
to relationships between life forms who don’t succumb to the urgent
needs of survival. In reality, the issue is a practical one. Just as

we all—willingly or unwillingly—face the necessity to concretely
alter our individual and collective ways of existing, the alliance
between art and the environment becomes meaningful in how it
is developed and formed day after day, on the ground.

The group exhibition Exercises in Reciprocity is an attempt to inhabit
this concrete space in the context of the Grantham Foundation—
its terrain, its modes of operation, and the people who work in

its spaces. Bringing together the work of seven artists, the exhibition
does not revolve around a particular subject or aesthetic bias,

but rather around an operating mode of involvement: the ethical
notion of reciprocity has gained substance at each stage of the
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exhibition’s development, as well as through its human and mate-
rial deployment. Jérome Nadeau, Katherine Melangon, Adam
Basanta, Christina Battle, Mary Anne Barkhouse, Cynthia Girard-
Renard, and loana Vreme Moser agreed to entrust their artistic
work to such an experience. As a prelude to presenting their works,
following one of the possible paths through the exhibition, it is
important to acknowledge the two conceptual bases for this explo-
ration of reciprocity.

Reciprocity is a fundamental value of the W8banaki Nation,

the traditional custodians of the land on which the Grantham Foun-
dation is located. Engaging in reciprocity in the context of the
Foundation therefore necessitates entering into a dialogue and
going through a learning process, which was facilitated by anthro-
pologist, museologist, and storyteller Nicole O’Bomsawin as part
of research partnerships with the Tribal Council of the W8banaki
Nation. The Abenaki language does not have just one word for
“reciprocity” that can capture its meaning instantly. The W8banaki
view of reciprocity reflects a widespread economy of reciprocal
gift-giving in many relationships between all living beings; it pre-
scribes a commitment between humans and all other nations,
whether they be vegetal, mineral, or animal; it is part of a world
balance achieved over a long period of time, not through one-off
transactions. It is a holistic way of living in, knowing, and loving
the world. Reciprocity is practised in daily action and supported
by stories and other mediating forms whose function is to guide
human behaviour.

The hospitality underlying the operations of the Grantham Foun-
dation offered the project the conditions that made it possible.

In particular, the discreet and unreserved involvement of the
Foundation’s co-founders, Bernard Landriault and Michel Paradis,
must be noted here: not only did they want to take part in “exer-
cises in reciprocity,” but in many ways, they are the ones who
initiated this project by being the first to have confidence in it.

A series of creative micro-residencies were set up so that the artists
could stay in Saint-Edmond and become familiar with the context
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as well as their various hosts—humans, beeches, ferns, moths,
and bats. As it was not possible for some of the artists to travel,
the Foundation also became open to engaging in imaginary projec-
tion, sharing stories, and collaborating at a distance. Most of

the works in the exhibition were conceived and developed through
this process of exchange and dialogue—a process that has not
been without its moments of friction, waiting, and renunciation.
Lastly and as counterpoint to the short texts on the works, this
publication gave the artists a free hand to offer their own reflections
on the correlations between the artistic gesture, a concern for

the world, and biological ecosystems.

Exercises in Reciprocity is an exhibition that needs to be experi-
enced. Some of the works will come across as enigmas, others

as offerings, refuges, transformers, or even declarations of love.
Each one imagines aesthetic modes of reciprocity, whether through
its subject matter, process, or mode of addressing the gaze. All
the works demonstrate the ethical engagement needed to create
a balance between the life forms of which we are a part and on
which we depend.

Jérome Nadeau

Inscrutable Desires
2022

Impression en quadrichromie sur toile Four-colour printing on mesh canvas,
perforée, 120 x204 po 120x204 in






Jérome Nadeau
Tiohtia:ke/Mooniyang/Montréal, Québec

Une grande toile est fixée sur I'enceinte

qui délimite le périmétre de la Fondation
Grantham, a la lisiére entre I'espace bati

et le boisé alentour. S’y déploie un dédale
de lignes vaporeuses qui serpentent et s’en-
roulent autour d’un axe horizontal, évoquant
le tracé d’ondes ou de rhizomes d’ordinaire
invisibles a I'ceil nu. Malgré sa ressemblance
avec la transcription d’'un phénoméne natu-
rel, cette image est en réalité un amalgame
que Jéréme Nadeau a produit en suivant
une procédure elle-méme non-linéaire,
enchevétrée: compilation d’images glanées
sur le web, représentant différents types

de réseaux; transposition intuitive de motifs
récurrents par dessin numérique; altération
et extrapolation a l'aide d’un appareillage
composé de logiciels de traitement de
limage et d’algorithmes de machine learning ;
conversion de signaux; compression et
décompression de formats; impression a
basse résolution ; re-numérisation, etc.

La source de 'image est brouillée entre la
donnée brute, la main de lartiste, la mani-
pulation numérique. Ce que nous regardons
reléve plut6t de I'allégorie: une fiction
cybernétique en quéte de points de contact
et de convergence entre les écosystémes
organique et technologique ; une projection
spéculative stimulant notre capacité a
visualiser les milieux hybrides et compo-
sites que nous habitons, qui nous habitent.
Au seuil de I'exposition, I'ceuvre in situ opére
également comme une interface média-
trice—a la fois écran, filtre et passage entre
le batiment de la Fondation et son environ-
nement. Alors que la notion de réciprocité
se laisse difficilement saisir par la représen-
tation visuelle, cette image-souffle qui circule
entre les espaces, par méandre et par boucle,
s'offre comme une possible boussole pour
déployer les imaginaires de nos relations
aux vivants.

A long strip of canvas is installed along the
perimeter wall of the Grantham Foundation,
between the building and the surrounding
woods. The canvas depicts a maze of
ethereal lines that wind and coil around

a horizontal axis, evoking a sketch of waves
or rhizomes not usually visible to the naked
eye. Despite resembling a transcription

of a natural phenomenon, this image is in
fact an amalgamation that Jérome Nadeau
created using a process that was itself
entangled and non-linear: a compilation

of images representing different types of
networks collected on the web; an intuitive
transposition of recurrent patterns through
digital drawing; an alteration and extrapola-
tion of visual files using image processing
software and machine learning algorithms;
a conversion of signals; a compression

and decompression of formats; a low-reso-
lution print; re-digitization, etc. The image’s
source is scrambled by raw data, the artist’s
hand, and digital processing. What we

see is closer to an allegory: a cyber fiction
searching for points of contact and conver-
gence between organic and technological
ecosystems; a speculative projection stimu-
lating our ability to visualize the hybrid

and composite environments that we inhabit
and that inhabit us. Installed on the thresh-
old of the exhibition, this site-specific work
also functions as a mediating interface—at
once screen, filter, and passage between
the Foundation’s building and its environ-
ment. Although it is difficult to capture

the notion of reciprocity in visual represen-
tation, this image-breath circulating and
meandering between spaces acts as a possi-
ble compass for orienting the imaginary
orders of our relationships with the living.

Katherine Melangon

& Code de Barnsley, Epson 11000XL,
fougeéres de boisé, de serre et d’importation
(a Pautruche, Athyrie fougére-femelle,
Dennstaedtie, Fougere-aigle commune,
Onoclée sensible, Osmonde Cannelle,
Osmonde de Clayton, Polystic faux-acrostic,
Royale, Thélypteére fougére-du-hétre)

& Barnsley Code, Epson 11000XL, wood,
greenhouse and imported ferns (Bracken
fern, Christmas fern, Cinnamon fern,
Clayton’s fern, Common Lady Fern,
Dennstaedtia, Japanese Beech fern,
Ostrich fern, Royal fern, Sensitive fern)

Vers un parlement
du vivant Il -Fougéres

Acier, écrans plats, terre, scanographie,
senseurs de pH, Arduino, TouchDesigner,
installation d’environ 11x5 pi

2022

Steel, flat screens, soil, scanography,
pH sensors, Arduino, TouchDesigner, instal-
lation of approximately 11x 5 ft






Katherine Melangon
Tiohtia:ke/Mooniyang/Montréal, Québec

De sa premiére visite a la Fondation
Grantham, Katherine Melangon se rap-
pelle I'éblouissement engendré par

le foisonnant parterre de fougéres qui,
I’été, jonche le terrain du boisé. Souhaitant
honorer cette offrande végétale, I’artiste

a congu une nouvelle version de son
installation Vers un parlement du vivant
(2020-). Les fougeéres du boisé y sont
mises en tension et en relation avec un ilot
de fougeéres de serre, planté dans I'espace
d’exposition. A premiére vue, tout sépare
la plante d’intérieur de ses semblables
dans leur environnement naturel: 'une est
littéralement «hors terre», conditionnée
pour 'agrément humain, tandis que les
autres doivent leur survie a leur organisation
en colonies reliées par un réseau mycorhi-
zien souterrain, pour lequel I’lhumain ne
peut qu’étre vecteur de déstabilisation;
I'une verdira dans une temporalité suspen-
due grace aux soins qui lui seront prodigués
tout au long de I'exposition, tandis que

les autres se faneront a 'automne, pour

se régénérer en vue de leur prochain cycle
de croissance. Ces écarts mettent en
lumiére les contradictions qui définissent
nos propres rapports au vivant, entre
émerveillement et indifférence, gestes

de préservation, d’idéalisation, mais aussi
de contrdle et d’extraction. En ce sens,

les vidéos d’animation intégrées a I'instal-
lation en galerie ont une fonction d’articula-
tion centrale dans I'ceuvre: les fougeéres

de serre, celles du boisé et des fractales
numériques (fougére de Barnsley) y sont
composées en des natures mortes mou-
vantes, dont la vitesse—a peine perceptible
—est modulée par des sondes pH placées
dans le boisé de la Fondation. Véritable
dispositif de réciprocité entre différents ryth-
mes de vie appelés a s'apprivoiser et a
cohabiter, I'installation rend hommage

au temps profond d’un organisme qui pros-
pére depuis 400 millions d’années.

From her first visit to the Grantham
Foundation, Katherine Melangon remem-
bers being impressed by the abundant
ferns that cover the ground of the woods

in summertime. Wishing to honour this
vegetal offering, the artist created a new
version of her installation Vers un parlement
du vivant [Towards a Parliament of the
Living] (2020-). The wood ferns are placed
in tension and in relationship with an island
of greenhouse ferns planted in the exhibi-
tion space. At first sight, the indoor plants
have nothing in common with their fellow
kind in the natural environment: the green-
house ferns are literally “above ground,”
conditioned for human enjoyment, while
the others owe their survival to their being
organized in colonies and connected by

an underground mycorrhizal network that
humans can only destabilize; the green-
house ferns will remain green in a suspended
time thanks to the care that will be pro-
vided for the duration of the exhibition, while
the others will wither in the fall in order

to regenerate for their next growth cycle.
These differences reveal the contradictions
defining our own relationships to living
things, between wonder and indifference,
acts of preservation and idealization but
also of control and extraction. In this regard,
the video animations integrated into the
installation in the gallery serve a key linking
function in the work: the greenhouse ferns,
the ones in the woods, and the fractals

(the Barnsley fern) are composed in the
videos as moving still lifes whose barely per-
ceptible speed is modulated by pH probes
placed in the Foundation’s woods. A true
mechanism of reciprocity between different
rhythms of life asked to adapt to each
other and cohabitate, the installation pays
homage to the deep time of an organism
that has prospered for 400 million years.

Adam Basanta

Window Mediation (Grantham)

Ecrans LCD recyclés, électronique, Rasp-
berry Pi, caméra, filtre prismatique, mini
ampoules de rétroéclairage CCFL, aluminium
anodisé, plastique, acrylique, quincaillerie,
aimants de terre rare, chaine argentée et
fermoir, pince-notes, 43x29x10 po

2022

Recycled LCD screens, electronics, Rasp-
berry Pi, camera, prismatic filter, mini CCFL
backlights, anodized aluminum, plastic,
acrylic, hardware, rare-earth magnets, silver
chain and clasps, binder clips, 43x29x10 in
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Adam Basanta
Tiohtia:ke/Mooniyang/Montréal, Québec

La relation de réciprocité implique la pos-
sibilité d’'une communication, I'établissement
d’un langage commun. Voila qui nécessite,
en particulier lorsqu’on souhaite mettre

en relation différents régnes vivants, I'inven-
tion de médiations—qu’elles soient de
I'ordre de I'objet technique, du geste rituel,
du protocole ou du récit. Alors que I'archi-
tecture de la Fondation Grantham a été
congue de maniére a favoriser 'expérience
et la sensation d’un rapport immédiat avec
la nature entourant le batiment, Adam
Basanta a précisément choisi d’intervenir
sur une baie vitrée afin de mettre en évi-
dence I'épaisseur de ce qui nous lie et nous
relie au monde. Dans 'espace bibliothéque,
Window Mediation (Grantham) consiste

en un cadre de métal suspendu dans lequel
sont assemblées diverses composantes
récupérées a partir d’écrans d’ordinateur:
dalle LCD a cristaux liquides, filtres prisma-
tiques, ampoules de rétroéclairage CCFL.
Cet écran sur lequel nos yeux sont quotidien-
nement rivés et qui demeure pour beaucoup
d’entre nous comme une boite noire dont

la composition et le fonctionnement nous
échappent, le voici présenté en piéces déta-
chées. Sur cette planche de démontage
sont diffusées plusieurs boucles vidéo que
Partiste a enregistrées a la Fondation au cours
des derniers mois. S’y ajoute, capté depuis
une webcam miniature, un flux en direct

de la vue du boisé, miroitant entre des reflets
mouvants. A la maniére d’une lecon de cho-
ses, 'ceuvre palimpseste nous entraine dans
un entrelacs temporel: le cycle des saisons
se réverbére en boucle dans le bruissement
réel des arbres, tandis que le temps circulaire
du recyclage des matériaux résonne avec
les filtres multiples de notre perception—
bricolage de souvenirs, de projections cons-
cientes et inconscientes, d’observation
rapprochée et de perception distraite.

Reciprocal relationships imply the possibility
of communication, the development of

a common language. This requires, particu-
larly when one wishes to create connections
between various types of flora and fauna,
the invention of different types of mediation
such as a technical object, ritual gesture,
protocol, or narrative. As the architecture
of the Grantham Foundation was designed
to encourage the experience and feeling

of an immediate connection with the natural
environment around the building, Adam
Basanta chose to intervene in a picture win-
dow so as to emphasize the thickness of
what links and binds us to the world. In the
library space, Window Mediation (Grantham)
consists of a suspended metal frame in
which are assembled various reclaimed com-
ponents of computer screens: LCD panels,
prismatic filters, CCFL backlights. The screen
at which we stare daily and that remains

a sort of black box whose composition

and functioning elude many of us is pre-
sented here in pieces. This dismantled
surface presents several video loops that
the artist recorded at the Foundation

in the past few months. In addition, there

is a live feed of the woods captured by

a miniature webcam, shimmering among
the moving images. In the manner of an
object lesson, the palimpsestic work takes
us into a temporal tracery: the cycle of
seasons reverberates in the real rustling

of trees, while the circular time of recycled
materials resonates with the multiple

filters of our perception—a bricolage

of memories,conscious and unconscious
projections, close observation, and dis-
tracted perception.

Christina Battle

across the prairies, alongside
the lake, thru the forests

125 pochettes aromatiques (impression
numérique sur coton biologique, cyanotype
sur coton, hysope séchée) et enveloppes

de graines (papier, graines d’hysope), instal-
lation murale aux dimensions variables

2022

125 dream pillows (digital print on organic
cotton, cyanotype on cotton, dried hyssop),
and seed packs (paper, hyssop seeds), wall
installation, variable dimensions



e

b B TR T
Onele $? 5 A

E 3 UnE ; .

-7 3 . - — i : & It 4 g %‘

1 findfaflocation in the sun, withyss &5 8 (Mtrolivez lim-emplacen‘lent au solell
X - : & L \ o ] - [ 4
well-drained soil: W W Sol bien ﬁi_[@me;

2. plant a handful of seeds mtp_-arg;e;ea 23iplantez unelpoignee de graines{dansusis
aboutt1'foetisquare; 'y, o MUnefzone d'environ 1 pied carrés b

" g o 0 By - :.“ 1 I" b - ¥ r 5 ."' e g
3Mcover w.-_v_|th:‘-§14]|ght layer of 5®|I;' %), "rec_:uamﬁifrez d’'une légére couchejde tenneie

4 Awateyourdhyssop seeds weekly -:lr"_-}..énn_ms“""é}z vos graines d’hysope chague® ;-L
A . : . i ! . " e .
[unlessilt:rau]sg} until estabﬂgtueai; then fsemaine (sauf en cas de pluie)jjusquiaF s

- e . AT 1 o N o ‘I 1" 4"

leave th@_m to find enough watenien ice quielles soient etablies; puist # 5

their DWﬁl-.- ¥ i"[:giséég-les trouver suffisamment d’'eau
X\ > ‘panelles-mémes. QQ,
A 2y /

al

across the prairies, alongside the lake, thru the forests



Christina Battle o
amiskwaciwaskahikan/<IM"b " <"b"Ab’/
Treaty 6 Territory, Alberta

Comment exercer la réciprocité a distance ?
Embrassant le défi posé par une impossibi-
lité pratique de se déplacer en personne,
Christina Battle a donné une forme maté-
rielle et relationnelle a I'étendue qui sépare
son atelier albertain de la Fondation Gran-
tham. L’hysope anisée, plante comestible
native du Canada aux vertus aromatiques
et médicinales, sert de véhicule conducteur.
Des graines provenant du jardin de I’artiste
ont été envoyées par la poste et semées
dans la terre du boisé de la Fondation au dé-
but de I'été, dans le dessein d’une floraison—
sans garantie—qui coincide avec le temps
de I'exposition. Parallélement, Battle a congu
et cousu une centaine de pochettes de
fleurs séchées, dont on dit qu’elles repous-
sent les cauchemars dans notre sommeil.!
Assemblées en «nuage» sur un mur, ces en-
veloppes parfumées dessinent la route entre
amiskwaciwaskahikan, également appelée
Edmonton, et Saint-Edmond-de-Grantham:
fragments de vues satellites, énoncés sur

le voyage aérien et ses impacts climatiques,
carrés de couleur, instructions pour repérer
I’lhysope en chemin ou pour se repérer dans
I'ceuvre elle-méme. Les visiteuses et visiteurs
pourront a leur tour s’exercer a un geste

de réciprocité et devenir les porteurs d’autres
floraisons—sans garantie elles non plus—qui
coloreront selon leur propre rythme la terre
et nos réves. Ce voyage imaginaire vers

la Fondation devient ainsi un tremplin pour
repenser notre rapport au déplacement et
imaginer une mobilité fondée sur la dissémi-
nation végétale, une cartographie non pas
fondée sur le cadastre et la maitrise de
I’espace, mais portée par le déplacement
et I'espoir, en direction des terres a parcourir,
en direction des étres vivants a rejoindre,
ainsi que I’énonce le titre de I'ceuvre: a tra-
vers les prairies, le long du lac, par les foréts.

1 Lexpression anglaise désignant communément de
telles pochettes de fleurs séchées est «dream pillows»

28

How does one practise reciprocity at a dis-
tance? Taking up the challenge of not being
able to travel in person to the Grantham
Foundation, Christina Battle gave a material
and relational form to the distance stretching
between her Albertan studio and the Foun-
dation. The anise hyssop—an edible plant
native to Canada with medicinal and aromat-
ic properties—served as the driving force.
The artist collected seeds from her garden
and sent them by mail to be planted in the
Foundation’s woods at the beginning of

the summer with the intent—though with
no guarantee—that they would flower at
the same time as the exhibition. Meanwhile,
Battle designed and sewed one hundred
dream pillows of dried flowers, which are
said to repel nightmares when we sleep.
Assembled in a “cloud” on a wall, these fra-
grant envelopes sketch the route between
amiskwaciwaskahikan, also known as
Edmonton, and Saint-Edmond-de-Grantham:
fragments of satellite views, statements on
air travel and its impact on climate, squares
of colour, instructions for finding the anise
hyssop along the way, or for finding one’s
way through the work itself. Visitors can
also take up the gesture of reciprocity and
become bearers of future blooms—though
also with no guarantee—that could colour
the ground and our dreams according to
their own rhythms. This imaginary journey
to the Foundation thus becomes a spring-
board for reconsidering our relationship

to movement and imagining a mobility
founded on plant distribution; a cartography
not based on land registries and mastery

of space but carried by movement and hope
to lands yet to be traversed and living beings
yet to be encountered, as the work’s title
states: across the prairies, alongside the lake,
thru the forests.

Mary Anne Barkhouse

La forét du soleil levant
(dans la nuit)
2022

Cyanotype sur lin, coton, 20 x96 po Cyanotype on linen, cotton, 20x96 in
(chaque panneau)

(each panel)
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Mary Anne Barkhouse
Minden, Ontario

Mary Anne Barkhouse fait entrer la forét
dans I'espace d’exposition. La forét, c’est-
a-dire non seulement des arbres et des
végétaux, mais également les animaux

et les insectes qui participent de son éco-
systéme et y élisent domicile. Dans le souci
de ne pas reconduire une vision anthropo-
centrée de la nature, I'artiste élabore dans
ses ceuvres une approche concréte qui
s’'adresse a I'imaginaire tout en s’enracinant
dans l'observation des spécificités de terri-
toires donnés—en l'occurrence pour Exercices
de réciprocité, la forét du soleil levant

dont la Nation W8banaki est la gardienne
ancestrale. Une telle démarche implique
des choix de représentation qui sont moins
guidés par un principe esthétique ou sym-
boligque, mais plutét fondés sur des faits
souvent occultés des récits humains sur

la nature, en particulier la fonction vitale
que les espéces vivantes jouent les unes
pour les autres. Aux antipodes de la com-
pétition pour la survie, mais également

de tout «spectacle» de la nature, les ceuvres
de Barkhouse honorent les alliances inter-
espéces qui ensemble forment de discrétes
communautés. Telles des oriflammes
appelant a un ralliement des vivants, les
toiles de lin suspendues créées pour I'expo-
sition épousent les contours de troncs
d’arbres tracés au cyanotype, par impres-
sion lumineuse: sur ces troncs—qui évoquent
également le flot d’'un cours d’eau—, sont
notamment brodés des papillons de nuit,
ces insectes rarement pris en considération
alors qu’ils sont responsables d’'une grande
partie du travail de pollinisation dont notre
propre survie dépend. En portant a notre
attention les opérations quotidiennes, voire
ordinaires, de don et contre-don impliquées
dans la dynamique de réciprocité, Barkhouse
congoit a son tour son ceuvre comme une
toile d’hospitalité pouvant accueillir, sur

sa trame, dans ses replis, les étres qui sou-

Mary Anne Barkhouse brings the forest

into the gallery: a forest, that is to say not
only the trees and vegetation but also

the animals and insects that form its ecosys-
tem and make their home in it. Careful not
to reiterate an anthropocentric view of
nature, the artist takes a concrete approach
to her work that speaks to the imagination
while also being rooted in observations

of the land’s particularities—in the case

of Exercises in Reciprocity, the forest of

the rising sun whose traditional custodians
are the people of the W8banaki Nation.
Such an approach implies choices in repre-
sentation that are less guided by aesthetic
or symbolic principles and more founded
on facts often overlooked by human stories
about nature, in particular the vital function
that living species perform for one another.
Enacting the exact opposite of the “survival
of the fittest” or “spectacles” of nature,
Barkhouse’s works honour inter-species
alliances that form discreet communities.
Like banners calling for a gathering of living
beings, the hanging linen cyanotypes,
created for the exhibition through a sun-
printing process, adopt the contours of
tree trunks. Moths have been embroidered
on the trunks—which also evoke flowing
water. These insects are rarely taken into
consideration even though they are respon-
sible for much of the pollination on which
our own survival depends. By bringing

to our attention daily or commonplace acts
of reciprocal gift-giving, Barkhouse con-
ceives of her work as a canvas of hospitality
that can welcome in its weft and folds the
beings sustaining our existence.

Cynthia Girard-Renard

Je sauve-souris
2022

8 chauves-souris
2021-2022

tiennent nos existences. Aquarelle, collage et crayons feutre Watercolour, collage and felt pen on paper,
sur papier, 48,5x38 po 48,5x38 in
Huile sur lin et jute montée sur panneaux Oil on linen and jute mounted on wooden

de bois, 14x11 po (chaque) panels, 14x11in (each)







Cynthia Girard-Renard
Tiohtia:ke/Mooniyang/Montréal, Québec

A Pinstar des papillons de nuit dont elle est
d’ailleurs le prédateur principal, la chauve-
souris appartient a la vie nocturne des foréts
et joue un réle fondamental dans I'équilibre
des écosystémes naturels. Elle compte
aussi parmi les figures honnies de nos ima-
ginaires animaliers, suscitant crainte et
dégolt, alors que ce sont précisément nos
modes de vie humains qui fragilisent leur
existence et les condamnent a une extinction
certaine. Cynthia Girard-Renard poursuit ici
son travail documentaire de longue haleine
sur la faune québécoise, dans une optique
de transformation affective et militante.
Elle dresse 'inventaire des huit espéces
chiroptéres qui habitent la province, en em-
brassant des modes de représentation
apotropaiques, susceptibles de conjurer

le mauvais sort qui pése sur 'image du mam-
mifére aux mains ailées: une galerie de
portraits en médaillon, ol chaque espéce
de chauve-souris est peinte et dépeinte
avec une tendresse immense; un dessin-
blason arborant une «sauve-souris» de
Iégende, animal hybride portant 'empreinte
réelle du corps de lartiste; et qui sait si

d’un coup d’aile de cerf-volant un spécimen
photographié dans un musée d’histoire
naturelle ne s'évadera pas des murs de la
Fondation? Cet ensemble d’ceuvres ouvert
et foisonnant crée des emblémes magiques
qui convertissent 'animal menagant et
menacé en une image nourriciére, comme
si la chauve-souris au vol saccadé pouvait
devenir une nouvelle déesse de la joie et

de la fertilité en notre époque tourmentée
par les catastrophes et les disparitions
annoncées. La dynamique de réciprocité est
ici signifiée par un corps a corps littérale-
ment performé par I’artiste —a la fois geste
de protection, de parade et de provocation,
a la fois déclaration d’amour et prise de
risque allégre sans garantie aucune de retom-
ber sur ses pattes, ni ses ailes d’ailleurs.

Just like the moth, its main predator the bat
belongs to the nocturnal life of forests

and plays a fundamental role in the balance
of natural ecosystems. The bat is also one
of the most despised figures of our animal
imaginaries, arousing fear and disgust,
while our human ways of life are precisely
what is undermining their existence and
condemning them to certain extinction.

For this exhibition, Cynthia Girard-Renard
continues her long-term documentary work
on Quebec fauna, with the aim of affective
and activist transformation. She creates

an inventory of eight species of Chiroptera
found in the province by taking up apotropa-
ic modes of representation, possibly capable
of warding off the misfortune weighing over
the image of the mammal with hand-like
wings: a gallery of portrait medallions, in
which each type of bat is painted and por-
trayed with immense tenderness; a drawing-
blazon featuring a legendary “bat-saviour”—
a hybrid animal bearing the real imprint

of the artist’s body; and a specimen photo-
graphed in a natural history museum that
may well take off suddenly like a kite and fly
beyond the walls of the Foundation. This
open and extensive series of works creates
magical emblems that transform the threat-
ening animal into a nourishing image, as
though the bat in its jerky flight could be-
come a new goddess of joy and fertility

in our era plagued by disasters and predicted
extinctions. The dynamic of reciprocity is
implied here in the body to body transfer
literally performed by the artist—at once

a gesture of protection, parade, and provo-
cation, a declaration of love and joyous
risk-taking without any guarantee of landing
on one’s feet or, for that matter, one’s wings.

loana Vreme Moser

Arboreal Receptors N3

2022

5 sculptures/objets sonores sur arbres, 5 sound sculpture/objects on trees,
1 The coinage “sauve-souris” (bat-saviour) is a play piéces électroniques, dessins, installation, electronics, drawings, installation,
on “chauve-souris,” the French term for “bat.” (Trans.) dimensions variables variable dimensions




il &
L0 1 400 PRIRIE
MarTR Ao |

IMFEDANGE  TUNING
WATEH

ToRE
BURST

GENERATOR

le EROHMHITE -
WEOULATOR @ s LINEAR PCWER
AWPLIFIER 4

A\
( .%/ﬁil "-:"::'I y "-,"‘b‘:}:?
TN
f. -’l}'l'\ri !uqla \

ix J{.III' :}I"t'l
—
AN

Z

Diagram for Arboreal Receptors, loana Vreme Moser, 2021.
Courtesy of the artist.
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loana Vreme Moser
Berlin, Allemagne

Bouclant le parcours de I'exposition dans

le boisé de la Fondation, I'ceuvre de loana
Vreme Moser invite a tendre l'oreille.
L’artiste a congu un ensemble choral de
bagues toroidales délicatement placées
autour de troncs d’arbres: chaque bague
capte les rayonnements électromagné-
tiques ambiants dans sa spirale métallique,
pour étre ensuite activée par un circuit
électrique doté de transducteurs; ceux-ci
convertissent les ondes invisibles en signaux
sonores amplifiés par des diaphragmes

en laiton. Ce savant dispositif arboricole,
inspiré de recherches expérimentales
menées sur la perméabilité des arbres aux
radiofréquences, met en évidence, pour
nous humains, la coexistence invisible

de deux systémes de communication, voire
leur friction: d’une part, les réseaux de
télécommunications qui relient les humains
entre eux, et d’autre part, les réseaux
mycorhiziens sur lesquels reposent les éco-
systémes forestiers, qui relient différentes
espéces entre elles. La réciprocité s'éprouve
ici dans des opérations de traduction des
signaux, d’un langage a un autre, d’un sens
a un autre, d’'une espéce vivante a une autre.
Ces opérations participent a I'élaboration
d’un point de vue de I'arbre sur ’lhumain

en suivant un mouvement circulaire qui nous
décentre: en rendant perceptible a notre
oreille la sensibilité de I'arbre aux interfé-
rences humaines; en faisant éprouver a
I’lhumain que les arbres ressentent, et méme
qu’ils nous entendent; en montrant enfin,
dans des dessins par ailleurs exposés a la
Fondation, combien la technologie humaine
s’'apparente aux formes d’organisation du
monde naturel. Au-dela de la ressemblance
formelle des réseaux organiques et artifi-
ciels, I'appareillage électronique mu par les
ondes ne prend-il pas a son tour des allures
de quelque insecte fantastique ? Par grésil-
lement et bourdonnement, les récepteurs
arboricoles de Vreme Moser ouvrent a I'ex-
périence de I'enchdssement des mondes.
Qui dés lors écoute—qui?

Coming back full circle in the Foundation’s
woods, the work of loana Vreme Moser
invites us to listen. The artist has created

a choral ensemble of toroidal coils delicately
wrapped around tree trunks: each metallic
coil captures ambient electromagnetic
radiation and is then activated by an elect-
ronic circuit fitted with transducers; the
transducers convert the invisible waves

into sonic signals amplified through brass
diaphragms. This elaborate arboreal an-
tenna, inspired by earlier experiments on
trees’ permeability to radio frequencies,
highlights, for us humans, the invisible
coexistence of two systems of communica-
tion and even the friction between them:
on the one hand, the telecommunications
networks connecting humans to one an-
other and on the other hand, the mycorrhizal
networks underlying forest ecosystems

and connecting different species to one an-
other. Reciprocity is felt here through the
translational operations between signals,
from one language to another, one meaning
to another, one living species to another.
These operations develop a tree’s perspec-
tive on humans by following a circular
movement that decentres us; by making
the tree’s sensitivity to human interference
perceptible to our ears; by proving to
humans that trees sense and even hear us;
and ultimately by showing, in Vreme Moser’s
drawings presented at the Foundation,

the degree to which human technology is
similar to natural forms of organization.
Beyond the formal resemblance of organic
and artificial networks, might the electronic
circuit being moved by frequencies start

to look like a fantastical insect? By crackling
and humming, Vreme Moser’s Arboreal
Receptors help us to experience the intercon-
nectivity of worlds. Who is listening now?
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