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INTRODUCTION GENERALE

14

Considerations

Les finalites de I'éducation précisées dans 'Enonce
de Politique et Plan d’'action du ministére de 'Edu-
cation du Québec visent le développement de la
personne dans toutes ses dimensions: corps, intel-
llgence, affectivité. Voulant favoriser I'épanouisse-
ment d'une personnalite créatrice et autonome, |'Ecole
quebécaise insiste sur e roéle de I'école dans la
formation de l'individu et du citoyen. Aussi, affirme-t-on
dans I'Enoncé que I'école contribue a la formation
du sens des valeurs en stimulant, d'une part, ia
decouverte des valeurs personnelies et en propo-
gsant, d'autre part, un certain nombre de valeurs
dejareconnues par la société, telles que les valeurs
intellectuelles, affectives, esthétiques, sociales et
culturelles, morales, spirituelles et religieuses.

L'enseignement des arts est appelé a jouer un
réle determinant dans la formation de I'homme de
demain. C'est 'ecole ouverfe a tous qui permet &
l'enfant d'acceéder 4 un ensemble d'expériences
nen filtrées a I'avance, sans discrimination de goat,
d'intérét, de valeurs de la part de I'enseignant; les
enfants de tous les milieux ont droit 4 une formation
artistique.

Le domaine de I'art constitue en soi une valeur: il
est un moven de connaitre, de se connaitre soi-
méme et de connaitre les autres. Respecter cette
valeur, ¢'est respecter le doamaine de l'intuitif, de
'imaginatif. Dans une société de production et de
consommation axee sur I'efficacité soi-disant ration-
nelle, ilimporte d'ouvrir la voie a l'intelligence intui-
tive qui. elle aussi, atteint son niveau d'efficacite et
de rentabilité en aidant l'individu a s'épanouir et a
s'inscrire comme un étre actif parce qu'authentigue
dans 14 sociéte o il vit,

L'art est un moyen privilegié qui amene l'individu
a s'exprimer, a communiquer aux autres ce qu'il
est, dong a devenir. L'art est un phenomeéne social:
partant du vecu, il s'inspire des vaieurs veéhiculées
dans e quotidien, lesquelles témoignent des valeurs
culturelles ef sociales qui gouvernent une société.
En ce sens, il est vrai de dire que l'avenir de 'art est
indissociable de 'action sociale de lart.

Partie constitutive de |a formation générale, Fedu-
cation artistique doit &tre naturellement intégrée a
l'ensemble du proceszus éducatif, ¢'est-a-dire pour-
suivie depuis ['école maternelle jusqu'a Muniversita,
sous des formes et dans des conditions adaptées &
chacun des dges,

Les programmes d'art

S'inserer dans le processus @ducatif, c'est s'ins-
pirer dnj-,-s palitiques du systérme educatif, d'une phi-
losophie de I'art, des principes d'apprentissage et

d'enseignement pour créer un programme qui ren-
contre a la fois les exigences de la matiére, du
milieu, de I'enfant.

— les anciens programmes

IL'ancien programme d'études issu du Deéparte-
ment de I'Instruction publique offrait & 'enfant une
formation artistique de type traditionnel et acacdé-
mique, mettant Faccent sur une acquisition de connais-
sances plutdt livresques: I'enseignement des aris
plastiques était envisagé sous l'aspect du dessin,
tandis gue la musique s'appuyait sur I'apprentissage
du solfeége. Quant aux disciplines de 'art drama-
tique et de la danse, elles étaient complétement
absentes du cadre scolaire.

En 1969-70, cing ans apres la création du minis-
tére de I'Education, sont apparus des programmes
d'etudes specifiques & chaque disciptine, C'est alors
gue les arts ont &te considerés sous le triple aspect
des arts plastiques, de la musique et de 'expres-
sion dramatique. Prograrmmmes-cadres presentant
peu de précisions quant a leur contenu pédago-
gique, ces instruments de travail obligeaient chague
milieu scolaire a formuler ses propres programmes
institutionnels.

— le nouveau programme:

Les nouveaux programrmes présentent, en géne-
ral, des ohjectifs bien définis et des contenus d’ap-
prentissage plus précis qui facilitent l'action de
P'enseignant et le progrés continu de 'enfant.

L'enseignement des arts est présenté sous une
forme nouvelle: il s'agit d'un seul programme regrou-
pant quatre disciplines specifiques. On y retrouve,
par ordre alphabetique, 'art dramatique, les arts
plastiques, la danse et la musique. Par rapport aux
programmes des annees antérieures, la danse est
ajoutée a I'ensemble des trois auires disciplines.

Le domaine de Part

L'art tire sa substance des sentiments et des réac-
tions humaines: il prend sa source dans le vécu.
il permet a l'individu de poser des gestes en rela-
fion avec sa pensée, son originalité, sa capacité
de concrétisation et de prendre conscience de son
«pouvoiry de communication avec lui-méme et avec
s0n envirgnnement,

Toute création porte un caractére unigque et
d'unicité: c'est 'étre qui existe. Aussi, plus la créa-
tion artistique s'engage dans des formes, dans des
mayens permettant I'expression personnelle, plus
l'art s& rapproche de sa mission hautement educa-
tive qui est de contribuer au développement de la
personnalité, L'art devient ainsi un puissant moyen
dintégration personnelle et sociale, il n'est pas



seulement Ie fruit ou l'ornement d’une civilisatian,
mais I'expression de la vie de la communaute, a
laquelle tous se doivent de participer.

Le domaine de l'ari repose sur certains principez_-:
qui meritent d'étre tenus pour fondamentaux,a
savoir:

— que l'art est un moyen privilégié de comprendre
I'homme et son univers par un mode de connais-
sance intuitive,

- gue l'art permet a tout individu d'éprouver du
plaisir 4 reconnaitre des médiums d'expression
et de communication qui s'inscrivent dans son
univers et 4 se reconnaitre en eux;

—que t'art est 4 1a base de l'existence de toute
société, jouant un réle non seulement au niveau
des rituels, mais aussi dans la vie personnelle
des citoyens.

L'expérience esthetique est présente dans la
création, qui est I'expression d'une unite, d'une
sensibilité, Cette expérience est organique et n'ade
regles que celles que se donne le «pratiquantm:
autrement, on aboutit au dogmatisme. [l résulte que
toute régle appliquée rigidement a l'exprassion
créatrice nuit au développement esthétique, lequel
se révéle dans les produits de l'activité créatrice
des enfants, par leur sensibilité croissante a l'unite
de leurs experiences.

[.a démarche disciplinaire

Une démarche disciplinaire renferme l'ensemble
des connaissances 4 acqueérir par des experiences
variees dans le domaine d'une discipline. Dans ce
programme, nous avons voulu decrire le procassus
de ia démarche afin d'en bien faire comprendre les
étapes.

L'aétre, par le contact sensoriel avec l'environna-
ment, se fait une image de la réalite grace au pou-
voir de son imagination. Cette image, remplie
d'eémotions, de sensations, d'intuitions, alterce &
tout instant par de nouvelles perceptions, est en
constante transformation. D'abord insaisissable, a
la maniére d'un réve, c'est a travers la réalisation
gu'elle devient visible; I'artiste, en la représentant,
s'y reconnait, en prend pleinement conscience et
apprend ainsi a mieux s& connaitre. Cette démarche
constitue donc un élément essentiel dans la forma-
tion de I'étre, car elle est une démarche vers la
connaissance de soi et de I'environnement.

Perception-reaction, faire-réalisation, réflexion-
réaction constituent les élémeants interchangeables
du processus. Toutefois, si leur ordre n'est pas
immuable, laprésencedechacunastindispensabie.

Chaque discipling du programme s'inscritdans le
respect d'une démarche semblable. Cependant, les
appellations des élémenits constituants sont par-
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fois differentes selon les disciplines. C'est ainsi
qu'apparait le mot «rétroactiony» en danse et «voirn
en arts plastiques, lorsqu’il s'agit de traduire la
reflexion sur 'action. Siles termes varient, il ne faut
y voir gu'une fagon specifique d'exprimer, & l'inté-
rieur d'une discipline donnee, le cheminemeant
poursuivi dans les quatre disciplines concernées.
La démarche est semblable en ¢e qu’elle propose
une impulsion de départ qui fait appel & des reac-
tions, des atfitudes, des comportements expressifs,
ludiques et réflechis. A partir de cetie impulsion,
onva vers la manipulation du medium, de la matiere,
vers laction qui constitue le noeud de la demarche.,
Intervient aussitat 1a réflexion sur P'activite, sur les
effets sur soi, sur la somme et la qualite des sensa-
tions pergues, afin de développer l'indispensable
«intelligence du sentin.

Cette expérience de la démarche en art permet
de tracer un graphigue gui représente ladémarche
dans sa permanence et dans sa generalité, et forme,
d'étape en étape, un cycle continu;

Faire-
realisation
N

Perception-
réaction
ra

Re&flexion-
réaction

Qu

Faire-
. realisation

Perception-
réaction

Réflexion-
reaction



Les finalites de I'education artistique

Les finalites de I'éducation artistique s'inscrivent
dansle courant de ladémarche disciplinaire et peu-
vent se décrire selon trois modalités simultanées:

PERCEVOIR

— l'education artistique vise a developper chez
I'enfant une conscience sensible, personnelle et
agissante face & son environnement, c'est-a-dire
face au cadre et & la qualité de son milieu de
VIiE,

FAIRE

— I'éducation artistique vise a mettre I'enfant en
possession d'un certain nombre d'outils et de
techniques indispensables a l'expression libre
de soi, qui lui permettent d'agir comme «prati-
quants;

REAGIR

— I'education arlistique vise a tracer, au moyen
d'une pédagogie ouverte, .un programme de for-
mation de la sensibilite chez I'enfant: I'aptitude
a eprouver, au contact d'un objet, d'une forme,
d'une ceuvre, une espéce particulieére d'émotion:
I'émotion esthetique.

La démarche pédagogique

La déemarche pedagogique est celle qui con-
cerne l'intervention de l'enseignant vis-a-vis de
I'enfant; elle est 'application de la démarche dis-
ciplinaire en milieu scolaire,

Il ne s'agit pas de faire de I'enfant un acteur, un
peintre vivant de son art, un danseur ou un musi-
cien professionnel, mais de lui donner le goit de
ces formes artistiques en lui permettant de déve-
lopper ses propres pouvairs créateurs.

Les perceptions globales de I'enfant retentissent
sur son pouvoir créateur et viennent enrichir ses
réalisations presentes et 4 venir. Avant méme d'ar-
river al'ecole, I'enfant a vécu des expériences per-
ceplives et créatrices dont I'école doit tenir compte.
Ces créations sponianées seront le point de départ
des créations elaborées enclasse avec le concours
de la collectivite enfantine et de l'enseignant.

Certains principes pédagogiques vont pouvoir
guider I'enseignant dans son action éducative face
a l'activite artistique.

Le premier et le plus important de ces principes
est le respect du pouvair créateur de I'enfant. On
partira des gestes, des sons, des dessins de 'enfant
et, au coursdu déroulement de l'activite, s'intégrant
a elle, interviendra I'apport de 'enseignant et des
techniques; cet apport visera & l'affirmation du pou-
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voir créatedr. Loin d'imposer d'abord des techni-
gues qu'il croit elementaires, I'enseignant les
introduira, les proposera au cours del'activite crea-
trice. Les techniques et les interventions s'efforce-
ront d'aider P'enfant a poursuivre son effort créateur
et a le structurer,

Il s'agit, pour I'enseignant du primaire, de stimu-
ler, depuis le plusg jeune age de 'éléve, le besoin
naturel de creéear, de 'entretenir au cours des ans
an apportant progressivement a 'enfant le mini-
mum de technique indispensable, mais sans jamais
l'orienter vers la recherche du résultat artistique
proprement dit. C'est la création dans tout ce gu'elle
peut avoir de wgratuites, ¢'est l'acte de créer qu'il
g'agit de stimuler. Orienter I'enfant vers la recher-
che du résultat, ¢'est altérer Ia qualité de sa réa-
lisation, de sa creation.

La nécessitée de l'intervention éducative est un
principe aussi important gue le respect du pouvair
créateur. L'absence d'intervention risque de nuire
au développemant et & I'épanouissement de la per-
sonnalite de 'enfant, autant que le dirigisme
magisiral,

Enfin, ¢choisir une approche globale et intuitive
de l'activité artistique é@vite de tomber dans les
pigges de I'intellectualisme pedagogique. Si l'acti-
vite requiert I'intelligence et la saisie de relations
el de rapports entre les formes, elle fait surtout
intervenir la sensibilite, I'affectivite, bref la totalité
de la personne. |l s'agit de faire vivre par I'enfant,
globalement et avec la tofalité de sa personne,
I'activité artistigue dans toutes ses modalites crea-
frices.

L'¢ducation esthétique ne prendra tout son sens
et foute s5a valeur que le jour ou chaque enseignant
de l'école primaire sera convaincu que [es progrés
et I'epanouissement de |la personnalité enfantine
passent par l'activité creatrice authentique et par
I'expression des pouvoirs créateurs de I'enfant.

L'image intérieura de I'enfant se dévoile dans un
triple processus qui s'exerce toujours dans une
certaine simuitangité et dans un mouvement con-
tinuel,

L'enseignant est d'abord invité a porter une atten-
tion particuliere aux perceptions de I'enfant dans
'immediat, lui permettant ainsi d'enrichir son monde
d'images intérieures. [l 8'agit de réveiller des sensa-
tions et des comportemnents en stimulant la memoire
sensorielle, de faire surgir des images, fruits de ses
perceptions et de ses expériences antérieures et
d'entrainer ainsi I'enfant 4 un effort générateur
d'images, d'intuitions, de symbolisations.

C'est alors que l'enseignant incite Penfant a
«fairen, c'est-a-dire 4 actualiser les images inte-
rieures deja suscitées ou éveillées en lui. C'est par



['utilisation du langage propre a chaque discipling
artistique que l'enfant est appelé a effectuer une
réalisation qui met en action ses images interieures.

C'est aussi ['enseignant qui donne & l'enfant
I'occasion de prendre conscience de ce qu'ilarea-
lisé et de ce qui a eté realise dans le groupe. En
armenant 'enfant a réfléchir sur ie deraulement de
son expeérience, on l'aide & saisir le degre d'émo-
tion qu'il a véhiculé dans sa réalisation ou qu’il a
percu dans la realisation des autres. Sa reaction,
convertie maintes fois en stimulafions nouvelles,
géneére le processus de création qui l'améne a de
nouvelles réalisations.

Toute démarche artistique porte le caractére
integratif des dimensions de 'étre. L'enseigne-
ment individuaiisé rejoint, de fait, I'enfant dans sa
globalité 4 tous les moments de la demarche et
modifie nécessairement l'attitude du pédagogue.
En partant consciemment de 'enfant et non plus
des connaissances a acquérir, de la discipline a
enseigner ou du programme a remplir, I'éducation
artistique joue un role dynamique et formateur,
tout en demeurant un rmoyen dapproche et dappro-
fondissement pour une culture élargie & tous les
enseignements et a la vie, elle contribue ainsi a la
réalisation des objectifs poursuivis dans le systeme
éducatif.

Evaluation

Tout individu éprouve le besoin de faire un retour
sur la tache qu'il a réalisée. L'évaluation decoule
donc du besoin de faire le point sur son propre
cheminement afin de vérifier les etapes parcou-
rues, de prévoir celles qui restent a parcourir,
didentifier ses capacités de dépassement et de
trouver les moyens a prendre pour réatiser ['objectif
DOUrsuivi,

En art, comme en toute autre discipline scolaire,
il importe de prendre position, ¢'est-a-dire d'adop-
ter une attitude ayant rapport a la nature de la dis-
cipline et a la fonction qu'on iui attribue a l'ecole.
De cette prise de position decoulant les buts qu’'on
se propose d'atteindre at, de {3, les contenus d'ap-
prentissage s'y reliant.

Puisqu'il n'exigte aucune évolution sans evalua-
tion, il apparait indispensable d'utiliser 'évaluation,
autant celle de I'enfant que celle de I'enseignant,
comme un element essentiel 4 toute action peda-
gogique:

L'évaluation constitue un instrument de commu-
nication: elle offre une possibilite d'echanges entre
I'enfant et I'enseignant. Moyen de formation pour
I'enfant, I'évaluation Iui permet d'examiner, dap-
précier et de diriger sa propre démarche. Elle
laméne & trouver, 4 l'intérieur de son chemine-
ment., un degre de satisfaction tel qu'il puisse
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apprendre a dépasser ses [imites en poursuivant
allégrement une démarche a caractére authenti-
gue. L'enfant a besoin de I'évaluation, car elle est
un moyen de le valoriser, pourvu qu'on ail soin de
mettre en évidence le mode de fonctionnement de
[‘eléve et qu'on se soucie de stimuler le groupe en
vue d'une implication a i'intérieur d'un projet a
réaliser.

L'évaluation est un meyen d'information pour
l'enseignant: elle lui permet d'identifier les expa-
riences acquises ou a acauérir en regard des objectifs
poursuivis et d'apporier les correctifs necessaires
devant une planification d'activites.

Parmi les moyens d'évaluation jugés pertinents,
on retrouve le questionnaire oral, le fichier indivi-
duel et la période de discussion. Cettaines discipli-
nes, tels les arts plastiques, exploiteront I'exposition
comme moyen de formation-évaluation, tandis gue
ia musique et la danse utiliseront la démonstration
a caractére simple et privé pour stimulet I'enfant
dans sa démarche vers la connaissance de soi et de
I'environnement. En resume, on sé servira de tout
moyen pouvant fournir I'information nécessaire
vers une amelioration continue de la demarche de
I'enfant, d'une part, et de celle de I'enseignant,
d'autre part.

Il est a noter, par conséguent, que les moyens
peuvent varier d'une discipline & l'autre, selon la
specificité de chacune. Toutefois, on peut affirmer
gue le mode d'évaluation privilégié en éducation
artistique est, sans coniredit, celui qui est axe sur
le processus, sur la démarche et non sur le produit.

L'evaluation est un outil non seulement utile, mais
indispensable a 'assimilation d'une démarche artis-
tique: si elle concerne l'analyse des acquis, elle
favorise paraliélement la connaissance parson-
nelle de I'étre qu’est I'enfant et assure ainsi 'au-
thenticité de sa démarche. Etroitement liée 4 Ja
demarche artistique de lI'enfant, d'une part, eta la
démarche pédagogigue de I'enseignant, dautre
part, 'évaluation ne peut se dissocier de tout le
processus dapprentisssage dansg le domaine de
I'enseignement des arts.

Conclusion

Un programme d'études en art est un document
d'orientation qui vehicule une conception de art,
qui s'inscrit dans un courant pédagogigue et qui
propose, d'une part, une approche pédagogique et
disciplinaire et, d'autre part, des objectifs qui sont
reliés au contenu propre a chaque discipline.

Ce programme présente 'art a 'ecole sous gua-
tre formes spécifiques et respecte une demarche
analogue tout en utilisant des médiums particuliers.
L'enfant est ainsi ameana & entrer dans le domaine

‘de I'art en général, en s'ouvrant aux diverses for-



mes de création artistique, au moven des différents
langages propres & I'art dramatique, aux arts plasti-
gues, a4 la danse et a4 la musique; il vit ainsi des
experiences esthétiques sur les plans corporel,
visuel et sonore. Le but du programme est de géné-
raliser l'expérience esthétique au moment privilé-
giede l'enfance etd'en faire profiter tous les jeunes
sans distinction, dés I'école primaire.

Ce document a &té rédigé par des spacialistes-

pédagogues capables de mettre en évidence la.

specificite de chacune des disciplines de 'activité
artistigue. Dans l'ordre alphabétigue, on présen-
tera I'art dramatique, les arts plastiques, la danse et
la musique; chaque discipline posséde son domaine
propre, son langage spécifique at, par congsaquent,
une histoire qui lui est reliée.

Dans le programme, sont indiqueés les orienta-
tions, les buts et les eléments de contenu. Les Gui-
des pédagogiques qui accompagnent chacune des
disciplines viennent expliciter le contenu en pro-
posant des situations d'apprentissage approprices.
L'evaluation y est présentée de fagon plus détaillée
el des précisions sont apporiées refativement a
l'equipement et au matériel didactique a ufiliser.

Toutes les commissions scolaires devront dis-
penser au moins trois des quatre disciplines artis-
tiques développees dans ce programme, de fagon
a ce que tous les enfants aient été sensibilisés
atrois disciplines a la fin de leurs &tudes primaires.
Toutefois fe choix des disciplines demeure 1a res-
ponsabilite de la commission scolaire.
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1.0 INTRODUCTION

Le jeu spontané de I'enfant

Il est courant d'entendre: «ies enfants ne font
que jouerr et de croire que le jeu est l'activité
propre a l'enfant. Il est également courant de pen-
ser que l'enfant absorbe dans son jeu vit en dehors
du reel. Or, quicongue a observé un enfant dans
ses jeux spontanés peut comprendre & quel point
iI5 ng sont pas une parenthése dans sa vie, en
regard de son insertion dans ia réalite, mais au
contraire, en rapport &troit avec la réalite,

L'enfant qui joue & la mere, au pormpier, a l'avion,
l'enfant qui saute au milieu de la place en préten-
dant qu'il est crapaud, I'enfant qui joue une colli-
5ion de voitures est en plein jeu. Ce jeu spontané,
parfais loin de la réalité en apparence, est préci-
sement pour lui le moyen de se représenter ¢lai-
rement 1a perception globale, intuitive qu'il a de
cette réalite, d'en prendre possession, de [a «nom-
mer» dans un langage qui correspond & sa nature
essentiellement axee sur «l'action». En ce sens,
Oon peut appeler ¢ce langage,«langage dramatiquen
(du grec «draman qui veut dire «actions).

Dans le jeu. par l'infermédiaire d'un langage qui
lui est naturel, 'enfant, en méme temps qu'il assi-
mile le réel, saffirme comme «je» en explorant,
en expérimentant des compoartements moteurs,
affactifs, intellectuels, de méme que de nouveaux
rapports avec autrui. C'est dire toute l'importance
que e jeu peut aveir dans son developpement.

Aussi, il est intéressant de voir comment ung
discipline artistigue cormme l'art dramatique peut
fournir deg éléments qui permettent & l'enfant de
poursuivre en rmilieu scolaire l'apprentissage du lan-
gage dramatique amorce dans ses jeux spontanés.

L'art dramatique

Toute discipline artistique est un lieu d'expres-
sion, d'actualisation des images intérieures, ¢'est-
a-dire de ces images plus ou moins fioues, fruits
des perceptions, des sensations et des émotions
gque l'étre éprouve au contact du monde et qu'il
interiorise globalement.

En art dramatique, I'actualisation des images
interieures s'opére dans des «mises en actiony,
par la mediation de la fable et du personnage, dans
des formes verbales ou non verbales, a l'intérieur
d'une situation d'interaction.

Toute discipline artistique offre un langage spé-
cifique qui permet a Findividu de rendre percepti-
bles les images qui 'habitent et de communiquer
a l'exterieur son monde inteérieur. «L'action» est
au coeur du langage propre a l'art dramatique: la
fable et ie personnage en sont les médiations pri-
vilégides.
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Par la mediation de la fable, «récit agin(1), c'est
la realité telle qu'inscrite confusément dans ses
images intérieures que l'individu exprime, Que la
fable soit réaliste ou imaginaire, la réalité y est
transformee, alterée, filtrée par une vision person-
nelle: elle est «fabulées. Dans 'élaboration de la
fable, de ce «récit agin qu'elle constitue, |a réalite
de l'instant du jeu (espace-temps) se trouve égale-
ment transformée, fabulée: un espace donné
devient la rue, la plage, etc.; I'action se passe I'été,
le soir, etc., sans égard au temps réel.

Par la médiation du personnage en action, que
ce parsonnage soit un objet, un animal, un élement
de la nature ou un étre humain, ce sont des images
plus en rapport avec Pindividu qgui sont actualisées.
En fait, par la meédiation du personnage, I'individu
se préte & l'expioration et a l'expression de divers
sentiments, Il expérimente des attitudes, des ges-
tes, des paroles, des intonations, des mouvements
différents, selon que le personnage est, par exem-
ple, un camion, une girafe, une algue ou un homrma
explorant une planéte inconnue ou marchant dans
la rue.

La «mise en action» des images intérieures, par
la mediation de la fable ou du personnage, s'effec-
tue essentiellement 2 l'intérieur d'une situation
collective. La présence du groupe engendre une
dynamigue incessante ol les images, l'action de
chacun s'enrichissent et se modifient par l'inter-
action avec les images et 'action de l'autre ou du
groupe dans son entier.

Le jeu dramatique

On peut reconnaitre, dans la description du pro-
cessus de umise en action» en art dramatique, des
elements qui sont présents dans le jeu spontané
de I'enfant: en particufier, l'action.

En art dramatigue, comme dans le jeu spontané
de l'enfant. «l'action» est au coeur d'un langage
vivant oo l'individu est totalement implique (physi-
quement, émotivement, intellectueliement). Par
l'action, l'individu "dit", car dire, dans ce langage,
suppose gestes, sonsg, paroles, mouvements, utili-
sation d'objets, déplacements dans l'espace, etc.,
bref, tout un ensemble de signes qui constituent un
langage & la fois verbal et non verbal.

Cette affinité entre le progessus de mise en
action en art dramatique et e jeu spontané de
i'enfant est deteminante en c¢e qui concerne l'ap-
proche de l'art dramatique privilégiee au primaire.
Cette approche s'inscrit fondamentalement dans
une fonction ludique, Partant de 'expérience de
l'enfant dans ses jeux spontanes, elle s'appuie sur
le jau pour enrichir le langage dramatique de 'en-

{1) Par opposition & récit «lun, udits, wécrity.



fant et ainsi favoriser I'apprentissage d'un langage
artistique.

Dans cet esprit, le jeu dramatique constifue le
champ dactivité artistique qui, au primaire, se rat-
tache & i'art dramatique.

La pratigue du jeu dramatique

L'enfant fait son premier apprentissage du lan-
gage dramatigue dans son jeu spontane; ce faisant,
il apprend & se connaitre lui-méme et & connaitre
le monde. A l'intérieur d'une activite dirigee a
caractere ludique, il pourra approfondir cet appren-
tiszage dans la mesure ol celtte activité lui per-
mettra d'élargir son champ d'expérience, de dépas-
ser ce qu'il vit dans le jeu spontang,

Ainsi, puisque I'apprentissage du langage drama-
tiqgue suppose un enseighement essentiellement
ancré dans la pratigue, une approche qui favorise
Fexpériance |3 plus diversifiée possible du proces-
sus de mise en action & lintérieur d'une activité
ludique at collective sera privilégiée, En jeu drarma-
tique, I'enfant, confronté aux expériences es plus
diverses de mise en action dans des formes verba-
les ou non verbales, pourra élargir, approfondir un
tangage qui lui est naturel, li pourra en faire pro-
gressivement un instrument d'expression et de
communication qu'il utilisera consciemment.

La pratique du ieu dramatique est essentielle-
ment collective. La présence du groupe, facteur
de diversité, intensifie I'expérience individuelle et
'enrichit de tous les apports personnalisés des
individus en interaction.

Le choix de s'inscrire dans une perspective ludi-
que suppose un apprentissage du langage dramaticque
a travers une activité dont la motivation premiére
est le plaisir qu'on éprouve a la pratiquer, plaisir
qui n'exclut en rien 'effort, comme on peut 'ob-
server chez les enfants qui jouent. Caractéristique
assentielle du jeu, le plaisir ne peut &tre présent
que dans une activite ol l'apprentissage est centré
sur I'enfant. Ceci implique que les habiletés requi-
ses sont adaptées a I'évolution de 'enfant et gu'il
va de 50l qu'a une méme proposition enoncee, des
reponses differentes sont possibles, chacune devant
&tre unigue & chaque enfant ou groupe d'enfanis,

Cette approche du jeu dramatique, en particulier
par l'accent qui est mis sur la diversiie des expé-
riences, se situe en marge d'une pratique ou le pro-
cessus de mise en action est soumis et subordonné
aux exigences d'une productien, d'un spectacle.
Trop souvent, la préparation d’'une représentation
théatrale fige I'expeérience de l'enfant autour de
quelgues images interieures et le restreint & une
utilisation répétée des mémes signes du langage
dramatique,
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En jeu dramatique, chaque proposition est «déclen-
cheur» d'images difierentes chez I'enfant; chaque
activite, ['occasion d'inventions nouvelles avec les
éléments du langage dramatigue; chaque mise en
action de ses images intérieures, un pas de plus
dans la connaissance qu'l acquiert de lui-méme et
du monde,
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2.0 OBJECTIF GLOBAL

L'objectif global du jeu dramatique au
primaire est de:

PERMETTRE A L'ENFANT DE FAIRE
L'APPRENTISSAGE DU LANGAGE
DRAMATIQUE COMME MOYEN D'EX-
PRESSION ET DE COMMUNICATION
A LINTERIEUR D'UNE ACTIVITE
LUDIQUE ET COLLECTIVE QU! ENGA- -
GE SON ETRE DANS SA GLOBALITE.

Puisque F'enfant utilise naturellement le langage dra-
matique dans ses jeux spontanés, l'apprentissage de
ce langage par le jeu dramatique se situe dans une
oplique de développement: il s'agit de favoriser
I'épanouissement et le raffinement de ce langage
afin d'enrichir son apport a la formation globale de
I'enfant.

C'est cette contribution du jeu dramatique a la
formation globale de I'enfant qui sera mise en lumiére
g50us trois aspects — actualisation du moi, connais-
sance du monde et socialisation — afin de situer plus
clairement la portée éducative de la discipline.

Actualisation du moi

En jeu dramatique, par la médiation de lafable et
du personnage, I'enfant explore des habiletés motrices
(demarches, gestes, mouvements, etc), exprime
différents sentiments ou idées et experimente des
comportements varies; bref, il actualise certaines
potentialités physiques, affectives et intellectuelles.
I} &largit ainsi son champ d'expérience et, par con-
séquent, la connaissance wactive» qu'il a de lui-
méme. Cette expeérience aide & se définir comme
individu unique, & s'affirmer comme «je» et a se
situer dans son environnement social.

Connaissance du monde

En jeu dramatique, 'enfant joue des moments de
sa vie quotidenne, des evénements de sa vie affec-
tive et sociale ou manifeste son savoir sur le monde,
la réalité. |l se représente ainsi, de fagon active, la
percaption intuitive qu'il 2 de la réalité pour mieux
assimiler cette réalité, se 'approprier. Que ses images
du réel, filtrées par une vision personnelie, soient
traitées de fagon réaliste, ou qu'elles soient trans-
formees, aliérées, dans une situation imaginaire,
'enfant élargit sa connaissance du monde par le pro-
cessus d'élaboration de la fable et du personnage.

De plus, par la dynamique d'interaction toujours
présente en jeu dramatique, l'enfant est amene a
confronter sa perception de la réalité a celle des
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autres, et done, a4 des perceptions différentes qui
elargissent encore la connaissance qu'il a du monde.

Socialisation

Le jeu dramaticque, par sa poriée collective et par
la situation d'interaction constante qu'il implique,
contribue de maniére spécifique & la socialisation
de I'enfant selon une évolution normale.

Pour I'enfant de moins de huit ans, dont 'activité
se limite le plus souvent 4 jouer a coté des auires
dans une phase dite «d'activités paralleles», le jeu
dramatique est un moven propre & susciter des
interactions qui l'aident a se situer par rapport aux
autres. Ainsi, il contribue au dépassement de la
phase d'activités paralléles.

e cap franchi, le processus de socialisation devient
plus complexe; c'est alors que le jeu dramatigue
propose dl'enfant des situations de communication
variées. Ainsi, tout en valorisant I'expression indi-
viduelle, il favorise 'écoute et l'attention aux autres.
Il apprend a I'enfant a collaborer efficacement &
une réalisation de groupe, 4 mettre en commun
ressources, habiletés et connaissances,



3.0 DEMARCHE DISCIPLINAIRE

La mise en action des images intérigures en art
dramatique s'inscrit dans un processus: elle implique
un développement dans le temps, Dans ce proces-
sus, on peut discerner trois moments-types evo-
ques par les trois verbes suivants: percevoir, faire,
réagir. Ces trols moments, bien gue ne se succe-
dant pas nécessairement dans le temps, caractéri-
sent la démarche de lindividu en art dramaticue.

PERCEVOIR

Af'origine de tout processus de mise en action, il y
a ce monde Interieur unigue & chacun, ces images
qui sont en 501, produits des perceptions, des sen-
sations et des émotions de chague individu. H s'agit
d'étre & I'écoute, attentif 4 soi et a 'environnement,
pour que ce monde d'images se réactive ou s'enri-
chisse ot devienne source d'une axpression artis-
fique.

Le moment du «percevoirs, c'ast celui quifavorise
cette attention, cette disponibilite de l'individu a
percevoir ce qui se passe autour de lui, en lui. C'ast
le moment, pour I'individu, de se laisser «imprimers,
pénétrer par les stimulations de I'envirgnnement et
de laisser venir les imagas qu'elies éveillent ou font
naitre en lui, pour pouvoir les cexprimery.

En jeu dramatigue, cette vlevée dimages» est
favorisée par des mises en situation, telles des
expériences perceptuelles {observation-explora-
tion sensorielle) et des interactions dans le groupe.
Elle est 2galement stimulée par ['utilisation de the-
mes qui font appel a la mémoire sensorielle et affec-
tive de l'individu, de méme gu'a son imagination.

FAIRE

Toute demarche artistique suppose aussi un morment
ol l'individu peut exprimer son monde intérieur ac-
tualiser ses images intérigures. En jeu dramatique,
cette actualisation s'opére dans une mise en action
par la mediation de [a fable ou du personnage a
lintérieur d'une situation d'interaction.

La fable ou «récit agin dans l'espace est media-
tion, c'est-d-dire qu'elle permet a 'individu jouant
de communiquer une vision personnelle de la réa-
liteé, de raconter son rapport au monds, Que la rea-
lité v apparaisse traitée d'une fagon realiste ou d'une
fagon imaginaire, [a fable est I'expression de la réa-
lité vue a travers l'expérience unique d'un individu.

Le personnage en action est médiation, ¢'est-a-dire
qu'it permet a I'individu de communiquer des emo-
tions, des sensations, des intuitions et des idees de
son monde intérieur, C'est de l'individu jouant que
nait le personnage, de son besoin d'explorer et
d'exprimer diverses facettes de lui-méme a travers
la diversité des personnages gu’il invente. Ce sont,
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par consequent, des images plus en rapport avec
lui-méme que Findividu actualise par le personna-
ge, que celui-ci soit un okiet, unanimal, un element
de la nature ou un &tre humain.

Congus dans cet esprit, 1a fable et le personnage
ne sont géneralement pas des éléments fixés préa-
lablement. Sur la base d'une proposition de départ,
ila s'élaborent au gré du jeu, dansi'action, s'organi-
sant progressivement selon les inventions sponta-
nees des individus jouants et leurs interactions dans
le groupe. Ces interactions, toujours présentes et
déterminantes, sont de portée plus ou mains forte
selonqu'ils'agitde jeux & deux ou en micro-groupes,
ou de jeux individuels pratigués tous ensemble.

C'est dans I'élaboration de la fable et du person-
nage qu'interviennent les signes du langage dra-
matique. Pour donner corps 4 $on personnage, pour
donner forme & la fable (inscrire un récit dans l'es-
pace) et ainsi umettre en actiony ses images inté-
riaures, 'individu jouant choisit et combine différents
signes du langage dramatique. Certaing de ces signes
sont de l'ordre du verbal: parcle, sons, silence; d'au-
tres sont de Fordre du non-verbal: mimiques, gestes,
attitudes, positions et mouvements (déplacements)
dans 'espace, objets (accessoire, element de cos-
tume ou objet définissant une aire de jeu).

Catte élaboration se fait dans l'ingtantanaite de
I'action, dans la spontanéité du jeu gui suppose une
absorption totale faisant appel a toutes les ressources
de l'individu dans sa globaiité; ressources d'ordre
physique {habiletés motrices et vocales). affectif
{émotions présentes et mémoire affective), intel-
lectuel (observation, écoute, mémoire, organisa-
tion) et imaginatif.

REAGIR

Le moment du «reagir» ou la rétroaction ast un
moment de réflexion sur Jaction, un moment ou
Findividu peut prendre conscience de 'expérience
vecue dans son activité spontange.

Sur le plan personnegl, elle permet & l'individu de
retrouver les images intérieures qui F'ont mene dans
son jeu et d'identifier les transformations gu'elles
ont subies dans l'action et au gré des interactions
dans le groupe. Cette demarche 'amene a une meil-
leure connaiszsance de lui-méme et du monde.

Sur le plan disciplinaire, |a rétroaction permet &
lindividu de définir son implication dans le jeu,
d'évaluer ses capacités d'interiorisation, ainst gque
de prendre conscience des moyens et des mate-
riaux utilisés dang son jeu et de la maniére de les
utiliser. Elle 'ameéne a s'approprier progressivement
les éléments de base du langage dramatique,
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4.0 DEMARCHE PEDAGOGIQUE

La demarche pédagogique se fonde sur le pro-
cessus developpe dans la démarche disciplinaire.
Par consequent, ¢'est en fonction des trois moments-
typesde ce processus qu'elle propose une explora-
tion du langage dramatique dans ses multiples
utilisations,

Cependant, I'esprit qui doit animer cette démarche
g'inspire des choix pédagogiques posés sur le plan
de la discipline. Ainsi, dans I'approche Judigue de
l'art dramatigue gui est privilégiée ici, l'apprentis-
sage du langage dramatique sera fait, nor en vue
d'une production de type théatral mais en vue de
Fepanouissement d'un fangage qui est naturel a
l'enfant et dans la perspective de la formation glo-
bale de cet enfant,

C'esten ayant ai'espritie choix de cette approche
ludique que l'enseignant créera dans sa classe une
atmosphére qui parmet le jeu: P'activité ludique est
en effet essentielle & l'apprentissage du langage
dramatique. Ce climat ne va pas sans un certain
équilibre entre, d'une part, la liberté pour {'enfant
de vivre les activites proposées selon las élans de
sa personnalité et, d'autre part, la necessité de res-
pecter un certain nombre de «régles du jeun.

Le jeu et le plaisir qu'il implique ne seront pogsi-
bles que si les activités proposées sont liées au
vecu de I'enfant et respectent son evolution, autant
sur le plan personnel que sur le plan de son expé-
rience en jeu dramatique.

PERCEVOIR

La «levée d'images» associée a la perception
demande de la part de lI'engeigniant une presence
attentive a ce qui se passe dans le groupe afin de
creer des mises en situation susceptibles de déve-
lopper une disponibilité physique, affective et intel-
lectuelle chez las enfants.

L'enseignant sensible aux manifestations des enfants
peut, selon l'etat d'apathie ou d'excitation de ceux-ci,
creer le climat favorable 4 cetie mise en disponibi-
lité par des activités qui occasionnent une grande
depense d'énergie, et, par 1a, un etat d'éveil accru
(jeu dans l'espace avec ou sans manipulation
d'objets — mises en train corporelles); ou inverse-
ment, par des activités calmes qui permettent un
depdt d'énergie progressif, et, par i1a, une plus
grande concentration (jeux d'exploration senso-
rielle, d'observation, de relaxation).

Gréce & cette disponibilité, les interactions mul-
tiptes dans le groupe, aussi bien que les thémes
utilises par I'enseignant dans la proposition des
activités, deviennent «catalyseurs» d'images. Les
themesreligs a [a vie quotidienne de I'enfant, a son
environnement, a la littérature, ete. stimulent sa
memoire gensorielle et affective, de méme que son
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imagination, et l'aident a s'impliquer d'une fagon
personnelle et entiére dans son jed.

FAIRE

L'actualisation des images intérieures, leur mise
en action est d'ordre varié en jeu dramatique. Les
diffarentes formes qu'elle peut prendre doivent &tre
presentées dans une progression qui tient compte
de I'dage de I'enfant et de l'expérience qu’il a du jeu
dramatique, afin que le processus d'apprentissage
du langage dramatique remplisse son roale dans la
formation globale de l'enfant.

Deux types d'activités peuvent étre proposées
aux enfants: des activités d'exploration du langage
dramatique, d'une part, et des activités d'expres-
sion-communication exploitant globalement ce lan-
gage, d'autre part. L'un et 'autre types d’activités
permettent a enfant d'actualiser ses images dans
I'action.

Les activités d'exploration

Les activites d'exploration sont des jeux axes sur
les instruments et matériaux avec lesquels se fait
l'apprentissage du langage dramatique: le corps, la
voix et I'environnement (espace, objets).

Ces activites ne sont pas des vexercices de tra-
vail» sur le corps, sur la voix, sur l'utilisation de
l'environnement, qui viseraient la transmission d'une
technigue quelconque. Ce sont des jeux proposés
avec des themes et qui impliquent, dans I'action,
les médiations de la fable ou du personnage. Ce
sont des activites ludigues dans lesquelles I'enfant
s'engage globalement. Cependant, 4 cause des
images qu'elles declenchent et permettent d'ac-
tualiser, ces activités sont pour I'enfant I'occasion
dexplorer certaines possibilités de son corps, de
ga voix ou de l'environnement et d'acquérir ainsi
plus d'aisance, de confiance et d'habileté dans 'uti-
lisation qu'il en fait pour s'exprimer.

Ainsi, une activité avec un théme impliquant une
abulle de savony (personnage) qui flotte au-dessus
de la ville (fable) est suceptible d'éveiller chez i'en-
fantdesimages qui lui permettrontdexplorer, sous
forme de jeu, une certaine qualité de mouvement
(legerete, fluidité), de gagner ainsi une certaine
maitrise corporelle et de prendre conscience des
possibilités expressives de son corps.

Il s’agit d'un apprentissage qui se fait a travers
une multiplicité d'expériences. Sa qualité est lice a
ia diversité et a Ia richesse de suggestion (sur le
plan de imaginaire) des situations ludiques que
l'enseignant propese a 'enfant,

En permettant 4 I'enfant de prendre conscience
de l'utilisation dramatique de son corps, de sa voix
et de l'environnement dans une activite ludique,



les activites d'exploration le préparent aux activités
d'expression-cammunication ou [e langage drama-
tique est utilise d'une fagon plus totale et davan-
tage en interaction. En ce sens, les activités
d'exploration, dans ia pratique du jeu dramatique,
se retrouvent & tous les niveaux comme réchauf-
fement ou mise en train, et elles sont nécessaires
en plus grand nombre: chez les enfants qui sont
debutants.

Les activites d'expression-communication

Les activités d'expression-communigation sont
des jeux qui visent l'utilisation globale du langage
dramatique. Elles sont proposées aux enfants dans
Une progression qui s'avére nécessairé pour assurar
la qualite de l'apprentissage et la validite de leur
expérience en jeu dramatigue.

Nous distinguerons les jeux d'improvisation non
verbale, les jeux d'improvisation verbale et les jeux
d'improvisation verbale et gestuelle.

— les jeux d'improvisation non verbale

Dans ces jeux qui visent une exploitation globale
de la dimension non verbale du langage dramati-
que, l'enfant apprend qu'il peut «dire» par la seule
présence, statique ou en mouvement, de san corps
dans 'espace. |l se sensibilise aux sianes exterieurs
a la parole {mimiques, attitudes, gestes, mouve-
ments, utilisation d'objets, etc.), qui sont presents
dans tout acte d'expression-communication en jeu
dramatiqae.

Dans l'approche de cette dimensgion du langage
dramatique, il importe de respecter une évolution qui
peut se caractériser par une diminution progressive
du support apporte a l'enfant par 'enseignant.

Les situations, ou la fable et le personnage sont
donneés explicitement aux enfants, prendront la
forme d'histoires ou de contes dramatisés, puis de
situations dramatisées.

Dans les histoires ou les contes dramatisés, 'en-
seignant raconte une histoire ou un conte et tous
les enfants en jouent les divers moments au fur et
A mesure de son déroulement,

A des enfants ayant dépasseé la phase d'activités
parallgles, I'enseignant peut proposer des situa-
tions qui suscitent des interactions entre les per-
sonnes. La fable et ie personnage sont donnés,
avec des précisions, dans une explication préece-
dant le jeu, puis les enfants en interaction jouent
Ia situation.On peut évoluer prograssivement vers
des situations de plus en plus complexes et vers
des consignes plus ouvertes, en donnani de moins
an moins de précisions sur la fable et le person-
nage et en laissant de plus en plus de place a
I'improvisation libre.
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Avec des enfants devenus plus capables d'inte-
riorisation, plus inventifs et autonomes, 'enseignant
peut proposer des jeux d'improvisation ol I'enfant
invente la fable ou le personnage & partir d'une
simple donnée, par exemple: un objet, une sensa-
tion, une action «déclencheurs («j'ouvre la porte:
gu'est-ce qu'il y a derriéra?s).

Enfin, avec des enfants de la fin du primaire qui
ont une bonne expérience du jeu dramatique, l'en-
seignant peut aborder la création, I'elaboration
conscienie de personnages par l'enfant. Jusqu'a
présent, le parsonnage était congu comme support
a l'implication physico-émotive de I'enfant dans le
jeu ou il se meltait lui-méme en situation. Ici, le
personnage peut étre travaillé par observation-
imitation, par mémaoire sensorielle ou par compo-
sition,

— les jeux d'improvisation verbale

Dans ces jeux, l'accent est mis sur la paroie, les
sons, le silence. lls n'impliquent pas, ou peu, l'cc-
cupation de lI'espace {avec gestes, mouvements,
etc.) comme les jeux dimprovisation non verbale.

lci encore, il 8'agit de fournir a 'enfant le support
qui l'aide & utiliser au maximum 585 ressources.
Au debut, ce peut &tre des improvisations (atmos-
phére sonaore a créer, histoire a inventer, etc.) a
partir de supports concrets comme des séries d'ima-
ges (illustrations), des objets, puis des improvisa-
tions verbales individuelles au a deux avec des
consignes précises sur la fable et les personnages.
Enfin, l'enseignant peut proposer des improvisa-
tions comportant plusieurs variables a controler,
plusieurs niveaux d'invention, comme des improvi-
sations verbales individuelles {tous ensemble){1)
ou & deux a partir d'une gravure ou d'un théme.,

— les jeux d'improvisation verbale et gestuelle

Lorsque I'enfant a acquis une certaine souplesse
et plus de spontanéité dans I'utilisation de son corps
et de I'environnement par les improvisations non
verbales, d'une part, et dans 'utilisation de sa voix
et de la parole par les improvisations verbales,
d'autre part, 'enseignant peut lui proposer des
improvisations a la fois verbales et gestueiles(2).

{1} Etant donné que la pratigue du jeu dramatique est essen-

tiellement collective, toute activité proposée, qu'elle soit
individuelle, & deux ou en migro-groupe, doit toujours étre
pratiquée par tous les enfants simultanérmeant,

lci, par vgestuellen, il fayt entendre plus que e fail d'ajouter
les gestes au verbal {parole, sons, silence). Dans un sens
trés large, 1l s'agit d'exploiter, dans les interactions a deux,
a trois ou plus, les composantes corporelles (mimidues.
attitudes, gestes) et spatiales (mouvements dans 'espace,
utilisation d'objets) du langage nan verbal.

(2



Ce seront des improvisations verbales et ges-
tuelles avec des consignes sur |a fable et les per-
sONNages, ou des improvisations sur théme, a deux
d'abord, puis en micro-groupe avec des enfants
ayant depassé la phase d'activités paralléles.

Les enfants de la fin du primaire, gqui ont une
bonne expérience du jeu dramatique et qui sont 4
l'aise avec les elements de base du langage dra-
matique, pourront aborder l'improvisation en micro-
groupe avec élaboration préalable de personnages
et de brefs scénarios. Dans un esprit de partage,
its pourront éventuellement deboucher sur de
courtes creations en micro-groupe a présenter a
leurs camarades de classe.

REAGIR

A I'occasion d'une mise en action, certaines pri-
ses de conscience s'operent naturellement. Ce
wréagir» gpontane de I'enfant contribue & renouve-
ler ses images, I'améne a approfondir son implica-
tion et a mieux utiliser les éléments du langage
dramatique. Mais I'enseignant propose aussi des
retours sur l'expérience vécue, des urétroactionsy,
moments privilegies ou les enfants échangent sur
leur jeu.

Dans cet échange, l'occasion est donnée a I'en-
fantde communigquer aux autres enfants du groupe
les emotions et les idees vécues et exprimées au
cours d'une activité, de méme que les moyens uti-
lisés pour les exprimer. De cette facon, il estamene
@ prendre conscience de sa vision personnelle dy
monde etdu reel etd s'approprier progressivement
les elements de base du langage dramatique.

De plus, si I'enseignant sait créer un climat
d'echange ou les différences individuelles sont res-
pectées la rétroaction permet a 'enfant d'enrichir
son expérience des expériences vécues par les
différents individus du groupe. Sur un plan person-
nel, il gagne ainsi une meilleure connaissance du
monde et de lui-méme en tant que différent d'autrui.
Sur un plan disciplinaire, cet échange contribue a
elargir sa connaissance du langage dramatique.
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50 OBJECTIFS GENERAUX

En definissant 'objectif global: permetire a I'en-
fant de faire 'apprentissage du langage dramatique
comme moyen d'expression et de communication,
a l'intérieur d'une activité ludique &t collective qui
engage son étre dans sa globalité, on a mis en
lumiére la portée éducative de cet apprentissage
dans la formation globale de I'enfant. Cette forma-
fion a été decrite sous trois aspects particuliers:
I'actualisation du moi, la connaissance du monde
et la socialisation.

A travers la description de la démarche pédago-
gique. on a voulu préciser 'approche pédagogique
de la discipline qui parait 1a plus apte a orienter
la pratique vers la formation globale de I'enfant.

Les objectifs géneraux, s'appuyant sur les
moments-types de la démarche: percevoir, faire,
reagir, tentent de faire le lien entre |'objectif global
et les differentes activités spécifigues de la disci-
pline en les regroupant par champs. Chaque objectif
général correspond & un champ de la pratique du
jeu dramatique.

Les objectifs généraux sont déterminés par des
objectifs terminaux qui cortespondent au pramier
at au second cycles du primairg. Les objectifs ter-
minaux sont explicités par des objectifs intermé-
diaires considerés comme des préalables aux
objectifs terminaux et en rapport direct avec les
élements de contenu de la discipline,

Les objectifs terminaux et intermédiaires, bien
que divisés par cycles, sont présentes dang une
progression qui permet & I'enseignant de prendra
connaissance de I'évolution possible, 4 Fintérieur
d'un méme champ de la pratigue tout au long du

primaire. De cette fagon, il est possible a l'ensei-

gnant d'adapter sa pratigue aux besoins de son
groupe d'enfants, non seulement en {onction de
leur age, mais aussi en fonction de leur expérience
du jeu dramatique.

La pratique du jeu dramatique devrait permettre
a l'enfant de:

PERCEVCIR

— Dévelapper son aptitude a intérioriger les sensa-
tions et les émotions qu'il éprouve au contact
de son environnement afin de renouveier son
rapport au monde et d'enrichir son expression.
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FAIRE
Exploration

— Prendre conscience de son corps afin d'en exploi-
ter les ressources dans son expression-commu-
nication.

— Prendre conscience de sa voix afin d'en exploi-
ter les ressources dans son expression-commu-
nication.

— Prendre conscience de son environnement
{espace) afin de l'utiliser de fagons variees au
service de son expression-communication.

— Prendre conscience de son, environnement
{objets} afin de l'utiliser de facons variees au
service de son expression-comrnunication.

Expression — communication

— Développer sa sensibilité au langage non verbal
et son aptitude & s'exprimer et a communiguer
dans ce langage.

— Developper sa sensibilité aux mots, 4 la parole,
et son aptitude a s'exprimer et & communiquer
par le langage verbal

— Developper son aptitude & exploiter simultane-
ment les ressources du langage verhal et du
langage non verbal dans son expression-com-
munication.

REAGIR

— Développer son aptitude a s'approprigr, par une
réflexion en rétroaction, les sensations, les émo-
tions et les idées exprimées spontanément au
cours d'une activiteé et a identifier {es moyens
utilisés pour les exprimer.

Les tableaux qui suivent rappellent chacun des
objectifs généraux ici énongeés. De chacun d'eux,
découlent des objectifs terminaux qui se ramifient
en objectifs infermédiaires, lesquels proposent, a
titre indicatif, des eléments de contenu. A l'occa-
sion, quelques exemples d'activités reliees aux
objectifs intermediaires sont cites entre paren-
ithéses.



+ 7+ 6.0 OBJECTIFS TERMINAUX ET INTERMEDIAIRES, CONTENU

1.0 Objectif général: Permettre a I'enfant de développer son aptitude a intérioriser les sensations et
les émotions qu'il éprouve au contact de son environnement afin de renouveler
son rapport au monde et d'enrichir son expression.

Cycles Objectifs terminaux et intermédiaires Contenu

11 2] 1.1 Developper son aptitude a s'arréter, a se détendre et a porter
une attention consciente aux stimuli de 'environnement.

11 2 1.1.1  Explorer des mouvements de détente globaux {étire- Détente globale.
ments, baillements, activités de mouvement).

1] 2 1.1.2  Explorer limmobilité, en opposition-contraste avec la Immokbilite-mobilité.
mobilité,

1] 2 1.1.3 Identifier les qualités physiques de son environnement Perceptions
sur le plan; sonore, visuel, tactile, olfactif, qustatif. sensorielles.

1.2 Développer sa capacité d'écoute du monde et de lui-méme.

1.2.1 Identifier les qualités physiques de son environnement Perceptions
sur le plan: sonore, visuel, tactile, olfactif, gustatif. sensoriefles.

1.2.2 Apprecier diverses qualités de silence. Silence.

1.2.3 Prendre conscience de sa respiration (contraste: essouf- Respiration,
flement aprés mouvement violent et respiration calme).

2 124 Prendre conscience de ses sensations (contraste: Sensations dans
chaud — froid), I'immediat.

2 1.2.5 Revivre par la memoire sensorielle et affective des Sensgations, émotions
sensations et des émotions reliées a cdes expériences {mémoire sensorielle
Vecues. et affective).

2 1.2.6 Explorer par l'imagination des situations fictives ainsi Sensations, émotions

que les sensations et les émotions qui leur sont reliées, {imagination).
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20 Objectif général: Permettre a I'enfant de prendre conscience de son corps atin d'en exploiter les

ressourges dans son expression-communication.

Cycles Objectifs terminaux et intermédiaires Contenu
1| 2| 21 %5e mouvoir avec aisance, seul et en coordination ave¢ un
pair.
112 2.1.1 Explorer des mouvements de base (marches ef saufs Motricité globale.
divers: marches d’animaux ou marches dans des lieux
différents).
1{ 2 2.1.2 Explorer le mouvement global de son corps de la plus Amplitude corporelie.
petite 4 la plus grande amplitude (la pousse d'une
plante — I'éclosion d'un aeuf).
112 2.1.2 Prendre conscience des différentes parties de son Parties du corps.
corps (marionnetie A fil).
1] 2 2.1.4 Bouger les différentes parties de son corps, les unes Coordination.
en relation avec les autres (machines a engrenage).
2| 2.2 Exploiter les diféarentes possibilités expressives de son
GOrps.
2 251 Explorer des attitudes corparelles (statues — clichés Attitudes
photographigques).
2 2.2.2 Explorer différents rythmes corporels (vite: écureuil, | Rythmes (vitesse).
gens de la ville — lent; ralenti cinematographique).
b 223 Explorer différentes formes (ronde: bulle — angulaire: Formes,
etoile da mer).
2 2.2.4 Explorer différentes qualités de mouvement (fluide: Qualités de
nuage, cerf-volant — saccadé: robot, soldat de bois). mouvemant.
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3.0 Objectit général: Permettre a I'enfant de prendre conscience de sa voix afin d'en exploiter les
ressources dans son exprassion-communication.

Cycles Objectits tearminaux et intermeédiaires Contenu

1|1 2| 3.1 Exploiter différentes variétés de sons que la voix humaine
peut produire,

12 3.1.1 Explorer les sons humains instinctifs (souffle, baille- Sons organiques.
ments). _

1] 2 3.1.2 Explorer les sons spontanés reliés aux actions quoti-
diennes (pousser — tirer).

1182 3.1.3 Explorer I'imitation des sons de 'environnement {cris Sons de
d'animaux, bruits de machines ou d'objets de la vie I'environnement,
courante).

2| 3.2 Exploiter différentes variétés de sons et qualités d'émission

sonare.
2 -3.2.1 Explorer les sons spontanés relies aux mouvements Sons organiques.
(chute — projection en avant),
2 3.2.2 Explorer les modifications possibles de I'émigsion Variations de base de
sonore par des variations sur: I'émission sonore.

— [a respiration,

— la hauteur de la voix,

— le volume de la voix,

— la vitesse d'émission des sons,

— l'intonation.
2 3.23 Explorer les effets de Falternance silence-émission Alternance sons-
sonore. silence.
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4.0 Objectif général: Permettre a 'enfant de prendre conscience de son environnement (espace) afin
de l'utiliser de fagons variees au service de son expression-communication.

Cvcles Obijectits terminaux et interméadiaires Contenu
11 2] 41 3Se deplacer avec aisance dans 'espace a Finterieur de situa-
tions impliquant des interactions simples.
112 4.1.1 Prendre possession de son espace propre (ouvrir et Espace propre.
fermer: papillon).
112 4.1.2 Explorer des déplacements simples suivant des tra- Orientation dans
jets divers (serpentin, zigzag, cercle). I'espace.
112 41,2 S'orienter dans I'espace en fonction de repéras visueis,
auditifs, tactiles.
112 4.1.4 Se déplacer en coordination avec un pair dans un Coordination avec un
espace defini. pair.
112 41,5 Explorer des changements de niveaux simples (haut: MNiveaux.
girafe — bas; crapaud accroupi).
2 | 4.2 Evoluer harmonieusement dans F'espace a l'intérieur de situa-
tions impliquant des interactions multiples et complexes.
z2 4.21 Prendre possession de I'espace environnant {espace- Espace environnant.
classe) a travers des déplacements selon des direc-
tions et des trajets de difficultes variees.
2 4.2.2 Organiser I'espace de maniére a s'assurer un jeu indi- Organisation de
viduel, & deux ou en micro-groupe cohérent, I'espace.
2 4.2.3 Explorer des changements de niveaux en mouvement Niveaux.

continu:

— seul,

— a deux,

— en migro-groupe.
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50 Objectif général: Permettre a I'enfant de prendre conscience de son environnement (objets) afin de
l'utiliser de fagons variées au service de son expression-communication.

Cycles Objectits terminaux et intermédiaires Contenu

1|21 51 Explorer l'utilisation des objets comme supports dans ses
mouvements et ses déplacements.

1|2 5.1.1 Explorer les qualités physiques des objets: formes, Exploration sensorielle
textures, couleurs. des objets.

112 51.2 Explorer les rapports possibles de son corps avec les Rapport corps-objet.
objets:

— rapports d'espace: dessous — dedans. ..
— rapports de forme: forme de ('objet -— forme

corporelle.
112 5.1.3 Se déplacer avec le support d'un objet, seul ou en Rapport
cogrdination avee un pair, objet-mouvement.
112 51.4 Explorerlesactions possibles avec |'objet utilise selon; Rapport cbief-action.

— sa destination usuelle,
— des attributs irmagineés (une chaise devenue une Transformation de
cabane dans un arbre). {'objet par I'imaginaire.

2| 5.2 Exploiter différents niveaux d'utilisation des objets (niveaux
réaliste-utilitaire et imaginaire) a l'intérieur de situations d'in-
teraction & deux et en micro-groupe.

2 521 Explorer les rapports possibles de son corps avec les Rapport corps-objet.

cbjets:

— rapport de forme: forme de 'objet — forme corpo-
. relle mise en mouvement.

2 5.2.2 Explorer diverses attitudes et divers mouvements en Rapport ohjet-
‘ reaction 3 I'objet considéré selon: attitudes-mouvements.
— ga destination usuelle,
— des aitributs imaginés: ,
= zeul, Transformation de
* & deux, I'objet par I'imaginaire.
+ en micro-groupe.
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6.0 Objectif genéral: Permettre a 'enfant de développer sa sensibilité au 'Iangage non verbal et son
aptitude a s'exprimer et a communigquer dans ce langage.

Cycles Objectifs terminaux et intermédiaires Contenu
1| 2| 6.1 Exploiter les attitudes, les gestes, le mouvement pour expri-
mer des sensations, des émations, des idées a 'intérieur de
situations d’expression individuelle (1) ou a deux.
1|2 6.1.1 Reagir sponianément par des gestes, des mouvements, Reactions instantanges
des attitudes, & des sons, des mots, des images (illus- a un stimulius,
trations).
112 6.1.2 Improviser individuellement les attitudes, les gestes, Improvisation
les mouvements que lui inspirent: individuelle.
— un support sonore (musique) ou verbal {(histoire),
— un objet réel ou imaginaire,
— un théme.
1|2 6.1.5 Reagir spontanement aux attitudes, gestes et mou- Improvisation & deux
vements d’'un pair reliés a une action précise isolée. (action isolée).
2 | 6.2 Exploiter la simultanéité des rapports émetteur (d'attitudes,
de gestes, de mouvements) et récepteur (attention a l'autre)
A l'intérieur de situations d'expression-communication a deux
et en micro-groupe.

2 6.2.1 Réagir spontanément aux mouvements d'un pair: Réactions spontanées
— en rassamblance, au mouvement d'un
— en contraste, pair.

2 6.2.2 Improviser & deux ou en micra-groupe les attitudes, Improvisation & deux ou
gestes et mouvements relies a une action precise en micro-groupe
isolée. (action isolée).

o 6.2.5 improviser & deux ou en micro-groupe les attitudes, Improvisation 4 deux ou

les gestes, les mouvements religs a:

— uh ou des objets réels ou imaginaires,

— un théme,

de maniére a consiituer un déroulement continu.

;m1")'Tout le groupe &n MEeme temps.
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7.0 Objectif général: Permettre & I'enfant de développer sa sensibilite aux mots, a la parole, et son
aptitude & s'exprimer et 4 communiquer par le langage verbal.

Cycles Objectifs terminaux et intermediaires Contenu

112| 7.1 Exploiter les rapports émetteur (qui parle) et récepteur (qui
ecoute) a l'interieur d'échanges verbaux simples,

1] 2 7.1.1 Participer a I'élaboration d'une histoire a la chaine. Histoire & [a chaine.
1]2 7.1.2  Improviser un dialogue ou une histoire & deux a partir Dialogue, histoire
de supports concrets: avec supports.

— une serie d'images (illustrations),
— un ou deux objets.

2 | 7.2 Exploiter les qualités sonores et sémantiques des mots et
des enchainements de mots 3 {'intérieur de situations d'ex-
pression individuelle (1) et de communication a deux et en
micro-groupe.

2 721 Participer 4 des jeux collectifs d'association de mots Association de mots,
par:
— affinités sonores (taquin — patin. . .),

- affinités sémantiques (neige — te.".;.pé’{e. .
2 7.2.2 Improviser un langage par onomatopees: Langage par
— seul, onomatopées.
— & deux,
2 7.2.3 Improviser un dialogue ou une histoire 4 deux ou en Dialogue, histaire avec
micro-groupe & partir; supports, theme.
— d'un support concret (iflustration — musique),
— d'un théme,

{1) Tout le monde en mérme temps.
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8.0 Objectif genéral: Permetire a l'enfant de développer son aptitude & exploiter simultanément. les
ressources du langage verbal et du langage non verbal dans son expression-

communication.

Objectifs terminaux et intermédiaires

Cantenu

Cycles
1|2
112
1|2

2
2
2

8.1

8.2

Exploiter simultanément l'utilisation de la voix, de la parcle,
du corps et de I'environnement aingi que I'écoute et I'attention
a l'autre pour exprimer et communiquer des sensations, des
émotions, des idées 3 {'intérieur de situations d’interaction
spontanés a deux.

8.1.1

81.2

Improviser en interaction a deux les parcles, !e_:s $0NS,
las attitudes, les gestes etles mouvementsreliés ad une
action précise isolée,

Improviser en interaction a deux les paroles, les sons,

les attitudes, les gestes et les mouvements relies a:

— des personnages et des eléments de fable précisés
dans la consigne,

— un ou des objets,

de maniére a constituer un deroulement continu.

Exploiter simultanément ['utilisation de la voix, de la parole,
du corps et de I'environnement ainsi gue I'ecoute et I'attention
a l'autre pour exprimer et communiguer des sensations, des
émotions, des idées & l'intérieur de situations d'interaction
a deux et en micro-groupe.

8.2.1

822

Improviser en interaction & deux ou en micro-groupe
les paroles, les sons, les attitudes, les gestes et les
mouvements reliés & une action précise isolée.

improviser en interaction & deux ou en micro-groupe
les paroles, les sons, les attitudes, les gestes et les
mouvements reliés a:

— un théme,

— un ou des abjets,

de maniére a constituer un déroulement continu, a
i'intérieur de situations:

« d'improvisation spontanae,

= d'improvisation avec bréve élaboration prealable.

Improvisation a deux
{action isolee).

Improvisation a deux
{déroulement continu).

Improvisation a deux,
en micro-groupe
(action isoléa).

Improvisation a deux,
£n micro-groupe
{déroulement continu):
« sponianee,

* préparée.



9.0 Objectit général: Permettre a 'enfant de développer son aptitude a s'approprier, par une réflexion
en retroaction, les sensations, les emotions et les idées exprimées spontanément
au cours d'une activité et a identifier les moyens utilisés pour les exprimer.

Cycles Objectits terminaux et intermédiaires Contenu

11 2| 9.1 Identifier certaines des sensations, des émaotions et des idées

vécues ou exprimées au cours de son activité.

1 2 9.1.1 Revoir menfalement le déroulement d'une activite. Intériorisation de

l'expérience.

11 2 9.1.2 Verbaliser, avec un ou des pairs ou avec tout le groupe, Verbalisation sur
sur les momenis forts d'une activita. Vexperience.

1] 2 9.1.3 Transposer dans une autre forme d'expression (&cri- Transposition de
fure, dessin, etc.) des éléments ou I'ensemble de son l'experience
expérience d'expression. individuelle.

2| 9.2 Partager, avec ses pairs, les sensations, les emotions et les

idées vécues ou exprimées au cours dune aclivité et echan-
ger sur les moyens utilisés pour les exprimer.

2 9.2.1 Verbaliser avec un ou des pairs ou avec toutle groupe Verbalisation sur
sur: 'expérience.
— des moments forts d'une activite (quoi),

— le déroulement d'une activité dans ses détails (quol
et comment),

2 2.2.2 Présenter, dans un esprit de partage avec une autre Partage de
equipe ou tout le groupe, une activité réalisée en 'expérience.
aquipe et echanger sur son déroulement.

2 9.2.3 Participer a un projet collectif de transposition de Transposition de

I'expérience dans une autre forme d'expression (écri-
ture, dessin, etg.).
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7.0 EVALUATION

Evaluer est une opération qui consiste a porter
des jugementis de valeur ou a accorder des valeurs
a des ohjets, & des événements ou a des person-
nNes en rapport avec un critére donne. L'évaluation
n'‘est pas une fin en elle-méme, mais elle constitue
un instrument essentiel a 'enseignant dans Forga-
nisation des situations d'apprentissage.

L'evaluation sert & situer I'enfant par rapport a
la démarche d'apprentissage que f'on privilégie
dans le programme, || ne s'agit pas de comparer
ies enfants entre eux, mais de déterminer le degré
d'atteinte des objectiis fixés et d'identifier les dif-
ficultés rencontrées afin d'apporter des correctifs
adequats.

L'evaluation permet donc & I'enseignant de:

— suivre l'apprentissage de l'enfant pour &tre capa-
ble d'intervenir auprés de lui de maniére perti-
nente;

— ajuster son enseignement en vue de faciliter
l'acquisition par 'enfant des connaissances et
des habiletées requises;

- fournir a l'enfant une information sur son appren-
tissage afin de renforcer sa motivation:

— décrire aux parents, au directeur de 'école et,
sl y a lieu, aux auires enseignants concernés
par I'education globaie de cet enfant, I'état de
Fapprentissage de 'enfant et za fagon d'évoluer
a l'interieur de la discipline.

La responsabilité de I'évaluation des apprentis-
sages reliés aux objectifs du programme revient a
I'enseignant. Toutefois, il peut impliquer ['enfant
dans ce processus d'evaluation en I'amenant pro-
gressivement a prendre consciance de sa démar-
che au cours de rétroactions régulieres.

En art dramatique, deux types d'évaluation sont
retenues: I'évaluation formative et I'évaluation
sommative,

Dans une perspective d'aide & l'apprentissage,
une approche formative est d'abord envisagee en
art dramatique. L'évaluation formative est un mode
d'évaluation qui consiste & recueiliir, & plusieurs
occasions pendant le deroulernent du prograrmme
d'études, des informations qui permettent de véri-
fier la qualité de l'apprentissage de l'enfant, Le
contenu de chague évaluation doit &tre en relation
directe avec des objectifs padagogiques clairement
enoncés. |l 5'agit de verifier le degré d'atteinte de
chacun des objectifs en regard du développement
progressif de chague enfant.En évaluation for-
mative, on g'intéresse 3 des habiletés gqui sont
particuleres ou spécifiques & une petite unité d'en-
seignement et d'apprentissage.
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En art dramatique, I'évaluation ne se fait pas
par reférence a un standard unique, mais par une
réflexion sur ce qui a eté réalisé, afin d'en aper-
cevoir la signification dans I'évolution de I'enfant a
'intérieur-de la discipline.

L'evaluation sommative est une évaluation gui
survient & la fin d'une étape importante dans la
scolarite de l'enfant, comme la fin d'un cycle ou d'un
programme. Contrairement a I'évaluation formative,
I'evaluation sommative ne vise pas a dépister des
difficultés d’apprentissage dans la perspective d'y
apporter des correctifs. Elle a plutdt un caractére
terminal. L'enseignant, soucieux de connaitre les
capacites ou les habiletés qu'a développées un
enfant & la fin d'une étape importante de sa scola-
rite, les confronte avec celies qui sont jugées indis-
pensables au succés d'un programme d'eludes.

Quelle que soit la forme qu'elle revet, 'evalua-
tion repose sur des critéres qui doivent &tre établis
trés clairement. Dans le domaine de l'art, ol l'accent
est mis sur le processus, la démarche vécue par
'enfant, ces critéres sont particuli@érement diffici-
les a etablir, mais ils ne demeurent pas moing
essentiels & Vaction pédagogigue de I'enseignant,
C'est pourquoi, le guide pédagogique offrira 4 ce
dernier des informations sur certains critéras d'éva-
luation privilégiés en art dramatique et des modéles
de grilles d'évaluation en conformité avec les
objectifs du programme.



8.0 CONCLUSION

En présentant ce programme d'art dramatique
au primaire, on a voulu développer une approche
qui nous parait adaptée a l'enfant parce qu'elle
s'ingcrit dans le processus de son développement
personnel et social. On a résumé cette approche
dans l'appellation «jeu dramatiquen.

Le jeu dramatique permet a 'enfant de faire
'apprentissage du langage dramatique a l'intérieur
d'une activité ludique et collective qui engage son
étre dans sa globalite. 1l contribue ainsi a la for-
mation globale de 'enfant, sur les plans de |'actua-
lisation du moi, de la connaissance du monde et
de la socialisation,

Cependant, a cause du caractére global et de Ia
dimension collective du jeu dramatique qui fait du
groupe un amplificateur de 'expérience indivi-
duelle et du plaisir, il y a lieu de croire que la
pratique du jeu dramatique dans la classe dépasse,
en les englobant, les avantages que comporte, sur
le plan personnel, la pratique d'un langage artisti-
que. Elle devient un instrument pédagogique pré-
cieux pour tout enseignant sensible a la dynamique
des rapports des enfants entre eux et des enfants
avec lui. La pratique du jeu dramatique favorise
une meilleure intégration de chacun des enfants
au groupe et, en permettant une libération d'éner-
gie a l'intérieur d'une activité créatrice, facilite la
concentration necessaire aux apprentissages aca-
demiques de base.

Il va sans dire que la pratique du jeu dramatique
suppose {implication de I'enseignant. Celle-ci ne
va pas sans la possibilité pour lui d'acquérir une
formation qui lui permette de se sensibiliser, par
I'experience et la réflexion sur son expérience,
aux elements de base du langage dramatique et
de l'apprentissage de ce langage par le jeu dra-
matigue. Ainsi ingtrumenteé, il peut étre en mesure
de comprendre I'esprit et le contenu de ce pro-
gramme et, en s'appuyant sur les reszources du
guide, de faire, d'une expérience de jeu drama-
tique avec les enfants, une expérience qui enrichit
le vecu pédagogique.
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10. ANNEXE

La marionnette: objet-support privilégié en
jeu dramatigque.

On a souvent parlé jusqu'a présent de I'utilisa-
tiond'objets en jeu dramatique. Ces objets sont des
choses de la vie courante (matériel scolaire, objets
particuliers des enfants) que I'enfant utilise selon
leur destination usuelie ou selon des attributs qu'il
leur imagine (le crayon qui devient bateau, pois-
son, efc.). Ce soni aussi des objets informes, préts
a se plier aux différentes natures ou fonctions que
I'enfant peut leur inventer (bout de tissu servant
d'echarpe ou représentant un cours d'eau, bout de
corde devenant une canne & péche ou dessinant
les limites d’'une ile),

A cause du rapport étroit, de la connivence que
I'enfant etablit avec elle, la marionnette est un objet-
support privilegié en jeu dramatique, comme la
poupée 'est dans le jeu spontané de l'enfant, La
marionnette est cet objet sur lequel I'enfant peut
projeter ses images intérieures, car il peut lui don-
ner, a chaque expérience, une vie nouvelle, la
réinventer 4 chaque fois selon les émotions, les
sensations et les idées qu'il essaie d'exprimer &
travers elle.

Objet que I'enfant peut fabriguer lui-méme selon
des techniques plus ou moins complexes, la marion-
nette peut intervenir a différents moments de Ia
démarche en jeu dramatique et sous divers modes.

Chez I'enfant du premier cycle, 'utilisation d'une
marionnette de fabrication et de manipulation trés
simples (une marotte, par exemple, ou plus simple-
ment encore, un petit sac de papier) peut stimuler
l'magination, particulierement lors d'une improvi-
sation verhale,

Au second cycle, le projet de Ia fabrication d'une
marionnette un peu plus complexe peut represen-
ter pour l'enfant l'oceasion de faire un lien entre sos
expeériences en jeu dramatique et en arts plastiques.
L'animation &t la manipulation d'une marionnette
de sa propre fabrication contribuent 4 maintenir
l'interét de l'enfant plus agé pour cet objet-support
qui favorise chez Iui une pius grande liberte d'ex-
pression dans la mesure o0 il le protége d'une mise
en cause directe,

L'activité avec les objets-supports que sont les
marionnettes s'inscrit dans une démarche generale
en jeu dramatique. |'enfant qui préte sa voix a une
marionnette, qui l'anime, qui la met en mouvement
a partir de son propre mouvement corporel, vitune
experience d'expression-communication assez
elaborée,

Cette activité ne sera valable que s'il a parallé-
lement I'occasion de développer une certaine sou-
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plesse et spontaneité dans 'utilisation de sa VOIiX,
de son corps, dans I'élocution verbale, etc., par
des activités diverses en jeu dramatique.,

Il faut se rappeler que, dans l'approche de ia
marionnette, comme dans I'approche de tout type
d'activites en jeu dramatigue, il est important de
respecter une progression dans l'apprentissage
afin que celui-¢i remplisse son role dans 1a forma-
tion globale de I'enfant.



ARTS PLASTIQUES
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r T

1.0 INTRODUCTION

Les activités de |'enfant sont diverses: ce sont
des voies naturelles qui le conduisent a la con-
naissance de lui-méme et de son environnement.

Tous les enfants dessinent avant méme d'avoir
appris & le faire. Dessiner est une activité humaine:
tous les humains font des images. Quand il entre
a l'école, I'enfant doit pouveir continuer les activi-
tes qu'il faisait déja naturellement et spontanément.

L'école regroupe les activités humaines sous le
nom de disciplines. Les arts plastiques constituent
une discipline specifique située dans le champ des
ars. Toute discipline comprend un domaine, un
langage et une histoire qui lui sont spécifiques.

Le domaine des arts piastiques

Le domaine de l'art est le champ de la connais-
sance humaine qui est sous le controle immédiat
de la sensibilité créatrice, capacité qui est en nous
et qui nous permet d'éprouver des sentiments, des
emotions, des sensations percues par les sens et
de reagir en creant des formes nouvelles: ¢'est I
champ de la connaissance perceptive.

Le domaine des arts plastiques implique la trans-
formation de matiéres par des technigues sans
cesse renouvelées et linteraction du geste et de
I'esprit: la main decouvre la matiére, pose un geste
qui la transforme et I'oeil percoit I'idee.

Le langage plastique

Le langage plastique comprend tous les élé-
ments gui entrent dans la construction d'une image
visuelle et qui la rendent perceptible a I'ntelligence.
Ces éléments sont: les thémes, les principes d'or-
ganisation de 'espace, le vocabulaire plastique et
les lois de la composition.

Le théme est une source importante de motiva-
tion qui declenche le désir de faire une image. |l
existe une infinité de thémes: toutefois les sources
thematiques sont peu nombreuses. Ce sont 'étre,
le monde et le temps.

Les principes d'organisation de I'espace régissent
les travaux a deux, a trois et 4 guatre dimensions.
Les travaux a deux dimensions consistent en une
exploration de la surface: ¢'est ce quon entend
par I'organigation picturale (ex.: une peinture), A
trois dimensions, les travaux deviennent une explo-
ration du volume dans l'espace: c'est ce qu'on appelle
I'organisation spatiale (ex.: une sculpture). Et lors-
qu'on parle de quatre dimensions, on entend l'explo-
ration spatio-temporelle (ex.: une bande dessinége,
un film).

Le vocabulaire plastique est fait de tous les &lé-
ments qui temoignent des transformations de la

45

matiere par le geste et la technigue. [l s'ordonne en
fonction de quatre grandes categories: la ligne, la
forme, la couleur et ia texture.

Les lois de la composition sont le rythme, le mou-
vement, la dominante et I'équilibre qui structure
limage visuelle. Ellas habitent a l'intérieur de I'étre
humain avant d'habiter i'image. C'ast pourquoi,
elles sont déja présentes dans un croguis. dans
une ebauche, dans les moindres détails de I'image.

L'histoire de I'art

L'histoire de l'art est celle de l'image visuelle.
En effet, it existe une grande quantité d'images
visueiles qui témoignent de I'eévolution des idées
de I'tomme, de la préhistoire 4 nos jours. Le passé
de l'humanité n'est pas directement accessible a
I'homme d'auvjourd’hui; il se révéle dans les traces
qu'il a laissées derriére Iui. En arts plastiques,
I'homme peut saisir le passé pour autant que les
images visuelles subsistent encore, qu'eiles sont
retrouvees et qu'il est capable de les voir, c'est-
a-dire de les lire. Méme dans ces conditions, le
passe ne se révéle que partiellement, sans jamais
se dévoiler entiérement.

L'historien de I'art raconte I'histoire de l'image
visuelle. 1l utilise son expérience et ses connais-
sances pour recueillir les faits significatifs de {'art.
Par sa sensibilité créatrice, it peut en dégager des
idées et juger de leur valeur esthétique.

Au primairg, I'enfant est sensibilise a I'histoire de
I'art lorsgu'il est mis en présence d'images visuelles
d'hier et d'aujourd'hui, Il est sensibilise a {histaire
de I'art lorsqu'il apprend & voir son image, celles de
ses pairs et celles que renferme I'histaire, pour en
dégager des idées par sa sensibilité créatrice. |l
posséde une capacité naturelle de saisir ce qui est
«beau»(1) dans I'image, mais il n'apprend pas
encore & juger de la valeur esthétique d'une oeu-
vre d'art.

— limage

L'image prand sa source dans le monde intérieur
de 'étre. C'est l'imagination créatrice qui produit
desimages d'une fagon inconsciente et spontange.
Par la suite, I'étre humain les concrétise dans des
realisations afin que l'intelligence en pergoive
lidee; il les inscrit dans la matiére, dans 'espace
et dans e temps.

En arts plastiques, 'image intérieure est repre-
sentée au moyen du langage plastique. Elle devient
alors visuelle, prenant place dans 'espace sous
forme de dessin, de peinture, de sculpture et autres,

{1} Ce qui est authentique; les sensations (émotions, senti-
ments, intuitions) representées, exprimeées et symbolizées
par l'auteur.



et exprime des sensations (émotions, sentiments,
intuitions). L'étre concrétise ses images intéricures
poutr percevoir I'idée par sa sensibilité créatrice.
C'est dans ['allerretour de l'image visuelle & l'image
intérieure qu'il connait,

— les fonctions de V'image

Les trois fonctions de I'image sont: la représenta-
tion, I'expression et la symbolisation. Elles sont
liées dans I'image ef indissociables dans la réalité.
Toutefois, pour une meilleure compréhension, on
tentera de les déefinir séparément:

représentation

Al'origine de 'image, se trouvent les sensations.
En ars plastiques, toutes les sensations devien-
nent visuelles. C'ast 'oeil qui les assume (ex.: an
qualifie une couleur de chaude ou froide). La repré-
sentation consiste dans 'emplol d'un substitut visuel
qui n'est pas nécessairement figuratif, c'est-a-dire
une copie fidéle de la realitd (ex.: un baton pour
un cheval). L'enfant emploie constamment ces
substituis visuels dans ses jeux pour saisir la réalité.
L'image représente donc les sensations par des
substituts visuels (ex.: formes, lignes, couleurs),

expression

S'exprimer veut dire faire sortir de soi las sensa-
tions, lesquelles englobent les émotions, les senti-
ments et les intuitions. L'expression posséde un
caractére subjectif quand il s'agit des sensgations
percues et interiorisées par l'individu. Lorsque ces
sensations sont projetées hors de l'individu, ¢'est-
a-dire gu'elles prennent place dans ia matiére et
dans I'espace afin qu'll puisse en saisir l'idee, elles
prennent un caractére objectif.

.'image exprime des sensations diverses et variees
par la facon particuliére dont I'individu traite la forme,
la ligne, la couleur, le geste. On parle alors du style
propre d chaque individu, de sa maniére de «faira».

symbolisation

Le symbole possede une double définition. D'une
part, il est un signe, une convention reconnue par
une collectivité (ex.: le lion est le symbole de la
force, la balance est le symbole de la justics). L'image
symbolise des sensations par des signes, des can-
ventions: ¢'est le caractére public de I'image visuelle.

D'autre part, le symbole qui est signe, conven-
tion, une fois replacé dans son contexte, prend
une autre signification, révéle un autre sens, sug-
gere une autre idée. L'image visuelle symbolise
dong des sensations au moyen de signes, de con-
ventions qui, une fois replacés dans leur contexte,
ui donnent un caractéere persennel et privé: ¢c'est
le caractére privé de |'image.
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--I'image de 'entant

Si tous les enfants dessinent spontanément
sans avoir apprig a le faire, c'est qu'ils obéisgent
a une force intérieure et inconsciente qui les pousse
a le faire pour le plaisir de jouer. Les premiéres
formes qu'ils dessinent sont des cercles et des
carres, Elles représentent, selon les individus, des
parsonnages, des animaux, des maisons, des jar-
dins, etc. Les enfants utilisent déja le langage sym-
boligue grace auguel ils peuvent connaitre I'étre ef
le monde & leur niveau. Tous les étres humains
commencent par ufiliser ce langage et emploient
les mémes schémas au début de leurs represen-
tations:; I'image est collective. Mais bien que Ies
schémas employés soient les mamas pour tous, ils
ne sont pas pour autant dépourvus de caractéres
individueis. C'est au fur et 4 mesure de son évo-
lution que l'enfant les explicitera. |l est done vrai
de dire gue |'image évolue et fait évoluer 'anfant.

L'evolution graphique estle cheminement de 'en-
fant qui se fait progressivement une image-idee de
la réaliié. Cette évolufion est en rapport avec son
developpement physique et mental. Elle comprend
des étapes qui correspondent aux stades de I'éve-
lution graphigque:

— le stade du gribouillis de 2 3 4 ans,

— le stade du pre-schematisme de 4 3 6 ans,
— le stade du schématisme de 6 4 9 ans,

— le stade du post-schématlisme de 9 4 12 ans,
— le stade du pseudo-réalisme de 12 4 14 ans,
— le stade de l'adolescence de 14 a |7 ans.

Le passage d'une etape & une autre ng s'opére
pas de fagon instantanee, précise et identique pour
tous: il est souvent marqué d'arréts et de retours
en arriére. C'ast pourgquoi, des caracteristiques pro-
pres a un stade peuvent apparaitre sporadiquement
dans un autre stade. Il ne s'agit donc pas de fixer
dogmatiquement I'age correspondant a tel ou tel
stade, puisque une multitude de facteurs peuvent
intervenir positivement ou négativermnent dans l'évo-
lution graphico-spatiale de I'enfant.

L'évolution dans la représentation s'effectue par:
— le développement du schéma,
— l'assimilation des notions d'espace,
— l'utilisation de la couleur.

Les finalités

Les finalités de I'enseignement des arts plasti-
ques rejoignent celles dont se réclame 'éducation
scolaire au Quebec. Elles peuvent se résumer en
une seule qui les englobe toutes: la connaissance.

Laconnaissance estla conscience & laguelle i'in-
dividu acceéde progressivement dans sa vie. Elle
ne s'acquiert pas en faisant la somme de connais-
sances, mais elle grandit avec l'individu qui connait.
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Tous les humains sont mus par le désir d'accéder
a la connaissance, bien qu'il soit impossible de
l'atteindre pleinement. Apprendre a &étre, a devenir,
a se connaitre, 4 connaitre le monde fait I'objet
de la connaissance.

Celui qui s'engage sur le chemin de |'art, plus
specifiquement des arts plastiques, vit une expé-
rience esthétique. C'est par le faire et le contact
avec l'image visuelle qu'il devient:

—un &tre conscient de son corps en tant gue
matiere vivante qui occupe un espace avec
d'autres étres et objets avec lesquels il est en
relation;

— un étre conscient de son existence en tant qu'étre
sensible qui éprouve des sensations, des emo-
tions, des sentiments au contact de son environ-
nement. !l peut les exprimer pour en saisir l'idée
et connaitre. |l peut s'identifier & des étres et &
des objets qui I'entourent;

— un étre conscient de son existence en tant qu'in-
dividu qui vit des experiences uniques, qui s'éveille
a des sentiments profonds en présence des autres
et qui reconnait que la vie est la source des
idées et des expériences;

— un étre conscient de son existence en tant qu'étre
créateur qui découvre 'existence d'un monde
symbolique ef de 'esprit qui hahite les étres ot
les choses,

Les arts plastigues contribuent ainsi & la formation
globale du type d'étre humain que I'éducation sco-
laire au Québec vise 4 former pour a sociéte.

Les valeurs

Les valeurs, tout cormnme les finalités, vehiculées
par l'enseignement des arts plastiques, rejoignent
celles dont se réclame I'education scolaire au Qué-
bec. Parmi les valeurs véhiculées dans cetie disci-
pline on retrouve l'image gui contient implicitement
toutes les autres valeurs. La démarche, conduisant
alaréalisation de I'image en aris plastiques, remplit
une fonction fondamentale dans [e developpement
de la vie personnelle et sociale de l'enfant. A l'in-
térieur de cette démarche, 'enfant témoigne de
son cheminement dans I'acquisition personnelle
des valeurs de la societé actuelle et contribue z
en créer de nouvellas.

- valeurs inteliectuelles

Limage est une étape essentielle dans le déve-
loppement de l'intelligence. Par exemple, 'enfant
est incapable de saisir une idée abstraite ou géne-
ralisée de 'espace g'l n'a déja fait une représen-
tation de 'espace: une image.
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— valeurs esthétiques

L'image nous fait saisir 'essence des étres et des
choses dans leurs apparences, c'est-a-dire 'au-
thenticité. Elle la rend accessible a la sensibilité
creatrice. L'authenticite correspond, en art, & la
beauté. En ce sens, I'image développe le golt du
beau: ce qui est authentique et beau dans I'image,
ce sont les sensations représentées, exprimées et
symbolisees par I'individu,

— valeurs morales

L'image est concrétisée par ke gesta de I'individu
qui transforme la matiére en son idée. Elle donne
un sens au geste et le désir de poser des gostes
signifiants qui construisent la réalité a I'image de
I'homme, afin qu'il puisse se voir et se connaitre.
Le geste spontané est naturel & I'étre humain; il
a un sens. L'enfant a le désir de poser des gestes
signifiants.

— valeurs affactives

L'image exprime des sensations ressenties par
Pétre humain au contact de son environnement.
Elles peuvent étre saisies par la sensibifité créa-
trice qui en dégage l'idée. C'est la une des fone-
tions symboliques de I'image: son caractére prive
et personnel,

— valeurs spirituelles et religieuses

L'image estrituel. C'est par la répétition du geste
spontaneé que ndividu acquiert le geste précis qui
transforme 1a matiére selon sa voionté. 1l répéte
les gestes que d’autraes humains ont posés avant lui
et entre ainsi dans la tradition gestuelle des arts
plastiquas. C'est ainsi qu'il acquiert le rythme et la
continuité essentiels a 'entretien de toute vie,
qu’glle soit d'ordre matériel, spirituel ou religieux.

— valeurs sociales et culturelles

L'image est un moven de connaissance acces-
sible & tous lesindividus. C'est en faisant son image
que l'individu apprend a se connaitre et 4 connaitre
son environnement, Il prend alors conscience de
ivi-méme et se reconnait comme un individu oeu-
vrant dang la sociégté. La maturité d'une société
dépend de l'individuation et de I'autonomie de ses
membres.

C'EST DANS LA MESURE OU L'INDI-
VIDU EST CONSCIENT D’ETRE UN
ETRE VIVANT, SENSIBLE, UNIQUE
ET CREATEUR QU'IL PEUT SAISIR
SON ROLE DANS LA SOCIETE ET
CONTRIBUER A SON EVOLUTION.




20 OBJECTIF GLOBAL

L'objectif global de I'enseignement des
arts plastiques au primaire est de:

AMENER L'ENFANT A FAIRE ET A
VOIR SON IMAGE A CHAQUE ETAPE
DE SON EVOLUTION GRAPHIQUE
POUR ACQUERIR UNE CONNAIS-
SANCE INTUITIVE({1) DE LUI-MEME
ET DE SON ENVIRONNEMENT.

Amener I'enfant & faire son image, c’est & mettre
en situation de poser des gestes spontanes et pre-
cis pour transformer la matiere selon des schémas
qui reflétent sa perception de I'étre et de I'enviran-
nament et qui sont représentatifs de son stade
d'avolution graphigue.

Puisque lI'image intérieure appartient a l'enfant
et qu'elle puise son origing dans le contact sen-
soriel avec 'envirpnnemant, il est évident que sa
représentation doit &ire personnelle et suivre une
évolution qui est en rapport avec son evelution
physique et mentale.

Amener 'enfant & voir son image, ¢'est le mettre
en situatien de reconnditre lidée qui a été mise
a jour dans sa realisation et d'arriver & mieux se
connaitre par cette réalisation. C'est dans la mesure
oll son geste spontané se précise qu'il peut arriver
a concrétiser ses images et & les voir.

(1] Connaissance qui révele e que sont les &tres et les objets
en eux=-mémes.
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3.0 DEMARCHE DISCIPLINAIRE

lLa démarche disciplinaire est le cheminement
de tout individu qui s'engage dans la discipline
des arts plastiques pour réaliser son image. Elle
comprend irois étapes: percevoir, faire, voir.

PERCEVOIR

L'étre humain, dés sa naissance, entre en contact
avec son environnement et ce premier contact se
fait par les sens. Les sensations pergues suscitent
en lui des émotions, des sentimenis, des intuitions
quil'informent sur la nature des étres et des choses
qui l'entourent: il percoit.

FAIRE

L'étre humain représente ses perceptions au
moyen du langage plastique. |l pose des gestes
précis quitransforment la matiére selon des formes
(schémas, symboles) qui representent sa percep-
tion de la réalite. C'est ainsi qu'il rend visible a
fui-mérne et aux autres ce qui était cache a l'inté-
rieur de fui: il fait. ‘

VOIR

L'étre humain reconnait dans l'image représen-
tée ce gu'il a percu au contact de I'environnement.
Par un aller-retour entre les formes pergues et leur
représentation, il prend conscience de I'idee qui
habite son image. |l élargit ainsi sa conscience per-
ceptive de I'&tre et de I'environnement: il voit.

Il est done possible d'affirmer que la démarche,
ailant de la perception a la réalisation, amene !'in-
dividu vers la cannaigsance,

C'est dans l'alier-retour de I'image représentée
& I'image intérieure que I'étre conmait.(1)

(1) Voir page 50,
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4.0 DEMARCHE PEDAGOGIQUE

La demarche padagogique est celle de V'ensai-
gnant qui guide I'enfant dans sa démarche vers la
connaissance. Elle est constituée de toutes les acti-
vites gui engagent l'enfant a faire et 4 voir son
image.

L'enfant

L'enfant doit faire beaucoup d'images qui s'en-
chainent les unes aux autres afin de se faire une
idée globale(1) de I'étre et de l'environnement.
Il doit repéter cette activité guotidiennement durant
huit, neuf, dix ans. C'ast ainsi qu'il franchit les éfa-
pes de I'evolution graphigue et qu'il parvient a se
faire une idée de l'étre et de 'environnement. |
entretient ainsi le rythme essentiel qui lui permet
de ¢connaitre et d'evoluer.

Pour faire une image, t'enfant a besoin d'étre
motive et de préciser ses gestes spontanés pour
transformer la matiére avec des schémas propres
a son stade de représeniation graphique. C'est dans
la mesure ou ses gestes se précisent qu'il peut
reconnaitre ia réalité a travers les formes gqu'il cons-
truit. C'est par I'emploi méthodigque des.techniques,
des procédés, des oulils et des materiaux qu'il par-
vient a construire son image, Ceci implique un
apprentissage qui respecte I'image que 'enfant fait
a chague etape de son evoiution,

L'enseignant

Ce respect est possible dans la mesure od 'en-
seignant connait les étapes de 'image, les gestes
et techniques, le langage plastique et dans la mesure
ou il peut voir I'image. L'enseignant qui fait son
image se met en situation de mieux comprendre
l'activité artistique de ses élaves et de dispenser
un enseignement adapté.

C'est dong dans la mesure ol {'enseignant fait
appel a ses connaissances disciplinaires, a ses qua-
lités de pedagogue, aux ressources du milieu en
fonction des besoins de 'enfant, qu'il crée un cli-
mat propice & l'apprantissage.

La demarche pedagogigue se modéle sur la
demarche disciplinaire, Lesg activités reliées au trois
etapes de la démarche se retrouvent sous les appei-
fations suivantes: [es activités declencheurs (per-
cevoir), ies activités du faire (faire), les activités
du vair {voir).

Les activités de I'enseignant, d'une part, ot celles
de I'enfant, d'autre part, seront décrites brigvement.

{1) idée globale: au primaire, l'idée glohale ast synonyme
dimage intériaure, tandis gu'au secondaire,
elle rejoint le concept.
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Les activités pedagodgiques de 'enseighant

La démarche de l'enseignant ¢onsiste a conce-
voir des activites gui motivent I'enfant, afin que
celui-ci apprenne le geste précis et qu'll puisse
degager progressivement une idée de son image
et de cellas des autres.

- lag activités declencheurs

Les activités déclencheurs ont pour but de sti-
muler I'enfant afin qu'il utilise ses connaissances
innées (1) et acquises pour construire son image.
Elles suscitent en Wi le desir de faire son image.

L'enfant commence par dessiner ce qui est impor-
tant pour Tui au moment od il dessine. |l posséde
toutefois des connaissances qu'il n'utilise pas et
aui sommeillent en lui tant qu'elles ne sont pas
réeveilleas par une expérience vecue.

Le role de l'enseignant consiste & créet des mises
en situation. afin gue I'enfant puisse vivre des expeé-
riences sensorielles et kinesthésiques qui stimulent
son imagination créatrice, sa mémoire, son sens de
l'observation et de l'invention, et reveillent ainsi
ses connaissances.

L'approche thematique vehicule une stimulation
importante pour déclencher ia spontanéité de 'en-
fant. L'exploration et I'exploitation des thémeas font
appel a la memoire, a l'invention et a 'observation.
Sl existe une multifude de thémes, les sources
thématiques sont peu nombreuses. Ce sont I'étre
(les autres étres, les étres mystiques, les &tres
divins), le monde (I'environnement, les objets, les
signes), le temps (les événements).

— les activites du faire

Lenseignant qui fait d'abord pour lUi-méme ce
gu'il ferg faire & ses éléves se met en situation
de mieux comprendre leur activité artistique. 1l peut
juger si une technique, un procédé ou un maté-
riau correspond a leurs intéréts, a leurs capacites
physiques, mentales et graphiques. Il se renouvelle
constamment et peut alors apporter de nouvelles
solutions aux problemes disciplinaires et pedago-
gigues gui se posent & lui.

Puisque 'objectif de I'enseignement des arts
plastiques est d'amener 'enfant 4 réaliser son
image, il convient de lui donner les moyens de la
réaliser. C'est I'étape ol l'idée de l'enfant se con-
cratise: 'enfant fait son image.

(1) Opposees & acquises: 2lles ne viennent pas de ['expérience
vécle, mais apparaissent des la naissance, C'est le cas des
archétypes: le cercle, le carré, le triangle, 12 eroix, Ellag
sont virtuellement innées, c'est-a-dire qu'elles se dévelop-
pent dés la naissance. Dans ce sens, 1'image est innée,



Le rdle de I'enseignant consiste a transmettre
les gestes a 'enfant en lui énseignant des techni-
ques. L'enfant fait le geste que d'autres humains
ont pose avant lui et c'est ainsi qu'il entre dans
l[a tradition gestuelle, artistique et culturelle. I
devrait pouvoir concrétiser son image a chagque
étape de son évolution graphique. L'apprentissage
des gestes, des procédés, des matériaux et des
outils doit donc se faire d'une fagon méthodique
et au fil des annees.

Le réle de I'enseignant consiste 4 amener 'en-
fant a répéter ses gestes dans les réalisations plas-
tiques individuelles ou collectives qui font appel
ala memoire, a l'invention et & l'observation. L'en-
seignant propose le travail de maniére & poser un
probléme réel gui exige une solution personnelle
de la part de I'enfant. Il demande a l'enfant de
représenter visuellement ce qu'il connait de la réa-
fité en répétant des gestes pour transformer lg
matiere selon des schemas propres a son stade
graphigue. Puisque la réalité est pergue différam-
ment d'un enfant a 'autre, I'image réalisée se doit
d'étre personnelle et authentique.

— les activites du voir

Les activites du voir onf pour but d'amener I'en-
fant & dégager une idee de !'image realisee: la
sienne, celle de ses pairs et I'image historique(1).

Le rale de Penseignant consiste 2 faire naiire la
parole de I'image afin que 'enfant puisse reconnai-
tre l'idée dans son image, dans celle de ses pairs
2t dans l'image historique. Toutefois, it ne s'agit
pas de faire naitre des comparaisons entre les réa-
lisations des éléves et les oeuvres historiques,
c'est-a-dire entre le gesie imprecis et le geste
habile.

Les activités scolaires de l'éléve

Au primaire, I'enfant doit se construire en actua-
lisant les puissances qui sont enracinées en lui afin
de satisfaire son besoin de connaitre. En arts plas-
tigues, c'est en construisant son image visuelle gue
'enfant se construit et qu'il devient ce qu'il est.

— les activités déclencheurs

t'enfant gqui participe a ces activités fait l'expé-
rience de '&tre et de ['environnement au niveau
gansoriel et kinesthesique. Ces experiences le
meiient en contact avec lui-méme et avec son anvi-
ronnement. Elles suscitent en lui le désir de repre-
senter, d'exprimer, de symboliser ses sensations,
en un mot, de faire son image.

(1] Les oeuvres d'art d’hier et d'avjourd hui,
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— les activités du faire

L'enfant qui participe & ces activites fait l'expé-
rience des differents moyens d'expression plasti-
que (techniques) grace auxquels son idée prend
forme. Ces activites sont celles de la main et de
I'ogil. L'enfant fait l'apprentissage du geste qui
transforme la matiére & son idée et de l'oeil qui
pergoit cetie idee.

L'exercice de base favorise Fapprentissage des
techniques et du langage plastique. 1! est de courte
durée et précéde généralement la réalisation. |l
a pour but de faire acquérir & I'enfant la coordi-
nation de I'oeil (esprit) el de la main {geste), c'est-a-
dire la volonte et la capacité de faire son image.
C'est par I'exercice de base gu'il apprend a cons-
truire son image, Cet exercice est valable dans la
mesure ol le geste est spontane et non pas maca-
nigque, qu'il est précis et soumis & la volonté,
qu'il n'est pas accidentel, qu'il peut se lire &t se
renouveler,

Le geste spontane est un gesie naturel & 'étre
humain. Il s'execute de soi, sans que la volonié
infervienns.

Le geste precis est naturel et soumis a la volonté
de l'individu. |l exige de sa part |la coordination de
Pesprit et du gesie. Le volonté et la capacité de
poser des gestes précis s'acquiérent avec le temps.
C'est par la repetition du geste, dans la continuite
et au fil des annees, que l'enfant acquiert la coor-
dination de ['oeil et de la main ainsi que le rythme
essentiel a la realisation de ses images.

La réalisation estuntravail individuel ou collectif.
Elle permet a I'enfant de repéter ses gestes pour
transformer la matiére avec des schémas repré-
sentatifs de sa perception de la réalité. La réali-
safion est une image qui peut étre faite en deux ou
en trois dimensions. Elle est une solution person-
nelle a un probleme que lui a posé I'enseignant:
elle s'évalue.

— les activités du voir

t_'enfant exprime, 8 son insu, son mende intérieur.
Quand il participe & ces activités, il décrit son image
an ses propres mots pour se rendre compte de ce
quil connait. Au debut, il nomme ses gribouillis
«maisony, «soleilr. A mesure que son gesie se
précise, quand les schémas apparaissent, if les
nomme, les identifie, les raconte (ex.: «¢'estmon lit,
c'est maman et moi»). Plus tard, il fara des récits
au'il partagera avec les &tres qui I'entourent. C'est
ainsi qu'il percoit I'idée dans son image et par
la suite, dans celle de ses pairs et dans limage
historigue.



5.0 OBJECTIFS GENERAUX

Les objectils géneraux s'appuient sur les divers
moments de la démarche disciplinaire. I1s sont for-
mulés en vue d'amener 'enfant a faire et & voir
s0n image & chaque étape de son évelution gra-
phigue. D'ordre psycho-moteur, affectif et cognitif,
ils devraient amener I'enfant a;

PERCEVOIR

1.0 Fuiserdans les sensations pergues au contact
de I'éire et de 'environnement les idées qui
lui permettent de réaliser son image.

" FAIRE

2.0 Poser des gesies spontanas et précis dans
des techniques pour transformer la matiére et
acquérir des notions de langage plastique par
cles exercices de base.

3.0 Représenter, exprimer, symboliser ses sersa-
tions, au moven des techniques et du langage
plastique, par des réalisations individuelles et
collectives,

VOIR

4.0 Deégager, au moyen de |la parole descriptive,
l'idée de I''mage dans ses realisations plas-
liques, dans celles de ses pairs et dang les
oeuvres d'art,
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6.0 OBJECTIFS TERMINAUX ET
INTERMEDIAIRES, CONTENU

| es objectifs terminaux sont formules en vue
d'assurer la continuité et F'évolution de la démar-
che de l'enfant vers la réalisation de son image
jusqu'a la fin du premier cycle, d'une part, et & la
fin du second cycle, dautre part.

Les objectifs intermédiaires visent a assurer |a
continyite et I'évalution de la démarche de I'enfant
de la premiére a la sixiéme année scolaire. Ils sont
formulés de maniére a respecier chague étape de
I'évolution graphigue que franchit I'enfant de six
a douze ans.

Les éléements de contenu sont lies a la nature
de la discipline. lls se présentent séparément les
uns des autres, mais dans la pratique, ils forment
un tout. L'enfant les exploite a son niveau chadue
fais qu'il fait son image. C'est donc par |2 pratique
des diverses techniques citées dans les élements
de contenu du programme que P'enfant acquiert
des notions de langage plastique.
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TABLEAU DES OBJECTIFS TERMINAUX

Cycles

Etapes de Ia
demarche

1.1

12

2.1

2.2

2.3

2.4

25

AMENER L'ENFANT A:

Exploiter ses mécanismes perceptifs au niveau du «jan (de
la fonction des différentes parties du corps), du «nousy (de

Vaction et de l'espace) dans des expériences sensotielles,

individuelles et collectives.

Exploiter ses mecanismes perceptifs au niveau du «jen (en
tant que partie du groupe), du anous» (en tant que groupe
social), de l'action (coopération), de 'espace (ler, 2e, 3e
plans) dans des expériences sensotielles et Kinesthésiques,
individuelles et collectives.

Explorer ses gestes avec un contréle propre a ses capacités
motrices et 3 son stade de représentation graphique, dans
des techniques 4 deux dimensions, avec des procédeés, des
materiaux et des outils, par des exercices de base de libe-
ration et de découverte.

Explorer ses gestes avec un controle propre a ses capacités
motrices et a son stade de représentation graphigue, dans des
techniques a trois dimensions, avec des procédés, des maté-
riaux et des outils, par des exercices de base de libération
et de decouverte.

Organiser I'espace 3 deux et a trois dimensions, au moyen
des techniques, dans des exercices de base d'exploration.

Explorer le vocabulaire plastique, au moyen des technigques
a deux et a trois dimensions, dans des exercices de base
d'exploration.

Ordonner les eélements du langage plastique dans I'espace
d deux et a trois dimensions en explorant Ie rythime, I'équili-
bre, le mouvement, la dominante, au moyen des techniques,
dans des exercices d'exploration.
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- PERCEVOIR

FAIRE
(exercices de base)




TABLEAU DES OBJECTIFS TERMINAUX

Cycles

Etapes de la
demarche

3.1

3.2

33

3.4

3.5

3.6

3.7

is

39

3.10

Repéter les gestes dans des techniques déja explorées par
des exercices de base, pour concrétiser son image dans des
réalisations de mémoire.

Répéter les gestes dans des techniques deja explorées par
des exercices de base, pour concrétiser son image dans des
réalisations de mémoire, d'invention et d'observation. (1)

Expliciter les thémes de V'étre et de 'environnement en fone-
tion de son image, dans des realisations de mémoire.

Expliciter les themes de I'étre et de l'environnement en fone-
tion de son image, dans des réalisations de mémoire, d’'inven-
tion &t d'observation.

Organiser l'espace a deux et & trois dimensions, au moyen
des techniques déja explorées dans lez exercices de base et
en fonction de son image. dans des réalisations de mémaoire.

Organiser I'espace a deux et a trois dimensions, au moyen
des techniques déja explorées dans les exercices de base et
en fonction de son image, dans des realisations de memaoire,
d'invention et d'ebservaiion.

Exploiter certains eléements du langage plastique, au moyen
des techniques déja explorées et en fonction de son image,
dans des réalisations de mémaoire.

Exploiter certains €éléments du langage plastique, au moyen
des techniques déja explorées et en fonction de son image,
dans des réalisations de mémoire, d'invention et d'observa-
tion.

Ordorner les éléments du langage plastique dans I'espace
a deux et a trois dimensions en explorant le rythme, I'équili-
bre, le mouvementi, la dominante, au moyen des techniques
déja explorées et en fonction de son image, dans des réali-
sations de memoire.

Crdonnet les éléments du langage plastique dans l'espace
a deux et a trois dimensions en explorant le rythmae, I'équili-
bre, le mouvement, la dominante, au moyen des techniques
déja explorées et en fonction de son image, dans des rea-
lisations de mémeoire, d'invention et d'ohservalion.

(1) Les realisations d'observation ne s'appliquent gue si les enfants sont parvenus

au stade du pseudo-réalisme.

o8
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TABLEAU DES OBJECTIFS TERMINAUX

Etapes de la
Cycles démarche
1| 2| 4.1 Raconter son image, l'image de ses pairs et les oeuvres
d'art.
VOIR

2| 4.2 Raconter son image, I'image de ses pairs, les oeuvres d'art
el y reconnaitre les élements plastiques,
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Tableaux des objectifs terminaux, intermédiaires, des éléments de contenu

1.0 Objectif général: Amener Penfant a puiser dans les sensations pergues au contact de l'etre et de
renvironnement leg idees qui lui permettent de concretiser son Image.

Cycles Obijectifs terminaux et intermédiaires Contenu

1| 2| 1.1 Exploiter ses mécanismes perceptifs au niveau du «je» (de SENSATIONS

la fonction des différentes parties du corps), du unous» (de — émotions,
l'action et de l'espace) dans des expériences sensorielles, — sentiments,
individuelles et collectives. — intuitions.

11 2 1.1.1 Découvrir la forme et l'agencement des differentes

parties de son corps et des objets de l'environnement
qui possedent une valeur emotive pour lui.

11 2 1.1.2 Deécouvrir les traits communs du corps et dées objets
de V‘envircnnement pour en dégager des formes ef
des couleurs.

2! 1.2 Exploiter ses mécanismes perceptifs au niveau du «jer (en
tant gue partie du groupe), du unous» (en tant que groupe
social), de l'action (coopération). de l'espace (ler, 2e, 3e
plans) dans des expériences sensorielles et kinesthésiques,
individuelles et collectives.

2 121 Découvrir les différences qui caractérisent le corms
et les objets de |'environnemeant au niveau de la forme
et de ia couleur.

2 1.2.2 Deécouvrir les traits distinctifs du corps et de 'environ-
nement et leurs modifications au niveau de la forme,
de la couleur et de leur situation dans {'espace.
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2.0 Chijectit général: Amener 'enfant 4 poser des gestes spontanés et précis dans des techniques
pour transfarmer la matiére et acquérir des notions de langage plastique par des

exercices de base.

Ohjectits terminaux et intermediaires

Cycles Contenu
112 21 Explorer ses gestes avec un contréle propre a ses capacités GESTES ET
motrices et 4 son stade de représentation graphique, dans TECHNIQUES
des techniques 4 deux dimensions, avec des procédés, des
matériaux et des outils, par des exercices de base de libéra-
tion et de découverte.
112 2.1.1 Tracer a main levée, avec un outil pointu, au trait ou Dessin:
avec des hachures, sur un support pour ohtenir des (1) — craie de cire,
lignes, des formes et des couleurs. — crayon feutre,
2 2.1.2 Tracer a main levée, avec un outil pointu, au trait, "__ g:g:g: g;is'
en aplat ou avee des hachures, sur un support pour — encte !
obtenir des lignes, des formes, des couleurs, des tex- fusai '
- Tusain.
tures.
112 2.1.3 Appliguer un pigment coloré avec un outil, au trait Peinture:
ou en aplat, sur un support pour obtenir des lignes, — gouache liquide,
des formes et des couleurs. — gouache en pain,
o 2.1.4 Appliguer un pigment coloré avec un outil, au trait, _ g'r;‘t::
en aplat, a4 la tache, avec des points, des hachures, )
par transparence, sur un support pour obtenir des
lignes, des formes, des couleurs, des textures.
1|2 2.1.5 Fixer, avec de la colle, des matériaux déchirés, dacou- Collages:
pes ou plies, en aplat, sur un support pour obienir — papier déchiré,
des lignes et des formes. — papier découpé,
, . . . — papier plié,
2 2.1.6 Fixer, avec de la colle, des matériaux déchirés, decou- B :
. L . g corde &t laing,
pes, pliés ou froissés, en aplat ou en relief, par trans- - tissu
parence, sur un support pour obtenir des lignes et des )
formes,
1]2 2.1.7 Tracer en creux, avec un outil pointu, dans des mate- Gravure:
riaux mous, au trait pour obtenir des lignes et des — pate a modeler,
formes. — cartogravure,
2 21.8 Tracer en creux, avec un outil pointu, dans des maté-
riaux mous, au trait ou avec des hachures pour obfenir
des formes et des textures.
] . . Impression:
112 2.1.9 Enduire des surfaces, gravées ou non, d'un pigment _ rpnonotype
coloré, ef les reproduire sur un support a l'aide de la i AT
: ! i ; impression d'objeats,
pression de la main pour obtenir des lignes et des
formes.
2 2.1.10 Enduire des surfaces, gravées ou non, d'un pigment
coloré et les reproduire sur des supports variés 4 'aide
de la pression de la main pour obtenir des lignes, des
formes, des couleurs et des textures.
Z 21.11 Relever des surfaces texturees par frottis pour obtenir
des lignes, des formes et des textures.
(1] Les procedes et les matariaux sont mentionmés a titre indicatif seulement.
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2.0 Objectif genéral: Amener l'enfant a poser des gestes sponlanes et précis dans des techniques
pour transformer la matiere et acquérir des notions de langage plastique par des

exercices de hase.

Cycles Objectifs terminaux et intermediaires Contenu
12| 2.2 Explorer ses gestes avec un controle propre A ses capacites GESTES ET
moirices et 4 son stade de représentation graphique, dans TECHNIQUES
des techniques a trois dimensions, avec des procédeés, des
matériaux et des outils, par des exercices de base de libéra-
tion et de découverie.

112 2.2.1 Former des matériaux malléables par pingage, par Modelage:
colombinage ou par galettage, en relief et en ronde- {1) — pate a modeler,
bosse. — terre a modeler,

2 222 Former des matériaux malléables par pingage, par — papier bouchonne.
colombinage, par évidage ou par plaques, en bas-
relief, en haut-relief et en ronde-bosse.

112 2.2.3 Modifier la forme initiale des matériaux 4 deux dimen- Fagonnage:
sions en les pliant, en les fagonnant, en les frisant et — papier fagonneg,
en les bouchonnant pour obtenir des reliefs et des — papier frigé,
rondes-bosses, — papier sculpté.

1] 2 2.2.4 Modifier ia forme initiale des matériaux a deux dimen-
sions en les froissant et en les bourrant pour obtenir
des bas-reliefs, des hauts-reliefs et des rondes-bosses.

1]2 2.2.5 Fixer ensemble des volumes en les collant ou en les Assemblage:
attachant pour obtenir des stabiles. — papier fagonne,

2 2.28 Fixer ensemble des volumes en les collant, en les
attachant ou en les clouant pour obtenir des stabiles
et des mobiles.

2 227 Soustraire des formes par taille directe dans des mate- Scuipture:
riaux pour obtenir deg bas-reliefs, des hauts-retiefs — savon,
et des rondes-bosses. — platra.

(1) Les procédés et les matériaux sont mentionnésg 4 titre indicatif seulemeant,
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2.0 Objectif général: Amener I'enfant 3 poser des gestes spontanés et précis dans des techniques
pour transformer la matiére et acquérir des notions de langage plastique par des

exercices de base,

Cycles

Objectifs terminaux et intermeédiaires

Contenu

1
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2
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231
232
2.3.3
234
235
238

241
2.4.2
243

244
245
246
247
2458
249
2410
2411
2412
2.4.13

2414
24,15
2416
2417

2.3 Organiser I'espace a deux et a trois dimensions, au moven
des techniques, dans des exercices de base d'exploration.

Enumérer des éléments dans l'espace.

Juxtaposer des eléments dans I'espace.

Superposer des élémenis dans l'espace.

Utiliser différents plans (1er et 2e).

Exploiter I'espace selon différents plans (1er, 2e, Je).

Modifier la forme, la couleur, la dimension des étres
et des objets selon les distances.

2.4 Explorer le vocabulaire plastique, au maoyen des techniques
a deux et a trois dimensions, dans des exercices de hase
d'exploration.

Explorer la ligne de contour,
Explorer les directions des lignes simples et muliples.

Explorer les caracteristiques des lignes (courte et lon-
gue - mince et épaisse — etc.).

Explorer les formes angulaires et arrondies.
Explorer l'intérieur et |'extérieur des formes.
Explorer les dimensions des formes.

Explorer les couleurs pures et composées.

Explorer les contrastes de couleurs claires et foncées.
Explorer les caractéristiques des volumes.

Explorer les dimensions des volumes.

Explorer les qualités des lignes.

Explorer ta ligne pour obtenir des qualités de surfaces.

Explorer 1a ligne pour obtenir des textures visuellas
et tactiles.

Explorer la ligne pour obtenir des plans.

Explorer la ligne pour suggérer le volume.

Explorer la ligne pour obtenir des surfaces modulées,
Explorer les formes complexes et irréguliéres.

&1

LANGAGE
PLASTIQUE

Organisation
de l'espace.

Vocabulaire plastique:
— ligne,

- forme,

— volume,

— couleur,

— texture,



2.0 Objectif général: Amener lenfant a poser des gestes spontanés el précis dans des techniques
pour transformer la matiére et acquérir des notions de langage plastique par des
exercices de base.

Cycles Objectits terminaux et intermédiaires Contenu
1| 2| 2.4 Explorer le vocabulaire plastique, au moyen des techniques LANGAGE
A deux et a trois dimensions, dans des exercices de base PLASTIQUE
d'exploration.
2.4.18 Explorer les textures visuelles et tactiles. Vocabulaire plastique:
2.4.19 Explorer |a modulation des formes. — ligne,
. — forme,
2.4.20 Explorer les mélanges de couleurs simples de deux — volurme,
ou trois couleurs entre elles. — couleur,
2 2.4.21 Explorer les contrastes de ¢couleurs opaques et trans- — texture.
parentes — sombres et brillantes,
2 2.4.22 Explorer les modulations de la couleur (rabatues —
dégradées — camaieu).
2.4.23 Explorer les volumes pleins et vides.
2.4.24 Explorer la texture des volumes.
12| 2.5 Ordonner les éléments du langage plastique dans l'espace a
deux et A trois dimensions en explorant le rythme, I'équilibre,
le mouvement, la dominante, au moyen des techniques, dans
des exercices d'exploration.
112 251 Explorer le rythme par Iz répétition des lignes, des Commnosition
formes, des couleurs. de l'espace:
112 252 Explorer le rythme par l'alternance des lignes, des : ;ﬁsm&e
formes, des couleurs. | — meuvement,
112 2.5.3 Expiorerl'equilibre par la distrifzution par groupement — dominante.

et espacement des lignes, des formes, des couleurs.

o 25.4 Explorer l'equilibre par la distribution symetrique et
azsymeétrique des lignes, des formes, des couleurs.

o 255 Explorer le mouvement par le changement de direc-
tion, de position des lignes, des formes, des couleurs.

2 256 Explorer des lignes, des formes, des couleurs et des
textures pour obtenir des effets de domimance.
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3.0 Objectif général: Amener l'enfant & représenter, exprimer, symboliser ses sensations, au moyen
des technigques et du langage plastique, par des réalisations individuelles et

collectives.
Cycles Objectifs terminaux et intermédiaires Contenu
1|2 3.1 Répéter les gestes dans des technigues déja explorées par GESTES ET
des exercices de base, pour conerétiser son image dans des TECHNIQUES
réalisations de mémoire. .
Dessin.
Peinture.
: Collage.

2 | 3.2 Répeter les gestes dans des techniques déja explorées par Gravure.
des exercices de base, pour concretiser son image dans des Impression.
réalisalions de mémoire, d'invention et d'observation.

Modelage,
Faconnage.
Assemblage,
Sculpture.
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3.0 Onjectif général: Amener I'enfant A représenter, exprimer, symholiser ses sensations, au moyen
des techniques et du langage plastique, par des réalisations individuelles et

collectives.

Cycles Objectifs terminaux et intermédiaires Contenu
1{ 2| 3.3 Expliciter les thémes de I'étre et de I'environnement en fonc- LANGAGE
tion de son image, dans des réalisations de mémoire. PLASTIQUE
112 2.3.1  Se représenter posant des actions,
12 3.3.2 Se représenier avec son ami posant des actions,
112 3.3.3 Représenter sa famille, son ou ses amis, les gens qui
I'entourent.
12 3.3.4 Représenter des animaux, des végétaux.
112 3.3.5 Représenter le soleil, 12 Iune et les étoiles.
112 3.3.6 Représenter des étres divins.
112 3.3.7 Représenter des lieux immeédiats: sa chambre, sa mai-
son, sa cour, etc.
1] 2 3.3.8 Representer des lieux fréequentés: son école, le bureau
du dentiste, le magasin, etc.
1] 2 3.3.9 RBRepresenter des objets familiers: jouets, table, chaise, Thémes:
etc. — atre,
. ) . . — monde,
1] 2 3.3.10 Représenter les saisons, des fétes traditionnelles, des — temps
fétes religieuses. '
2| 3.4 Expliciter les thémes de I'éfre et de I'environnement en fone-
tion de son image, dans des réalisations de mémoite, dinven-
tion et d'observation. (1)
2 341 Sereprésanter en posant des actions en collaboration
avec dautres.
2 3.4.2 Représenter des groupes de personnes.
2 3.4.3 Représenter des groupes d'animaux, de vegetaux.
2 3.4.4 Représenter le soleil, 1a lune, les &toiles, les planétes.
2 3.4.5 Représenter des étres divins, légendaires, héroigues,
2 3.4.6 Représenter des lieux immeédiats: la rue, e parg, etc.
2 3.4.7 Représenter des lieux frequentés: les magasins, l'aqua-
rium, le marché, le restaurant, etc.
3.4.8 Représenter des objets familiers, usuels et inventés,
2 349 Représenter les saisons, des fétes traditionnelles, des
fétes religieuses, des faits marquants et historiques.
1) Les réalizations d'observation ne s'appliguent que si les enfants sont parvenus
au stade du pseudo-realisme,
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3.0 Obijectit général: Amener 'enfant & représenter, exprimer, symboliser ses sensations, au moyen
des techniques et du langage plastique, par des réalisations individuelles et

collectives.

Cycles Cbjectifs terminaux et intermédiaires Contenu
1|2 | 3.5 Organiser 'espace i deux et a trois dimensions, au moyen LANGAGE
des techniques déja explorées dans les exercices de base et PLASTIQUE
en fonction de son image, dans des realisations de mémoire.
2 | 3.6 Organiser 'espace a deux et a trois dimensions, au moyen Organisation
des techniques déja explorées dans les exercices de base et de l'espace.
en fonction de son image, dans des réalisations de mémoire,
d'invention et d'observation.
112 3.7 Exploiter certains éléments du langage plastique, au moyen Vocabulaire plastique:
des technigues deja explorées et en fonction de son image, - ligne,
dans des réalisations de mémoire. — forme,
. . oy . . —V .
2 3.8 Exploiter certains élements du langage plastique, au moyen _ cg:;’:;nj.
des technigues déja explorées et en fongtion de son image, '
Pl i .. . ; . — texture.
dans des realisations de mémaire, d'invention et d observation,
12| 3.9 Ordonnerles éléments du langage plastique dans I'espace a Composition
deux et a trois dimensions en explorant le rythme, I'equilibre, de l'espace:
le mouvement, la dominante, au moyen des techniques déja — rythme,
explorées et en fonction de son image, dans des réalisations — equilibre,
de mémoire. — mouvement,
L N L — dominante.
2 | 3.10 Ordonner les éléments du langage piastigue dans I'espace a

deux et a trois dimensions en explorant le rythme, I'équilibre,
le mouvement, la dominante, au moyen des technigques déja
explorées et en fonction de son image, dans des réalisations
de meémoire, d'invention et d'observation.
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4.0 Objectif général: Amener I'enfant 4 dégager, au moyen de la parole descriptive, l'idee de I'image
dans ses réalisations plastiques, dans celles de ses pairs et dans les oeuvres
d'art.

Cycles Objectifs terminaux et intermédiaires . Contenu

1| 2| 4.1 Raconter sonimage, limage de ses pairs et les oeuvres d'art. HISTOIRE DE L'ART

1| 2 4.1.1 Parler de son image.

112 4.1.2 Communiquer ses sensations face aux realisations des
camarades.

1|2 4.1.3 Communiquer ses sensations face aux ceuvres d'art.

4.2 Raconter son image, 'image de ses pairs, les oeuvres d'art
ot y reconnaitre les eléments plastiques.

2 421 Construire des récits a partir des geuvres historiques.

4.2.2 Nommer et identifier les éléments plastiques consti-
tugnts de I'image.
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Tableau du contenu

Les éléments de contenu comprennent tous les
eléments qui entrent dans Id construction d'une
image et qui permettent de la voir avec {'oeil et
esprit. L'enfant les exploite chaque fois qu'il fait

une image.
sensations
PERCEVOIR
histoire de I'art IMAGE gestes et techniques
VOIR VISUELLE FAIRE
langage plastique
FAIRE
Terminologie Composition Vocabulaire Organigation Thérmeas
de plastique de
I'espace I'espace
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7.0 EVALUATION
Définition

L'evaluation est un jugement de valeur, une
appreciation des valeurs que t'on souhaite voir
acquerir par les individus qui forment la collecti-
vité. En arts plastiques, les valeurs-collectives sont
transmizes par 'enseignant au moven de la parole,
et acquises par I'eléve au moyen du «faire» 'image.
L'image est une valeur collective puisgue tous ies
étres humains ont besoin de I'image pour se faire
une idée de la realité, Cette image est innée et
essentielle au développement de l'individu,

Pourquoi évaluer?

L'évaluation est, pour l'enseignant, un moyen de
reconnaitre les valeurs qu'il transmet a ses éléves
par son enseignement ef de suivre le chemine-
rmant de I'enfant dans I'acquisition personnelle des
valeurs collectives, Elle fait partie intégrante du
processus d'apprentissage.

L'evaluation permet & I'enseignant de:

— ge situer et de situer I'enfant dans la démarche
disciplinaire &t pédagoegique spécifigue aux arts
plastigues en considerant e chemin parcouru et
celui qui reste & parcourir;

— poser une action pédagogique significative an
choisissant des exercices adapies aux capa-
cités physiques, affectives, intellectuelies et gra-
phigues de I'enfant qui lui permetiront d'utiliser
ses connaissances et d'en acquerir de nouvel-
les, L'enseignant peut ainsi respecter le chemi-
nement de 'enfant et faire des interventions au
bon moment;

— favoriser et de suivre I'évolution de I'enfant en
I'amenant a franchir les etapes de I'évolution
graphigue;

— établir une suite dans les exercices qu'il propose
aux enfants et de favoriser ainsi le progrés con-
tinu de 'enfant;

— vérifier si les objectifs qu'il poursuit somt realis-
tes et 5'ils ont &té atteints par les enfants;

— réajuster son enseignement, 51l v a lieu.

L'évaluation permet a2 I'enfant de:

— se faire connaitre et de se sentir accepta tel gu'il
aest par ['adulte;

— reconnaitre en iui un étre en qui il peut avoir
conflance pour le guider sur le chemin de la
découverte;

— developper un intérél pour la discipline artisti-
que que sont les arts plastiques en vivant une
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demarche spécifique authentique vers la con-
naissance;

— gatisfaire son besoin de créer et de connaitre;
— se sentir encourage dans sa démarche artistique.

Quoi évaluer?

L'enseignant a pose un probléme: il g'agit main-
tenant pour lui d'évaluer les solutions. Il v a autant
de solutions qu'il y a d'éléves dans une classe et
toutes les solutions sont des images qui symbo-
ligent la realite, Il s'agit pour I'enseignant de déter-
miner la valeur de l'image dans une déemarche
évolutive. Lmage est valable quand elle est le
produit d'une démarche authentique. C'est donc la
demarche de I'eléve que I'enzeignant évaiue. L 'au-
thenticité d'une image se reconnait a la lecture
de celle-ch:

— geste spontane et précis;

= schémas: espace-couleurs pregents et represen-
tatifs du stade graphique de 'enfant;

— exploration et exploitation du théme.

Qui évalue?

C'est a I'enseignant compétent que revient la
responsabilité d'évaluer la démarche de l'enfant
gui réalise son image. La réalisation de l'image se
fait dans le temps et I'évaluateur est celui qui peut
constater dans le ternps passé, présent et futur
les etapes du cheminement de I'enfant, En ce sens,
I'eléve n'est pas un évaluateur, puisqu'il n'a pas
conscience du temps lingaire. L'enfant est entiére-
ment contenu dans e temps de son corps: son eva-
luation est subjective.

Comment évaluer?

L'evaluation que l'on préconise en arts plasti-
ques se presente soug une friple forme:

— Evaluation de placement

Ce type d'évaluation consiste a situer I'enfant
dans son cheminement vers la connaissance. ||
permet 4 I'engeignant de connaitre le chemin que
I'enfant a parcouru et celui qu'il [ui reste a parcou-
rir. L'enseignant se met en situation de mieux
adapter son enseignement en proposant des exer-
cices qui respectent les capacites physiques, men-
tales et graphiques de ses éléves,

— Evaluation formative

Ce type d'évaluation consiste a suivre et a favo-
riser la démarche de 'enfant vers la connaissance.
L'enseignant se met en situation de suivre, étape
par etape, la démarche de {'enfant vers la réalisa-
tion de son image. Il peut ainsi verifier pas a pas
l'apprentissage de I'enfant dans l'acquisition de



connaissances au point de vue du percevoir, du
faire et du voir, C'est ainsgi que 'enseignant saura
si I'enfant a acquis des gestes précis (techniques)
et des notions de langage plastique. C'est alors
qu'il pourra dépister des difficultés d'apprentissage
et intervenir au bon moment. Le choix des types
dintervention et le choix du moment sont trés
importants, en arts plastiques, si l'on veut favoriser
le progreés continu de 'enfant.

— Evaluation sommative

Ce type d'évaluation consiste a vérifier, a la fin
d'une periode donnee, la situation de I'enfant dans
sa demarche vers la connaissance. L'enseignant se
met alors en situation de rassembler les travaux
plastiques réalises par ['enfant durant une période
donnee, pour voir les étapes qu'il a franchies depuis
le debut de cette période. Chaque individu pro-
gresse a son rythme:; I'enseignant ne doit pas cher-
cher 3 fixer des limites communes pour tous les
enfants {ex.: les stades graphiques). Un enfant
peut progresser a l'intérieur d’'un stade tout en affi-
chant un retard par rapport au stade graphique
auquel la moyenne des enfanis de son age par-
vignnent, | demeure que cet enfant a progresse,
au’il a franchi des etapes at qu'il continue de pro-
gresser vers la réalisation de son image.

Critéres d'évaluation

Le critere d'evaluation privilégia en ars plasti-
ques et qui englobe tous les autres, ¢'est 'authenti-
cite, Seule l'authenticité peut garantir qu'un individu
est réellement engagé dans une démarche artisti-
que vers la connaissance. kst authentique ce qui
emane, origine de son auteur. Pour étre authenti-
que, I'image de I'enfant doit venir de lui-méme.
C'est & la lecture de lI'image visuelle que I'on peut
juger de l'authenticité d'une image.

Les critéres qui suivent orientent, en un certain
sens, la lecture de l'image visuelle. Toutefois, se
baser uniquement sur ¢es critéres, sans tenir compte
de I'expérience esthétique que doit posséder celui
qui litI'image de I'enfant. pour juger de son authen-
ticite, aboutirait 4 une solution incompléte.

Four étre capable de lire une image visuelle et de
juger de sa valeur, il faut aveir acquis des con-
naissances dans ce domaine et avoir développé sa
sensibilité créatrice. La sensibilité creatrice per-
met & I'individu de saisir et d’évaluer intuitivement
'image. Cefte sensibilité se developpe au fil des
annees par le faire et par le contact avec I'image
visuelle.

En raspectant les trois phases de la démarche
artistique: percevoir — faire — voir, l'enseignant en
arts plastiques tentera de baser I'évaluation de la
demarche de I'enfant sur les critéres suivants:
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PERCEVOIR
Evaluation de l'authenticité
— Réponse individualisée au théeme,

— Représentation de son expérience vécue de |'étre
et de l'environnement avec des schémas per-
sonnels.

FAIRE

Evaiuation des apprentissages du geste et du lan-
gage plastique

— Hahileté 4 explorer les techniques pour acqué-
rir un controle du geste propre a ses capacités
motrices.

— Habilité 4 exploiter les techniques et e langage
plastique pour représenter, exprimer et symboli-
ser ses sensations,

VOIR
Evaluatoin de la perception

— Habileté a nommer, a raconter son image, celle
de ses pairs, les oeuvres d'art et 4 identifier les
éléments plastiques qui s'y retrouvent.



7.0 CONCLUSION

L'enseignement des arts plastiques au primaire
ne vise pas la spécialisation. |l s'adresse & tout
enfant afin gu'il puisse faire une image-idee de Ia
réalité et percevoir 1a réalité, L'image est essen-
tielle 4 tous tes enfants afin qu'ils poursuivent leur
démarche vers la connaissance. Cet objectif sera
atteint quand les enfants du primaire feront des
images authentiques et gu'ils auront franchi les
étapes de V'évolution graphique.

Notre societé a mis I'homme au service de la
croissance économique et du perfectionnement de
la technologie, ce qui a pour consequence de
menacer de disparition I'homme et sa culture,

Pendant des sieécles, les hommes furent orientés
par les traditions, par la cuiture. lis trouvérent en
naissant, dans leurs familles et dans la société qui
les englobaient, des valeurs, des symboles, des
modéles pour s'insérer dans la sociéte. Il existe
aujourd’hui un fossé considerable entre les tradi-
tions et ta rationalité technologique. ) importe donc
de renouer avec les traditions afin de construire
notre propre culture, notre systéme de valeurs.

L'enseignement des arts plastiques contribue &
batir cefte culture en créant de nouvelles valeurs:
c'est en faisant ses images que l'individu construit
ges valeurs. L'enseignement des arts plastiques
ast axé sur une pédagogie active, c'est-a-dire sur
l'expérience. Par une démarche prograssive, l'indi-
vidu apprend a faire ses images, a les voir et a voir
caelles des autres. 1] est ainsi mieux armé pour lutter
contre les images publicitaires qui l'assaillent de
partout et qui s'infiltrent dans sa vie privée pour
lui imposer, & son insu, des valeurs toutes faites
{des cliches), le reduire a la passiviie et le main-
tenir dans un état dinconscience face a {ui-méme
et au monde.

I ne sera pas possible de posseder notre culture,
tant et aussi longtemps que 'art sera absent de
i'école primaire, que les enfants s'exprimeront hors
de I'image et que les images publicitaires dicteront
notre conduite.
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1.0 INTRODUCTION

La danse, méme chez le primitif, a servi a actua-
liser, 8 communiquer dans des mouvements rituels(1 )
(calques sur te guotidien) ou symboliquas(?) ses
croyances, son attachement 4 la vie et aux dieux.
Il est donc permis de croire que |a danse a été et
demeure un instrument de connaissance, parce
qu'elle permet d'entrer en relation avec I'univers
et avec l'individu lui-méme.

Ainsi, on pourrait définir la danse comme l'art de
produire et d'agencer des mouvements selon des
principes d'organisation interne (composition des
mouvements en eux-mémes) et structurale (agen-
cement des mouvements enfre eux), liés & une
epoque et a un lieu donnés, dans le but d'exprimer
el de communiquer un message littéral, comme le
ballet «La belle au bois dormant»(3) ou un mes-
sage non littéral, comme le ballet «Sérénade de
Balanchine» (4).

Dire que la danse est I'art de produire et d'agen-
cer des mouvements signifie que la danse est une
forme de communication sensarielle qui permet &
Findividy d'entrer en relation avec lui-meme ot
avec I'environnemernt.

Il ne s'agit pas d'un mode de communication qui
s'opare au niveau de lintellect: en danse, on ne
cherche pas & expliquer une regle mathématigue,
par exemple. C'est au niveau de la sensibilité que
s'etablit le «message» transmis par le corps en
mouvement, Ce corps, sensibilisé a ses propres
reactions kinesthésiques(5) et aux réactions qu'il
fait naitre chez I'observateur, devient outil de com-
munication et médium d'information: ¢’est la pen-
see de lindividu gui s'exprime, se diffuse par le
mauverment. Ainsi, apparaissent les réactions esthé-
tiques, celles qui s'opérent au niveau des sensa-
tions et des emotions éprouvées a l'exécution et

(1) Dans la wdarse du bigonn, par exemple.'exécutant imite
l'animal et recrée dans cette danse toutes les phagses cons-
tituantes de |13 mize 4 mort du gibier.

(2) Dans la udanse de fertilité s, F'éxécutant fait des sauts des-

tines 3 favoriser la levée de la semence confiée 3 la terre.

Malgré T'apparition de solos mettant en valeur la gualite
technique des danseurs, il @5t possikle de reconstituer dans
le ballet une histoirg, un lisu, une épogue. On utilise ahon-
damment la pantomime dans ce ballet écrit par Marius
Featipa,

On parle de message non littérai lorsque les mouvements
se londent en une idée, une impression, une émaotion gui
se justilie a la lecture globale d'un enchainement de mou-
vements ou d'une danse, comme dans ce ballet de Balan-
chine au d'autres de Nikolais.

Kin&, venant de la racine grecque kinésis, veut dire mou-
vament. Kinesthésie vient du grec «aisthésisy qui veut dire
sensations. Les sensations kinesthésiques se définissent
comme les impressions ressenties dans les muscles, les
tendons, les articulations, & I'exécution et a I'observation
de mouvements (par meérmoire sensorialle, dans ce cas).
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al'observation du mouvement. C'est dans 'échange
de reéactions esthetiques gue se situe I'essence du
message en art. [l faut done accorder une grande
importance a la nécessite de faire surgir des réac-
tions estheétiques dans I'apprentissage de la danse.

Les principes d’'organisation en danse sont liés a
une epoque et 4 un lieu donnés. D'un point de vue
«formeln (ce qui se voit globalement), il existe
effectivernent plusieurs «formes» de danse: |2 danse
primitive, classique, folklorique, moderne, con-
temporaine. . .(1). Or, chaque forme de danse ren-
voie a un code de lecture (d'abord sensorielle,
emative) basé sur la connaissance et I'application
des principes fondamentaux du mouvement et de
fa structure d'organisation des mouvements, en
vue d'une exécution et d'une expression plus justes.

La forme (classique, folklarique...) témoigne
d'un choix: celui d'une époque, d'un lieu, d'un créa-
teur donnés. Ce choix s'est opéré au niveau des
eléments constituants de l'art du mouvement et
des valeurs culturelles, religieuses, intellectuelles,
esthétiques du temps. La «technique» a su, pour
sa part, preserver l'uniformité et le perfectionne-
ment de la forme. Ainsi, au XVlle siécle, |la danse
classique, inspirée du maniérisme des cours, a su
repondre au besoin d'évasion, d'irréel, de féérique,
de chevaleresque qu'éprouvaient les rois du temps.
Les paysans, eux, dansaient pour se divertir ou a
l'occasion de la récolte du mais, de la cueillette
des noix au Poitou ou des olives en Provence, par
exemple.

(1) Voir tableau no 1, p. 7B et o 2, p. 78.
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La danse créative est-elle
une FORME de danse?

La danse creative ne consgtitue pas en s0i une
forme de danse en ce sens gqu'on n'y cherche pas
4 préserver le bagage historique d'une technique
de mouvements donnée(1). En fait, I'objectif n'est
pas de former des danseurs classiques, modernes,
folkleriques, mais de retourner a 'essence méme
de l'art, 1a ol se creent et se partagent les réac-
tions et les émotions estheétiques, 13 ou s'etablit
la communication sensorielle.

L'enfant qui s'implique dans un tel apprentissage
a la possibilité de développer son propre style de
mouvement. Sa fonction est avant tout celie d'un
createur de mouvements avant d'éire celle d'un
interprete d'une forme de mouvements déja exis-
tante. Ses realisations (suite de mouvements,
danse simple}, demeurent un moyen d'axprimer et
de communiquer ses propras images intérieuras.
Gréace au processus d'assimilation et d'expérimen-
tation du mouvement. il pourra ensuite interpréter
a travers le mouvement la pensée d'un autre
wcreateurs.

Il existe actuellement a travers le monde un nom-
bre important d'educateurs an danse qui s'inier-
rogent sur la fagon d'enseigner la danse. Ce cou-
rant, fortement ingpiré des recherches et de la
pensee de Rudolf Laban(2), veut poursuivre |'ac-
tion arnorcee au debut du siécle par Lisa Ullmann,
en Angleterre. | s'agit, en fait, de partir du mou-
vement naturel de I'enfant et d'introduire graduel-
lement les principes d'organisation interne et
structurale du mouvement constituant le langage
de la danse(3).

Une telle approche veut, d'une part, respecter
la creativite, l'authenticité de I'enfant et, d'autre
part, offrir un mode d'apprentissage de la danse gui
permette 'émergence de reactions esthétiques
liges au plaisir de plus en plus conscient de «con-
naitren par le mouvement. Le mouvement n'est
donc plus impersonnel, copie, stéréotypé (se frotter
le ventre pour exprimer sa faim), mais i! devient
représentatif d'une réalité, d'une image intérieure.
Cest en terme de forme, de dynamisme, d'espace,
de rythme que seront décrites, en danse, Jes images
intérieures. 1l s'agit d'un mode de connaissance
qui fait appel & la pensée intuitive, a l'imagination,
au jeu, a Fanalogie, et qui constitue un processus
dapprentissage qui s'amorce et se développe au
niveau symbolique. Le mouvement devient le sym-
bole dont on se sert pour exprimer une intertion,
une image interieure.

(1) Vair tableau no 3, p. 80.

(2} Rudolf LLaban, philosophe du mouvemeant, né 4 Bratislava,

en 1879.
{3) Voir tableau no 4, p. 80.
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Les valeurs marquent la forme de danse tout
autant gue ses finalités, Ainsi, I'enseignement de
la danse rencontre des objectifs d'ordre social (offrir
un moyan de se rmaintenir en forme, de se deten-
dre, de se faire des amis), d'ordre éducatif (favo-
riser le développement global de |a personnalité),
d'ordre therapeutique (réhabiliter des handicapés
physiques, mentaux, socio-affectifs) ou d'ordre artis-
tique (habiliter 'exécutant 4 éprouver des émotions
esthetiques).

La danse est un art de création
et d'interprétation

Paour le créateur-concepteur, le chorégraphe, il
g'agit de partir d'une idée, d'explorer son imagi-
naire, sa memoire sensorielle, de trouver une moti-
vation profonde pour construire, c'est-a-dire pour
sélectionner, pour fabriquer, pour organiser le mou-
vement en une gestualle ou un ensemble de mou-
vements symbolisant l'image intérieure. Un tel
processus se répéte chagque fois que l'enfant est
invité 4 concretiser son image intérigure dans une
suite de mouvements ou dans une danse.

Le créateur-interpréte, le danseur apprend, enre-
distre, assimile les mouvements créeés par le choré-
graphe pour leur donner toute leur signification de
base, pour rendre reelle, vivante cette gestuelle
aqu'en lui propose. Comme le danseur, I'enfant, qui
interpréte la danse de ses pairs ou des pas tirés
de choregraphies simples, doit comprendre l'idée
de l'auteur, s'en imprégner pour la communiquer
au spectaieur.

C'est & travers sa propre réalité, son propre vécy
que le créateur-observateur filtre, décode |es infor-
mations véhiculées par le danseur, qu'il pénétre
dans la symboligue du chorégraphe, créant ainsi
interieurement sa propre danse; comme un film
provoque, d'un spectateur a l'autre, des réactions
differentes, il en est de méme pour une oeuvre
chorégraphigue,

La danse est un art visuel

| a danse est un art visuel en raison de son carac-
tére spécifique: une choregraphie ne s'écoute pas,
ne se touche pas, mais se voit et se pergoit a travers
le corps. |l g'agit d'un échange d'émotions et de
sensations kinesthésioques entre le danseur et le
spectateur. Cette sensibilisation au mouvement appa-
rait primordiale en danse.

Aingi, dans le cadre de 'éducation, on veillera a
développer, par I'observation, la sensibilité de l'en-
fant en regard du mouvement. L'observation peut
se faire autour de la présentation, par ses pairs,
d'un enchafnement de mouvements. Elle peut aussi
se structurer, g'affiner a l'occasion d'un atelier-
animation donne par un groupe de danseurs ou
survenirchaque fois que I'environnement présente



des léemants e mouvements intaressants (le vent
dans les arbres, le mobile de la chambre...). En
raffinant ainsi sa perception du mouvement en terme
de dynamisme, d'organisation, de structuration, de
potentiel expressif, l'enfant sera habilité a «lirex ie
mouvement en terme de langage, a percevoir par
sz gsens ce mode de communication et & reagir
esthétiguement au message qu'on lui envoie.

L'observateur de ja danse est un étre sensible au
mouvement, 4 son dynamisme, & sa force, alavaleur
amotive aui 8 trouve. It est celui qui, graduelle-
ment, selon les réactions qu'il éprouve, peut faire
des choix guant 2 ta forme de danse qu'it veut voir
cu quant a celle qu'it veut experimenter.

Considérations genétiques

Le dévelappement génétigue de 'enfant rappelie
que, méme si l'apprentissage de la danse s'amorce
au primaire, ¢'est au secondaire seulement gue
l'enfant sera en mesure d'intérioriser les sensations
et la valeur émotive contenues dans le mouvement.
C'est 4 ce moment gu'il aura une image dynamique
du mouvement alors qu'il en avait un schéma plus
statique au primaire.

Au premier cycle, ¢'est d'abord et avant tout de
I'exploration de mouvements dont if est question. ||
s'agit d'une prise de conscience, par I'enfant, des
sensations, des émotions, du plaisir qui accom-
pagne I'exécution du mouvement. Son expression
dans le mouvement s'affirme en méme temps que
g'affirment sa latéralité, son schéma corporel. Ses
mouvernents sont d'abord globaux avant d'étre seg-
mentaires. 1| a conscience de I'attitude, de la forme
du mouvement torsqu'il fige, lorsqu’il arréte son
mouvement. C'est dans les moments privilégies d'arrét
du mouvement que s'amorcent |'éveil des sensa-
tions kinesthasiques et le développement des images
intérieuras correspondantes. Ces sensations kines-
thésiques s'accompagnent de sensations visuelles,
tactiles, de sensations de pression, de tension. Cette
prise de conscience du caractére global d'un mou-
verment s'effectue dans des positions de base sta-
bles (assis,debout, & genoux) auxquelies sajouteront
progressivernent des actions segmentaires du bras,
de ia té&te, du coude. ..

Au second cyele, Penfant, en général, a traverse
sa «poussée de croissance». Son schéma corporel
est plus raffiné: ses mouvements sont donc plus
coordonnés, plus égquilibrés et harmonieux. Il est
possible, 4 ce stade de développement, de présenter
des exercices de base servant & libérer les seg-
ments, 4 controler |'effort au niveau des ceiniures
pelviennes et scapulaires en résorbant les exces
de tension des segments directement impligues, a
controler la respiration nécessaire a l'aisance motrice
et a l'expressivité du mouvement. Enfin, il faudra, a
ce niveay, s'appliquer a faire intérioriser les sensa-
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tions propres aux exercices d'équilibre.

I s'agit d'une étape d'expiloitation du mouvemsant,
gtape ou l'enfant va progressivement prendre en
charge, de fagon plusconscignte, sesproprescapa-
cités motrices et expressives. Pour ce faire, il faudra
lui proposer des experiences sensorielles et des
expériences de mouvements variges, lui offrir Yoc-
casion d'exprimer ses sensations et ses émotions
pour mieux les intérioriser et s'assurer que la per-
ception et que l'image que {'enfant a de son propre
corps coincident avec les expériences qu'on Iui
propose. A ce sujet, Piaget nous rappelle que la
perception et 'application des notions d'espace s'ope-
rent en parzlléle avec la perception qu'a l'enfant de
son corps. C'est dire I'mportance qu'it faut accorder
au vécu de I'enfant en regard de la planification des
apprentissages, de l'intervention en classe st de
'évaluation des resultats.



2.0 OBJECTIF GLOBAL

Ce programme vise essentiellement a:

AMENER L'ENFANT A UTILISER LE
LANGAGE DE LA DANSE COMME
MOYEN D'EXPRESSION ET DE COM-
MUNICATION ARTISTIQUE.

C'est grace au processus de créativité privilagié
en danse dite creative que l'enfant developpera
des habiletés d'exécution et d'ohservation du mou-
vement. Faralleiement, l'apprentissage du langage
de la danse lui fournira la possibilité de developper
un mode particulier de sensibilité lige au mouve-
ment et appelee sensibilité kinesthesique. L' atti-
tude paositive et sensible qu'il developpera 4 I'égard
du mouvement permetira 'émergence de reactions
esthetiques, elles-mémes lides 4 une expérience
qui prend toute sa signification dans le vécu de
l'enfant.

Ainsi, l'atteinte de 'objectif global suppose que
i@ processus d'apprentissage de 1a danse respec-
tera les besoins d'expression, de confiance en soi
et d'acceptation de soi relies & une expérience
significative autant au point de vue affectif (plaisir
de participer, de créer, d'éprouver des réactions
esthetiques) gu'au point de vue intellectuel (connaitre
les élements de la danse, reconnaitre un style de
mouvement, trouver son mode de fonctionnement)
ou social {partager ses idées avec d'autres, utiliser
les idées des autres).

En somme, I'ensemble des décisions relatives a
Forganisation du contenu, & la selection des appren-
tissages, 4 l'approche pedagogique comme a
l'evaluation s'inspirera des éléments ligs a cet art
du mouvemeant et de la nécessité pour chaque enfant
de rmanifester ga subjectivité, son authenticité dans
et par le mouvement,
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3.0 DEMARCHE DISCIPLINAIRE

La démarche disciplinaire constitue le chemine-
ment vécu par tout individu impliqué dans une acti-
vité d'expression arfistique. En art, elle nous renseigne
sur les processus mentaux, moteurs et affectifs mis
en branie au contact d'un médium artistique. Cette
démarche se compose de trois étapes majeures:

= PERCEVOIR — REAGIR
« FAIRE
* RETROAGIR

Ces etapes s'inscrivent comme un processus
d'aller-retour entre le «percevoir» d'une stimulation
etlamanifestation de cefte perception dans le «faire»
qui se traduisent par Fexécution de mouvements
rendus signifiants pour l'exécutant. Ce processus
le mene progressivement a la composition de ses
propres danses gui deviennent, a leur tour, une
source de nouvelles stimulations pour lui et pour
'observateur. C'est I'étape ol l'individu est amené
a faire le bilan, a se situer dans sa demarche, a
wtretroagirn,

FERCEVOIR — REAGIR

L'gire pergoit lorsqu'il est capable de s'arréter,
de faire silence auiour de lui, d'étre a I'écoute de
son monde intérieur (organes, muscles, images men-
tales, sensations...) et du monde extérieur (bruits,
couleurs, physionomies, mouvements...). |l est
detendu, attentif, puis intéresse a la stimulation qui
ameéne l'image ou les images mentales gui, en s'or-
ganisant, donnent l'idee. L'idee raste an suspens
jusqu'a ce que naisse le besoin, le désirde la concré-
tiser en mouvement.

La réaction, qui peut &étre mouvement, sensation,
emotion, demeure étroitement lige 3 la stimulation
elle-méme, Elle s'impose du fait qu'elle s'inscrit
dans le processus de créativité, En ce sens, elle
devient plus qu'une réeponse instinctive & un stimu-
lus: elle est I'étape de discrimination o se forme
l'image, l'idée, le projet d'une danse ou d'un enchai-
nement de mouvements. Cest I'étape ou s'accu-
mule l'information sensoriglle, ol se fixent dans la
memoire les sensations et les émaotions kinesthé-
siques susceptibles d'alimenter ultérieurement la
portee significative du mouvement,

Ainsi, I'étre réagit lorsqu'il éprouve, au contact
d'une stimutation, une impression d'aisance ou de
maiaise. || etablit des liens entre son impression du
mouvement et son vécu. |l se regarde bouger, s'in-
quigte du lien gu'il veut faire gntre son image inté-
rieure et le mouvement lui-méme. Il se dit«j'ai une
idaew, 'exprime et ressent le basoin de la concré-
tiser en mouvement. C'est 'amorce du projet, la
trame de ce qui daviendra un langage, une danse.
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FAIRE

L'&étre, qui s'installe dans le «faire», expérimente
son outil: le corps, et le médium: le meouvement; il
explore les possibilites de son étre en mouvement,
Il est celui qui cherche ses limites, reconnait ses
habiletes, salsit les nuances de force, de dynamisme
et de formes inhérentes au mouvement. Il est celui
qui répéte un mouvement ou un enchainement de
mouvements dans le seul but d'en perceveoir les
sensations justes, d'en intégrer le dynamisme et
d'en saisir la valeur émotive. Il est celui qui explore
e mouvement an fonction d'une idée 4 exprimer ou
a communiguer et qui construit, phrase par phrase,
le langage de sa danse. Il est ¢elui qui crée sa
propre danse, seul ou avec d'autres, et qui eprouve
du plaisir & la créer, 4 la partager avec les autres,
conscient d'en &tre 4 |a fois la «matiéren, Vauteur
et l'interpréte. |1 est aussi celui qui traduit dans
une danse les valeurs d'une époque, d'un lieu,d’'un
créateur.

La periode du faire se compose donc d'une
phase d'exploration de mouvements et d'une
phase de creation{1). La phase d'exploration se
présante comme un moment privilégié ol l'indi-
vidu apprend & manipuler le médium, & combiner,
a nyancer le mouvermnent de fagon i faire nattre
une infinité de mouvements, C'est par le biais de
I'exploration(2) qu'il aiguise son sens du mouve-
ment, gu'il affine les perceptions gu'ti regoit a l'exé-
cution et & I'observation de mouvements variés et
qu'il découvre la valeur émotive potentiellement
incluse dans le mouvement. | développe ainst une
habileté d'exacution plus précise et plus efficace.

Les moments de creation sont ceux ol I'éire expe-
rimente sa capacite d'utiliser l& mouvement comme
moyen d'expression et de communication en com-
posant ses propres danses ou en interprétant celles
des autres.

RETROAGIR

Partie intégrante d'un processus de régulation et
d'évaluation, la rétroaction constitue un retour réflexif
sur Faction sous forme d'auto-analyse ou d'obsger-
vation différée (sur vidéo) ou réciprogue (la discus-
sion). La retreaction peut influencer le processus
aux differentes &tapes, puisgu'elle apporie des infor-
mations nouvelles quant aux discriminations per-
ceptives, ou encore modifie le projet amorce a l'étape
du «percevoir» et du «fairen, C'est 'étape o ze
dégage la concordance entre le projet initial et sa
concrétisation.

(1) Le terme vardationy inclut |a motion d'interprétation dans le
sens ou le danseur recree l'idee de Nauteur dans le rmouve-
ment.

{2) ou de I'exploitation pour lg second ayale.



Enresumé, la démarche disciplinaire se compose
de trois axes bien particuliers: percevoir — faire —
rétroadir, lesguels surgissent soit de la mémoire
sensorielle, soit de I'exploration du meédium. L'ana-
iyse du mouvement ou de la danse par e groupe et
par lindividu lui-méme ferme momentanément la
boucle au processus qui renaitra ensuite a toute
stimulation orientée en ce sens. Lé tableau qui suit
présente, de fagon succinte, les étapes de ce pro-
cessus. |l serait artificiel de le lire de facon rigide, si
I'on considére qu'il s'inscrit dans le processus de
developpement de |a personne, qui, lui, n'est jamais
lindaire, '
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40 DEMARCHE PEDAGOGIQUE

Engager 'enfant dans une démarche artistique,
tout en respectant son autonomie et sa personna-
lité, suppose que I'enseignant crée les conditions
favorables au déroulement de ce processus en éta-
blissant un climat de sécurité psychologigque et de
liberte.

Celarevientadire que I'enseignant doit accepter
l'enfant avec son vecu, excluant toute évaluation
axee surdes critéres d'ordre normatif ou extérieurs
au cheminement de l'enfant. Par |'établissement
d'un climat de sécurité pgychologique, I'enseignant
permet & I'enfant, débarrasse de ses craintes et de
ses apprehensions, de s'exprimer librement, d'étre
vraiment lui-méme. Cette liberté n'est ni le signe
d'un laisser-faire, ni celui d'un défoulement systé-
matique, mais l'occasion d'une prise en charge de
I'enfant par fui-méme. C'est dans cette ambiance
que sont proposees aux enfants des situaiions d'ap-
prentissage qui respectent 3 la fois leurs capacites
intellectuelles, affectives, sociales, motrices et les
principes fondamentaux de la danse.

Essentiellernent, 'émotion esthetique, basée sur
l'application des éléments de la structure et des
principes du mouvement, reléve du souciquel'ona
d'offrir & I'enfant 'opportunité d'experimenter le
contenu de la danse sous le couvert du jeu (1) et de
la pensee intuitive. Ces variables {jeu, pensée intui-
tive) témoignent de la capacité de 'enfant et de
I'enseignant de s'inscrire dans une démarche qui
permet de s'exprimer et de communiquer en art,
c'est-a-dire d'éprouver, & 'exécution et 4 I'observa-
tion d'un enchainemant de mouvements ou d'une
danse, un type de réactions particuliéres qu'on appelle
esthétiques et qui relévent de la relation significa-
tive entre un medium, un executant et un observa-
teur.

L'enseignant demeure. de ce point de vue, l'agent
principal du programme, car méme s'if n'agit pas
directement sur l'apprentissage, il ne demeure pas
moins omniprésent. C'est dans sa capacité dagir
indirectement sur le processus vécu par I'enfant
gue se joue I'efficacité de son intervention. En d'au-
tres termes, l'action indirecte de l'enseignant se
ioue lorsqu'il présente le contenu par des mots-
clés ou themes, qu'il porte une attention discréte
mais reelle a chaque enfant, qu'il stimule sa créa-
tion et I'encourage & tirer profit de ses erreurs. Son
action est efficace lorsgu'a "observation du mou-
vement ou des réalisations des enfants, il sait ana-
lyser le contenu et apprecier t'effort fourni.

(1) Ce sont des situationg qui aménent 'enfant 4 se congentrer
sur un projel contenant implicitement les objestifs péda-
gogiques, mais qui s'expérimantent avtour du plaisir d'éla-
borer, d'organiser, de transformer, de réaliser son projet
ou un projet gommun,
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Ce document propose donc une démarche péda-
gogigue dans laguelle 'enseignant aura comme
tache de preparer 'enfant a voir, a sentir le mou-
vement et & l'experimenter de fagons variées, a
produire de nouveaux mouvements et a créer une
danse qui respecte son idée. £nfin, l'enseignant
aura comme tache d'offrir a I'enfant les movens
d'évaluer la manifestation de son idée, de son mou-
vement, de sa danse et de faire un choix quant aux
danses de ses pairs ou quant aux oeuvres choré-
graphigues connues.



5.0 OBJECTIFS GENERAUX

Puisque le domaine concernéici est l'art du mou-
vement, on s'efforcera de présenter des objectifs
génearaux susceptibles de sensibitiser I'enfant a la
danse, a ses manifestations, 4 son langage et aux
reactions esthetiques qui s'y rattachent.

Ces objactifs s'inscrivent dans un processus de
créativité associe a l'appellation «danse créativen
qui vise essentiellement a faire connaitre et expe-
rimenter la danse dans sa globalité, & offrir & I'en-
fant |z possibilite de faire un choix personnel quant
aux formes de danses connues, et a faire de lui un
spectateur averti.

En conséquence, les objectifs généraux de l'en-
seignement de la danse sont d'amener l'enfant &:

PERCEVOIR 1.0 Se sensibiliser, par explora-
tion du mouvernent, aux eleg-
ments sensoriels et & la valeur
emotive contenus dans le corps
et dans l'environnement.

Se familiariser avec la struc-
ture, les principes du mou-
vement utilisés en danse et la
relation qui existe entre ces
cléments.

Exprimer ses perceptions du
mouvement et son vécu per-
sonnel par I'exploration et la
création de mouvements sim-
ples ou de danses.

FAIRE 2.0

30

Etablir des liens entre la danse
qu'il crée, la danze de ses pairs
et las oeuvras chorégraphiques.

RETRQAGIR 4.0

50 Augmenter sa sensibilité au
mouvement par I'observation
et l'analyse des réalisations de
ses pairs ou d'oeuvres chore-

graphiques.

'atteinte de ces objectifs ne peut étre assurée
que si l'intervenant respecte le processus déja décrit
dans la demarche disciplinaire. Ainsi, permettre a
I'enfant de percevoir les principes fondamentaux
et Ia structure de contenu liés & la danse, c'est
lui permetire d'adopter, comme point de départ,
une attitude «d'écouter. Plus I'attention de I'enfant
sera dirigée vers une meilleure perception du mou-
vement, plus vite grandira son intérét et plus faci-
lerment se creeront des liens significatifs entre son
veacu et sa nouvelle perception de lui-méme et de
'environnement en terme d'espace, d'énergie, de
ternps, de relations.
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C'est en amenant I'enfant 4 percevoir et a recon-
naitre en lui cette impulsion gui le pousse au désir
dexplorer, de répéter un mouveament ou une serig
de mouvements gu'on fera naitre la possibilite et
la satisfaction de concrétiser{1), par la danse, une
image intérieure empreinte d'émotions et de sen-
sations kinesthésiques de plus en plus justes,

{1} Creer, interpréter.
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6.0 OBJECTIFS TERMINAUX ET
INTERMEDIAIRES, CONTENU

Les objectifs terminaux et intermeédiaires préci-
sent le lien qui existe entre les objectits gené-
raux du programme et le contenu.

Fondamentaiement, ces objectifs sont des inten-
tions qui nous informent sur la nature des tiches
a realiser, sur les moyens & privilégier, ainsi que
sur la structure générale des «activités pédago-
gigues » susceptibles d'étre élaborées en danse,

D'une fagon simple, les objectifs se définissent
de la fagon suivante:

— L'obiectif terminal précise le but poursuivi dans
chacune des composantes de la discipline {corps-
espace, energie, temps), soit au premier, soit
au second cycle du primaire,

— L'objectit intermediaire présente des pistes, des
ensembles d'expariences &t des éléments de
contenu qui peuvent &tre utilisés pour atteindre
Fobjectif terminal,

La danse, exprimée sous forme d'objectifs ter-
minaux et intermediaires, est d'abord et avant tout
une opportunité offerte a I'enfant d'explorer, de
comprendre, d'appreécier, de créer, d'interpréter
unedanse avec une aisance et un plaisir sans cesse
renouvelés. Motivé de la sorte, I'enfant ira plus
a fond dans la conquéte de ce médium. L'ensei-
gnant verra 4 reformuler les objectifs intermadiaires
selon les besoins du groupe.

Il faut se rappeler toutefois que ces objectifs ne
sont jamais exclusifs: se contenter de les mettre
en pratique isolément et comme un but en soi fays-
serait totalement la démarche qui est privilégiée
dans ce programme.

Afin d'aider I'enseignant dans Ia préparation de
situations d'apprentissage amplement développées
dans le guide pédagogique, ce document propose
les objectifs terminaux et intermédiaires qui sui-
vent, ainsi que le contenu notionnel correspondant.
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Tableau de présentation des objectifs terminaux(1)
no 4
— premier cycle —

A la fin du premier cycle du primaire, I'enfant sera capable de:

PERCEVOIR

FAIRE

RETROAGIR

1.1

1.3

1.5

2.1

3.1

3.3

35

3.7

3.9

4.1
5.1

Prendre conscience des sensations reliées a I'exécution de divers mouvements par-
tiels et globaux.

Prendre conscience des particularités sensorielles des mouvements associés a des
valeurs temporelles différentes.

Prendre conscience des diverses sensations liées a l'exploration des éléments de
la dominante ENERGIE.

Connaftre les dominantes de 1a structure du mouvement et guelgues élements s’y
rapportant.

Explorer les eléments de la dominante CORPS-ESPACE en vue d'une meilleure
gxpression gestuelle.

Explorer les éléments de la dominante TEMPS en vue d'une meilleure expression
gestueile. :

Explorer les éléments de la dominante ENERGIE en vue d’une meilleure expres-
sion gestuella,

Participer & des créations de phrases de mouvements basées sur l'utilisation des
éléments de la structure du mouvement.

Reproduire la qualité expressive de mouvements ou de pas extraits d'oguvres cho-
régraphiques ou de réalisations de ses pairs.
Reconnaitre quelques élémenis connus dans des danses simples d'hier et d'aujourd’hui.

Faire des constatations sur ce qu'il a pergu iors de ses expériences d'observation
de mouvemenis ou de danses.

(1] Le premier chiffre indique le numero de 'objectif.
Le deuxiame chiffre est impair lorsgu'il s'agit du premier cycle et il est pair quand on s'adresse au secand cycle.
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— second cycle —

A la fin du second eycle du primaire, 'enfant sera capable de:

PERCEVOIR

FAIRE

RETROAGIR

12

1.4

1.6

2.2

3.2

3.4

3.6

3.8

Reconnaitre les differences, les contrastes de sensations et d'émotions que permet
I'exploration du corps dans Fespace.

Percevoir le caractére des mouvements associés a la qualité émotive contenue dans
l'experimentation des éléments de la dominante TEMPS.

Reconnaitre, 2 I'exploration de mouvements de qualités différentes, les sensations
kinesthesiques et les images intérieures correspondantes.

Connaitre les éléments de la structure et des principes du mouvement en vue d'une
utilisation appropriée &n exploration et en création de danses.

Exploiter les éléments de la dominante CORPS-ESPACE et les principes du mou-
vement en vue d'une meilleure expression gestuelle.

Exploiter les élements de la dominante TEMPS en vue d'une expression plus juste,
plus efficace et plus personnelle.

Exploiter les éléments de la dominante ENERGIE et les principes du mouvement
en vue d'une expression plus juste et plus efficace.

Participer 4 des créations de danses basées sur 'application des éléments de la
structure et des principes du mouvement.

3.10 Traduire la qualite expressive de mouvements ou de danses liées a un théme, a

4.2

4.4

5.2
5.4

une epoque ou a une culture donnée.
Comparer, 3 partir de ses propres réalisations, diverses ulilisations des éléements
connus chez des charégraphes d'hier et d'aujourd hui.

Construire, a partir de chorégraphies traditionnelles, des récits qui serviront de trame
a uneg creation individuelle ou collective.

Faire des chaix & partir de réactions éprouvées a l'ohservation directe du mouvement.
Evaluer le résultat global d'une danse en vue de Faméliorer.
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Tableau du contenu

ng b5

Certains elements de contenu favorisent 'aisance corporelle et la justesse du mouvement, tandis
que d'autres visent I'expression juste, dynamique et communicative,

PERCEVOIR

FAIRE

= Explorer
} le corps

« Exploiter
]— le mouvement

* Creer

= S'exprimer
par le
« Communiquer Fmouvement

« Inferprater

ARETROAGIR
(voir le mouvement)

[Sensations: auditives, visuelles, tactiles, olfactives, kinesthesiques(1).

Expression:

Interprétation:

“Histuire de la danse:

[Structure du mouvement:

[Principes du mouvement:

Dominantes;
— corps,

- espace,
- &nergie,
— temps,

Relationentre cesdominantes.

gravité,
force,
équilibre,
dynamisme,
poids,
rebonds,
tours,
appuis.

Thémes:

— e vécu,

— ['environnement,

— e mouvement lui-méme.

Thémes,

Danse: primitive, classique, folklorique,
confemporaine, sociale, danses
de ses pairs.

Periode traditionnelle:

— oeuvres choregraphigues.
Période contemparaing:

— oeuvres choregraphiques,
— danses de ses pairs,

— ses propres danses,

1, Cellrs-ri 50Nt nettament spaoifiques dans l'apprentissage de 12 danse {religées au mouvement)

22



1.0 Objectif genéral: Amener I'enfant i se sensibiliser, par I'exploration du mouvement, aux eléments
sensoriels et a la valeur émotive contenus dans le corps et dans 'environnement.

Camposante de

Cycles la discipline Chjectifs terminaux et interméadiaires Contenu
1(2 1.1 Prendre conscience des sensations reliées
al'exécution de divers mouvements partiels
et globaux.
1| 2| Expériences 1.1.1 Identifier, a 'exploration de mouve- Vocabulaire de
sensorielles et ments naturels, les sensations et ies mouvement connu.
kinesthésiques images intérieures correspondan-
multiples, tes(1).
1] 2 1.1.2 Developper sa capagité de concen- Activités d'écoute,

tration et de détente 4 partir d'expeé-
riences sensorielles centrées sur le
mouvement.

2 1.2 Reconnaitre les différences, les contrastes
de sensations et d'emotions que permet 'ex-
ploration du corps dans 'espace.

2 1.2.1 Decouvrir la variété de mouvements
que permet le corps et décrire les
sensations kinesthésiques corres-
pondantes.

2 1.2.2 |ltustrer verbalement les sensations
de poids, de volumes, de lignes liées
a l'exécution de ces mouvements.

2| Memaire 123 Repéter de mémoire un mouvement Percaptions
kinesthésique. ou un enchainement de mouvements sensorielles,
en recherchant la sensation Kines-
thésique juste.

2 1.2.4 Augmenter sa capacité de concen- Activités d'ézoute.
tration et de détente a partir d'expé- Méthodes de
riences sensorielles centrées sur le relaxation.
mouvement,

{1} Le trpisieme chiffre indique le numero de l'objectif intar-
mediaire.

a3



1.0 Obiectif géneral: Amener l'enfant a se sensihiliser, par I'exploration du mouvement, aux &léments
sensotieis el a la valeur émotive contenus dans le corps et dans Venvironnement.

Cycles

Composante de
la discipling

Objectifs terminaux et intermédiaires

Contenu

Expériences
sansorielles et
kinesthésigues
multiples.

1.3 Prendre conscience des particularités sen-
soriclles des mouvemenis associés a des
valeurs temporelles différentes.

1.3.1

132

1.3.3

1.3.4

1.3.5

Découvrir, & l'exploration de la mar-
che, les différences de rythmes d'une
personne a une autre.

Reconnaitre son propre rythme
d'exécution de mouvement.

Découvrir les differences temporel-
les d'exécution de divers mouve-
ments partiels et globaux.

Découvrir la valeur émaotive contenue
dans son propre rythme d'exécution
ou dans celui de ses pairs (on dirait
quelqu'un qui. . .).

Reconnaitre la valeur émotive attri-
buée a des sources sonores variees.

24

Rythme personnel,

Vacabulaire de
mouvement connu.

Sources sonores:

VOIX,

instruments de
percussion,
musique enregis-
trée,

objets sonores,
sons corporels
{claquement des
doigts. . .).



1.0 Objectit générai: Amener I'enfant 4 se sensibiliser, par I'exploration du mouvement, aux éléments
sensoriels et & la valeur émotive contenus dans le corps et dans I'environnement.

Composante de
Cycles la disciptine Objectifs terminaux et intermédiaires Contenu

2 1.4 Percevoir le caractére des mouvements
associes ala qualité émotive contenue dans
l'expérimentation des éléments de la domi-
dante TEMPS.

2 1.4.1 Reconnaitre les durées, les répeé- Durege.
ter de meémoire pour en isoler la sen-
sation juste.
2 1.4.2 Explorer des variations de vitesse Vitesse,
dans divers mouvements et illustrer, qualités sonores;
dans des expressions diverses, les — repréesentation
sensations et les images intérieures mentale de ces
correspondantes. elements sous
Expériences forme de:
sensorielles at = ohjet,
kinesthesiques * personnage,
multiples, * matiere,
+ @vénement,
= mouvement. .
1| 2 1.5 Prendre conscience des diverses sensa-

tions lidées 4 Nexploration des éléments de
la dominante ENERGIE.

1 2 1.5.1 Découvrir les sensations de force ou Qualités de
de tension comprises dans un mou- mouverneants,
fort, léger, continug, balancé.
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1.0 Obijectif géneral: Amener I'enfant a se sensibiliser, par I'exploration du mouvement, aux éléments
sensoriels et 3 la valeur émotive contenus dans le corps et dans l'environnement.

Composante de

Contenu

Cycles {a discipline Obiectifs terminaux et intermediaires

2 1.6 Reconnaitre, a 'exploration de mouvements

de qualités difterentes, les sensations kines-
thésiques et les images intérieures corres-
pondantes.

2| Expériences 1.6.1 Percevoir les sensations de tension Resgpiration.

sensorielles et et de détente lices au mouvement Détente segmentaire.
kinesthésiques lors d’exercices de respiration.
multiples.

2 1.6.2 |dentifier, en terme d'émotions et de Qualités de
sensations kinesthesiques ressen- mouvements:
ties, les traits distinctifs des mouve- * avec elan,
ments avec et sans alan. * sans élan;

21 Meémoire 1.6.3 Répeterde memoaire des mouvements - representation

sensorielle. ou des enchainements de mouvements mentale de ces

de qualites différentes, en les reliant
a ses propres atfitudes et 2 ses expé-
riences personnelles.

296

elements sous
forme de:

= objet,

* personnage,

« matiére,

= événement. . .



2.0 Objectif général: Amener I'enfant & se familiarizer avec la structure et les principes du m0uvement
utilisés en danse et la relation qui existe entre ces éléments.

Composante de
la discipline

Objectits terminaux et intermédiaires

Contenu

Cycles
1|2
112
112
112

2
2
2
2
2

Langage de la
danse,

2.1 Connaitre les dominantes de la structure du
mouvement et quelques éléments 5y rap-
portant.

2.2

211

2.1.2

2.1.3

Nommer queigues éléments conte-
nus dans les dominantes: CORPS-
ESPACE, TEMPS, ENERGIE.

Reconnaitre ces éléments a I'obser-
tion du mouvement de ses pairs.

identifier, classer quelques éléments
et les relier aux dominantes connues.

Connaitre ies éléments de la structure et des
principes du mouvement en vue d'une utili-
sation appropriée en exploration et en créa-
tion de danses.

2.2.2

223

224

2.2.5

[dentifier et analyser la fagon dont
ces éléments se composent et &'in-
terinfluencent.

Nommer et décrire les éléments uti-
lisés lors de l'exploration ou de la
creation de mouvements individuels
ou collectifs.

Se familiariser avec les symboles de
notation de Laban qui s'appliquent
aux qualités de mouvemenis et les
utiliser pour I'élaboration de phrases
de mouvements.

Enoncer les éléments constituants
d'une danse, en terme de vocabu-
laire de mouvement, de formation
de groupes, de qualités de mouve-
ments, de patrons spatiaux, de qua-
lites rythmiques.

a7

Eléments connus de Ia
structure du
mouvement.

Eléments connus de la
structure et des
principes du
mouvement.

Eleéments connus.

Systémes symboliques
simples.

Elements connus.



3.0 Obhjectif général: Amener I'enfant a exprimer ses perceptions du mouvement et son vécu personnel
par I'exploration et la création de mouvements simples ou de danses.

Compasante de

Cycles la discipline Objectifs terminaux et intermediaires Contenu

112 EXPRESSION 3.1 Ezxplorer les éléments de la dominante Structure du
CORPS-ESPACE en vue d'une meilleure mouvement
expression gestuelle(1). Dominantes:

112 3.1.1 Expérimenter las éléments se rap- . ggFI?ECSE
portant &4 la dominante CORPS- '
ESPACE en vue de développer son
vocabulaire de mouvement.

112 3.1.2 Enchainer quelques mouvemenis Dominante CORPS
avec aisance (coordination muscu- — Mouvemenis
laire juste). globaux:

+ actions locomao-
trices (marcher,
bondir),

« descentes,

(Exploration du * fours,
mouvement). . chl.{t*es,

T odllEly,

* zauts,

— Mouvements
partiels:

+ appuis,

» gestes,

* pas.

it 2 213 Exprimer spontanément la valeur Dominante CORPS-
emative contenue dans les éléments ESPACE
de la dominante CORPS-ESPACE. — amplitude,

1] 2 3.1.4 Exécuter sponjcanément des mouve- _L?SE:&
n‘fentsl d ampI_I'tude, de formes, de — directions,
direciions variées. _ focus.

(1) La gestuelle inglut tous les mouvements partiels et glo-

baux qui présentent une valeur @motive.
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3.0 Objectif general: Amener i'enfant 4 exprimer ses perceptions du mouvement et son vecu personnel
par I'exploration et la créztion de mouvements simples cu de danses.

Composante de
Cycles Ia discipline Objectifs terminaux et infermediaires Contenu

2| EXPRESSION 3.2 Exploiter les éléments de la dominante Structure du
CORPS-ESPACE et les principes du mou- mouvement
vement en vue d'une meilleure expression Dominante CORPS-
gestuelle. ESPACE.

2 3.2.1 Enchainer une phrase de mouve-
ments avec une certaine habileté
d'exécution et d'expression.

2| (Exploitation du 322 Organiser les elements du langage Dominante CORPS
mouvement). de la danse de fagon & créer des mou- — Mouvements
vemenis de valeur expressive diffé- qlobaux:
rente. = zetions locomo-
trices (marcher,
2 3.2.3 Créer des contrasies par ['utilisation bondir),
de mouvements concentriques ef descentes,
excentriques, de lignes globales et tours,
segmentaires variées ou de tout chutes,
autre élément provoquant cet effet. arréts,

* caufs.
- Mouvements

partiels:

* appuis,

= gestes,

* pas.

. & & »

Dominante CORPS-
ESPACE

— amplitude,

— formes,

— NIveaux,

— directions,

— focus,

— patrons au sol.

Q9



3.0 Objectif général: Amener {'enfant 3 exprimer ses perceptions du mouvement et son vécu personnel
par {'exploration et la création de mouvements simples ou de danses.

Composanie de

Cycles la discipline Objectifs terminaux et intermédiaires Contenu
11 2| EXPRESSION 3.2 Explorer les éleaments de la dominanie Structure du
TEMPS en vue d'une meillaure expression mouvement
gestuelle. Dominante TEMPS
— Durée absolue:
1|2 3.3.1 Exprimer spontanament dans des = pulsation,
mouvements les qualités émotives « accent,
attribuables a a durée. » patrons rythmi-
ques perindiques.
1] 2 3.3.2 Experimenter des mouvemeanis vites, — Durée relative:
lents. » vite,
« lent,
1] 2| {(Exploration du 3.3.3 Enchainer des mouvements régu- * acceléré,
mouvement). liers {marche) en variant les modali- * décélére,
tes d'execution. * rythme pearsonnel,
« patrons
1| 2 3.3.4 Reépéter des suites de mouvements rythmigques
contenant des arréis et des mouve- apériodiques,
ments continus en alternance. « silence.
il 2 3.3.5 Exeécuter des mouvemenis irregu-

liers d'une fagon personnelie.
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3.0 Ohbjectif général: Amener I'enfant a exprimer ses perceptions du mouvemeni et son vécu personnet
par I'exploration et Ia création de mouvements simples ou de danses.

Composante de

Ohjectifs terminaux et intermédiaires

Cycles la discipline Contanu
2| EXPRESSION 3.4 Exploiter les elements de la dominante Struciure du
TEMFS en vue d'une expression plus juste, mouvermnent
plus efficace et plus personnelle. Dominante TEMPS
2 3.4.1 Enchainer, avec une certaine habi- — Duree absolue:
leté d'exécution, des phrases de * pulsation,
mouvements a deroulement régulier * accent,
et irregulier. = patrons rythmi-
ques periodiques,
2| (Exploitation du 3.4.2 Exploiier, dans des enchainements * {Empos,
mouvement). de mouvements variés, la valeur = rythmes collectifs,
expressive de l'arrét et de la suspen- * Mesuras,
sion,
— Durée reiative:
2 243 Composer, avec une certaine habi- » yite,
lete d'execution, des suites de mou- = |ent,
vements baseées sur des rythmes  accélére,
variés et contrastants. * dacélere,
* rythme personnel,
2 3.4.4 Participer a I'élaboration d'une danse * patrons rythmi-
qui exprime la valeur émotive attri- * ques apériodiques,
huable 3 la dominante TEMPS. * gilence.

101

-— Representer les
élements de la
dominante 2n terme
de:
= forme,

+ couleur,

+ matériau,

= texture,

s mouvements. ..

— 3ources sonores;
« disques,
* instruments de
percussion,
* ohjets sonores,
= s0ns corporels.



3.0 Obijectit général: Amener 'enfant a exprimer ses perceptions du mouvement et son vécu personnel
par !'exploration et la création de mouvements simples ou de danses.

Composante de

Cycles la discipline Objectifs terminaux et intermédiaires Contenu
1| 2| EXPRESSION 3.5 Explorer les éléments de la dominante | Structure du
ENERGIE en vue d'une meilleure expres- mouvement
sion gestuelle. Dominante ENERGIE
12 3.5.1 Experimenter des mouvements forts, — Facteur poids:
légers et balancés dans des situa- « mouvements forts,
tions variees. * moauvements
legers.
1| 2| {Exploration du 352 Enchainer quelgues mouvements
mouvement). de méme qualite (forts, légers, — Principes du
balances. . ). mouvement:
+ gquilibre,
14(2 3.5.3 Répéter, d'une fagon personnelle, » contrepoids,
une suite de mouvements de qua- ' repousse.
lites différentes.
— Facteur temps:
2 3.6 Exploiter les éiéments de la dominante « mouvements
ENERGIE et les principes du mouvement soudains,
en vue d'une expression plus juste et plus * mouvemeants
efficace. maintenus.
2 | (Exploitation du 36.1 Explorer les qualités du mouvement — Facteur écoulement
mouvement). dans des exercices de conirdle de l'energie:
{recherche de sensalions kinesthé- * mouvements
siques justes). libres:
- mouvements
2 3.6.2 Exploiterlesqualités et les principes balances,
du mouvement pour representer, - mouvemenis
exprimer et symboliser ses sepsa- vibratoires;
tions d'une maniére personnelle et * mouvements
expressive. controlés:
- mouvements
percussifs.
Qualités du
mouvement:

102

— Combinaison de
qualités dans un
méme mouvemeant.



3.0 Obijectif général: Amener I'enfant a exprimer ses perceptions du mouvement et son vécu personnel
par I'exploration et la création de mouvements simples ou de danses.

Composante de

Cycles la disgipline Ohjectits terminaux et intermeédiaires Contenu
112 CREATION 3.7 Participer a des créations de phrases de Thémes de création
mouvements basées sur I'utilisation des élé-
(Creation de ments de la structure du mouvement. — Se representer
mouvements). chague élément de
I'espace, sous forme
1|2 3.7.1 Compaoser une série de 2 ou 4 mou- de:
vemeants en variant lamplitude, les = ohjet,
formes de mouvements. * personnage,
s gvénement,
« forme,
= couleur,
= mouvement. ..
2 3.8 Participer a des créations de danses basées

2 | (Création de
mouvemenis
de danses).

sur l'application des éléments de la structure
et des principes du mouvement.

3.8.1 Composer, en groupe, une danse a
partir d'une intention commune d'ex-
Pression.

3.8.2 Transposer les eléments de la struc-

ture du mouvement dans des réali-

sations basées sur ['imagination, la
memoire, l'observation et l'invention
de mouvements.

103

Representer dans
une danse sa
perception:

* du monde,

d'un personnage,
d'un evenement,
dun lieu,

d'une matiére. . .



3.0 Objectif général: Amener I'enfant a exprimer ses perceptions du mouvement et son vecu personnel
par I'exploration et la gréation de mouvements simples ou de danses.

Composanie de

Cycles fa dizcipline Objectifs terminaux et intermédiaires Contenu
2 3.8.3 Organiser, dans des réalisations col- Effets de la
lectives, les éléments de la domi- poussee sur le
nante ENERGIE et les principes du mouvemenit.

mouvement.

104

Effets du repousse
sur le mouvement.
Mouvements
suspendus.
Reéception du
poids.
Alternance de
mouvements/
arréts.
Continuité d'un
mouvement.
Continuité d'un
enchainement de
mouvements.
Continuité dans
l'expression du
mouvemeant.
Mouvemenis avec
et sans elan(s).

— Représenter I'éner-
gie sous forme de:
= abjet,

* matiére,
+ eyvenement. ..



3.0 Objectif global: Amener I'enfant 4 exprimer ses pergeptions du mouvement et son vécu personnel
par I'exploration et la création de mouvements simples ou de danses.

Composante de
Cycles la discipline

Chbjectifs terminaux et intermédiaires

Contenu

1| 2| INTERPRETA-
TION

3.9 Reproduire la qualité expressive de mou-
vements ou de pas extraits d’'oeuvres cho-
regraphiques ou de realisations de ses pairs.

3.9.1 Conserver globalement le caractére
de mouvements ou de pas de danses
associees a un théme, 4 une épogue
ou a une culture donnée,

3.10 Traduire la qualité expressive de mouve-
ments ou de danses liees a un theme, a une
épogque ou i une culture donnée.

3.10.1 Reproduire la danse de ses pairs ou
les pas d'une danse traditionnelle en
s'appliquant a respecter le caractére
propre des pas, des gestes,

3.10.2 Décoder la structure rythmigque d'une
danse simple, |la répéter et conserver
sa valeur expressive.

3.10.3 Conserver la qualité des pas et des

gesies contenus dans upe danse fol-
kKiorique ou traditionnelie.
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Danses de ses pairs,
danses folkloriques,
danses traditionnelles
d'hier et d'aujourdhui.

Danses de ses pairs,
danses folkioriques,
danses traditionnelles
d'hier et d'aujourdhui.



4.0 Objectif général: Amener l'enfant a établir des liens entre la danse qu'il crée, la danse de ses
pairs et les oeuvres chorégraphigues.

Cycles

Composante de
Ia discipline

Objectifs terminaux et intermédiaires

Contenu

HISTOIRE DE
LA DANSE

4.1

4.2

4.4

Reconnaitre quelques éléments connus
dans des danses simples d'hier et d'au-
jourd'hui.

411 Raconter spontanément 'histoire con-
tenue dans une choregraphie d'hier
et d'aujourd hui.

4.1.2 Exprimer zes perceptions face aux
réalisations de ses pairs ou face a
des oeuvres chorégraphigues sim-
ples, & partir d'éléments d'observa-
tion simples et globaux.

Comparer, a partir de ses propres réalisa-
tions, diverses utilisations des éléments
connus chez des chorégraphes d'hier et
d’aujourd’hui.

Nommer et identifier les éléments
de la structure du mouvement con-
tenus dans la danse de ses pairs et
dans des oeuvres chorégraphiques
simples d'hier et d'aujourd’bui.

4.21

4.2.2 Comparer |'utilisation des dominan-
tes (CORPS-ESPACE, ENERGIE,
TEMPS) dans des oceuvres choré-

graphigues variées.

423 Comparer le choix des costumes

d'une FORME de danse a une autre.

4.2.4 Comparer e choix de la musique.

4,25 Comparer le choix des décors.

426 Comparer le choix des thémes et
leur arganisation.

4.2 7 Decrire sommairement chaque oeu-
vre chorégraphigue en enumérant
certains traits cultureis caractéristi-
ques.

Construire, a partir de choreégraphies tradi-

tionnelles, des récits qui serviront de trame
a une creation individuelle ou collective.
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Danses primitives,
danses classiques,
danses contempo-
raines,

danses foikloriques,
danses sociales,
danses de ses pairs.

Eléments connus.

Ses danses,

les danses de ses pairs,
les danses de diverses
epodques.de cultures et
d'auteurs variés.

Danse traditionnelle
d’hier et d'avjourd’hui,
danse folklorique,



5.0 Objectif général: Amener I'enfant 3 augmenter sa sensibilité au mouvement par 'observation et

l'analyse des réalisations de ses pairs ou d'oguvres chorégraphiques.

Composante de

Cycles la digcipline Objectifs terminaux et intermédiaires Contenu
1| 2| OBSERVATION 5.1 Faire des constatations sur ¢e qu'il a pergu
lors de ses expériences d'observation de
mouvements ou de danses.
112 5.1.1 Exprimer verbalement les émotions Digcussion.
ressenties a ['observation de danses
ou de mouvements.
1] 2 512 Reconnaitre glocbalement I'implica- Réactions émotives.
tion émotive des exécutants a la pre-
sentation d'une création collective,
individuelle ou d’'une ocauvre choré-
graphique simple.
2 5.2 Faire des choix a partir de réactions éprou- Réactions émotives.
vées a 'observation directe du mouvement.
p 5.2.1 Comparer globalement I'utilisation Discussion.
des elementis du langage de la danse,
d'une FORME de danse 4 une autre.
2 5.2.2 Reconnaitre la variété, la qualité et Réactions émotives.
la valeur émotive contenues dans un
enchainement de mouvements ou
dans une danse.
2 5.2.3 ldentifier les étapes constituantes Grille d'observation.
d'une danse simple (forme de départ,
déroulement, forme finale).
2| EVALUATION 5.4 Evaluer le résultat global d'une danse en
vue de I'améliorer.
2 5.4.1 Expliquer, compte tenu du résultat, Grille d'observation.
la pertinence des moyens uiilises Digcussion.
pour la création d'une danse ou
d'une phragse de mouvaments.
2 6.4.2 Identifier, s'il v a lieu, les causes de
I'ecart qui existe entre l'intention
proposée dans le mouvement et
celle qui est percue par le spectateur
ou l'ebservateur.
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7.0 EVALUATION
Définition

L'évaluation constitue un mécanisme naturel de
regulation. Elle demeure une fagon didentifier

son potentiel ainsi que les habileies acquises ou a
développer en fonction des cbijectifs poursuivis,

Un apprentissage demeure en soi un processus
mascué et complexe. Il le resterait si F'on ne pouvait
tirer profit de cet instrument qu'est 'évaluation. Ce
dernier peut étre un examen théorique, une grille
d'ochservation de comportements, une fiche d'analyse
d'opinion ou tout autre instrument permettant de
cueillir de I'information sur un phénoméne donne
en vue d'une prise de décision,

En éducation artistique, il faut, comme dans toute
discipline académigue, prendre position quant a la
mise en place d'un modéle d'enseignement, d'un
processus d'apprentissage. |l faut également tenir
compte de la nature et de la fonction d'une discipline
et, par consequent, privilégier certains objectifs et
éléments notionnels.

Cesten reqard de la nature des décisions 4 prendre
gue le mécanisme d'évaluation remplit 4 la fois une
fonction diagnostique et pronostique.

{'évaluation remplit, d'une part, une fonation
dizgnostique parce qu'elle permet, & l'observation
d'un sujet, de dépister sa fagon de realiser une
tache, ¢'est-a-dire comment, & partir de son acquis
at de sonvecu, l'individu est capable de sélectionner
et d'organiser les moyens qui lui permettent d'accomplir
latache proposée et de découvrir ainsi ses propres
régles de fonctipnnament.

O'autre part, 'évaluation a une fonction pronostique
parce qu'elle permet, une fois les lacunes identifiees,
de las combler par un enseignement correctif.

1l faut remarquer que ie but d'un tel systéme
d'évaluation repose sur 'analyse d'une tiche: celle
qui est proposee par I'enseignant.

Pourquoi évaluer?

En regard de sa nature méme, it est permis de
croire que 'évaluation est génératrice de changement
et demeure pour cette raison un mode d'information
a privilégier en enseignement.

C'est dans cet ordre d'idee que 'evaluation peut
mettre en évidence le systéme de valeurs de
'enseignant. Ces valeurs, une fois identifiées,
renseignent sur le niveau d'autonomie, de liberté
que l'on accorde & l'enfant. Elles renseignent aussi
sur le climat qui prévaut dans la classe: un climatde
recherche, de compétition, de libre expression ou
de partage?
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Une telle évaluation, centrée sur les valeurs gui
gouvernent I'action pédagogique de I'enseignant,
permet de dire ce que I'enfant pergoit du contenu
qu'on lui propose et, par conséquent, améne
lenseignant & définir la justesse et le reaiisme des
objectifs fixés au depart.

Quoi evaluer?

Le processus d'evaluation, parce qu'il est centre
sur la tache, permet de faire le point sur I'aisance
corporelle acquise par F'enfant.

L'aisance, constituée 4 la fois des habiletes motrices
{sensations kinesthésigues justes) et du plaisir de
faire, est génératrice de |'émofion estheétique. Elle
est aussi une des conditions nécessaires pour que
I'enfant atteigne son niveau de compétence (1), c'est
A-dire pour qu'il soit apte & remplir une tdche sans
se contraindre ni physiquement, ni intellectuellement,
ni affectivermnent. Ainsi, en g'intéressant a cette forme
de competence, on demeure centre sur e processus
at non sur le produit. En fait, seule l'analyse du
processus pourra dire a l'enseignant:

— 5i lobjectif a &té réellement atteint;

— gi I'enfant a etabli des transferts de connaissances,
d’habiletés ou d'attitudes;

— si l'enfant a raffiné ses moyens de réaliser une
tiche.

L'&valuation amé&ne done I'enfant a savoir faire la
difféarence entre le processus et le produit artis-
tigue. En analysant ses reéactions, ses &tats inte-
rieurs, ses acquis comme les difficultés éprouvees,
l'enfant réalise qu'il est engage totalement dans la
concrétisation d'une idée-mouvement: une danse.
Il s'agit en réalité d'orienter la satisfaction de I'en-
fant sur son propre cheminement et de 'amener a
respecter celui des auires, Centre sur ie processus,
il arrivera progressivement a ce que d'autres que
lui analysent sa réalisation sang pour cela se sentir
troublé ou lésé,

Cette mise en place suppose que I'on puisse eta-
blir de fagon suffisamment claire les connaissances
sous-entendues par {'objectif et par la démarche
artistigue.

En plus, il faut remarquer l'importance de choisir
des situations ou stimulations qui permetiental’'en-
fant de s'impliquer globalement dans cette démarche,
c'est-a-dire de tenir compte a la fois de seg qualités
physiques, cognitives et affectives.

Comment évaluer?
L'enseignant qui veut analyser ses interventions

(1) Compétence: capacité de remplir une tiche proposée en
excluant tout aspect de mesure comparative.



pédagogiques en fonction de la transmission des
connaissances, de l'aide apportée aux éléves, de
l'assistance et de l'encouragement & la création,
peut proceder & une introspection en se posant, par
exemple, des questions de cet ordre:

— Esi-ce gque mon objectif atait realiste?

— Est-ce gue jai aidé les enfants a trouver leur
propre mode de fonctionnement?

— Esi-ce que j'ai saisi la nature de leurs interven-
fions ou questions?

— Est-ce que les taches proposées soulevaient de
l'intérét chez eux?

— Est-ce qu'il y aurait avantage & reprendre cer-
taines notions mal comprizes?

— Elc.?

Le questionnaire oral peut &tre une bonne source
d'indication lorsqu'on veut faire ressortir las atti-
tudes adoptees par les enfants en situation de groupe
aussi bien que dans les créations plus individuelles.

La grille d'observation est une fagon plus objec-
tive de cueillir de l'information quant aux manifes-
tations de I'enfant inscrit dans un apprentissage:
connaissances, aisance corporelle, principes de corm-
position et d'interprétation. Cette grille constitue
un maodele d'analyse critique pour I'enfant et I'en-
seignant,

Enfin, la discussion est une fagon d'évaluer |a
capacité de 'enfant & confronter ses idées. Eile
demeure un instrument fiable pour I'enseignant apte
a reconnaitre |'état affectif de I'enfant qui doit s'af-
firmer dans un groupe. C'est lors de la description
d'une image, d'une idée personnelle, comme lors
de la démanstration de sa propre danse, que I'en-
fanttemoigne de I'affirmation gu'il fait de iui-méme.

Quand évalver?

L'evaluation semble donc non seulement utile,
mais veéritablement nécessaire a l'assimilation d'une
démarche artistigue; elle g'intéresse 4 lanalyse des
elements acquis ou développés tout au long de
I'apprentissage d'une discipline et entraine auto-
matiguement des transformations globales chez |'en-
fant (aux niveaux physigue, cognitif, affectif), lesquelles
peuvent étre évaluees de fagon positive et au rmoment
ou l'enfant en ressent le besoin. En faisant une
analyse de lui-rmérme a travers I'évaluation, 'enfant
maintient Fauthenticité de sa démarche.

A qui sert I'évaluation?

Pour le directeur d'école, I'évaluation permet de
maintenir un rapport constant avec l'enseignant et
les programmes scolaires.

L'enseignant, pour sa part, profite d'une évalua-
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tion qui I'informe sur sa fagon d'intervenir auprés
des enfants, en regard des principes pédagogiques,
des objectifs, du contenu, de l'originalité et de Ia
varieté des situations proposées, et lui permet de
fournir des indications globales aux parents comme
aux aufres enseignants impliqués dans le projet
educatif d'une école.

En évaluant ses comportements, 'enfant met en
valeur son acquis et fait le point sur son évolution.

Aux parents et aux maitres en formation, I'évalua-
tion permet de remettre en guestion une forme
d'expression traditionnelle de la danse au profit
d'une activité créative qui vise essentiellement le
développement d'un style personnel d'expression
et de communication par le mouvement.



8.0 CONCLUSION

Ce prograrmmme a voulu montrer que la danse,
gource d'émerveillement et dexpression de soi,
estun droitque I'on reconnait de fait & tout individu,
Dans une école ouverte au développement inte-
gral de I'enfant, la danse doit done occuper une
place normale au sein des disciplines dites acade-
miques. Sl est un fait gue les arts permettent d'aider
unindividu a s'affirmer et a affirmersa place dansla
societe, il reste 4 accepter, pour poursuivre une
déemarche cohérente, que chacun puisse privilegier
parmi les diverses formes artistiques, enire autres
la danse, celle qui lui convient le migux. Les pro-
grammes &n art ne doivent donc pas étre exclusiis
et se contenter d'offrir les disciplines artistiques
traditionnellernent acceptees par notre culture; ils
se doivent, au contraire, d'ouvrir les pories a des
pratiques artistiques moins connues, telle la danse.

Etant donné que la danse est un art qui offre une
experience esthetique stimulante basee sur;

— un affinement de la perception et de la qualite
des émotions liees 3 la perception du mouve-
ment, d'une part,

— l'affirmation de la creativite considérée comme
actualisation de la vie intérieure, d'autre part,

il est evident que 'enseignant qui utilisera ce pro-
gramme doit d'abord étre doué de cette sensibilité
qui permet de comprendre l'enfani, de le suivre
selon une démarche de pédagogie ouverte et de
Fassister dans son cheminement personnel parune
connaissance nourrie des principes de la créativite,
L'enseignant doit donc étre porteur d'un sens artis-
tigque et poétique certain.

Etant donne que la danse est un art, la technique
qui lui est sous-iacente ne peut &tre ignorée, L'en-
seignant en danse devra donc aveir vecu, c'est-a-dire
avoir appris et assimilé les fondements de cette
technique en terme de:

— langage de la danse (styles, formes, principes,
elements. . );

— daveloppement psychomoteur, eévolfution ges-
tuelle chez 'enfant,

Il est 3 noter que cette forrmation est maintenant
accessible dans divers milieux d'enseignement et
dans certaines ecoles privées de danse.

Cependant, il serait simpliste de prétendre que:

— seules les qualités de «sens artistique et poé-
tique» sont nécessaires a la retransmission d'un
art tel que la danse (conception non-tradition-
nelle);
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— seules les connaissances techniques en danse
font d'un individu un enseignant competent (con-
ception traditionnelle}.

C'est dans un dosage éqguilibré de ces connaissances
at de cotte sensibilité artistique allides & une sim-
plicite comportementale caractéristique des «arti-
sans» gue I'enseignant de l'art de la danse se réveélera.

Ces considérations semblent & priori trés limita-
tives. Pourtant, elles ne veulentrien limiter, car tout
enseignant perte en lui ces qualités, Le programme
viendra donc l'aider & libérer et 4 actualiser ses
capacites d'agir comme intervenant en danse, capa-
cités qui, malheurausement, sont souvent brimaées
et refrenees dans une societe tachnologique privi-
légiant des valeurs d'ordre matérialiste.

Cerfaines recommandations sTmposent pour assurer
une implantation réaliste de ce programme:

— que Ie titulaire de classe, qui est trés proche de
I'enfant et qui le connait bien, prenne en charge
de le sensibiliser 4 |la danse. Toutefois, si cette
discipling est nouvelle pour lui, il devra suivre
prealablement un stage de formation accelerée
qui lui permetira de comprendre l'orientation,
la methodologie et le cadre de reference de la
danse au primairg;

— que des personnes-rassources specialisees en
danse et affectées au service d'une commission
scolaire interviennent auprés des enfants, d’'une
part, conseillent etorientent le titulaire de classe,
d'autre part, de facon 4 le rendre apte a agir
d'une maniére plus adéquate, plus satisfaisante
2t plus enthousiaste.

Enfin, il apparait nécessaire de rappeler gque le
contact direct avec [e mouvement, materiau de base
en danse, demeure préalable a toute intervention
pedagogique dans ce sens 'enseignement de la
danse ne peut se concevoir que si I'on accepte
toute démarche artistique cornme une maniére d'étre
et de vivre.
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1.0 INTRODUCTION

La musique est 'art de produire et de combiner
des sons suivant certaines régles qui varient selon
les lieux et les éponues, en vue d'une expression
personnelle. L'oreille permet a l'individu d'entendre
2t de transmetire au systéme nerveux les diverses
stimulations auditives pergues. C'est par za sensibi-
lité, son intelligence et tout son étre que l'individu
saisit et exprime le message musical.

La musigue est une voie vers la connaissance de
s0i et du monde. Elle permet a l'individu de se
connaitre par une objectivation de ses images men-
tales & travers une oeuvre. Le musicien ne produit
pas une imitation ou un modéle des sentimenis,
mais il creée une image musicale de leur intensité,
de leur qualité et de leur vitalité. Cette connais-
sance de s0i a travers une expression musicale
devient aussi une voie de connaissance sensible
del'autre en tant gu'individu et en tant que memhbre
d'un groupe social plus vaste. L'expérience de diverses
émotions suscitées par la musigue permet a 'indi-
vidu de connaitre progressivement e monde et sa
realité subjective, non pas par une approche intel-
lectuelle, mais par une expérience découlant direc-
tement des sens.

Le musicien livre un message au méame titre que
'homme de science, mais selon un sysiéme de
codes differents qui permet a 'expression person-
nelle de subsister a travers le message. |1y a expé-
rience esthetique musicale lorsque la connaissance
de ce code permet un echange, par I'intermédiaire
des sons, entre un individu et d'autres individus
disperses dans le temps et dans I'espace. Privee de
son contenu affectif, la musique cesse d'étre un art
et se limite a n'étre qu'un assemblage de sons sans
signification.

Les techniques contempaoraines de diffusion pro-
curent a I'homme d'aujourd'hui un riche éventail de
contacts sonores. Toutefois, I'lhomme contemporain
vit dans un environnement sonore extrémement
pallue: les moyens de diffusion lui imposent conti-
nuellement I'écoute passive d'un certain type de
musique fonctionnelle dont les éléments expres-
sifs ont &te retranchés. De plus, il est quotidienne-
ment assailli par les bruits industriels, les divers
moteurs a explosion ainsi que les multiples endroits
récréatifs, tels les discothégues et les arénas ol
l'intensite sonore déepasse largement le nombre de
decibels toleres par Foreille. Non seulement cet
environnement rend l'individu passif sur le plan de
l'audition et de 'exécution musicale personnelle,
mais de recentes recherches ont démontré chez
celui-ci une baisse prématurée de l'acuite auditive
et des lésions permanentes de l'appareil auditif pro-
voquées par l'envahissement de niveaux d'inten-
site sonore excessifs.
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Lafaculté dereagiralamusique est propre a tous
les individus, donc universelle. La grande popula-
rité de certaines vedettes ainsi que leur prolifera-
tion attestent I'dvidence de ce besoin d'expériences
musicales de la part de l'individu, besoin que la
société des loisirs exploite souvent & son profit. En
effet, & cause de son manque dinformation, rhomme
daujourd'hui en est réduit 4 jouer le rdle d'un consom-
mateur facilement manipule.

Au plan de I'éducation, la formation mugicale est
inscrite comme discipline dans les programmes du
ministere de 'Education depuis quelques decen-
nies, mais, comme le note le rappori Commel pour
I'élémentaire, «les enseignants reconnaissent que
ces disciplines (arts plastiques et musique) occu-
pent une place importante dans le développement
de la personne..., que les eléves manifestent de
l'intérét pour ces disciplines quand ils profitent d'un
tel enseignement..., mais les art plastiques et sur-
tout I'expression musicale n'occupent cependant
pas, en pratique, la place quea ces propos laissent
entrevaoirn(1).

Dans le but de favoriser I'émergence d'individus
aux upersonnalités créatricesn(2) capables de se
realiser, il est essentiel, d'une part, de developper
chez les jeunes une écoute active susceptible
d'engendrer une prise de conscience graduelle de
leur environnement sonore, afin gu'ils puissent
eventuellement agir sur celui-ci et, d’autre part,
de les rendre musicalement autonomes, c'est-a-
dire aptes & faire des choix musicaux correspon-.
dant 3 leurs emotions ou atats d'ame.

Ces objectifs ne peuvent étre atteints sansqu'une
éducation musicale soit dispensée a tous les enfants,
car aucune autre discipiine scolaire ne favorise un
développement aussi pousge du sens auditif,

Le développement genétique de la perception
miusicale de 'enfant s'elabore graduellement; des
recherches ont dailleurs tenté de démontrer les
diverses phases de son evolution.

L'ouie est un des premiers sens & se manifester
dés la période utérine. Parvenu a I'age scolaire,
I'enfant prend peu a peu conscience de lmpar-
iance du silence. {l distingue les divers paramétres
du son quant a l'intensité d'abord, puis au timbre, &
la durée et & la hauteur, en réduisant graduelle-
ment son besoin de contrastes extrémes.

{1} Rapport du groupe Commetl, Commissions elementaires.
Gouvernernent du Quéabee, ministare de 'Education, Direc-
tion générale de I'enseignement élémentaire et secondaire,
octobre 1974, p. 64,

(2) LEcole Quabécoise — Enoncé de politique et plan d'action.

Gouvernement du Québee, ministére de I'Education, 1979,
p. 26.



Ses pramiéres experiences vocales consistent
dans l'invention de meélodies simples. Quant aux
chansons, if les interpréte dans des rythmes libres.
L'enfant exprime par le mouvement les sensations
musicales qu'il éprouve et parvient ainsi & établir la
concordance existant enfre ses propres mouvements
et ies rythmes qul entend.

Uenfant du premier cycle imite des patrons ryth-
miques simples et maintient la pulsation avec plus
ou moins de regularite. Il reproduit et mémorise les
patrons melodiques plus faciiement que les patrons
rythmiques; toutefois il intégre plus rapidement la
representation visuelle rythmique que la représen-
tation visuelle mélodique. H peaut différencier les
sons graves des sons aigus et peut méme appa-
rier deux sons de méme hauteur. Il pergoit d'abord
les mouvements sonores avant de discriminer les
sonsg isolés, |l posséde un sens harmonique rudi-
mentaire et manifeste une indifférence quant a la
qualité de 'harmonisation.

L'enfant dusecond cycle pergoit ies changements
de made, de tonalité et saisit la difference entre la
cadence terminale &t [a cadence non terminale, |
peut identifier des thémes, jouer avec une certaine
habilete quelques instruments et composer des pieces
griginales. {l commence alors & saisir I'organisation
de structures sonores plus complexes.

Ces diverses considérations, au point de vue tant
social, éducatif que genétique, ont servi de point
de reference pour l'articulation des divers objectifs
du programme ainsi gue pour la determination de
son objectif global,
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- 1

2.0 OBJECTIF GLOBAL

L'objectif global du programme de musi-
que au primaire est de:

PERMETTRE A LENFANT DE VIVRE
DES EXPERIENCES MUSICALES
MULTIPLES AFIN DE SUSCITER
CHEZ LUI DES REACTIONS AFFEC-
TIVES ET COGNITIVES PERSONNEL-
LES ET SIGNIFICATIVES FACE AU
PHENOMENE DU SON.

Permettire a 'enfant de vivre des expériences
musicales multiples veut dire le mettre en situation
de découvrir et d'expérimenter divers genres de
musique. L'homme vit & une époque ol coexistent
plusieurs styles de musique: musique concréte,
electro-acoustique, folklorique, classique, ete. [1 est
done essentiel de changer les habifudes d'ecoute
et de favoriser une acculturation musicale, ¢'est-4-dire
une assimifation, une intégration de ces divers lan-
gages musicaux. Vivre des expériences musicales
implique une participation active, un contact per-
sonnel d'organisation avec le matériau sonore.

Susciter des réaclions affectives et cognitives,
c'est tenter de développer chez I'enfant cette apti-
tude trés particulidére a éprouver, au contact d'un
arrangement sonore, ung €maotion gu'on appelle la
reaction esthétique. Cette réaction aux qualités expres-
sives des sons, pour étre compléte, doit s'adresser
aussi a l'intelligence, car la connaissance du lan-
gage musical et la perception des structures sont a
la fois necessaires pour le développement de la
sensibilité musicale.

La reaction esthetique parait dong étre la clef de
foute éducation musicale et sa présence est le cata-
lyseur sous-jacent au plaisir d'étre en contact avec
la musique.

Susciter des réactions personnelles et significa-
tives face au phénoméne du son, ¢'est comprendre
que la réaction esthétique musicale est intime et
faitréférence au vécu et aux émotions de I'individu,
Cette reaction est d'autant plus significative qu'slle
touche I'étre dans son entier pour le faire évoluer
personnellement et 'amener, par ses nouvellas per-
ceptions etanalyses, 4 une appréhension du monde
renouveiée et enrichie.
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3.0 DEMARCHE DISCIPLINAIRE

La démarche disciplinaire est le cheminement
specifique poursuivi par l'individu lors de 'étude
d'une discipline; en art, la démarche aboutit néces-
sairemnent & 'expérience esthétique.

La demarche disciplinaire proposee en musique
suppose un cheminement triple qui est; Percevoir,
Faire =t Réagir. Ces trois éléments existent simul-
tanément, chacun étant necessaire et venant com-
pleter l'autre. Le «réagiry en musique a deux roles;
il comprend, d'une part, la reaction esthétique pour
elle-mame et, d'autre part, |2 prise de conscience
de cette réaction. La réaction esthétique est émo-
tive, immediate et intuitive et elle se manifesie
dans leg activités du percevoir et du faire. Dans
la démarche discipiinaire, ia référence au «réagir»
se rapporte surtout au second role de celui-ci, soit
la prise de conscience de cette réaction. Ce second
role du «réagir» correspond au «rétroagir» gque
I'on retrouve dans toute démarche artistique.

Ce processus pourrait étre ainsi représenté:

Percevoir
Réagir

Faire

Percevoir

Contrairement aux auires disciplines, od la per-
ception est décrite dans le sens d'un éveil global
des sens, en musique, la perception fait surtout
reférence & une activité d'écoute centrée sur les
habiletés auditives. On peut stimuler la motivation
de l'enfant par des mises en situation plus globa-
les, mais celles-ci ne sont pas intégrées & la
démarche disciplinaire, car c'est par la perception
de son environnement sonore que l'éire s'ouvre
au monde extérieur et trouve les divers stimuli
qui enrichissent son univers affectif et mental.
C'est aussi par des données perceptives qu'il
accéde i la compréhension musicale et & 'emo-
tion esthetique. Le développement de la percep-
tion auditive est une base essentielle de la forma-
tion mn musique.

L'activité de perception dirige sa recherche vers
les ressemblances ou vers les différences. En musique,
elie est axée surtout sur les différences et les contrastes.
En effet, ¢'ast par la discrimination auditive que l'on
peut établir des différences entre les sons guant &
la hauteur, 4 la durée, au timbre et a l'intansité.

Faire
C'est par le «fairey gue individu arrive a s'identi-
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fier, 4 se reconnaitre et & concrétiser ses images
mentales. Ce «faire» se traduit par des réalisations
sonores qui peuvent se situer dans l'interprétation
d'oeuvres déja existanies ou dans la creation per-
sonnelle et collective.

Ces realisations donnent & l'individu 'occasion
d'affiner sa perception, d'accroitre ses possibilités
de réaction et d'actualiser ses habiletées et ses acquis
en comporterments chservables. Elles sont le moyen
privilégié par lequel le musicien peut developper
son sens créatif face & la musique,

Réagir

L'&tre vit une expérience esthétique musicale en
reagissant aux qualités expressives des sons. Cette
expérience le met en contact avec le monde des

sentiments et lui fait gradueliement prendre con-
science de sa richesse et de sa varigté.

Sa reaction éminemment personnelle et subjec-
tive le conduit, 4 travers de muitiples activiies, a
s'@panouir par la musicue.

L'expérience esthétique musicale sera d'autant
plus riche et profonde que ces trois etapes auront
&té développées et approfondies.
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40 DEMARCHE PEDAGOGIQUE

La demarche pédagogique en musique tient compte
des phases de |la démarche disciplinaire, mais elle
n'insiste pag sur un enchainement qui se déroule
dans un ordre rigoureux. Le point de départ du
processus peut &tre différent d'une activité 4 l'autre;
par exemple, on peut partir s0it d'un «percevoiry,
soit d'un «fairen pour déclencher la «réaction». L'im-
porfant est d’assurer chez 'enfant 'enchainement
et la'continuité du processus afin de respecter la
démarche artistique dans sa spécificité et de favo-
riser un approfondissement des apprentissages.

PERCEVOIR

Dans la phase du «percevoiry, 'enseianant pro-
pose i I'enfant des activités qui le mettent en con-
tact avec le matériau sonore afin de lui faire decouvrir
les divers modes d'expression, C'est alors que I'en-
fant exerce sa faculte de discrimination auditive
face au langage musical et se familiarise avec les
différents agencements sonores qui enrichiront son
langage musical personnel. Ces expériences vécues
au niveau du «percevoirn se traduiront par un «faire»
plus complexe et plus varié,

FAIRE

Le «faire» est le moment privilégié ou se réalise
l'intégration des apprentissages abordés au niveau
du «percevoiry et du «réagirs, C'est aussi 'ocea-
sion d'explorer et d'expérimenter le medium en
vue de réaliser divers agencements sonores. Lors
du «fairen de I'enfant, I'enseignant decouvre les
multiples potentialités de celui-ci et vérifie dans
quelle mesure les divers apprentissages ont été
assimilés. li doit se rappeler que son attention doit
surtout porter sur le processus, ¢'est-3-dire sur la
démarche d'apprentissage de |'enfant plutdét que
sur le résuitat.

L'enseignant aura avaniage & donner a l'enfant
l'occasion de faire de la musique le plus rapide-
ment possible, méme si celui-¢i ne posséde qu'un
langage limite. Il cherchera a exploiter immédia-
tement ce langage a des fins expressives. 3i un
travaii technigue s'impose, surtout au niveau de
l'interprétation, il veillera a le réduire au minimum
en utilisant des moyens d'expression sonore sim-
ples et accessibles dans lesquels I'enfant éprou-
vera rapidement du plaisir & s’exprimer.

L'enseignant, iors de {a préparation de ses cours,
gardera en mémoire la mot-clé de toute démarche
pedagogique en musique: la globalité, Cette globa-
lité est la caractéristique spécifique de l'enfant, de
la démarche disciplinaire en général et de la musique
en particuiier. 8i, a certains moments, I'enseignant
doit mettre I'accent sur certains éléments de I'ap-
prentissage ou du processus, cetle phase ne doit
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atre que temporaire, et des activités allant rejoindre
laglobalité de I'enfant et de |'apprentissage doivent
étre prévues. L'enseignant établit ainsi Fequilibre
entre la formation générale et la formation musi-
cale de l'enfant,

REAGIR

L'enseignant joue un double rdle face au «réagiry.
Dans un premier temps, il met sur pied des expéri-
ences musicales qui favorisent une réaction affec-
tive de l'enfant face au phénomeéne duson. Dans un
second temps, il lui donne certaing moyens qui
peuvent'amener a prendre conscience de saréac-
tion. ‘

Face a la reaction esthétique qui est un amal-
game de sentiments extrémement complexes et
difficiles a verbaliser, I'enseignant ne peut s'attendre,
de la part de l'enfant, a une traduction intégrale de
ce qu'il a ressenti. Son role consiste surtout 4 amener
'enfant a refléchir sur la multiplicite et la variété de
ses émaotions face a I'événement sonore.,

La wréaction» peut aussi étre I'occasion pourl'en-
fant de commenter et de verifier la justesse de son
expression dans le ¢«faire». Cette démarche 'améne
par le fait m&me 4 recommencer le processus dis-
ciplinaira.

Les activités pedagogiques

Les activites «pédagogiquesy comprennent les
apprentissages progressifs realisés par les enfants
au cours de musique.

L'objectif des activités pédagogiques est de placer
I'enfant dans des situations d'apprentissage stimu-
lantes qui favorisent son habileté et son golit de
faire de la musique. L'enfant apprend par une mani-
pulation et une experimentaiion du matériau sonore.
Il va de soi qu'une pédagogie ouverte doit tenir
compte des divers processus mentaux (pensée con-
vergente, pensee divergente, pensée évaluatrice),
des profils personnels (lents — visuels — auditifs —
actifs) et des talents particuliers des enfants (inven-
tion — planification — prévision — communication).

Il ne saurait étre question de preconiser 'emploi
d'une méthode specifique. Cependant, dans le but
d'assurer une formation qui soit la plus cohérente
possible, I'enseignant doit planifier un enseigne-
ment gradue et structure qui permet a I'enfant de
faire des liens logiques enire les différentes acti-
vites vécues.

Les activités de prolongement

Les activites de «prolongement» sont les mani-
festations musicales réalisées volontairement en
extension aux activités pédagogiques.



| 'objectif des activités de prolongement estd'en-
richir et de faire partager les expériences musicales
vécues en classe.

Ces activités peuvent se présenter sous forme
de démonstrations simples au cours desquelles
I'enfant pariage ses réalisations sonores avec un
auditoire qui, & son tour, a Y'occasion de vivre une
expérience esthétique musicale. Cet auditoire
peut étre composé soit d'enfants de méme année,
soit d'enfanis de 'acola entiére ou de parents invi-
tés. [l est entendu toutefois que ces demonstra-
tions font partie intégrante des activités normales
de l'enfant et ne constituent pas une fin en soi.
Il est donc essentiel d'en éliminer toute notion de
uspectacler o0 l'accent serait mis sur l'aspect
wvedetter et sur des éléments futiles et anti-peda-
gogiques. On peut présenter ces démonstrations-
achanges a l'intérieur d'une classe ouverte, a l'oc-
gasion de fétes a I'école ou d’'une semaine musicale.

Le chant choral est une activité de prolongement
accessible a tous: |la voix constitue 'instrument le
plus naturel que posséde l'individu. Le chant col-
lectif a une valeur fondamentale non seulement
dans ta formation musicale de I'enfant, mais aussi
comme élément de transmission de la culture musi-
cale d'un peuple et de celle du monde. Au point de
vue social, il offre aux enfants, venus «pour le plai-
sir de chanter» en dehors de I'horaire scolaire,
I'experience de relations unigques avec un groupe
et avec un chef de choeur. Le chant choral joue
un role important comme facteur d'intégration des
enseignants et des enfants & leur milieu.

Une excellente fagon d'enrichir les activites peda-
gogiaues est d'offrir des vateliers-animation» donnes
par des groupes de musiciens qui savent relier leurs
activites (spectacles) aux objectifs pédagogiques
poursuivis par l'école. Ces présentations ont I'avan-
tage de mettre i'enfant en contact direct avec des
manifestations musicales variées: groupes folklo-
riques, groupes instrumentaux, ensemblesvocaux,
etc.

Ces activités ont une influence trés stimulante
sur les enfants, leur fournissant souvent une occa-
sion unigue d'échanger avec des musiciens de leur
milieu ou dailleurs. Afin d'assurer la coherence
de cebte intervention dans keur milieu, 'enseignant
ou les groupes invites devraient assurer une bonne
préparation des enfants.

En conclusion, il est bon de se rappelar que tou-
tes ces activités de «prolongements, aussi variées
qu'elles puissent étre, doivent étre integrees aux
objectifs pédagogiques poursuivis lors des activi-
tés musicales scolaires.
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50 OBJECTIFS GENERAUX

Les objectifs généraux constituent les grands
axes sur lesquels s'appuient les divers apprentis-
sages qui permettent la réalisation de | objectif glo-
bal. tls tiennent cormpte des besoins de ladiscipline
et des phrases de la démarche disciplinaire:
Percevoir — Faire — Reéagir,

La reéaction aux qualités expressives des sons
g'élabore a partir d'une perception et d'une discri-
mination auditive, d'une connaissance du langage
rmusical et, enfin, de réalisations sonores person-
nelles.

Les objectifs généraux du programme devraient
donc amener I'enfant &:

1. Démontrer des habiletés auditives simples
quant a la discrimination auditive, a 'audition
interieure et a la mémoire auditive.

Reconnaitre la forme d'une organisation sonore.

Nommer des eléments du langage musical et
a les traduire selon certaines formes de repré-
sentation graphique.

4. Utiliser certains moyens techniques d'expres-
sion.

5. Manifester ses impressions sonores et son vecu
affectif par des productions sonores person-
nelles et collectives,

6. Relever des analogies entre la musique qu'il
crée, la musique d'aujourdhui et la musique
du passe.

7. Faire des constatations sur ce au'il a ressenti
lors de ses expériences musicales,

8. Evaluer le résultat de son expression en vue
de I'améligrer.
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6.0 OBJECTIFS TERMINAUX
ET INTERMEDIAIRES, CONTENU

L'atteinte de chacun des objectifs généraux peut
se faire par I'entremise d'obiectifs terminaux qui
se situent au premier et au second cycles, Ces
objectifs sont formulés a partir des divers éléments
de contenu privilégiés.

Les objectifs intermédiaires, répartis selon les
Ages, assurent une progression des apprentissages
regroupés dans les objectifs terminaux.

Les obiectifs sont identifiés par des chifires. Le
premier chiffre fait référence au cycle; le deuxieme,
a |'objectif général; le troisiéme, a Pobjectif terminal;
et ie quatriéme, & I'objectif intermediaire (s'll v a
lieu).

Les éiéments de contenu se rapportant & l'objec-
tif terminal sont indiqués dans la colonne de droite
par une petite barre {(—), tandis que ceux qui cor-
respondent aux intermediaires sont marques d'un
point (=),

A la fin du programme, on retrouve sur des
feuilles-synthéses un rappel de chaque objectif
général qui se rattache aux composantes de ia dis-
cipline, les objectifs terminaux se rapportant &
chacun des cycles, ainsi que les objectifs infer-
meédiaires propres aux différents ages des enfants,
ce qui permet une vue d'ensemble de l'ensgigne-
ment de Ia musique au primaire.

124



PREMIER CYCLE

Les objectifs terminaux et intermédiaires du 1er cycle visent a rendre I'enfant capable de:

Composante de

Age la discipline Obiectifs terminaux et intermadiaires Contenu
OBJECTIF 1.1.0: DEMONTRER DES HABILETES AUDI-
GENERAL TIVES SIMPLES QUANT A LA DIS-
CRIMINATION AUDITIVE, A LAUDITION
INTERIEURE ET A LA MEMOIRE
AUDITIVE.

8 Intensité 1.1.1 Reconnaitre et utiliser des sons de plus — Crescendo,
en plus forts et de plus en plus doux. decrescendo.

6-7 1.1.1.1 Reconnaitre et ufiliser 2 degrés = Fort — doux.
d'intensité: le fort et le doux.

8 Timbre 1.1.2 Classer les instruments de son environ- — Sons,
nement selon leur mode de production. instruments de 'en-

vironnement/mode
de production.

& 1.1.2.1 ldentifier les sons de l'environ- » Sons de l'environne-
nement selon leur mode de pro- ment.
duction.

6 1.1.2.2 Reconnaitre 1a provenance et la * Provenance et
direction du son. direction du son.

6 1.1.2.3 [Identifier les instruments de son = Instruments de
environnement selon leur mode 'environnement.
de production,

7 1.1.2.4 Reconnaitre les instruments de + [nstruments de
son environnement selon leur ['environnement,
mode de production.

7 1.1.2.5 Reconnaitre les instruments fabri- * Instruments
queés par les enfants selon leur fahriques.
mode de production.

7 1.1.2.6 Expliquer en ses mots comment + Timbre/mode de
le timbre est déterminé par le production.
mode de production.

8 1.1.27 Classer les instruments fabriqués * |nstruments
par ies enfants selon divers cri- ‘fabriqués.
téres predtablis.

3] 1.1.3 identifier les contrasies de timbre exis- ~— Voix pariée et voix
tant entre |a voix chantée et la voix parlée chantée/homme —
d’'un homme, d'une femme et d'un enfant. famme — enfant.

7 1.1.3.1 Differencier une voix parlée d'une * V0ix parlée et voix

voix chantée,
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Composante de

pulsation et un rythme.
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Age la discipline Objectifs terminaux et intermediairas Contenu

3 Duréa 1.1.4 Reconnaitre un fempo modéré. — Tempo moderé.

6 1.1.4.1 Differencier un tempo lent d'un — Tempo lent —
tempo rapide. rapide.

7 1.1.4.2 Reconnaitre des tempos lents et * Tempos lents —
des tempos rapides. rapides,

8 1.1.5 Reconngitre et utiliser quelques structures — Structures rythmi-

rythmiques simples. ques simples.

& 1.1.5.1 Etablir la différence entre le son *» Son — silence.
et le silence.

3] 1.1.5.2 Répeéeter quelgques structures » Structures rythmi-
rythmiques simples. ques simples.

7 1.1.5.3 Reconnaitre quelques structures s Structures rythrmi-
rythmigques simples. ques simples.

4 1.1.6 Utiliser un ostinato simple. — Dstinato.

6 1.1.6.1 Faire des pulsations. + Pulsation.

7 1.1.6.2 Constater [a difference entre une = Pulsation/rythme.



Composante de

Age la discipline Objectifs terminaux et intermédiairos Contenu
g Hauteur 1.1.7 Reconnaitre les sons du régistre moyen. — Régistre moyen.
6 1.1.7.1 Reconnaitre des sons du régistre * Reégistre grave —
~ grave et du registre aigu dans les aigu (extrémes).
extrémes,

7 1.1.7.2 Reconnaitre des sons graves et = S0ns graves —
des sons aigus. aigus.

8 1.1.8 Reconnaitre et utiliser I'organisation par- — Mouvement

ticuliére d'une série de sons. meélodigue.

7 1.1.8.1 Différencier une organisation * Sons ascendants —
sonore ascendante et une orga- sons descendants.
nisation sonore descendante.

a8 1.1.8.2 Reconnattre des sons répétés a * Sons répetés.
hauteur fixe.

6-7-8 Audition 1.1.9 Entendre intérieurement los divers para- — Parameétres des
intarieure metres des sons utilisés. sons utilizes.
6-7-8 Mémoire 1.1.10 Répéter de mémoire des arrangemenlts » Arrangements
sonores simples comprenant les divers sonores simples.
paramétres musicaux connus,
OBJECTIF 1.2.0: RECONNAITRE LA FORME D'UNE
GENERAL ORGANISATION SONORE.

8 Forme 1.2.1 Reconnaitre et utiliser la forme A-B. — Forme A-B.

& 1.21.1 Reconnaitre le début et la fin * Début — Fin.
d'une structure sonore,

7 1.2.1.2 Reconnaltre des répétitions at * Repétitions,
des contrastes. contrastes.

8 1.2.2 Reconnaitre et utiliser 1a forme canon 4 2 — Forme canon.

VoOix.
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Composante de

Age ia discipline Ohjectifs terminaux et intermédiaires Contenu
OBJECTIF 1.3.0:. NOMMER DES ELEMENTS DU LAN-
GENERAL GAGE MUSICAL UTILISE ET LES TRA-
DUIRE SELON CERTAINES FORMES
DE REPRESENTATION GHRAPHIQUE.
g Langage musical | 1.3.1 Nommer les éléments du langage musical — Eléments musicaux.
utilisé.
7 1.3.1.1  Nommer quelques elements du = Quelques éléments
langage musical utilisé. Mmusicaux.
a 1.3.2 Inventer quelques systémes symboliques — Systémes symboli-
simples pour illustrer les élements du lan- gues simples.
gage musical utilisé.
OBJECTIF 1.4.0: UTILISER CERTAINS MOQYENS ET
GENERAL TECHNIQUES D'EXPRESSION.
6-7-8 Moyens 1.4.1 Exprimer les éléments musicaux par des — Mouvements appro-
d'expression mouvements corporels appropriés. pries aux éléments
musicaux.
6-7-8 1.4.2 Utiliser sa voix pour produire des mélo- — Mélodies simples et
dies simples et des effets sonores. effets sonores.
8 1.4.3 Utiliser des instrumenis de manipulation — Instruments plus
plus complaxe. complexes.
6-7 1.4.3.1 LHiliser quelques instruments de = Manipulation simple

manipulation simple.
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Composante de

Age la discipline Objectifs terminaux et intermeédiaires Contenu

OBJECTIF 1.5.0: MANIFESTER SES IMPRESSIONS

GENERAL SONORES ET SON VECU AFFECTIF
PAR DES PRODUCTIONS SONORES
FERSONNELLES ET COLLECTIVES.

a Création 1.5.1 Participer a des créations collectives. — Participation
collective,
6.7 1.5.1.1 Organiser des sons d'une maniére » Organisation person-
personnelle et expressive, nelle et expressive.

OBJECTIF 1.6.0: RELEVER DES ANALOGIES ENTRE LA

GENERAL MUSIQUE QUL CHEE, LA MUSIQUE
D'AULIOURD'HUI ET LA MUSIQUE DU
PASSE.

6-7-8 Répertoire 1.6.1 Reconnaitre quelgues éléments connus — Certains elements

dans des piéces simples d'aujourd’hui et connus.
et du passe.

OBJECTIF 1.7.0: FAIRE DES CONSTATATIONS 5UR CE

GENERAL QU'IL A RESSENTI LORS DE SES EXPE-
RIENCES MUSICALES.

6-7-8 Reaction 1.7.1 Exprimer les emotions éprouvées lors des — Expression des

expériences sonores. emotions.

OBJECTIF 1.8.0: EVALUER LE RESULTAT DE SON

GENERAL EXPRESSION EN VUE DE L'AMELIO-
RER,

8 Evaluation 1.8.1 Discuter avec ses pairs de |a variété des —Partinence des

movens sonores utilises.
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SECOND CYCLE

Les objectifs terminaux et intermédiaires du 2e cycle visent a rendre I'enfant ¢apable de:

AamAaacomto Ao
Rt R AN B

Age la discipline Objectifs terminaix ¢t intermédiaires Contenu
OBJECTIF 2.1.0: DEMONTRER DES HWABILETES AUDI-
GENERAL TIVES SIMPLES QUANT A LA DIS-
CRIMINATION AUDlTjVE, A LAUDITION
INTERIEURE ET A LA MEMOIRE
AUDITIVE.
10-11 Intensité 2.1.1° Reconnaitre et utiliser certaines subtilités — Subtilités de
de nuanges. FLANCas.
= 21.1.1 Reconnaitre et utiliser des sons « Crescendo,
de plus en plus forts et de plus decrescendo.
en plus doux.
11 Timbre 2.1.2 Connailre [a composition de quelques — Quelgues
ensaembles. ensembles.
g 2.1.2.1 Reconnaitre les instruments de » Quelques instru-
musique particuliers a son milieu. ments de son milieu.
10 2.1.2.2 Connaitre quelques instruments * Cluelques instru-
caractéristiques de la culture de ments de différentes
diverses ethnies, cultures.
11 2.1.3 Classer quelques instrumants tradition- — Instrumenis
nels par famille. traditionnels.
10 2.1.3.1 Connaitre quelgues instruments * Quelques instru-
traditionnels. ments traditionnels.
11 2.1.4 Comparer différents caractéres expressifs — Comparaison des
d'un méme instrument. caractéres expres-
sifs d'un instrument.
10 2.1.4.1 Constater l'influence d'un instru- = Instrument/

ment surla couleur musicale par-
ticuliére d'une ethnie.
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Composante de

Age la discipline Objectifs terminaux et intermédiaires Contenu
11 Durée 2.1.5 Reconnaiire un tempo qui accélére et qui — Accelerando,
ralentit. rallentando.
9 2.1.5.1 Reconnaifre un tempo modére. * Tempo modére.:
10 2.1.5.2 Reconnaitre un tempo qui acce- * Tempo qui accéiére
l&re et un tempo qui ralemtit. et tempo qui ralentit.
10-11 2.1.6 Reconnaitre et utiliser des structures ryth- — Structures rythmi-
miques plus complexes, ques plus complexes.
9 2.1.6.1 Reconnaitre et utiliser des struc- * Sfructures rythmi-
tures rythmiques varidées. Gues variees.
10-11 Hauteur 2.1.7 Reconnaitre certains intervalles familiers. — Intervalles familiers.
9 21.7.1 |llustrer I'agencement particulier » Sdites de sons.
de certaines suites de sons.
9 21.7.2 Différencier des sons conjoints * Sons conjoints,
et des sons disjoints. sons disjoints.
9-10-11 Audition 2.1.8 Entendre intérieurement les divers para- — Parametres des
intérieure metres des sons utilisés. sons utilisés.
9-10-11 Mémoire 2.1.9 Répéter de memoire des arrangements -- Arrangements
auditive sonores plus complexes comprenant les sonores plus
divers parameétres musicaux connus. complexes.
11 OEIJECTIF 2.2.0: RECONNAITRE LA FORME D'UNE
GENERAL ORGANISATION SONORE.
10-11 2.2.1 Reconnaitre ei utiliser Ia forme rondo — Roendo.
(A—B-~-A—-C—A)
9 2.2.1.1 Reconnaitre et utiliser une struc- « Forme A— B — A.
fure musicale A — B — A,
9-10-11 2.2.2 Reconnaitre et utiliser un canon a 3 voix. — Canon a3 voix.
2.2.3 Faire des comparaisons entre un theme — Théme - variations.

&t ses variations.
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Composante de

Age 1a discipline Objectifs terminaux et intermeédiaires Gontenu
OBJECTIF 2.2.0. NOMMER DES ELEMENTS DU LAN-
GENERAL GAGE MUSICAL ET LES TRADUIRE
SELON CERTAINES FORMES DE RE-
PRESENTATION GRAPHIQUE.

11 Langage musical | 2.3.1 Lire queigues mélodies simples selon le — Meélodies simples.

code traditionnel.

9 2.3.1.1 Lire gquelques sons conjoints et » Sons conjoints,
disjoints selon le code tradition- sons disjoints.
nel.

9 2.3.1.2 Lire quelques patrons rythmiques + Patrons rythmiques.
selon le code traditionnel.

11 2.3.2 Nommer les éléments du langage musical — Eléments utilisés.

utilisés selon le code traditionnel.

9 2.3.2.1  Nommer les éléments d'intensité + Eléments d'intensité
et de hauteur utilisés selon le code &t de hauteur.
traditionnel.

11 2.3.3 Lire les signes utilisés selon leur symbole — Signes utilizés.

conventionnel,

10 2331 lire les gsignes d'intensité selon * Intensite.
leur symbole conventionnel. .

10-11 2.3.4 Inventer quelques systémes symboliques — Systémes sym-
plus complexes pour illustrer les éléments boliques plus
du langage musical utilisé. complexes.
9 2341 Inventer quelgques systémes » Systémes symboli-

symboliques simples pour illus-
trer les éléments du langage mu-
sical utilige.
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Composante de

Age la discipline Objectifs terminaux et intermédiaires Contenu
OBJECTIF 2.4.0: UTILISER CERTAINS MOYENS ET
GENERAL TECHNIQUES D'EXFPRESSION.
9-10-11 Moyens 2.4.1 Exprimer les éléments musicaux par des — Mouvements
d'expression mouvements corporels appropriés. APPropries aux
éléments musicaux.

11 2.4.2 \Jtiliser sa voix avec une plus grande sub- — Subtilité de nuances
tilité de nuances dans les chants et les {voix).
créations vocales.

9 2.4.2.1 Utiiiser sa voix avec plus d'assu- = Assurance et
rance et de conirdle dans les confrile (voix).
chants et les créations vocales,

10 2422 |Hiliser sa voix avec plus de pre- + Precision (voix).
cision dans les chants et les créa-
tions vocales.

11 2.4.3 Créer et interpréter quelques piéces ins- — Certaine habileté
trumentales ave: une certaine habileté d'exécution instru-
d'exécution. mentale.

9 2.4.3.1 Utiliser des instruments de mani- * |nstruments plus

pulation plus complexe. complexes.

10 2432 S'exprimer ad moven d'un ins- * instrument
trument particulier avec une cer- particutier
taine habileté technique. (habileta).

11 2.4.4 Diriger certaines créations collectives. — Direction.
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Composante de

Age la discipline Objectifs terminaux et intermédiaires Contenu
OBJECTIF 2.5.0: MANIFESTER SES IMPRESSIONS SO-
GENERAL NORES ET SON VECU AFFECTIF PAR
DES PRODUCTIONS SONORES FPER-
SONNELLES ET COLLECTIVES.

11 Création 2.5.1 Participer a des créations musicales plus — Créations musicales
élahorées. plus élaborees.

9 25.1.1 Participer a des créations sono- * Creéations sonores

res plus variées. variées,

10 2.5.1.2 Parliciper & [invention d'une struc- * Objectif d'expres-
fure musicaie faite a partir d'un gion commun relié a
objectif d'expression commun. une invention.

OBJECTIF 2.6.0: RELEVER DES ANALOGIES ENTRE LA

GENERAL MUSIQUE QU'IL CREE, LA MUSIQUE
D'AUJOURD'HUL ET LA MUSIQUE DU
FASSE.

11 Répertoire 2.6.1 Comparer diverses utilisations des éle- — Ses realisations et
ments connus chez des auteurs d'aujour- celles des autres,
d’hui et du passé.

Q 2611 Comparer I'utilisation des instru- * |nstruments connus
ments connus, dans la musique de diverses époques.
d'aujourd'hui et du passe.

10 2.6.1.2 Retrouver les formes qu'il utilise, * Formes de diverses
dans la musique d'aujourd'hui et épogues.
du passe.

10 2.6.1.8 Comparer |'utilisation des instru- * Instruments tradi-

ments traditionnels, dans la musi-
gue d'aujourd'hui et du passé.
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Composanta de

Contenu

Age la discipline Objectifs terminaux et intermédiaires
OBJECTIF 2.7.0; FAIRE DES CONSTATATIONS SUR CE
GENERAL QU'IL A RESSENTI LORS DE SES EX-
PERIENCES MUSICALES.
11 Reactions 2.7.1 Faire des choix musicaux a partir de ce — Choix musicaux.
qu'il ressent.

9-10 2.7.1.1 Comparer avec ses pairs les di- + Comparaison des
verses emotions suscitées par amotions.
certains arrangements sonores.

OBJECTIF 2.8.0: EVALUER LE RESULTAT DE SON EX-
GENERAL PRESSION EN VUE DE L'AMELIORER.
10-11 Evaluation 2.8.1 Identifier le résultat sonore en vue de le — Démarche ration-
‘ comparer avec ce qui avait été planifié. nelle de I'evaluation.
9 2.8.1.1 Discuter avec ses pairs de |la per- + Pertinence des
tinence des moyens utilisés. moyens utilisés
{discussion}.
10-11 2.8.2 Rechercher les causes s'il v a écart entre - Expression sonore

I'expression sonore désirée et I'expres-
sion sonore réalisée.
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7.0 EVALUATION

L'evaluation est un moyen qui permet de vérifier
si l'orientation du programme estrespectée et siles
objectifs sont atteints. Elle merite une place impor-
tante dans I'enseignement dont efle fait partie inté-
grante, car elle joue un double rdle:

— un rille diagnostique: il importe d'examiner les
acquisitions de I'enfant, d'observer ses progrés,
de le situer par rapport a lui-méme afin de faire
le point et de trouver les moyens daméliorer
la situation existante;

— un role pronostique: il s'agit de planifier une
nouvelle étape d'apprentissage & partir de ce
qgu'est 'enfant au niveau de ses gualites intel-
lactuelles et affectives et au plan des connais-
sances acquises el & acquerir a Fintérieur d'une
dématche spécifique.

Pourquoi évaluer?

Pour l'enseignant, ['évaluation est l'instrument
qui lui permet de mieux connaitre I'enfant, d’'atablir
son niveau dapprentissage individuel en regard
des objectifs du programme et de le situer dans
ses apprentissages passés, présents et futurs, Elle
est aussi une occasion de réflexion sur sa démar-
che éducative et une remise en question de son
approche pedagogique afin de la réajuster, s'ily a
fieu.

Pour I'enfant, I'évaluation est une occasion de
recevoir une retroaction (feed-back) sur ses appren-
tissages et de développer sa discrimination et son
sens critique face & ses réalisations. Elle valorise
I'enfant si I'on a soin de faire ressortir les coiés
positifs de chacun et si le groupe, soutenu par
l'enseignant, a le souci d'ameliorer les quelques
points faibles que 'on peut retrouver chez les uns
comme chez les autres. L'évaluation est une occa-
sion de cooperation et d'échanges constants entre
I'enseignant et les éléves si l'on a soin d'éliminer
les facteurs de stress, de peur et de compétition
souvent assaciés 3 cetite activité,

Lin apprentisgsage progressif d'une forme de co-
appréciation peut favariser ca climat; les critéres
dévaluation sont discutés par les enfants qui les
acceptent par la suite.

Quoi évaluer?

L'evaluation s'appuie d'abord sur des objectifs
d'enseignement précis. Le degré d'atteinte des
objectifs liés aux connaissances ainsi que fe niveau
de perception des éléments constitutifs de la musi-
que (rythme, mélodie} peuvent étre mesurés par
divers moyens et evalués d'une fagon quantitative.
Par contre, le degré d'atteinte des objectifs qui se
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referent 4 la motivation et 4 la réaction esthétique
étant plus subjectif, complexe et personnel, il
devrait, par conseéquent, faire I'objet d'une co-éva-
luation entre I'enseignant et I'éléve.

Caet Aame |a ~rbhatinn mnecinala Ao Panfomd e 1a
ot e AEERT P 10 ) O LIRS DI e VO G | S Al L YU IS

transfert des apprentissages peut le mieux s’obser-
ver. L'enseignant examine d'abord le contenu des
situations proposées puis constate la signification,
la variete ef 'originalité des réalisations de Fenfant
face au probléme posé. |l g'agit de déterminer la
valeur de la realisation dans une démarche évolu-
tive. La valeur d'une réalisation ne peut se trouver
que dans une démarche authentique, c'est-a-dire
dans une realisation qui refléte les expériences et
le niveau de dévelopement genétique musical da
I'enfant.

Qui évalue?

Grace a sa compétence et 4 sa connaissance des
divers objectifs d'apprentissage poursuivis, 'ensei-
anant, devant un ensemble de résultats, est certai-
nement celdi qui est le misux placeé pour poser un
iugement et prendre les dispositions les plus per-
tinenfes et les plus valables en vue d'assister 'en-
fant dans sa démarche et de le guider dans les
diverses étapes de son cheminement.

Comment et quand évaluer?

A partir d'objectifs précis fondas sur I'évolution
agéneétique et musicale de 'enfant, 'enseignant
peut élaborer des critéres qui lul permettent de
recueillir des informations pertinentes sur la démar-
che d'apprentissage de chacun de ses eléves.

On privilegie deux types d'évaluation en musi-
que:

— I'évaluation formative:

Un tel mode d'évaluation informe I'enseignant
sur le chemin parcouru par l'enfant au fur et a
mesure des apprentissages et I'aide a adapter son
enseignement, en tenant compte des capacités
physiques, intellectuelles et affectives de l'éléve.

Le processus d'evaluaiion doit étre continu, car
'évaluation qu'on souhaite dans le domaine de 'art
deit présenter un aspect intégré au processus d'ap-
prerdissage. L'évaluation continue ou formative consi-
dére non pas le résultat d’'une seule mesure, mais
plutdt un ensemble cohérent de mesures établies
pendant la scolarité; présentant ainsi un profil de
l'evolution de I'enfant sur une période donnée.

— l'évaluation sommative:

il s’agit, dans ce type d'évaluation, de considérer,
toujours & partir de criteres definig, les etapes impor-
tantes parcourures par l'enfant au cours d'une période
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determinee. Ontente plutdt de savoir a guealie vitesse
lacquisition a été obtenue; on evalue donc globa-
lernent |'aptitude et la capacite, plutdt gu'un contenu
restreint de I'apprentissage.

Instruments d'évaluation

Les instruments servant 4 étabiir 'evaluation peu-
vent &tre soit un test sonorea ou écrit, so0it une tache
a accomplir,

L'évaluation peut étre caonservée sous forme de
grille d'observation, de feuille de route ou de fiche
personnelle, revétant ainsi un caractére descriptif.

L'information aux parents s'avére importante. Elle
peut leur étre communiquée a l'occasion d'une classe
ouverte, d'un montage sur vidéeo, d'une conversa-
tion avec l'enseignant ou d'une modeste démons-
fration musicale deépouillés de tout esprit de
competition.
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8.0 CONCLUSION

Ce programme s'est voulu un plan d'action précis
en vue d'aider les enseigriants dans une planifica-
tion logique et cohérente des apprentissages.

Les grandes orientations, les buts et les objectifs
proposeés onf été formulés a partir des considéra-
tions suivantes: I'environnemant physique et social
actuel, le développement génatique et musical de
I'enfant et une approche pédagogique visant 4 sus-
citer des reactions affectives et cognitives par i'ex-
perimentation et I'organisation des sons.

Ce programme met un accent particulier sur une
sensibilisation 4 la musique cortarmporaineg et sur
une familiarisation 4 de nouveaux arrangements
sonores, La transmiasion de Mhéritage culturel musical
n'est cependant pas negligee.

Les divers objectifs d'apprentissage proposes sont
un minimum requis pour I'ensemble des enfants
du primaire. L'enseignant devra toutefois faire preuve
de souplesse, soit en adaptant les objectifs propo-
sés a des enfants qui n'ont pas regu les acquis
musicaux necessaires dans les années precéden-
fes, soit en approfondissant les expériences musi-
cales avec des enfants dont le potential au le milieu
permet de poursuivre plus loin les apprentissages.

Des trois étapes de [a demarche disciplinaire, a
savoir: percevoir, faire, réagir, découle ladémarche
pedagogique qui, & son four, oriente les divers
types d'activités musicales. It va de soi que I'éva-
tuation est tributaire des orientations et des démar-
ches proposées,

Il est & espérer que ces diverses experiences
sauront développer chez I'enfant des habiletés a
réagir aux multiples facettes constituantes du phé-
nomene sonore et lui fournir les moyens de s'ex-
primer par la musique.
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10.0 LEXIQUE

Intervalle: distance quirelie deux sons de hauteur
différente.

Ostinato: répétition sans interruption d’'une série
de sons, d'un patron rythmigue cu melo-
dique, d'une phrase musicale.

Parameétres du son; qualités du son: hauteur, durée,
intensite, timbre.

Pulsation: battement regulier que I'on ressent en
entendant ou en faisant de la musique,
et qui suscite des gestes du pied, des
mains, durant une audition. La pulsation
esi une fagon de mesurer I'ecoulement
des sons dans le temps (sauf pour la
musigue contemporaing).

Structure rythmigue,

patron rythmique: série de sons formant un
modéle, une entité compléte
géneralement courte. Ce
modéle rythmigue peut con-
tenir des sons de méme duree
ainsi que certains accents d'in-
tensite. La hauteur des sons
ne varie pas.

11.0 Annexe

Lestableaux-synthéses quisuivent comprennent
les differents objectifs generaux du programme.
Sous chaque objectif géneral sont raccrochés les
divers objectifs terminaux (—) et intermédiaires (#)
pour tous les dges du primaire. Chague objectif
d'apprentissage est identifié en référence a
son numero de presentation par ¢cvcle dans le
programme.

La lecture du tableau-synthése, a la verticale,
permet de prendre connaissance de tous les objec-
tifs d'apprentissage relies 4 un age donne, La lec-
ture du tableau-syntheése, a Fhorizontale, permet
de consgtater la progression, dans le contenu d'un
ohjectif, pour I'ensemble du primaire.
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CONCLUSION

Dans ce programme d'études, on a proposé diffé-
rentes facettes de I'education esthetique en met-
tant en évidence la spécificité de chacune des
disciplines artistiques. Ce programme d'études
constitue un instrument de travail & [a fois un et
multiple. Multiple, par la volonte d'offrir le plus grand
nombre de pistes d'apprentissage et de dévelop-
pement artistique qui permettent d'enrichir enfanis
ot enseignants de I'école primaire. Un, par e souci
de vehiculer un méme esprit face a l'enseignement
des arts, au sein de la rénovation actuelle de 'école
quebécoise.

S'il est vrai que 'enseignement, en général, con-
tribue au développement multidimensionnel de
l'individu, l'enseignement des arts constitue une
préoccupation fondamentale dans la formation de
I'enfant, puisqu'il a pour réle de l'aider 4 se décou-
vrir, & se réeveler, bref 3 cheminer pour acceder
a l'autonomie. L'école se doit de lui mettre toutes
les cartes en mains et de le stimuler de diverses
fagons afin gqu'il devienne un'individu actif et impli-
aué dans son milieu. Inscrit, des 'ecole primaire,
dans une démarche artistique, poursuivant un che-
minement personnel vers 'expression et la com-
munication symbolique, il deviendra celui qui est
capable de partager ses experiences avec son
entourage et d'apporter des changements dans iz
societa.,

L'expérience esthétique offre a l'individu la pos-
sibilité de conquérir son autonomie face aux multi-
ples invasions techniques et sociales qu'il subil.
C'est par I'activité créatrice que 'homme se construit,
dans I'ouverture au monde et dans le mouvement
méme de la vie. Chacun n'est que ce qu'il a créé
pour soi et pour les autres en se réalisant soi-
méme. Conscient d'étre responsable — dans une
certaine mesure — des genérations montantes, on
se doit, dés maintenant, d'accorder a l'art une place
de choix dans la socigte qui s'élabore,
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