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EDITORIAL

Diffusion et
strategies culturelles:
une action multiforme

epuis une dizaine d’années, la problématique entourant la

diffusion et les stratégies culturelles s’est considérablement

élargie et complexifiée. Parallélement aux politiques de I'Etat,
largement dominées aujourd’hui par des impératifs d’«industria-
lisation» culturelle, se profilent et se déploient d’autres types
d’action centrés sur des aspirations disciplinaires, identitaires
et/ou alternatives dont les initiatives locales de développement
artistique, les projets liés a I'interculturalisme et les programmes
culturels scolaires. A cette diversification se rajoute un nombre
grandissant d’acteurs culturels parmi les producteurs, diffuseurs,
artistes, sociologues, intervenants sociaux, animateurs culturels,
enseignants, L'action culturelle est désormais multiforme et elle se
conjugue autant avec I’économie sociale et I'économie dite clas-
sique qu’avec les nouveaux moyens électroniques de diffusion.
Cest pourquoi nous pouvons parler de nouvelles stratégies cultu-
relles. Celles-ci se croisent, s'adaptent ou se différencient selon les
intéréts particuliers des observateurs et les praticiens de la sphere
culturelle. Les approches et les finalités sont plurielles tout comme
la réalité sociale et artistique elle-méme.
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C’est dans cet esprit que la revue POSSIBLES a préparé ce
numéro. Nous avons fait appel tant a des théoriciens et a des cher-
cheurs qu'a des gens de «terrain» largement impliqués dans des
activités quotidiennes de développement culturel: responsables
d’organismes, agents culturels et artistes. Témoignages, analyses,
prospectives: voila en résumé I’essentiel du contenu de ce numéro
marqué par une volonté de dresser un portrait des stratégies actuel-
lement expérimentées et de dégager diverses réflexions présente-
ment évoquées par le milieu,

Si linterdépendance des acteurs culturels et des moyens
utilisés influencent les types d’intervention en cours, certaines
préoccupations seront jugées prioritaires par ces mémes acteurs
selon la place qu’ils occupent dans le champ de la diffusion et de
la recherche. Elles se regroupent en cing grands axes: la diversi-
fication des pratiques de consommation liée, entre autres, aux nou-
velles technologies de I'information et de la communication, les
problématiques régionales, la question du public, les modes
d’intervention culturelle en milieu urbain et I'artiste comme sujet
créateur. Voyons briévement ce qu’en disent nos collaborateurs et

collaboratrices.

Concernant le premier axe, Gilles Pronovost souligne I'im-
portance des facteurs intergénérationnels dans le renouvellement
des pratiques culturelles. Selon cet auteur, nous vivons actuelle-
ment un moment de rupture face a la culture traditionnelle et son
mode de consommation, de telle sorte qu’il n’est plus possible de
restreindre I'étude des pratiques culturelles 2 la seule présence des
gens dans des lieux ou des établissements artistiques. Tout comme
la jeunesse a une plus grande familiarité avec les nouvelles tech-
nologies, les médias modernes de communication seront appelés
a jouer un role des plus déterminant sur le plan du renouveau
culturel.




EDITORIAL

Pour ce qui est des problématiques régionales, Robert
Bronsard met en relief la dichotomie entre Montréal et les régions
au sujet de la diffusion de la chanson d’expression frangaise menacée
par la forte domination anglo-américaine dans le contexte de la
global culture. Uauteur postule la nécessité d’aménager des struc-
tures permettant la diversité des genres musicaux et la mise en valeur
de 'usage du frangais dans I'expression des musiques du monde,
principalement dans la métropole. Quant a Richard Poulin, il
interroge le sens et la légitimité des pratiques culturelles en région
par rapport a celles des grands centres urbains et de leurs environs.
S’appuyant principalement sur la situation de I'Outaouais, il dé-
montre en quoi les politiques culturelles du gouvernement s’éla-
borent souvent au désavantage des régions. Chiffres a I'appui, il
analyse I'impact de I’érosion des subventions directes aux artistes et
aux organismes régionaux et prone une répartition plus équitable
des fonds destinés a I'art.

Autre question: celle de 'engagement local. Myriam
Grondin et Normand Desjardins signent un texte décrivant leur
implication dans le développement culturel du quartier ouvrier de
Pointe-Saint-Charles. Pour eux, I'essor de la participation et de
Péveil a 'art passe obligatoirement par un engagement au sein de
la communauté. Leur action s’imbrique et s’échafaude a I'intérieur
des paramétres historiques, démographiques et sociologiques de
leur milieu. Dans le méme sens, Claude Morissette fait état de
expérience du comité culturel L'enfant et les arts, dans les quar-
tiers Villeray, Saint-Michel et Parc-Extension. Il situe I'importance
d’une action locale concertée dans le développement du public
scolaire. Pour cet agent culturel, 'acquisition par la jeunesse d’une
culture de I'art se pose d'une facon urgente compte tenu de I'ac-
croissement de la pauvreté dans le tissu social urbain montréalais.

7
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Le souci d’accroitre le public des arts demeure une préoc-
cupation constante des diffuseurs, y compris ceux qui sont issus
des communautés artistiques. C’est pourquoi Edith Martin, tout
en retragant I'histoire et apport des centres d’artistes autogérés
dans I'itinéraire professionnel des créateurs en arts visuels, insiste
sur I'importance d’élargir la visibilité et 'enracinement de I'art con-
temporain auprés du public notamment par le renforcement de
I’éducation. Dans le méme ordre d’idées Dominique Violette,
directrice générale du Conseil québécois du théatre, salue avec
satisfaction la signature d’un protocole de développement culturel
entre le ministére de 'Education et celui de la Culture et des
Communications. Son texte traite a la fois du poids artistique de
I'expérience théatrale et de sa rencontre avec le public. C’est dans
une voie similaire que Léon Bernier développe la question du pu-
blic des arts comme ceuvre de création. Dans le but de raffermir la
valeur de l'acte artistique, il fait état de différentes initiatives des
créateurs dans la conquéte et la reconstruction de publics, par
exemple par la mise sur pied de visites d’ateliers ou par la parti-
cipation a des répétitions d’ceuvres chorégraphiques en cours de
création. Selon cet auteur, nous participerions 4 un nouveau pro-
cessus ou l'artiste s’engage de plus en plus dans des relations
d’échange avec la société dans le but explicite de mieux faire
comprendre le sens et la portée de sa démarche.

Ce numéro aurait été incomplet sans les exposés des créa-
teurs eux-mémes. Louise Prescott, artiste en arts visuels et Pierre
Cartier, musicien, réaffirment I'exigence du travail de création
comme condition déterminante de I'aventure culturelle. Pour eux,
la projection de I'ceuvre dans la société ne peut se réaliser au détri-
ment de la liberté de création et de la nécessité du dépassement.
Elle ne peut non plus s’assujettir aveuglément 2 la seule logique de
loffre et du commerce. C'est pourquoi I'art devrait étre principa-
lement 'accomplissement d’une recherche, d'une exploration en
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dehors de toute contingence ou contrainte initiale. La reconnais-
sance, si elle doit avoir lieu, s’obtient aprés coup.

Ce numéro de la revue POSSIBLES se veut une contribu-
tion a I'étude des questions culturelles. Dans ce sens, il se situe
dans le prolongement des différents colloques ou forums qui ont
eu lieu cette année notamment a ’ACFAS, aux Journées de la cul-
ture et dans le cadre du Festival de théitre des Amériques, Les
nombreux débats et discussions entourant la diffusion culturelle
prouvent son importance dans la définition des sociétés, y compris
la nétre. C’est pourquoi nous vous invitons a en découvrir les

enjeux et les pratiques récentes.

JEAN PAQUIN
POUR LE COMITE DE REDACTION







ESSAIS ET ANALYSES







ESSAIS ET ANALYSES

Pratiques culturelles:
rupture ou renouvellement?

par GILLES PRONOVOST

n suivant 2 la trace les cohortes et les générations, on constate

assez nettement, dans les pays occidentaux, un certain mouve-

ment d’intensification et de diversification de la participation
culturelle, tout particulierement dans les décennies de 1970 et de
19802, Un tel mouvement est en grande partie le fait de la popu-
lation née aprés la guerre, pour ce qui est de la fréquentation des
établissements culturels, et des catégories plus dgées pour ce qui
est des habitudes de lecture.

De manigre plus générale, ceux qui étaient agés de 35 a 54

ans, dans les décennies de 1970 et 1980 ont constitué les deux

1. Ce texte est une version modifiée et mise a jour de notre texte «Les transformations

ionnelle», dar

des pratiques culturelles: une perspective intergénér
on de), Les O

Frangois Colbert (sous la dire v de eHir.

: du collogue tenu a 'Ecole des HEC, 7-8 novembre 1997, Montréal,

Ecole des Hautes Etudes commerciales, 1998, p. 187-202,

2. Gilles Pronovost, 1997 ; Arts Participation in America: 1982-1992, Washington,
D.C., National Endowment for the
Conseil de I'Europe, Participation a la vie culturelle en Europe, Strasbourg,

Arts, Research Division #27, oct. 1993, 58 p.;

Conseil de 'Europe, sept. 1993, 213 p.
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principales générations qui ont marqué I'évolution et les transfor-
mations des pratiques culturelles au Québec et sans doute en
Occident.

Le modéle dominant de référence culturelle

chez les «baby-boomers »

Dans le premier cas, la «révolution culturelle» qu’a connue le
Québec, en méme temps que la Révolution tranquille, est en large
partie imputable a la génération des nouveau-nés de I'aprés-guerre,
cette classe d’age médian, qui approchait la trentaine au début des
années 70 et qui approche maintenant la cinquantaine: fortement
scolarisée, économiquement 2 'aise, culturellement active, politi-
quement aux commandes de 'Etat. C’est a cette génération que
I'on doit en large partie le mouvement d’intensification et de diver-
sification des pratiques culturelles que nous avons retracé a partir
des enquétes déja citées.

Un effet de période a trés certainement joué en faveur de
cette génération que nous appelons «la classe des parvenus»?,
puisque la conjoncture économique a contribué a favoriser encore
davantage cette génération qui a bénéficié des fruits de la révolu-
tion dite tranquille, contrairement par exemple a ceux qui sont
parvenus a la retraite au début des années 70, dont I’histoire éco-

nomique passée n’avait pas été aussi favorable.

Aux Etats-Unis, les études de cohortes menées pour le
compte du National Endowment for the Arts mettent en lumiére

les mémes tendances de participation culturelle dans la cohorte

4 - . 1 . .
- ‘:”L'|i||{' i rravers Iles generations », ll.'J]'I\

on de Jacques Hamel et n Thériault), Montréal,

1994, p. 117-134. Voir &

», dans Florence Piron, et Daniel Arsenault (éd.),

ent: « Temps sociaux,
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des personnes nées entre 1948 et 1967: celles-ci se sont massive-
ment portées vers des pratiques de culture savante (musées et gale-
ries d’art), au détriment de pratiques de plus en plus populaires,
tel le jazz*.

En France, par ailleurs, Olivier Donnat décrit minutieuse-
ment «la place et les fonctions de la culture consacrée». Ainsi, les
Frangais agés de plus de 45 ans expriment ce qu'il appelle «une
structure ultra-classique» du capital informationnel. Ceux qu’il
appelle encore «les classiques», «se caractérisent par leur gott du
conformisme, leur rejet des artistes “provocateurs” et par certaines
dispositions intellectuelles»°.

De maniére plus générale, il est donc fort possible que la
génération des nouveau-nés de I'aprés-guerre ait ainsi constitué
I’acteur culturel central qui est parvenu, pour un temps, a définir
les normes de goiits, essentiellement en référence a la culture
classique traditionnelle. Une telle génération, portée, rappelons-le,
par un essor économique sans précédent, a modelé le systeme sco-
laire 2 son image, valorisé et fréquenté les institutions culturelles
classiques (musées, théatres, tout particulierement) et s'est attendue
a ce que I'on marche sur ses traces.

Nouvelle fracture ou renouvellement?

Le sondage de 1994 du ministére de la Culture et des Communica-
tions laisse assez clairement entrevoir que cette cohorte, que nous
venons de qualifier de «classe des parvenus» a probablement ter-
miné son cycle de dominance culturelle. Elle est entrée dans une
certaine phase de repli, a I'instar d’ailleurs des nouveaux retraités.

4. Arts Participation in America: 1982-1992.

5. Olivier Donnat, Les Frangais face i la enlture. De Uexclusion a l'éclectisme, Paris,
La découverte, 1994, p. 82 et 95.

15
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On peut le voir sur au moins deux plans fondamentaux. L'enquéte
frangaise toute récente renvoie sans 'ombre d’un doute au méme

phénomeéne®.

Sur le plan des habitudes de lecture, les données les plus
récentes indiquent un renversement remarquable. Pris globale-
ment, les taux de lecture des journaux, des magazines et des livres
continuent de s’accroitre. En schématisant beaucoup, ce que I'on
constate, c'est que la hausse de lecture des journaux et magazines
est surtout le fait de groupes plus jeunes, essentiellement ceux
entre 18 et 34 ans, tandis que la hausse de lecture des livres est
attribuable aux groupes plus agés, essentiellement les 45-54 ans.

Par dela les taux de lecture, on peut noter des différences
probablement assez fondamentales quant aux choix de ce qu’on
lit. Ainsi on s’alimente davantage en romans et ouvrages généraux
chez les plus de 45-50 ans, et en informations ponctuelles, sur
I'actualité, les vedettes et les nouveautés culturelles chez les plus
jeunes. Dans la lignée de ce qui précede, on pourrait presque dire
que les personnes autour de la cinquantaine ou plus font preuve
d’un certain classicisme dans leurs pratiques de lecture, alors que
les générations plus jeunes sont plus portées vers des médias,
sinon nouveaux, du moins au gott du jour, tels les magazines en

tout genre,

Le rapport au livre et a la lecture s’est cependant modifié:
le livre et le magazine s’insérent dans des processus d’échange
sinon de sociabilité, comme il en est du disque, de la vidéocassette
et plus généralement des habitudes d’écoute de la musique; on dé-

serte quelque peu les bibliothéques publiques au profit d’une

6. Olivier Donnat, Le Pratiqgues culturelles des Frangais Enguéte 1997, Paris,

La Documentation frangaise,
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fréquentation accrue des librairies commerciales. Le livre renvoie
assez nettement a une pratique «ludique», le magazine a une pra-
tique d’information. Ainsi, la principale raison invoquée pour lire
un magazine est la recherche d’information; tous les groupes d’age
expriment la méme tendance, dans des proportions souvent identi-
ques compte tenu des marges d'erreur. Quant 4 la lecture de livres,
la raison principale est la détente, le plaisir de lire, et encore une
fois cette tendance transcende les catégories d’age.

Sur ce plan des habitudes de lecture, on peut ainsi souli-
gner que les générations plus jeunes ont repris certes les pratiques
valorisées par les «baby-boomers» mais en ont modifié certains
parametres, dont le choix de ce qui est lu et la signification de ce
choix.

Sur le plan des pratiques culturelles, on peut sans doute
patler, a l'instar d’Olivier Donnat, d’un renouvellement des pra-
tiques culturelles imputable en grande partie a la génération née
autour des années soixante-dix, les moins de 35 ans d’aujourd’hui.
On le voit par 'abandon de certaines pratiques culturelles classi-
ques et 'essor de pratiques culturelles «modernes»: nouveaux
genres de musique, nouveaux types de spectacles. En fait, I'étude
francaise citée n’hésite pas a parler d’une «fracture entre la popu-
lation des moins de 35 ans et celle des plus de 45 ans»’. On peut
donner ici 'exemple des choix musicaux.

Sur le plan de I'écoute de la musique, la saturation est
atteinte depuis longtemps, car au-dela de 80 % de la population
québécoise déclare écouter régulierement de la musique. Ce sont
essentiellement les personnes agées de 24 ans et moins qui ont
accru leur taux d’écoute sur une décennie (de 10 points) au point

7. O. Donnat, idem, p. 126.

17
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qu'a peu prés tous les jeunes de 15-17 ans écoutent de la musique,
Les cohortes de 25 ans et plus n’ont fait que maintenir leur taux
d’écoute.

L'achat de disques ou de cassettes a augmenté grice aux
habitudes d’achat des 18-24 ans. Il y a d’une part une importance
accrue sinon une omniprésence de la musique dans la vie quoti-
dienne, et d’autre part une diversification des sources d’écoute
puisque I'on se procure davantage de disques et de cassettes et que
P'on sait par ailleurs que la moitié des ménages posséde maintenant
un lecteur de disques compacts. Encore une fois, ce sont les jeunes
qui ont le plus clairement inséré de telles pratiques musicales dans
leur vie quotidienne; par un effet d’entrainement les autres géné-

rations ont emboité le pas.

Des derniers sondages menés au Québec, il est ainsi clair
que si les préférences pour la musique classique se maintiennent,
on assiste tres clairement a une grande diversification des goiits,
ou musique rock et musique populaire se disputent la palme. Les
habitudes de consommation musicale vont dans le méme sens: ce
sont les «jeunes» de moins de 35 ans qui ont donné et donnent
encore le ton, sans jeux de mots, qui entrainent dans leur sillage

les pratiques musicales des plus agés.

Résumant les grandes tendances de la derniére enquéte
g I

réalisée en France en 1997, Olivier Donnat écrit :

La plupart des mutations observées en 1989 et confirmées en 1997
ont €té€ portées en priorité par les jeunes, qu’il s’agisse de I'émer-
gence des nouveaux usages de la télévision, liés a la généralisa-
tion de la télécommande et du magnétoscope, de la massification
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de I'écoute fréquente de «musiques actuelles», des transforma-
tions des rapports au livre et a la lecture ou de I'essor des prati-
ques en amateur®,

Notons au passage que le méme phénoméne s’observe par
rapport aux représentations du loisir moderne. On demande au
loisit un prérequis de mérite chez les plus agés, alors que les jeunes
le considérent comme un droit acquis, sans lien avec le travail. En
d’autres termes, le «loisir» fait partie intégrante de la conception
de la culture et des modes de vie, chez les personnes de moins de

40 ans, alors qu’il doit étre mérité, «gagné» chez les plus dgés”.

Entre les générations se dessinent donc déja des clivages
importants: la cohorte qui a marqué la révolution culturelle du
Québec a partir des années soixante-dix—les nouveau-nés de
'aprés-guerre—se manifeste encore sur le plan des habitudes de
lecture de livres et de la fréquentation des musées, mais elle a déja
amorcé un mouvement de diminution de sa fréquentation de I'en-
semble des établissements culturels et des spectacles; il est fort
plausible qu’elle ait suivi les mouvements de consommation de
disques et cassettes, incitée en cela par 'importance de la culture
musicale chez les jeunes. Quant aux jeunes, ils ont davantage
diversifié leurs pratiques culturelles et musicales, ils ont également
intensifié leurs habitudes de lecture et leur fréquentation d’établis-
sements culturels et ont méme donné le ton a leurs ainés pour ce qui
est de l'intensification de la consommation de disques et cassettes
et de la fréquentation du cinéma.

Olivier Donnat n’hésite pas a parler de «recul absolu de
la culture consacrée chez les moins de 35 ans et surtout chez les

8. ldem, p. 309,

9. Liliane Vové et al, Belges, heureux et satisfaits, Les valeurs des Belges dans
les années 90, Bruxelles, De Boeck, 1992, p. 39-140.

19




POSSIBLES. AUTOMNE 1999. ESSAIS ET ANALYSES

adolescents»!0. Des pans entiers de la culture scolaire ne se trans-
mettent plus. A I'exception de la lecture de livres, les générations
plus agées pour leur part, manifestent un certain mouvement de
repli. Par ailleurs, on ne peut nier la diversité du «capital informa-
tionnel» chez les jeunes, de méme que leur trés grande familiarité
avec les nouvelles technologies de I'information. Des études que
j’al menées sur ce théme, on peut conclure que ce sont trés sou-
vent les jeunes qui transmettent a leurs parents le savoir technique

et scientifique nécessaire 2 I'utilisation des nouvelles technologies !

De maniere plus générale, on assiste soit 4 un mouvement
de rupture par rapport a la culture classique traditionnelle, soit a
un renouvellement culturel important qui est le fait des jeunes gé-
nérations. Nouvelle querelle des Anciens et des Modernes ? Déficit
de connaissances ? Montée de I'éclectisme ?

Je suis personnellement enclin a parler non pas de
«rupture», mais de renouvellement culturel. Car parler de rupture
reviendrait en partie a établir le modéle de référence des «baby-
boomers» comme une norme. D’autre part, en insistant plutot sur
le processus de renouvellement des pratiques culturelles, on met 2
jour le role fondamental des diverses générations dans les change-

ments culturels et dans certaines pratiques quotidiennes.

Poursuivant dans la méme veine que la citation précé-
dente, Donnat ajoute:

Toutes ces évolutions ont été le plus souvent percues, au moment

de leur apparition, comme des phénoménes propres a la «culture

jeune», comme si elles devaient rester sans conséquence sur le
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comportement ultérieur des générations concernées. Le temps
nous a appris qu'il s’agissait, en réalité, dans la plupart des cas, de
phénoménes générationnels. 1!

Le role des médias

Les médias modernes de communication ont joué et jouent encore
un role fondamental sur le plan de ce renouvellement culturel.
C’est un truisme de le dire. Au moins deux aspects méritent ici

d’étre signalés.

a) En premier lieu, comme plusieurs études permettent de
I’étayer, il n'est plus possible de restreindre I'étude des pratiques
culturelles 2 la seule présence des personnes dans des lieux ou des
établissements culturels. Les travaux actuels permettent de con-
clure en effet que la participation culturelle est encore plus impot-
tante grace aux technologies de I'information et de la communica-
tion. Lexemple de 'enquéte américaine de 1992 est significatif:
I'auditoire de la musique classique, du jazz, de piéces de théatre est
généralement deux fois plus important devant la télévision qu’en
salle de spectacles!?! On peut en dire autant du cinéma: le public
des salles de cinéma connait soit une certaine augmentation, soit
une relative stabilité, selon les pays, mais le nombre de films que
'on regarde n’en continue pas moins d’augmenter a cause notam-
ment des chaines spécialisées de télévision, de la diffusion de films

a la télévision traditionnelle et de la location de vidéocassettes.

Et que dire de I'acces aux bibliotheques, aux images et au
son par Internet? Que dire de la popularité de certains sites scien-
tifiques sur Internet, par exemple celui de la NASA? On oublie
trop souvent que si la fréquentation des bibliothéques publiques a

11. ©. Donnat, Les Pratigues culturelles des Frangats. Enquéte 1997, ap. cit., p. 309.

12. Arts Participation in America: 1982-1992.
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connu un léger recul au Québec en particulier, il est fort probable

que le jour ou celles-ci seront pleinement informatisées et mises sur

le réseau Internet, on devra évaluer autrement I'accés a la culture...

En d’autres termes, les médias contribuent indéniablement
a amplifier de maniére importante I'accés aux produits culturels,
ce qui entraine un élargissement réel du public de la culture. Les
données des sondages établissent bien ce véritable doublement des
taux de participation culturelle grice aux médias et soulévent la
question certainement fondamentale en ce qui a trait a la «démocra-
tie culturelle», celle de la diversification des rapports a la culture.

b) En second lieu, les industries culturelles ont modifié de
maniére fondamentale les processus de légitimation culturelle. Ne
s’appuyant pas nécessairement sur les canons classiques du bon
gott, les médias ont introduit leur propre systéme de reconnais-
sance culturelle. Ils ont offert aux consommateurs des vedettes, des
artistes, des spectacles hors des chemins de la culture consacrée.
Les obstacles classiques que sont le niveau d’éducation et le reve-
nu, les réseaux d’information spécialisés, les barrieres de classe ne
jouent plus nécessairement. La télévision tout particulirement a
servi de tremplin aux valeurs de la culture populaire. Comme
Iécrit Olivier Donnat, «I’économie médiatico-publicitaire a en
quelque sorte créé un systéme concurrent de distinction qui, en
retour, a modifié les rapports a la culture consacrée, notamment
des jeunes générations»!3. Encore ici, ce sont les jeunes généra-
tions qui sont les plus ouvertes et les plus en demande de produits
culturels par télévision, spectacle populaire ou Internet interposés.

Par ailleurs, on doit parler de pratiques médiatiques com-
plémentaires plutét qu'opposées. Par exemple, au Québec, le fait

13. O. Donnat, Les Fran

ace a la culture, idem, p. 146
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d’étre abonné au cable ou a la télévision a péage n’est pas relié de
maniére significative 2 une hausse ou a une baisse de la fréquen-
tation des salles de cinéma; a I'inverse, cependant, les propriétaires
de magnétoscope vont un peu plus souvent au cinéma. A ce sujet,
I'enquéte du ministére de la Culture et des Communications
menée en 1994 apporte un éclairage intéressant. En comparant les
taux de lecture de ceux qui possédent un micro-ordinateur par
rapport 4 ceux qui n’en possédent pas, on constate que les pre-
miers lisent bien davantage que les seconds. La conclusion est
nette: que I'on soit abonné au cable ou que I'on ait acces a 'auto-
route de I'information, cette situation, loin de provoquer une
baisse des pratiques culturelles, et au premier chef des habitudes
de lecture, produit plutdt I'effet contraire!

Les données américaines les plus récentes vont dans le
méme sens. On s’est beaucoup interrogé sur l'influence de I'utili-
sation du réseau Internet sur les pratiques de lecture, voire sur la
consommation de la télévision. Une enquéte menée en 1995 aupres
d’un échantillon représentatif d’Américains agés de 18 ans et plus
a permis d’établir que «les nouvelles technologies sont associées
non pas a une diminution mais a un accroissement des autres
médias»!4. Le phénomeéne est particuliérement notable dans le cas
de la consommation des médias écrits. L'intensité de I'utilisation
des nouvelles technologies de communication accompagne une
intensification des habitudes de lecture des médias traditionnels.
D’autre part, on a observé une corrélation négative par rapport a
Pécoute de la télévision. L'étude en conclut que «de maniére géné-
rale, les usagers des nouvelles technologies sont plus enclins a se
porter vers les médias traditionnels, particuliérement le livre» 12,

14. John Robinson et Geoffrey Godbey, Time for Life: The Surprising Ways
Americans Use Their Time, University Park, Pennsylvania State University Press,
1997, p. 160.

15. Ibid., p. 164,
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Et pourquoi accéde-t-on au réseau Internet? L'enquéte
du BSQ/CEFRIO de 1996 indique que «on utilise 'inforoute
d’abord pour sa culture personnelle (31,9 %), pour des raisons
professionnelles (28,7 %) ou pour le divertissement (26,0 %) »16.
On aura noté les analogies avec les motivations a la pratique de la
lecture.

En ce sens, il est également probable que le livre et le
magazine, tout particulierement, s’insérent dans des pratiques
d’information et méme d’autoformation de maniére complémen-
taire aux nouveaux médias électroniques, au premier chef Internet.
La complémentarité est double: sur le plan du contenu, sur le plan
des motivations.

La plupart des analystes s’entendent pour évoquer des transfor-
mations considérables dans Iévolution des pratiques culturelles en
Occident. L'une des conclusions a en tirer a trait a la diversifica-
tion et a I'intensification générales des pratiques culturelles. Un tel
mouvement d’ensemble ne doit cependant pas masquer les pro-
fondes différences, de nature démographique, socioéconomique et
culturelle, ainsi que les intenses rapports intergénérationnels en jeu.

Si, dans certains champs de pratiques, les écarts habituels
se sont légérement rétrécis, notamment dans la fréquentation des
musées, les habitudes de lecture et I'écoute musicale, le champ
culturel en général demeure profondément stratifié selon les
indicateurs classiques que sont le revenu, 'emploi et la scolarité, A

studes francophones pour Iz herche en

16. BSQ/CEFRIO (Ce

n on des org

ns), Informatisation des ménages guébécors

! e yrotile de ! armation, Québec, Bureau de la stat Istique
du Québec, Québec et CEFRIO, p. 37




PRATIQUES CULTURELLES : RUPTURE OU RENOUVELLEMENT ?

titre d’exemple, Robinson et Godbey (1997) soulignent qu’environ
la moitié de la variance dans les rapports de complémentarité entre
P'utilisation des NTIC et celle des médias traditionnels s’explique
par le statut socioéconomique.

Quant aux rapports intergénérationnels, ils constituent
sans doute I'un des plus importants facteurs de renouvellement des
pratiques culturelles. Comme I'indiquent les analyses précédentes,
il semble que I'on soit en présence de deux vecteurs majeurs: on
constate d’une part, un certain classicisme des gotts que véhiculent
les premiéres générations nées aprés la guerre, culture de généra-
tion, culture de classe qui a véritablement modelé I'identité cultu-
relle en Occident pour quelques décennies. D’autre part, la généra-
tion de la décennie de 1970, tout particulierement, sans s'inscrire
vraiment en faux contre les modéles culturels classiques, a plutot
tourné son attention vets des pratiques musicales intenses et tres
diversifiées, des pratiques multimédias dont elle s'est nourrie, des
choix artistiques différents, au point que peu a peu, une nouvelle
culture plus éclectique prend place, sans oublier une trés grande
familiarité avec les nouvelles technologies de I'information. Deux
grands univers culturels coexistent, sans vraiment s’affronter.
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Diffuser pour exister

pak ROBERT BRONSARD

olitologue de formation, auteur-compositeur par besoin

d’expression, sans doute, je me suis intéressé aux conditions

de diffusion et d’épanouissement de la chanson d’expression
francaise au Québec. Déja, le rapport final du Groupe de travail
sur la chanson québécoise!, déposé a 'automne 1998, a révélé
Pampleur du défi qu'affronte la diffusion de la chanson d’expres-
sion frangaise. Ce rapport offrait également a la Société pour le
développement des entreprises culturelles (SODEC) des orien-
tations pour guider son action quant a 'appui qu’'elle devait
apporter a I'industrie du disque et du spectacle. Cependant, au-
dela de cette stratégie «industrielle», on a pu observer que, pour les
membres du Groupe de travail, dans le dossier de la chanson, un
dossier politique beaucoup plus sensible était en jeu, celui de
I'identité québécoise. Or, sur ce théme, finalement rien n’a été

€crit. Le présent article voudrait essayer de combler cette lacune.

") o S
«Proposition d'une stratégie

‘coise », rapport final du

ministére de la Culture
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Distinguons tout d’abord entre stratégie de diffusion et
stratégie de marketing. Le marketing est a la diffusion ce qu'un
Serbe ou un Hutu sont a 'espece humaine, c’est-a-dire des cas par-
ticuliers. Le marketing fait la promotion d’un produit spécifique,
alors que la diffusion concerne le soutien et la promotion apportés
a la nature du produit lui-méme. En regard de notre propos, disons
que le marketing s’occupe d’u# artiste, alors que la diffusion con-
cerne la chanson. Compte tenu de cette distinction et de I'impor-
tance que la chanson occupe dans la préservation d’'un paysage
sonore francophone au Québec, la réflexion sur les stratégies de
diffusion est finalement devenue une réflexion sur la préservation
du fait francophone en Amérique du Nord.

La situation actuelle

Pour une présentation succincte de la situation actuelle de la
chanson, appuyons-nous sur une étude justement produite dans le
cadre des travaux du Groupe de travail sur la chanson. Cette
étude, intitulée La chanson québécoise d’expression francopbone, le
paysage sonore en 19982, est une réalisation d’Alain Brunet, chro-
niqueur culturel 2 La Presse et éminent observateur de la scéne

musicale québécoise.

Le tableau qu'il nous brosse n’a rien de particulierement
réjouissant. Sur le plan mondial, la chanson serait «en perte de
vitesse»?. Il y aurait une standardisation de la musique pop occi-
dentale et la généralisation de cette global culture se ferait sous
I'égide du bloc anglo-américain. Sur le plan local, la tendance a la
standardisation, accentuée par la crise de 1990-1991, nous aurait
fait passer a co6té du pluralisme culturel. Mais, il se créerait ainsi

2. Alain Brunet, La Chanson guébécoise d'expression francophone, le paysage sonore
en 1998, Société de développement des entreprises culturelles (SODEC), 1998.

3. On peut penser que c’est 1a un signe de la perte d'influence des mots au profit

des rythmes et de la technique.
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une culture de rechange ou I'anglais est trés présent, ce qui accen-
tuerait le clivage culturel entre Montréal et le reste du Québec.
Alors, que faire?

Dans son étude, Brunet mentionne certaines pistes. Par
exemple, sur le plan artistique, il recommande la rencontre entre
les créateurs techno et les paroliers. Sur le plan commercial, il
recommande de maintenir la présence d’une radio spécialisée dans
le genre crossover® et de créer un réseau se spécialisant dans la
diversité locale et internationale. Enfin, sur le plan politique, rien
de moins que l'invention d’un autre multiculturalisme s’avérerait
nécessaire afin d’accroitre la force d’attraction de la société
francophone.

Face a «I’accélération des échanges culturels a I'échelle
internationale, a la multiethnicité des zones urbaines des pays
riches et a la mondialisation des économies»?, il faut d’urgence
favoriser la diversification, le pluralisme et la multiplication de
Poffre. Il faut favoriser «I’aménagement de structures permettant la
diversité de genres musicaux et de cultures dans le creuset franco-
phone québécois [...]. Il s’agit 1a d’'un des facteurs déterminants
de la relance de notre chanson. »® «Bien évidemment, poursuit
Brunet, les difficultés d’une société francophone d’ Amérique pour
parvenir a imaginer et a créer un autre multiculturalisme (forcé-
ment plus original que I'anglo-américain ou 'anglo-canadien) sont
innombrables, le défi est d’autant plus immense. Mais il demeure
une des conditions de survie et d’émancipation du fait francais en
milieu montréalais. »’

4. Brunet, op.cit.,
qui contient suff
i 1 ] e
obtienne un réel ir de masse. »
5. Brunet, op.cit., p. 6.

7, P. 16

n, p. 126.
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La situation de Montréal
Le groupe Noir Silence est 'un des cing plus gros vendeurs de
disques au Québec depuis le début de 1996. Or, le premier
disque de la formation beauceronne s’est vendu principalement
en dehors de Montréal et de Québec. «Dans une proportion
d’au moins 75 % », croit Martyne Prévost, manager du groupe et
propriétaire de I'étiquette qui I'endosse (MPL). Ce qui renforce
I'idée des deux Québec: un «régional», plus proche de ses racines
culturelles, et un autre essentiellement urbain, plus «planétaire»

et... moins soucieux de |'avenir du francais.®

Cet autre Québec, essentiellement, ¢’est I'ile de Montréal.
Les rapports économiques entre Montréal et le reste du Québec
ont, d’ailleurs, fait 'objet d’'une étude révélatrice. Les données
analysées par I'auteur I'aménent a constater «|’opposition qui se
manifeste entre la métropole montréalaise et les autres régions. En
effet, les établissements montréalais, globalement, sont davantage
tournés vers I'extérieur du Québec que ceux des autres régions,
alors que les établissements non métropolitains apparaissent, par
contraste, comme mieux intégrés a I’économie du Québec.»?

Egalement:

La moindre intégration des établissements montréalais a 'en-
semble de ’économie québécoise s’accompagne d’un déficit de
réciprocité dans les liens qui se nouent entre les agents localisés 2
Montréal et ceux des autres régions du Québec. Les premiers
entretiennent des relations généralement faibles avec les seconds;
a l'inverse, les agents des régions non montréalaises ont des liens
relativement intenses avec leurs partenaires montréalais. 10

8. [lbidem. p. 81.
9. Serge Coté, « Hétérogénéité de 'espace économique québécois», Possibles,
vol. 23, n® 1, hiver 1999, p. 56-74.

10. Idem, p. 65.
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Enfin, I'analyse a permis de signaler «I'existence d’une
relation privilégiée avec des partenaires canadiens dans le cas des
établissements montréalais d’une part et, d’autre part, une associa-
tion plus développée avec des partenaires des Etats-Unis et du reste

du monde dans le cas des établissements non métropolitains »11.

Si, sur le plan économique, Montréal n’est pas la capitale
qu’elle pourrait étre, si Montréal ne s'impose pas comme intermé-
diaire nécessaire dans le processus de continentalisation de I'écono-
mie américaine, on peut croire que le phénoméne de différencia-
tion de Montréal va se poursuivre. En effet, a cette situation d’une
métropole qui n’est pas solidement ancrée dans le terroir écono-
mique du Québec s’ajoute le fait que la ville est habitée par deux

communautés, chacune possédant sa langue et ses références.

Pour Brunet, « Montréal est une ville authentiquement
bilingue quoi qu’on en pense politiquement»!2. Le démographe
Marc Termote semble nuancer cette affirmation lorsqu’il soutient
que si vous étes un immigrant non francophone et «si vous habitez
la ville [de Montréall, vous avez autant de chances de passer
a 'anglais qu’au francais; si vous habitez en dehors de la ville
de Montréal [mais sur le territoire de la CUM], vous avez deux
chances sur trois de parler anglais»!3. Autrement dit, si Montréal
peut étre qualifié de bilingue, ce n’est pas nécessairement le cas de
ses habitants.

Cette vision représentant une métropole divisée est égale-
ment commentée par Jocelyn Létourneau, professeur a I'Université |

L. lbidem:, p. 70
L1, fbidem, p. 70,

12. Brunet, op.cit., p. 35.

par Jean Chartier, «

de la CUM, hormis Mor

Le frangais n'est parlé que dans 44,8 % des foyers
tréal », Le Devoir, 30 mars 1999, p. A 3,
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Laval qui, en compagnie de Bogumil Jewsiewicki, vient de publier
Les Jeunes a I'ére de la mondialisation.

Les jeunes Montréalais qui ont participé a I'exercice se divisent
clairement selon le clivage linguistique. Les francophones font
principalement référence au Québec. Les anglophones font réfé-
rence au Canada et a Montréal.4

A la dualité économique entre Montréal, capitale finan-
ciere et technologique du Québec, et le Québec des régions, il faut
donc ajouter la dualité linguistique de Montréal. Et, parce que
«depuis le milieu des années 1980 la proportion des francophones
dans I'lle de Montréal diminue»!>, on pourrait bien voir apparaitre
d’ici quelques années une dualité linguistique entre Montréal et le
reste du Québec. Enfin, a ces dualités entre I'ile et le reste du Qué-
bec, s’ajoute une dualité quant aux sentiments d’appartenance des
habitants de cette ile. Dans ce contexte, il n’est pas surprenant de
voir apparaitre 3 Montréal des élans culturels et des préoccupations
identitaires inconnus en région. C’est pourquoi le gouvernement
du Québec, qui reconnait déja I'importance économique d’établir
un pacte fiscal équitable pour Montréal, devrait également lui re-
connaitre une particularité politique.

En effet, le degré d’hybridation culturelle n’est évidem-
ment pas le méme 4 Montréal que dans le reste du Québec. Il n’y
a pas lieu de parler de la multiethnicité du Québec, alors qu’il
s’agit tout d’abord de régler la situation sur I'lle de Montréal. Si
I'enjeu global est de permettre 'intégration de la communauté
montréalaise dans ’ensemble du Québec, une chose apparait claire
dés maintenant: la stratégie de diffusion d’un produit culturel tel

14. Cité par Michel Venne, «L'appel de la nation », Le Devorr, 24 mars 1999, p. B 1

15. Louise Beaudoin, « Une politique linguistique plus ferme que jamais»,
Le Devoir, 24 et 25 avril 1999, p. A 11.
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que la chanson nécessite un engagement politique qui dépasse le
versement de subventions et autres crédits d'impét. Dans le dossier
de la chanson, toute la politique d’intégration du gouvernement
du Québec est interpellée.

Diffuser des chansons, intégrer des peuples

Selon Brunet, «les allophones québécois préferent majoritairement
assumer une identité triple, sinon quadruple: nord-américaine,
anglo-canadienne, franco-québécoise et, bien sir, celle de leur
ethnie d’origine.»!6 S’il ne se produit pas un partage du territoire
culturel, nous dit-il encore, «si ce partage ne mene pas a I'hybrida-
tion, les communautés culturelles se tourneront vers le reste de
“I’Amérique-monde” »17.

Mais I'hybridation n’est possible que s’il existe une réfé-
rence culturelle commune, par-dela les différences tout d’abord
constatées. Serge Latouche, spécialiste des rapports économiques
et culturels, définit ainsi la notion de culture:

toute culture vise avant tout a ]‘illtégmtion de ses membres, de
tous ses membres et pas seulement de quelques-uns. Elle ne vise
pas uniquement a une intégration imaginaire, mais aussi a une
intégration réelle dans la vie concréte. Elle fournit les mythes et
les croyances qui contribuent 4 la «fabrication» sociale des per-
sonnes, donnent sens 2 leur existence en méme temps qu’elle
fournit les moyens matériels de cette existence en assumant le
lien social et en instaurant une solidarité collective. Elle ne limite
pas ses bienfaits a quelques élus ni a une élite, mais a tous. Elle
canalise les pulsions agressives ou explosives, maitrise la déme-

sure, 'ambition, I'avidité des individus pour les faire travailler au

bien commun ou au moins neutraliser les effets mortiféres des
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passions débridées. Bref, toute culture se doit d’accomplir cette
intégration concréte du vivre ensemble [...].18

L'enjeu fondamental de 'expression culturelle consisterait
donc a fournir les symboles qui vont permettre 'accomplissement
de cette volonté de «vivre ensemble»!?. Dans Le Pays de tous les
Québécois, Michel Sarra-Bournet écrit que «!'absence d’une véri-
table citoyenneté québécoise sur le plan juridique joue en faveur de
I'identité et de I'unité canadiennes»2", L'absence de ce «ciment»
juridique oblige donc la communauté des francophones a imaginer
une autre stratégie de diffusion de leur culture afin d’en assurer la
pérennité. Essentiellement, sur le plan politique, il s’agit d’harmo-

niser les droits de quatre groupes sociaux: les autochtones, les
francophones, les anglophones et les allophones.

En présentant Marie McAndrew, du Centre d’études
ethniques de I'Université de Montréal, Michel Sarra-Bournet écrit:

Selon elle, la gestion des rapports interculturels appelle I'inven-
tion de nouveaux modéles qui maintiendraient un équilibre entre
le respect de la liberté de la personne, la solidarité sociale et I'éga-
lité des individus et des groupes. Quelle contribution le Québec
peut-il apporter a ce débat? Pourra-t-il résister a la tentation jaco-
bine d’une «citoyenneté unitaire», par opposition aux « citoyen-
netés multiples» qui se déploient ailleurs en ce moment? Pour
répondre a ces questions M™¢ McAndrew propose des solutions

qui supposent I'établissement d'un contrat social définissant les

18. Serge Latouche, Les Dangers du marché planétaire, Paris, Presses de sciences po,
1998, p. 106,

19. Cette définition de la culture rejoint beaucoup la notion de «capital
communautaire» qu'on retrouve chez Gilles Paquet, « Penser la socialité

ki, Identités

en mutation, soctalités en germination, les éditions du Septentrion, 1998, p. 32.

au Québec », dans Jocelyn Létourneau et Bogumil Jewsiewi

«(n commence & peine, écrit-il, 4 réaliser qu'en général l'individu ne s’accomplit
que dans des communautés d’action et de :<igni11‘<':ﬁi0n\ que politique, économie
et société ne se constituent que par l'interaction de ces communautés. »

20. Michel Sarra-Bournet (dir.), Le Pays de tous les Québécois, VLB éditeur, 1998,

p. 33,
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droits et obligations des Québécois de toutes origines; la recon-
naissance des droits collectifs de la minorité nationale anglo-
phone et des nations autochtones; 'adhésion aux principes de
base de la démocratie libérale social-démocrate; I'adoption du
francais comme langue commune dans la vie publique; la dis-
tinction entre la culture civique telle qu’elle est codifiée dans les
lois et les constitutions et le patrimoine collectif qui fonde la spé-
cificité québécoise dans le concert des nations; et enfin, la recon-
naissance de la liberté des citoyens de construire ou non leur

identité en fonction de leur origine ethnique.?!

Gérard Bouchard, frére du premier ministre du Québec,
va dans le méme sens lorsqu'’il écrit:

I'identité collective n’est pas a restaurer mais a inventer suivant
un autre modele, adapté a la co-intégration. Dans ce contexte la
nation doit se construire en instituant une autre solidarité, une
identité dont la propriété est de vouloir englober toutes les au-
tres, mais en préservant leur spécificité et en s’en nourrissant

plutdt qu’en les brisant.22

Ces appels a la création d'un nouveau lien identitaire sont
symptomatiques d'une situation rendue délicate par I'anglicisation
de Montréal sous la pression de 'immigration récente, bien sir,
mais aussi par la mondialisation qui donnerait lieu a la «naissance
d’une nouvelle civilisation»2?. La plus grande intégration de Mont-
réal a ce mouvement de mondialisation explique pourquoi I'enjeu
culturel se joue a Montréal plutét qu’ailleurs au Québec. C’est
donc a Montréal qu’il faut conclure le pacte social préconisé par
Mc Andrew. Il est raisonnable de croire qu’on pourrait obtenir

'appui des leaders des communautés culturelles pour que Montréal

21, Idem, p. 32

22. Gérard Bouchard, «Jeter les souches au feu de la Saint-Jean-Baptiste »,
Le Devoir, 24 mars 1999, p. A 9.

e nouvelle civilisation,
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UNESCO, 1998
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23. Yves Brunsvick e
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conserve sa caractéristique d’étre la plus grande ville francophone
d’Amérique. Ces leaders devraient au moins reconnaitre que cette
caractéristique est un atout pour I'industrie touristique, un secteur

économique en croissance.

Mais pendant que le Québec et la Communauté urbaine
de Montréal sont aux prises avec ces défis, a Ottawa on essaie de
résister a la concurrence américaine en favorisant I'éclosion d’un
sentiment d’identité coast to coast. On cherche a rassembler les
Canadiens autour d’une idée de ce que serait le Canada. Ainsi, le
Parti libéral fédéral a entrepris une vaste consultation dans toutes
les régions du Canada sur quatre themes: 'emploi et la fiscalité, le
développement social, le développement économique, la culture et
I'identité. La consultation a été baptisée «Bienvenue 2000». On
conviendra que la question « Comment pouvons-nous orienter nos
actions pour réconcilier la promotion de I'identité canadienne ? »24
prend une connotation toute particuliére au Québec.

Nous sommes ici en présence de deux Etats, de deux enti-
tés historiques, politiques et culturelles, qui entrent en concurrence
pour déterminer lequel sera I'objet du sentiment d’appartenance
des citoyens. Chacun cherchant a étre défini comme principal pole
de référence, on peut prévoir qu'en 'an deux mille, sur le front cul-
turel, les relations seront tendues entre Québec et Ottawa. Pour
comprendre le probléeme canadien, qu’on prenne simplement pour
exemple le cas de la télévision:

Dans tous les pays du monde qui disposent de I'infrastructure
pour produire leur télévision, les émissions nationales comptent
parmi les dix émissions les plus regardées. Sauf au Canada anglais
ot elles sont toutes américaines.?’

24, Pierre O’'Neil, « Mieux gqu'un plan B », Le Devoir, 27 et 28 mars 1999, p. A 4,

25. Robert Dutrisac, « Des chiffres qui parlent», Le Devorr, 20 mars 1999, p. E 3.
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Sans une grande force d’attraction, on ne saurait posséder
une grande force de diffusion. C’est pourquoi, tant pour le Québec
que pour le Canada, il est difficile de résister a 'industrie améri-
caine. C'est pourquoi tant le Québec que le Canada vont continuer
de s’affronter pour déterminer qui est responsable de la préserva-
tion et de I'épanouissement de la culture québécoise.

Il y a peut-étre ici 'amorce d’un cercle vicieux: 1’absence
de la souveraineté empéche l'identification, I'absence de I'identifi-
cation empéche la souveraineté. Mais au-dela d’une lecture parti-
sane, on peut constater que sur le plan culturel, Montréal est peut-
étre en train de s’isoler du reste de la province. En effet, pour
qu’une volonté de vivre ensemble existe, celle-ci doit pouvoir
s’incarner dans des institutions communes, Or, la langue est 'une
d’elles, incontournable,

Face au bloc anglo-américain et a I'épandeuse de la global
culture, que nous aimons bien par ailleurs26, il faut trouver des
moyens d’exprimer notre différence, notre droit a I'identité. Or,
pour que la chanson soit un art vivant, il faut que cet art soit en
prise sur le monde et sur 'avenir de ce monde. Il faut que cet art
participe a la construction d’'un imaginaire commun. L'absence
d’un «ciment» juridique pour appuyer I'identité québécoise,
I'anglicisation de Montréal et la diffusion d’une global culture a la
fois légére et massive nous obligent, pour que la diffusion de la
chanson d’expression francaise reprenne du poil de la béte, a faire
preuve d’un grand sens de 'art... politique.

26. Brunet, op.cit., écrit que « ture satisfait la portion la plus

conformiste de la population qu'elle dessert» (p. 125). A voir le palmarés des

ventes \'EL' -.iE.‘il]'.Ji'h, "f};! p(\]'[[l\[] l'r| E?llIS conformiste » L‘-']f.[llll‘-(‘ }‘L‘E'!UL'U{IP \EL‘ ]'J]“n{]t'-
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Heureusement, ce besoin de se redéfinir ne concerne pas
que le Québec, mais touche toute la francophonie. Deux cents
millions de francophones peuplent le monde présentement. Mais

pour combien de temps encore?

Les langues les moins parlées vont s’éteindre. Certains linguistes
vont jusqu’a estimer que, dans vingt ans, 95 % des langues ac-
tuelles auront disparu! C'est peut-étre aller vite en besogne. Mais
il est siir que le pouvoir de communiquer avec le maximum de
personnes devient fondamental partout sur la planéte et que donc
'anglais, le chinois, le russe, I'arabe et certaines langues véhicu-

laires indiennes et africaines vont entrer en compétition.?”

Face a cette réalité, c’est en collaboration avec nos parte-
naires de la francophonie que nous devons agir. A titre d’exemple,
cette collaboration pourrait se traduire par la fondation d’une
académie de la chanson. Le besoin d’un lieu de formation a été
maintes fois exprimé. A ce mandat pédagogique, une académie
ajouterait des activités de recherche pour mettre en valeur I'usage
du frangais dans I'expression des musiques du monde. On pour-
rait également voir a mettre sur pied une espece de TVS des radios
communautaires, d’abord sur Internet, puis sur la bande FM.

Le Québec est-il aux premiéres loges de la crise d’identité
si chere 2 cette fin de XX¢ siécle? Notre situation de conquis bien
nourris, de minorité majoritaire sur son bout de territoire, de ci-
toyens d’une démocratie libérale occidentale contribue peut-étre a
nous fournir les conditions nécessaires a I’élaboration de solutions
inédites. Peut-étre réunissons-nous plus qu’ailleurs les conditions

27. André Langaney, Jean Clottes, Jean Guilaine et Dominique Simonnet,
La Plus Belle Histoire de I'homme, Seuil, 1998, p. 164,
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permettant de résoudre quelques-unes des questions que le vent
de la mondialisation souléve au sujet de I'identité. Pour Jocelyn
Létourneau:

La thése orgasmique selon laquelle la mondialisation fait éclater
les références et disparaitre les frontieres politiques ou symboli-
ques n'a pas de base sociologique. Les jeunes sont faiblement
postmodernes. Sur le plan politique, il n’existe pas, loin de la, de
société monde: chaque acteur doit plutdt, en permanence, se faire
légitimer par sa société d’origine s’il veut intervenir sur la scéne

planétaire.2%

Les liens communautaires sont donc loin d’étre coupés.
Mais, la particularité de la situation de Montréal fait en sorte que
la nécessité de trouver de nouveaux mécanismes d’intégration
posséde peut-étre ici plus de chances qu’ailleurs de produire des
solutions innovatrices. Le fait que le groupe d’accueil soit lui-méme
un groupe sociologique mal défini, tout en étant trés nettement
minoritaire a 'échelle du continent, rend la situation plus critique
pour ce groupe qui forme la majorité francophone du Québec.
En raison de cette fragilité démographique, il est dans I'intérét
des CBE, les catholiques-blancs-francophones, de développer de
nouvelles stratégies d’intégration qui leur permettront de sécuriser
leur propre épanouissement. Mais il est clair, d’ores et déja, que
cet objectif ne saurait étre atteint sans la participation des autres
communautés culturelles. C'est le paradoxe québécois. Et puisque
nous devons faire face aux difficultés d’édifier une volonté de vivre
ensemble, c’est bien str par la démocratie qu'on peut espérer

résoudre les dilemmes de I'identité.

28. Cité par Michel Venne, « L'appel de la nation », Le Devoir, 24 mars 1999, p. B 1.
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C’est pourquoi il faut procéder a une discussion sur le
statut de I'ile de Montréal et sur Montréal en particulier. Qu’est-ce
que les autres communautés culturelles qui habitent cette ile sont
prétes a faire pour protéger le caractere distinctif de ce territoire,
qui est d'étre la capitale des francophones d’Amérique ? La redéfi-
nition des structures politiques de la métropole, theme présent
dans I'actualité??, pourrait fournir 'occasion d’améliorer la repré-
sentation politique des communautés culturelles et les amener ainsi
a souscrire 2 une «Déclaration de Montréal » affirmant cette ville

comme capitale des francophones d’Amérique du Nord.

A laide d’une académie de la chanson de stature interna-
tionale, de la Déclaration de Montréal et d’un réseau radiopho-
nique 2 la fois alternatif, tant par ses modes de diffusion que par le
contenu de sa programmation, et international, tant dans sa pro-
duction que dans sa diffusion, un nouvel élan pourrait étre donné
a la chanson d’expression frangaise, au Québec et dans le reste de
la francophonie.

Cette stratégie de diffusion, on le voit, est multiforme et
repose d’abord sur la construction d’une volonté de vivre en-
semble, d’une volonté de créer ensemble un monde, un imaginaire
commun, ou chacun aura droit a son identité, ou chacun aura le
droit de pousser sa petite chanson avec |'espoir raisonnable qu’'elle
sera entendue.

29. Mario Cloutier, «Un gouvernement de plus», Le Devoir, 21 avril 1999,
pAletAS




ESSAIS ET ANALYSES

Centralisation,
decentralisation

et concurrence deloyale
en region(s)

par RICHARD POULIN

oser la question de la culture en région(s), c’est poser 'inévi-

table interrogation de son éventuel rapport avec le lieu d’ot

elle émane. Cela peut engendrer, dés lors, une discussion fort
intéressante sur les différences entre culture régionale, culture
régionaliste, culture de région ou méme région culturelle. Mais
cette discussion ne semble valable que pour les régions dites péri-
phériques, car pour celles qui constituent un centre, jamais de tels
questionnements ne sont soulevés. Il semble que la culture pro-
duite dans les centres n’ait qu'un vague rapport avec le lieu d’ou
elle émane, comme si les centres ne constituaient pas en soi des
régions spécifiques. Tout étant relatif, un centre s’avére souvent la
périphérie d’un autre centre. Et 13, dans ces conditions, ceux qui
auront la tiche d’examiner la culture produite dans ce «centre
désormais périphérie», inévitablement, poseront la question du
rapport avec le lieu de sa production, son impact et son influence.
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Il est possible de contourner le probléme du rapport avec
le lieu d’ott émane cette culture en région(s) en adoptant une
solution administrative: tout ce qui est produit a 'intérieur d’'une
aire délimitée par des frontiéres administratives reléve de cette ré-
gion. Dans ce cas, peu importe si cette culture est régionale ou non,
ou encore traite de la région ou non. C’est, par exemple, I'attitude
de I’Association des auteures de I'Outaouais québécois (AAOQ)
qui, selon ses statuts et réglements, n’accepte I'adhésion d’auteurs
qu’a la condition que leur lieu de résidence permanent soit dans la
région administrative 07, c’est-a-dire 'Outaouais. C’est aussi, bien
évidemment, I'attitude de la trés grande majorité des paliers gou-
vernementaux. Ne sont reconnus que les organismes ou les créa-
teurs dont le siege social ou le lieu de résidence permanent se situe
dans leur aire administrative. Cela pose un certain nombre de
problémes, notamment lorsque certains organismes, qui font des
demandes de subventions 4 une municipalité, ont des activités qui
les «classent» comme régionaux... Et, puisque, au Québec, il
n’existe pas de gouvernements régionaux... En définitive, ces
organismes sont dépendants de la vision restrictive ou ouverte des
dirigeants des municipalités, tant fonctionnaires que politiciens.

D’autres solutions peuvent étre adoptées. Pour René
Dionne, spécialiste de la littérature québécoise et franco-ontarienne,
la définition de I'activité culturelle littéraire régionale doit étre
d’abord d’ordre «sociologique». Il s’agirait alors d’appartenance a
un territoire donné ou a une collectivité:

La littérature régionale se définit comme étant la somme des
ceuvres produites par une région ou portant sur une région. Il
n’est donc pas nécessaire que ces ceuvres décrivent la région ou
en traitent; il suffit qu’elle s’y rattache de facon certaine, que ce
soit, par exemple, par le lieu de naissance, de résidence ou de
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travail de leurs auteurs ou encore par leur contenu (sujet, thémes,
personnages, situation d’une action romanesque, etc.).!

Autrement dit, si le producteur culturel a un lien quel-
conque avec la région (son origine notamment), il peut étre consi-
déré comme 'un des producteurs culturels régionaux, méme si
son ceuvre a peu a voir avec sa région d’origine. Ainsi, malgré une
carriere toute québécoise, cet artiste restera, par exemple, franco-
ontarien car son lieu de naissance le rattache définitivement a sa
communauté d’origine. Cette attitude n’est pas partagée par
PAAOQ qui, par son choix délibéré de criteres plus restrictifs,
veut rendre compte de la vie littéraire et du dynamisme réels de la

région qu’elle dessert.

La définition de René Dionne a, par ailleurs, une portée
tangible en Ontario francais, car un écrivain peut étre admissible a
des programmes d’aide a la création en Ontario... méme s'il habite
au Québec. Du moins, certains écrivains d’origine ontarienne
vivant en sol québécois peuvent recevoir des bourses du Conseil

des arts de I'Ontario2, mais sans doute pas tous.

En effet, I'Ontario francais «adopte» certains artistes,
nonobstant leur lieu de résidence. Cela exige des criteres plus flous
et malléables. Ces derniers engendrent toutefois des énigmes: tel
auteur, québécois d’origine, vivant en Outaouais, mais travaillant
en Ontario, peut postuler aux bourses d’écriture au Conseil des
arts de I'Ontario (et, évidemment, a celles du Québec). Tel autre
auteur, dont le nom se retrouve dans plusieurs dictionnaires

1. Voir a ce sujet René Dionne, La Littérature régionale aux confins de Ubistoire

et de la géographie, Sudbury, Prise de parole, 1993

En 1996-1997, quatre artistes franco-ontariens habitant au Québec ont recu
des subventions du Conseil des arts de 'Ontario (CAQ). En 1994-1995,
{

ils étaient dix artistes dans cette condition a bénéhcier de I'aide du CAO et,

en 1995-1996, neuf,
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franco-ontariens, qui travaille également en Ontario, ne le peut
pas. Il existe donc des politiques d’adoption dont les frontieres im-
précises permettent a ceux qui orientent les politiques culturelles
ontariennes de choisir les artistes qui font partie des leurs... Ques-
tion de réseau, d’allégeance a des individus ou a des institutions...
Il y a 13, tout au moins, un probléme qui demande réflexion et,
peut-étre, recherche.

Bien siir, ces propos n’invalident nullement la définition
proposée par René Dionne. Ils n’en soulignent que certains im-
pacts dont le chercheur n’est nullement responsable.

Il n’en reste pas moins que cette définition de P'activité cul-
turelle «régionale» (essentiellement littéraire pour René Dionne)
pose un certain nombre d’interrogations, d’autant que nous ne
sommes pas persuadés que la francophonie ontaroise releve d'une
question régionale ou régionaliste?... Cest, a tout le moins, désor-
mais, une question identitaire qui pour certains reléverait plutét
de l'ethnicité, tandis que pour d’autres, de la nationalité. D’autre
part, il existe en Ontario francais différentes régions avec leurs
dynamismes propres: I'Est, le Nord, etc.

On peut souligner toutefois un fait troublant: l'aire
culturelle non dominante est souvent ravalée au statut de région...

La question de la périphérie

Parler de culture dans une région, c’est aussi examiner 2 la fois la
vitalité culturelle de lieux dits périphériques, la diffusion de pro-
duits culturels ainsi que les interventions des différents paliers

3. Voir a ce propos Anne Gilbert, « Espace régional en milieu francophone
minoritaire », dans Fernand Harvey (dir.), La Région culturelle, problématique
interdisciplinaire, Québec, IQRC, 1994, p. 167-178.
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gouvernementaux, de I'Etat central a 'Etat local. C’est aussi inter-
roger les politiques de centralisation ou de décentralisation. ..

Le concept de région doit étre compris a différents
niveausx, car il recouvre des réalités fort divergentes. D’une part, il
existe la région administrative. Du point de vue culturel, cette ré-
gion peut apparaitre, a certains égards, aberrante. La Montérégie,
par exemple, recouvre presque toutes les «périphéries» de la
Communauté urbaine de Montréal. Rien de plus artificiel du point
de vue économique ou culturel. Les échanges entre Longueuil et
Rigaud sont des plus restreints, sinon inexistants. La région de
I'Outaouais recouvre, elle aussi, des réalités culturelles et sociales,
si ce n'est linguistiques, trés différentes. Entre le Pontiac et la
Petite-Nation, il y a un monde de différences. Mais d’autres régions
ont un substrat social et culturel réel. Le Saguenay—Lac-Saint-Jean

est I'une d’elles.

Cette diversité régionale interpelle. Elle recouvre une
question identitaire et administrative qui peut 2 la fois coincider et
diverger. Au Québec, la région «culturelle» ne recoupe pas néces-
sairement la région administrative, surtout en I'absence de gouver-
nements régionaux, qui par des politiques appropriées pourraient
créer une dynamique de développement culturel régional, comme
c’est le cas en France avec I'existence des Directions régionales

d’action culturelle (DRAC).

Mais s’interroger sur le lien entre le lieu de la production
culturelle et sa nature régionale, n’est-ce pas tomber a coup siir
dans le piege des déterminations souvent unilatérales? En quoi
peindre, sculpter ou écrire dans une région périphérique confére-
t-il a I'ceuvre un cachet régional ? En quoi cette ceuvre ne participe-
t-elle pas a I'universel ? Peut-on penser que la culture est totale-

ment soumise au lieu de sa production? Et méme si ¢’était le cas,
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en quoi cette soumission ne fonde-t-elle pas I'universel ? Que
celles et ceux qui ont fait leur cours classique se le rappellent:
nous connaissions mieux les arrondissements de Paris que les
quartiers de Montréal ! Pourtant, lorsque I'on parle de cette litté-
rature, on fait référence a une prétendue «culture générale». A
nouveau, on I'impose dans les cégeps, au détriment de la littéra-
ture produite ici, au-dela, cette fois-ci, de son fondement régional
ou... «national». Car, faut-il bien le souligner, au caractére régional
d’une production culturelle s’oppose, en général, un caractére dit

«national » !

L'enjeu est bel et bien la. Il détermine en bonne partie les
politiques du Conseil des arts et des lettres du Québec (CALQ) et
de la Société de développement des industries culturelles du
Québec (SODEC). Par exemple, Musiqu’en aofit, un festival de
musique créé en 1994 dans la Petite-Nation, a peiné pendant des
années avant d’étre admis aux subventions gérées par la SODEC.
C’est qu'il ne satisfaisait pas au critére de «rayonnement national»,
Comment peut-on juger d'un tel critere? Par les artistes invités?
Non, certes pas, sinon, dés le départ, ce festival aurait recu une
aide de la SODEC. En général, un tel critére exige que les médias
«nationaux» couvrent (en fait, découvrent!) I'événement. Or, qui
vit en région sait que les prétendus médias nationaux sont
régionaux, c’est-a-dire montréalais*. De toute facon, les ressources
de ces médias interdisent souvent qu’un journaliste soit dépéché
pour couvrir de tels événements en région... surtout pendant la
période estivale.

C’est la quadrature du cercle pour les régions...

4, A tel point que Le Devoir consacre une page hebdomadaire a la vie en région !
Au nombre de régions que compte le Québec, on risque fort peu de lire dans
ce journal quelque chase sur la région o1 I'on réside !
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Ce qui est sir toutefois, c’est que les politiques culturelles
du gouvernement québécois s’élaborent souvent au désavantage
des régions. Comme si ces derniéres n’étaient considérées que
comme un simple réservoir pour assurer la reléve... ou encore
un commode lieu de diffusion. Mais pour le(s) centre(s), tout est
permis. Que penser des sommes d’argent faramineuses investies
dans le Musée de I'humour («Juste pour rire» de qui?)! Que dire
des politiques québécoises de la lecture et du livre qui, aprés avoir
constaté les déficiences importantes des bibliothéques publiques
en matiere de financement et d’acquisition, proposent I’érection
d’'une (Tres) Grande Bibliotheque 2 Montréal au profit de toutes
les régions du Québec? Ici, la dialectique ne casse plus les briques,
elle les empile!

L'action des pouvoirs publics québécois en régions

Au cours des derniéres années, au Québec, nous avons observé une
politique a la fois de décentralisation et de centralisation. Le gou-
vernement québécois a créé les conseils régionaux de développe-
ment (CRD) (et plus récemment les conseils locaux de développe-

ment—CLD) et, en culture, la SODEC et le CALQ.

[ est remarquable de noter que la création du CALQ a eu
des effets désastreux sur les régions, notamment lors de sa pre-
miere année d’attribution des fonds (1994-1995).

Pour les onze régions concernées, de 1992-1993 i 1994-
1995, on est passé de 280 artistes boursiers a 119 seulement, soit
une chute de 57,5 % du nombre d’artistes admis aux subventions
a la création. Pour la méme période, au niveau monétaire, les poli-
tiques du CALQ ont représenté en régions un manque a gagner de
5095058, soit une baisse de 40,9 % de I’argent remis aux artistes
ceuvrant dans les onze régions concernées.
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Pour les subventions aux organismes, nous retrouvons
un phénoméne similaire, bien que moins accentué au niveau
monétaire. La perte entre 1993-1994 et 1995-1996 s’établit a
660684 $, ce qui représente une baisse de 13,3 % du financement
des organismes culturels en régions. Ainsi, les directions régionales
du ministere de la Culture et des Communications de ces onze
régions ont distribué, en 1993-1994, 4 959 848§ a 121 organismes
artistiques et, en 1994-1995, le CALQ a subventionné 90 orga-
nismes et distribué 4 462 057$. En 1995-1996, le CALQ a distribué
4299 164 8% a 78 organismes seulement. Le manque a gagner dans
les régions était relativement moins important que dans le cas des
artistes professionnels, mais, tout de méme, le CALQ), par ses poli-
tiques de subvention, menagait la survie de 43 organismes culturels
ceuvrant en région, soit 35,5 % de tous les organismes en question
dans les onze régions concernées. Peut-on imaginer I'impact dans
une région, lorsque plus du tiers de ses organismes culturels doi-
vent fermer leurs portes ?

Le CALQ décide ainsi quels organismes culturels pour-
ront poursuivre leurs activités, En moyenne, les organismes des ré-
gions ont recu, en 1995-1996, 55 117§ contre 40990% en 1993-
1994. Le CALQ peut donc prétendre permettre la «consolidation »
et la «stabilisation» des organismes jugés les plus «performants»
et les plus «professionnels», car, bien siir, c’est la notion de qualité
qui importe dans le jugement des jurys composés de pairs.

Nul ne peut contester qu'un jury doit établir des criteres
pour étre en mesure de distribuer des fonds publics. Le critere de
la qualité en est un, bien entendu. Mais comment un jury composé
de gens n’ayant jamais vu les productions d'un organisme d’une
région peut-il étre 2 méme de les juger sur une base équitable ?
Comment croire que les conditions d’existence des activités cultu-
relles seraient les mémes partout? Une chose est certaine: plus on
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sabre dans les fonds des régions, plus il y a d’argent disponible
pour le ou les centres (la capitale et la métropole) et les organismes
choyés.

Nous connaissons un cas dramatique en Outaouais, celui
du Thééatre Dérives urbaines qui, en 1994-1995, a recu 60 000$
(fonctionnement) et, en 1995-1996, 300008 (production). En
1996-1997 et en 1997-1998, il n’a pas recu de fonds du CALQ.
Pourtant, au méme moment, ce théitre était invité en France
(théatre en résidence, ce qui n’est pas rien!). Sa qualité est recon-
nue... mais ailleurs. Le Théatre Triangle vital n’a rien recu en
1995-1996 et en 1997-1998. En 1994-1995, il a obtenu 20 000 $
(production) et, en 1996-1997, 30 000$ (production). La troupe
Triangle vital est disparue tandis que Dérives urbaines a recu, en
1997-1998, une subvention du Conseil des arts du Canada... Au
fédéral, on reconnait son professionnalisme, ce que le provincial
lui dénie. Comprenne qui peut !

En 1995-1996, les Conseils régionaux de la culture du
Québec sont intervenus auprés du CALQ pour qu'il crée une
enveloppe protégée en faveur des artistes des régions. Le CALQ, a
la suite de cette pression, a réservé aux régions une enveloppe de
un million de dollars ('enveloppe n’est pas répartie par région,
mais concerne 'ensemble des régions). L'Outaouais a pu ainsi
récupérer pres de 100000$ cette année-la (pour un total de
135 616%). Mais, dés 1996-1997, la région perdait plus de 30 000$
et, en 1997-1998, elle perdait a nouveau 15 0008$, soit 45 000$
en deux ans. En 1997-1998, le CALQ a distribué en Outaouais,
aux artistes, un maigre 85 8003. Presque toute cette somme a été
dévolue aux arts visuels et aux arts médiatiques. Le phénoméne de
centralisation est tellement visible que les auteurs de 'Outaouais,
découragés ou cyniques, ne postulent guére aux programmes de
bourses d’écriture du CALQ. C’est le cas, a tout le moins, pour
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I'année 1998-1999, ou aucun auteur de la région n’aurait postulé
pour une bourse. Depuis la formation du CALQ), il n’y a eu que
trois bourses d’écriture en Outaouais, et ce, dans une région qui
compte plus de 250 écrivains ainsi qu'une dynamique association
professionnelle d’auteurs, composée de plus d'une centaine de
membres. UAAOQ est elle-méme menacée par le CALQ qui vou-
lait lui retirer, en 1998-1999, le maigre 8 000$ au fonctionnement
qu’elle lui verse depuis 1995-1996 (somme auparavant attribuée
par la Direction régionale du MCC). Encore une fois, la région
doit se mobiliser pour que soit sauvegardée cette petite subvention
vitale pour PAAOQ. Le prétexte invoqué par le CALQ pour
mettre fin a cette subvention récurrente montre bien comment est
considérée l'activité culturelle en région: puisque le gouvernement
québécois a adopté une nouvelle politique de la lecture et du livre
dans laquelle était libérée une enveloppe de 150 0008 au profit de
'animation littéraire en régions, 'AAOQ devait dorénavant faire
une demande annuelle (qui, par définition, est aléatoire) sur la
base de projets d’animation. N’est donc pas pris en compte le fait
que ’AAOQ), depuis 20 ans, anime la région avec ses lundis de la
poésie, ses soupers littéraires, ses ateliers de formation, son impli-
cation dans le Prix littéraire jeunesse des Editions Vents d’Ouest,
etc. Le mythe de Sisyphe est un mythe qui semble bien coller 2 la
réalité des régions. Une chose est siire, au CALQ, le passé de
’AAOQ (ainsi que celui des autres associations régionales d’au-
teurs, notamment celle de 'Estrie’, elle aussi menacée) n’est pas
garant de 'avenir. ..

Des représentations ont été faites auprés du CALQ, ce
qui a permis 2 PTAAOQ de conserver pour 1998-1999 sa petite
subvention... Aux yeux du centre, les associations professionnelles

5. En 1996-1997, I' Association des auteurs des Cantons de I'Est recevait du CALQ
une subvention au fonctionnement de 7 000%.
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des régions n’ont guére de légitimité... Et, tel un rapace, I'Union
nationale des écrivains ('UNEQ)®¢, découvrant soudainement
Pexistence de ce pactole dévolu aux régions, aprés avoir aboli son
comité des régions (composé de représentants de différentes asso-
ciations régionales d’auteurs), nomme des responsables régionaux.
Leur tache sera sans doute de trouver les moyens nécessaires pour
obtenir une bonne partie des fonds consacrés a I'animation litté-
raire des régions. Comme de raison, seront organisées des tournées
d’auteurs du centre vers la périphérie. Comme a 'accoutumée, ces
fonds risquent donc d’animer les périphéries au profit du centre.

Entre-temps, de I'autre c6té de la riviere des Qutaouais,
I’Association des auteurs de I'Ontario frangais, qui est composée
elle aussi de plus d’une centaine de membres, dont un certain
nombre habite le Québec, a recu, en 1996-1997, une subvention
au fonctionnement du Conseil des arts de 'Ontario de 16 0008.
Elle recoit également d’autres subventions des gouvernements
fédéral, provincial, régional et municipal. Son budget total tourne
autour de 700008 par année (celui de PAAOQ est d’environ
20000%).

Il y a un monde de différences entre des subventions au
fonctionnement et des subventions au projet (production). Ces
dernieres sont ponctuelles, tandis que les premiéres permettent la
pérennité d’un organisme, lui donnant les moyens de développer
ses activités au-dela du seul court terme.

6. En 1996-1997, la SODEC a versé une subvention de fonctionnement a TUNEQ
de 95 000 et deux subventions spéciales de 3 000$ et de 50008 respectivement.
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La région, si elle a établi que la culture est 'une de ses
priorités, peut aider des organismes culturels (pas les artistes
toutefois) sur le plan des projets. Mais les régions québécoises,
contrairement a certaines régions de I’'Ontario, n’aident pas au
fonctionnement. Cela échoit a la SODEC et au CALQ.

Aussi, par exemple, le Conseil régional de développement
de I'Outaouais (CRDQO) a investi, entre 1993 et 1998, 1573 887§
dans les activités reliées au secteur culturel. Cela représente envi-
ron 17,6 % de I'enveloppe globale du programme FIR (Fonds
d’intervention régionale) du CRDO. Ces interventions au projet
sont trés diversifiées: achat de livres par le Centre régional des bi-
bliothéques publiques de I'Outaouais, aménagement de la Caverne
Lafleche, promotion des «Artistes dans leur milieu» (promoteur:
Alliance Outaouais), achat d’équipements pour le Musée des
Pionniers, aide au démarrage des Editions Vents d’Ouest, aména-
gement de 'Ecomusée de Hull, réaménagement du Centre culturel
de I’Auberge Symmes (Aylmer), etc.

Certaines de ces subventions pallient tout simplement les
déficiences des ministeres. Ainsi, le Centre régional des bibliothe-
ques publiques de 'Outaouais (bibliotheques dans les zones
rurales) a fait appel aux fonds régionaux pour corriger des carences
inacceptables, dues 4 la pauvreté des budgets du ministére concerné.
En 1994, il a recu 183 0008 et, en 1996, 138 000$. La région a éga-
lement aidé Musiqu’en aoiit pendant quatre ans, soit de 1994 a
1997, dans I'attente que la SODEC se décide enfin a subventionner
ce festival. De telles subventions régionales ne sont toutefois pas
censées étre récurrentes. En 1998, ce festival a enfin obtenu 10 000$
de la SODEC (pour un budget d’exploitation de 225 000$).
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Ces aides du CRDO ont pour origine le fait que la culture
a été déclarée prioritaire dans la région de I'Outaouais, ce qui n’est
pas nécessairement le cas pour les autres conseils régionaux de
développement d’autres régions québécoises.

Il reste les municipalités.

Certaines, la plus grande partie, donnent des subventions
au projet, d’autres au fonctionnement. Malgré que le ministére de
la Culture et des Communications ait forcé les municipalités a
adopter des politiques culturelles, cela a rarement changé quelque
chose pour les producteurs et les diffuseurs de la culture des diffé-
rentes régions québécoises.

En 1998, la Ville de Hull a versé 104 905 $ en subventions
a 22 organismes locaux et régionaux. La méme année, la Ville
de Gatineau a versé 18 000$ a 14 organismes. La Ville de Hull
compte 65 000 habitants, tandis que celle de Gatineau en a plus de
105 000. Comparativement, la ville ontarienne de Gloucester, une
ville équivalente a celle de Gatineau, distribue 120 000$ en subven-
tions. Outre ces aides directes, ces municipalités offrent aussi des
services (salles gratuites, locaux gratuits ou subventionnés, etc.). Il
n’en reste pas moins que, malgré les velléités récentes de régionali-
sation de la culture en Outaouais, cette région, comme bien d’au-
tres régions périphériques québécoises, souffre de I'absence d’un
conseil régional des arts et des lettres. La création d’un tel conseil
n’est pas prévue dans la régionalisation outaouaise. C’est dire que
les artistes outaouais n’auront pas plus accés demain que mainte-
nant 2 des subventions a la création en provenance de la région.
Cette régionalisation vise essentiellement a rééquilibrer, d'ici 2004,
entre les municipalités de la Communauté urbaine de I'Outaouais,
les subventions aux organismes culturels. Entre autres malheurs,
ce rééquilibrage oblige les organismes culturels a se battre pour
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que leurs budgets soient immédiatement augmentés, d’une part, et,
d’autre part, 2 lutter pour se faire reconnaitre par les municipalités.
Certains organismes régionaux ne peuvent déja recevoir d’'aide de
certaines municipalités sous prétexte que ces derniéres n’aident que
les organismes locaux. Et si un nouvel organisme culturel apparait,
il devra attendre la fin de cette régionalisation, prévue en 2004,
avant de pouvoir postuler pour une aide.

De l'autre c6té de la riviere, le Conseil des arts de la muni-
cipalité régionale d’Ottawa-Carleton (MROC) a distribué, en 1998,
841 000$ aux artistes et aux organismes. En outre, il existe aussi
différents conseils municipaux des arts (Gloucester, Ottawa, etc.)
qui subventionnent et leurs artistes et leurs organismes culturels.

Les régions québécoises font donc figure de parents pau-
vres, non seulement par rapport aux centres, mais aussi par rap-
port 2 d’autres régions canadiennes. La centralisation québécoise
est telle que I'on est en droit de se demander comment expliquer
une vitalité culturelle régionale qui ne se dément pas...
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Tous nos chemins
menent 3
Pointe-Saint-Charles

pak NORMAND DESJARDINS er MYRIAM GRONDIN

Nous abordons ce texte un peu sur le mode adopté dans le cadre de
notre vie des derniéres années: une démarche partagée, deux
réflexions qui s'entrecroisent, des actions menées conjointement. ..
et ce texte d quatre mains pour relater un parcours, esquisser des
réflexions, avouer des réves.

Pour une vie de quartier... culturelle

Dans le meilleur des mondes, la culture se pratique au quotidien.
Dans le meilleur des mondes, chaque étre humain devrait retrouver
cet acte participatif dans son milieu de vie, qu'il s’agisse de son
village ou de son quartier. A I’heure de la mondialisation et de la
globalisation, nous sommes de plus en plus nombreux a nous
accrocher a ces notions existentielles d’individu et de collectivité
locale. Nous le faisons pour réaffirmer la primauté de la personne
et de son cadre de vie immédiat sur I'anonymat et cette grande
mangeuse d’identité que sont le corporatisme et I’économisme
tous azimuts.
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En tant que simples citoyens, nous affrontons quotidien-
nement la sombre perspective de I’heure et nous cherchons a
apporter des changements 2 notre milieu de vie, a défaut de le faire
pour ’humanité tout entiére. Peu importe nos activités profession-
nelles, nous demeurons tous, fonctionnaires, chomeurs, créateurs,
élus ou simples travailleurs que nous sommes, des citoyens a part
entiere, En ce sens, I'implication dans la ville et le quartier, qu'’il
s’agisse du politique, de I’écologique, du communautaire ou du

culturel, apparait primordiale.

Il en est certains comme nous, qui sommes créateurs ou
travailleurs culturels, pour qui la culture revét une importance
toute particuliére, voire capitale. Nous croyons aux vertus de la
littérature, de la musique, du théitre, du cinéma, de la danse et

des arts visuels.

J’habite un quartier, Pointe-Saint-Charles pour ne pas le nommer,
qui, bien que défavorisé a maints égards, a été reconnu pour son
dynamisme social et communautaire. Nous y habitons, Myriam
Grondin et moi, depuis plus de sept ans. Dont au moins cing
années au cours desquelles j’ai trop souvent chialé contre le peu
d’activités culturelles. (N.D.)

Aujourd’hui le 3 mai 1999, au moment de mettre la derniére main
a ce texte, je cours, je travaille sous pression, pour arriver a dégager
en fin de journée la plage de temps qui m’aménera, tel que con-
venu, a me retrouver ici a Pointe-Saint-Charles, dans un ancien
auditorium de polyvalente, actrice secondaire et animatrice d’une
soirée de rires et de silences, d’échanges et de magie. Avec moi,
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250 personnes, la plupart citoyens et citoyennes du quartier,
rassemblées par les permanents et les bénévoles du Comité des
personnes assistées sociales de Pointe-Saint-Charles. Elles sont réu-
nies pour entendre des porte-parole du mouvement des personnes
assistées sociales et pour voir une représentation d’une piéce créée
et présentée par le Théatre Parminou.

Bouleversés, transportés, émus, choqués: personne n’est
indifférent. Nous sommes au théatre.

Cest une expérience. Une expérience parmi d’autres. Le
contexte peut varier. Les acteurs impliqués, le lieu, la discipline, la
démarche artistique: tous ces éléments peuvent changer, mais la
rencontre demeure. L'un se laisse prendre par 'humour et la mise
en scene, ['autre est bouleversée de se reconnaitre dans un des pet-
sonnages, d’autant plus bouleversée qu’elle s’y apercoit aussi
totalement différente.

Cela peut s’appeler du développement de publics.

Cela peut s’appeler une rencontre de qualité entre des
spectateurs et des créateurs.

Cela peut s’appeler un bon moment dans la vie de Pointe-

Saint-Charles. (M.G.)

De la culture a Pointe-Saint-Charles

Zoom back. 1996. Ce soir-1a, la sonnerie de la porte d’entrée a
résonné. Il est entré. Et ma vie a changé. La sienne aussi, je crois
bien. Il s’agit de Marcel Sévigny, le conseiller municipal indé-
pendant de notre quartier. Nous avons parlé de politique, de
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développement culturel et de vie de quartier. Ce fut I'une des étin-
celles, je crois bien. Parce qu'’il est toujours question d’étincelles.
Elles sont nécessaires, vitales.

J'ai arrété de chialer. Et j’ai commencé a travailler pour
que les choses changent. Un tout petit peu, beaucoup. Sans préten-
tion. Mais avec toute la fougue de mes années de jeunesse. Question
de rester jeune, justement... Car il faut que les choses changent.

Plus que jamais.

TJ'ai tout d’abord proposé de créer un outil de développe-
ment. Partant du vieux principe selon lequel il ne faut pas craindre
de regarder derriére pour mieux tracer le chemin qui mene droit
devant, j’ai proposé et effectué un retour en arriere. Un texte en est
résulté qui s’intitule La Culture i Pointe-Saint-Charles—Enquéte
sur I'bistoire, la dynamique et le potentiel culturels du quartier
Pointe-Saint-Charles & Montréal. En voici le constat principal:
«L'histoire de la présence culturelle 2 Pointe-Saint-Charles est une
longue suite d’événements qui [...] ont t