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Mutek

en héritage

| est des fétes qui sont tristes.
Rares sont en effet les personnes
qui regoivent un beau chéque — et
ce jour-la le montant inscrit affi-
chait 25 000 S — et qui gardent
quand méme d'autres soucis en téte. «Au
moment ou l'on se parle, avait dailleurs dit
quelques jours plus tét Ginette Noiseux,
directrice de I'Espace Go, je digére encore
la possibilité qu'il n'y ait pas de prochaine
saison. C'est inimaginable. Je n'’y crois pas.
Je narrive pas a me sortir ca de la téte...»
Elle dont la compagnie de théatre vient
de voir la saison couronnée par la recon-
naissance du Conseil des arts de Mont-
réal, qui lui accorde en cette année 2004
son Grand Prix, se désole devant I'état
dans lequel est maintenu I'art a Montréal
et au Québec.

Dure saison

Il faut dire que les derniers douze mois
ont été pour tout le milieu culturel parti-
culiérement difficiles. C'est le cas en dan-
se, ot la compagnie Jean-Pierre Perrault
a mis la clé dans la porte, une triste fin
pour ce projet d'un pionnier reconnu a
I'échelle internationale, et qui suit une
autre fermeture, celle du Festival interna-
tional de nouvelle danse.

En cinéma, ce n'est guére mieux, ot le
Festival du cinéma de Montréal refuse

PLAN STRATEGIQUE

Vers 2008
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I'enterrement qu'on lui réserve, d'autant
plus que les dirigeants du Festival du
nouveau cinéma et ceux du festival
concocté par 'Equipe Spectra ne s'enten-
dent point sur un partage d'affiche. Al-
lons-nous en musique qu’au probléme
d’une nouvelle salle pour I'Orchestre
symphonique de Montréal s'ajoute méme
un flottement en ce qui concerne la venue
annoncée d'un Kent Nagano.

Un regard est-l jeté sur les arts visuels
qu'en plus de ses difficultés de program-
mation, le CIAC laisse entendre que le fi-
nancement de sa biennale ne peut plus se
faire dans les conditions actuelles: «Je
n’hypothéquerai plus ma maison», a ainsi
dit son directeur, lui qui venait de rece-
voir un autre prix, donné par un autre
Conseil des arts, celui du fédéral.

Et si le livre a la téte a la féte (Mont-
réal sera dans un mois et pour un an la
capitale internationale du livre), il n'est
point question de taire le fait que le ré-
seau des bibliothéques publiques doit
étre amélioré et que les problemes des
maisons d’édition ont le grand défaut
d'étre récurrents.

Triste politique et beau défi

Dans un tel contexte, le Conseil des
arts de Montréal refuse toutefois de se
laisser abattre. Il pourrait le faire car,

CINEMA :
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SOURCE: CAROLINE HAYEUR
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comme le rappelle la présidence dans le
document de consultation soumis par la
Ville de Montréal pour son projet de poli-
tique culturelle, «la premiére fois on l'on
parle vraiment de nous en profondeur, c'est
a la page 30!» Pour Maurice Forget, «'est
un peu loin quand on songe a l'importance
des sommes qui nous sont consenties ainsi,
et surtout, quant au rile que nous remplis-
soms dans le paysage culturel montréalaiss.

Vues d’Afrigue
ARTS MEDIATIQUES

Mutek
Page 4

‘.‘.vl) "r
5 bR

Gertrude (le cri) avec Anne-Marie Cadieux et Maxime Gaudette 4 PEspace GO.

Il faut d'ailleurs rappeler la nécessité de
la présence d'un tel organisme, d'autant
plus que, au niveau gouvernemental pro-
vincial, les grands projets qui, hier enco-
re, faisaient réver ne tiennent aujourd’hui
plus: on tente ainsi d'obtenir 4 rabais une
grande salle de concert et la Maison de la
danse n'est, elle, plus qu'un souvenir.

Pourtant, la vitalité du milieu artistique
est réelle: non seulement les organismes

ARTS VISUELS
Graff
LITTERATURE
Voix d’Amériques
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Montreal rend hommage a ses createurs
et a ses creatrices. Bravo aux finalistes et au lauréat

du Grand Prix et chapeau aux artistes montreéealais

re et des Communicat

bie de L2 re

ne BEAUCHAMP

gion de

talite du milieu artistique est réelle:

"appantion de nouveaux joueurs

permet d’intervenir en
situation de crise»

Page 5

tement les orgamismes se multiplient,
ais ils sont encore la
msuffisant devant 'émergence

de nouvelles disciplines

"

Adela, mi amor de José Navas,

se multiplient, mais ils sont encore la en
nombre insuffisant devant I'émergence
de nouvelles disciplines et 'apparition de
nouveaux joueurs: ce qui se passe dans le
cercle des diverses communautés cultu-
relles demande en effet 4 sortir des sen-
tiers battus, rendant nécessaires les sub-
ventions aux initiatives qui témoignent du
nouveau visage de Montréal. D'ailleurs,
les succés d'un Mutek ou du festival Voix
d’Amériques font la preuve que les der-
niers arrivés ne sont pas tous, loin de 1a,
des derniers venus,

Montréal grandit. La métropole québé-
coise reléve le défi de la diversité culturel
le. En ces temps de mondialisation,
quand la grande industrie réve d'écraser
tout ce qui n'a pas pour premier souci
l'aventure commerciale, les initiatives pé-
riphériques se doivent d'étre soutenues,
Le Conseil des arts de Montréal sy a
pligue. Et malheureusement pour les poli
ticiens, cela coflte quelque chose. Faudra-
t-il encore une fois leur rappeler les re-
tombées réelles qu'entrainent les investis-
sements effectués dans ce secteur?

Normand Thériault

- MUSIQUE
NEM
DANSE
Compagnie Flak
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Le risque dans la continuiteé

Espace Go célebre sa 25° saison
en recevant le Grand Prix 2004 du Consetl des arts

En ces jours troubles qui sont le quotidien des grandes

compagnies théatrales, il y eut un jour de soleil pour la di-

rectrice de I'Espace Go. Ginette Noiseux apprenait mardi

que sa compagnie voyait son projet d'une saison planifiée

«en sortant des sentiers tracés d’avance» était récompensée

par le Conseil.

MICHEL

' ’ n vent glacial soufflait sur la
ville lorsque je me suis

pointé a I'Espace Go 'autre ma
tin afin d'y rencontrer Ginettd
Noiseux. Pour une entrevue sur
le Grand Prix du Conseil des

BELAIR

irts de Montréal (CAM), puisque
la saison 2004 de | l‘.\[m( e o,
représente le théatre
dans la liste des finalistes. Pas
chaud, disais-je

D'autant moins que le CAM a
fait parvenir un long communi
qué aux journaux, que cette

Sd 29

11S01N se lermine presque

t que j'ai déja rencontreé la di
artistique d
)is au cours de la derniere an
née. Pas de quoi se réchauffer
']l de la nouveauté
is donc plutét froid. Au dia-
pason de la température
imbiante

Sauf que, bien sar, j'oubliais
que Ginette Noiseux est... Ginet
te Noiseux. Et que ces jours-ci
elle est, comme bien des gens,
en état d'ébullition presque per-
manente malgreé les rafales qui
nous assiegent en cette froide
fin d'hiver.

e (3o deux

SOURCE ESPACE GO

Elektra, de Hugo von Hofmansthal, était présenté a I'Espace Go I'automne dernier.

20° Grand Prix

du Conseil des arts de Montréal

20 ans, 20 coups de cceur

Marquer le coup

La rencontre a dure deux
heures. Deux heures pleines a
LIsCute 11 ¢ )t

i
sionnement, de £

sombres qui s'accun 1
rizon. De cet affronteme

ne porte pas encore e n

crise mais qui risque de re
mettre en question toutes les fa
cons de fonctionner du «beau
milieu». D'entrée de jeu, Ginette
Noiseux avoue étre un peu pani-
quée devant le crépage de chi-
gnon qui oppose I'Union
tistes (I'DA) aux Theéatres asso
ciés (TAI) dont I'Espa
ce Go: «Au moment ou l'on se
parle, dit-elle, je digere encore la
possibilité qu'il n'y ait pas de pro-
chaine saison. C'est intmagi-
nable. Je n'’y crois pas. Je n'arnve
pas a me sortir ¢a de la téte...»
Pourtant on y arrivera, méme
si la discussion a batons rompus
nous ramenera constamment la-
dessus. Ces jours-ci, il est impos-
sible de parler avec un artisan
du théatre sans que le conflit qui
agite le milieu rebondisse a tout
moment au beau milieu des dis-
cussions. Et comme Ginette Noi-
seux est de celles qui ont tricoté
de ses blanches mains la vie
méme de sa petite compagnie..
Mais en ne faisant meéme pas
abstraction du présent, nous
sommes revenus, en discutant
des facons de faire le métier qui
ont bien changé, a I'aventure de
Go. Plus précisément sur cette
saison dont le théme est «Por-
trait de femmes» et qui aura vu
la directrice artistique risquer
une programmation audacieuse
pour bien marquer les origines
de son théatre
«Tout le monde le sait, 'Espa-
ce Go est né du Théatre expéri-
mental des femmes |TEF]. Et je
tenais @ ce que la saison qui
marque notre 25' anniversaire
sott une année d'experimentation
qui se caractérise par le »isque
Je voulais marquer le coup. Par
respect pour tout le travail effec-
tuée depuis la fondation du TEF,
| en 1979, je voulais placer toute
la saison sous le signe de la
continuité. Le théme choist de
vait pousser notre public a une
réflexion sur les nouvelles rela-
tions homme-femme. Et en méme
temps, je souhaitais que l'on fas-
se tout cela en sortant des sen-
tiers tracés d'avance. Qu'on in-
nove et qu'on provoque. La ré-
ponse du public a été extréme-
ment positive.»

C'est précisement ce qu’'a re
tenu le jury du Grand Prix du
CAM: la qualité de la démarche,
'audace des propositions et la
réception enthousiaste de tout
cela par le public. Dans les docu

ments remis aux meédias, on
Jj peut lire: «..nous ne pouvons que
| constater la place originale qu oc-
| cupe Espace Go dans la vie théd-
trale montréalaise. |...] Cet orga-

des ar

fait parue

T:514 982 6771

ACQUE ENIER LE DEVOIR

Ginette Noiseux, directrice artistique de I'Espace Go.

nisme demeure, aujourd'hui plus
que jamais, une voix essentielle
une conscience artistique d'une
rare acuité dans la dynamique de
la transformation de
notre realité culturelles
L'emphase est peut-

« Le theme

chaque année par le Conseil des

arts de Montréal

«Les thédtres sont évalués chaque
année lorsque vient la saison des de-
mandes d'aide financie-
re. Je peux vous dire qué
la lettre d'évaluation du

étre un peu appuyée, choisi CAM est celle que l'on at-
mais I'affirmation est y tend le plus ici. Parce
juste devait que les gens du CAM ne
. se contentent pas d'analy-

La passion pousser ser des chiffres, des pro-

Dans le petit café de
I'Espace Go, boulevard
Saint-Laurent, sous le
vent dehors et la cha

notre public

a une

jections financiéres et des
tableaux. Ils votent les
spectacles; ils connaissent
notre travail et notre deé-

leur qui rayonne ici, la réflexion marche. Ce sont des gens
discussion a pris la for qui reconnaissent l'im-
me d'une longue incur sur les portance de la culture
sion sur le terrain de la dans la communaute. Ils
passion. Celle qu'il faut nouvelles encouragent la prise de
pour faire ce metier, { risques et pas seulement
pour se remetire sans relations en théatre mais dans
cesse en question et toutes les disciplines. On
pour prendre des risques homme- n'a qu'a voir la qualite
en ayant souvent l'im des finalistes chaque an
' femme »

pression d'avoir a tout
recommencer a zéro
Celle aussi qui a mene a
la création de la petite compagnie
que Ginette Noiseux dinge depuis
1987..

Puis, par-dela les souvenirs
qui remontent, la directrice ar
tistique glisse sur 'approche
marketing qui prévaut mainte-
nant dans le milieu, et s'empres-
se de souligner le caractere par-
ticulier du Grand Prix remis

[The Stolen Show]

née, et cette année encore
plus, pour se rendre
compte du fait qu'ils sont du cote de
lart et qu'ils encouragent vraiment
les createurs et l'innovation. »

C'est venu comme ¢a, a quelques
mots pres. Sans que cela soit pla-
nifié pour faire une chute élé
gante a 'entrevue. Du fond du
ceeur. Comme tout ce que fait
Ginette Noiseux.

Le Devoir

Chorégraphie de Crystal Pite
- bientdt en tournée au Québec
” ¢t sur I'lle-de-Montréal.
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de changer». Explications.

MYLENE TREMBLAY
1a00rd les fusions m
! . Le 1 r 2002, le
Conseil des ar de Montreal
(CAM) succedait au 1sei] des

arts de la communauté urb
Montreal (CACUM), incitant du
coup I'imstitution de la rue Saint-Ur-
bain a revoir son fonctionnement et
son role au sein de la métropole

[l'y a eu ensuite les demandes
croissantes «d'un milieu plus que ja-
mais en manque de ressourcesy: des
festivals qui se multiplient a un
rythme fou, des jeunes qui investis-
sent le milieu des arts de facon ex-
ponentielle, un nombre grandissant
d'organismes issus des commu
nautes culturelles et le développe-
ment de nouvelles disciplines —
arts du cirque, danse, et

[y a eu enfin, en juin 2003, le dé
pot du rapport du groupe-conseil
charge d'élaborer la politique cultu-
relle de Montréal. On y soulignait,
notamment, que le Conseil devait
dorenavant «devenir l'interiocutenr
principal pour le soutien a la créa-
twn, a la production et a la diffusion
des weuvres artistiques montréa-
laises~, Et surtout, on y proposait
que le budget de 'organisme soit
porte a 20 millions au cours des
cing prochaines années, soit deux
fois plus que l'enveloppe d'alors.

Nécessaire changement

Tout cela mis ensemble nous a for-
ceés @ revoir nos fagons de faire et a
nous poser la question: peut-on faire
mieux et deventr plus efficaces et
“proactif”?, rappelle Daniele Sauva-
ge, directrice de l'organisme, Avec
l'aide de Secor groupe-conseil, on a
procédé a des rencontres avec des gens
[de tous horizons) pour faire un dia-
Qnstic de nos actions et voir ce qu'il v
avait lieu de changer et d'améliorer

Résultat du diagnostic: oui, le
CAM fait du bon travail, celui de
distribuer des subventions aux or
ganismes professionnels montréa-
lais en appui a la création, la pro-
duction et la diffusion. Par contre,
l'organisme gagnerait a mieux mo-
duler son fonctionnement sur les
besoins précis de chaque secteur, a
étre plus entreprenant et davantage
a l'écoute du milieu.

En réponse a ce sérieux examen
de conscience, le CAM a dressé un
plan stratégique établi sur trois ans
(2005-08) qui s'articule autour de
trois grandes orientations, La pre-
miere Concerne ses meécanismes
de gouverne, la deuxiéme, son
offre de services et la troisieme,
son fonctionnement et la gestion
des subventions. A la lecture du do-
cument, on déceéle la volonté d'ac-
corder la priorité a la reléve et a
I'émergence, aux communautés

culturelles ainsi qu'aux arts média- |

tiques, trois segments qui repre-
sentent en fait les grands objectifs
de développement du Conseil.

Désir d’autonomie

Pour mener a bien tous ses pro-
jets, le Conseil veut se doter
d'abord d'une organisation au sta-
tut juridique autonome. Organis-
me paramunicipal qui reléve de la
Ville, le CAM entend devenir une
personne de droit moral, 4 la ma-
niere du Conseil des arts et des
lettres du Québec (CALQ) ou du
Conseil des arts du Canada. Dans
sa politique de développement cul
turel, la Ville a annoncé qu'elle
etait préte a accorder cette autono-
mie au Conseil des arts, lequel de-
vrait y accéder d'ici janvier 2006,

Autre condition nécessaire a
l'atteinte des objectifs: le rajeunis-
sement des effectifs du Conseil.
«Les membres du Conseil sont des
gens qui, selon le réglement, ne doi-

vent avoir aucun lien avec les com- |
pagnies, explique la directrice gé- |

nérale. Ce qui exclut beaucoup de
monde parmi ceux qui sont les plus

intéressés et les plus impliqués dans |

la vie culturelle.» A ne pas
confondre membres du Conseil —
des bénévoles, souvent a la retrai-

faut

Danié¢le Sauvage

e — et conseillers culturels qui
travaillent a temps plein dans les
bureaux de l'organisme! Ces der
niers sont doues d'un flair dévelop
pé pour denicher la reléve. Tres
souvent d'ailleurs, le CAM agit
comme une bougie d'allumage en
allouant aux jeunes organismes
leur premiére subvention.

Place a la reléve et aux
communautés culturelles

Parlant reléve, le Conseil y met
la gomme pour appuyer leurs ef-
forts et leur essor. C'est que l'orga-
nisme croule sous les demandes
d'un nombre record de jeunes qui
sortent chaque printemps des diffé-
rentes écoles d'art de Montréal et
des environs, et qui cherchent a tra-
vailler dans leur domaine —
theatre, danse, arts visuels, média-
En danse seulement, en
1971, on avait a peine huit compa-
gnies a subventionner. En 1986, il y
en avait 30. Aujourdhui, elles sont
au nombre de 42. Les jeunes artistes
sont en croissance exponentielles
constate la directrice

[l est a noter que les programmes
de subventions du Conseil sont des
tines uniquement aux compagnies a
but non lucratif incorporées depuis
au moins deux ans, qui gravitent
dans les disciplines des arts visuels,
du cinéma et de la vidéo, de la danse,
de la littérature, de la musique et du
théatre. Les organismes qui ceu
vrent en architecture, en design,
dans les métiers d'art, les arts élec
troniques, les arts multidisciplinaires
et les arts médiatiques peuvent aussi
avoir acces a la manne du CAM,
mais sous certaines conditions.

Dans chaque secteur, on trouve
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Conseil des arts de Montréal
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'I‘»uhmh ng de son travail de rt
flexion, le CAM s'est demande

s'll devait étendre ses pro
de subventions aux nouvel
plines, Il a finalement
veur des arts mediatiques. 11 faut
dire que, depuis trois ans, le CAM
jouit d'un partenaniat avec la Confe
rence regionale des elus (CRE) qui
lui a fourni la somme de 150 000 8
pour ennchir son budget d'appui a
cette forme d'art. Mais 'entente se
termine cette Maintenant

JuUON NG plus i

unmes

Alnet
argent, doiton laisser
fomber les arts mediatiques ou trou
ver d'autres partenaires et revoir
notre assiette budgetaire de facon a
continuer de les soutenir? Les
membres du Conseil ont opté pour la
deuxiéme option, raconte Daniele
Sauvage. Montreal a déja beaucoup
d acquis dans ce secteur de pointe qui
attire les jeunes.»

Quant a l'architecture, le design
et Jes métiers d'art, le CAM entend
valoriser ces secteurs qui s'arri
ment aux grandes orientations de
la Ville. Une premiere subvention a
ete accordee cette année a la petite
galerie d'architecture Monopoly

On va voir dans quelle mesure on
pourra financer des organismes qui
font la promotion du design mont-
réalais pour faire décowrnr au pu-
blic larchitecture patrimoniale et
moderne. On n'a rien de concret
pour le moment»,
taire du Conseil

Les dossiers des lieux de diffu
sion et des festivals suscitent egale
ment beaucoup de discussions au
sein de l'organisme. Des pourpar
lers sont en cours avec le service
de développement culturel a la Vil
le de Montréal. «Le CAM subven-
tionne les festivals disciplinaires com
me le Festival de théatre des Ame
riques, la Biennale de Montréal ou
le Festival du nouveau cinéma, ex
plique Mme Sauvage. Mais on a de
plus en plus de demandes pour des
festivals pluridisciplinaires. Je pense
au Festival du monde arabe de
Montréal, ou T'on retrouve de la dan-

itfirme la secre

Bravo aux finalistes
du Grand Prix

et bon 20° anniversaire au
Conseil des arts de Montréal !

Montréal salue le talent, la sensibilité
et l'innovation de nos créateurs.

Ils insufflent a Montréal son dynamisme culturel et économique.

rendre compte du
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Accueillir 1a reléve

Le plan strat eve
Fatlleurs la possil pour |
CAM de s'ouvnir aux collectifs d'a
ustes et d'offrir gratuitement des

studios de réepetition aux jeunes ar
programme semble étre

ustes. L

sur point d'étre acheve. Laide a la

'
vieve pourrall dauss se presenter

Soutenir la création

se, du theatre, de la musique et du c1
néma. Il faut établir avec la Ville un
partage des responsabilités de sorte
Jue les organismes adressent lewr de
mande soit au CAM, soit a la Ville
En ce qui concerne les lieux de
diffusion — Usine C, salle Pierr
Mercure, Théatre La Chapelle, etc
ils sont tout bonnement
entre deux chaises!
pas de programme d'appui pour les
liewx de diffusion et la Ville nom plus
admet Daniele Sauvage. On ne peut
pas les laisser commie ca. ll faut von
comment se partager la tache.»

dSSIsS

«Nous n'avons

Comités de pairs

On a souvent reproche au CAM
de ne pas disposer de comites de
pairs pour evaluer les demandes de
subvention, la sélection étant assu
rée par des comités sectoriels
membres du Conseil, parfois un
peu déconnectés de la realité artis
tique. «Les gens consultés souhai-
tatent qu il y ait des mécanismes mis
en place pour que cette évaluation
soit plus transparente, affirme Da
niele Sauvage. La création des comi
tés consultatifs sectoriels se veut une
reponse a cette demand

Déja, le CAM en récolte les fruits
(I a eu s rencontres extrémement
posttives, aftirme Mme Sauvage. Les
membres des comités nows ont dit tres
genereusement et tres franchement
voict ce que vous faites de bien et de
quelle facon vous pourriez vous impli
quer pour nous aider davantage dans
latteinte de nos objectifs. Tous les co
mites ont manifesté le vaeu de se re
URIY d NOWVEGU en JUin.»

Des noms bien connus de la sce
ne culturelle se trouvent amsi réunis
a la méme table, que ce soit en arts
visuels (le conservateur de 'art
contemporain du MBAM, Stéphane
Aquin, l'artiste Yvon Cozc, etc.), en
danse (la chorégraphe et directrice

GRAFF
ATELIERS

Recherche - Production

Estampe
traditionnelle - numérique

échanges - résidences
conférences - animations
cours

Directrice : Christiane Desjardin
cdesjardins @ graff ca

514.526.9851

GALERIE

Expositions

Ayotl - Bélanger - Béland

Boisseau - Cozic - Corriveau

Garneau Hurtubise

J.Jean - Laframboise
Lagacé - Landry - Larochelle
Lavoie - F.Leduc - I.Leduc
Moore - Tousignant - Wolfe

Directrice

Madeleine Forcier

graff@videotron.ca /
514.526.2616

763 Rachel Est, Montréal
H2J 2J4

www. graff ca

nouveau
paysage culturel montréalais

Apreés une année d'intense reflexion a sonder ses membres, son
personnel et les représentants des milieux artistiques et muni-
cipaux, le Conseil des arts de Montréal a finalement accouché
d’un ambitieux plan stratégique pour les trois années a venir.
Comme le dit Daniéle Sauvage, directrice générale et secrétaire
de l'organisme, «le monde changeait, le Conseil se devait aussi
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artistique de O Vertigo, Ginette Lau
nn, le danseur et directeur arfistique
de Danse-Cite, Daniel Souliéres,
ete), en litterature ('ecrivain et pre
sident de 'UNEQ, Stanley Péan,
'ecrivain et editeur des Editions
XYZ, Andre Vanasse, etc.), en mu
sique (le compositeur Sean Fergu
son, la claveciniste et communicatn
ce Catherine Pernn, etc.), en ciné
ma, arts mediatiques et nouvelles
pratiques artistiques (le program
mateur pour Silence on court de
I'ONE, Michel Coulombe, la directri
ce du groupe de recherche en arts
mediatiques (GRAM) et du Centre
mterumversitaire des arts media
tiques (CIAM), Louise Poissant, le
dépisteur artistique au Cirque du
Soleil, Yves Shenff, efc.), et enfin, en
théitre (la comedienne et directrice
artistique du Théatre Bouches dé
cousues, Jasmine Dubé, Je directeur
geénéral du Theéitre Denise-Pelletier,
Rémi Brousseau, etc.)

Au sujet de ce dernier comité,
une question briile les lévres: en
quoi le CAM est-il affecté par le
conflit actuel qui oppose les
membres de Théatres associés inc.
(TAD a I'Union des artistes (UDA)
concernant la rémunération des
heures de répétition? Cette ques
tion a bien entendu été debattue
lors de la rencontre du comité
consultatif. «Déza ca nous touche,
avoue d'emblée Daniéle Sauvage.
Farce que, d'une part, les compagnies
qu'on finance ne sont pas capables de
plantfier leur saison 200506 alors
qu'elles devraient étre en train de si
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Maitrisant leur art avec brio, ces artistes et artisans
fagonnent notre métropole et la font rayonner.

CLICHE REPETE A ECLAIRAGE DIFFERENT EN RAISON DU TEXTE MAL IMPRIME

_ 1
Sous la direction de LORRAINE VAILLANCOURT

Grand
concert

MERCREDI 27 AVRIL 2005

Un grand concert placé sous le double signe
de la découverte et du répertoire

Thomas Adés - Fausto Romitelli -
Alberto Posadas - Michael Oesterle (Création)

s 3
#H Nouvel Ensemble Moderne
i Salle Claude-Champagne - 20 H
ZH 220 Vincent-d’Indy
! (métro Edouard-Montpetit)
®i  RENSEIGNEMENTS .

(514) 343-5636
www.nem.umontreal.ca
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pour lamnée prochaine. D'auivé parts
ca affecte nos programmes de tournée
certames compagnies ony
des ententes avec nous pour st'ﬁmdul':
re dans les arondissements au coursg
de la prochaine saison. Les contratg
sont dexa SUNES ‘-
Advenant le cas on les compas
gnies en question devraient payets
leurs comediens de 10 4 15 % pluse
cher, serait-ce au Conseil d'assuress
le palement? Ou celuici se verratil
dans l'obligation d'annuler des re®
presentations?” Le flou artistique plas
ne. «Ce sera probablement du cas paske
casy, prévoit la directrice général
du Conseil. g
Bref, beaucoup de pain sur la
planche en ce début d’année, g
comcide avec lentrée en'vi ap
plan stratégique. Bon no d'ac»
tions ont &¢ entreprses, d'autres see
concretiseront d'ici 2008, si tout va®
bien. Danicle Sauvage se montre op
timiste: «On a fait plus de chemin que._
l'an dermier, assure-t-clle, On a accou-
ché de ce plan stratégique qui donne.
de bonnes orientations et on a tra*,
vaillé avee la Ville de Montréal an
projet de politique culturelle. Il'y a éuw
bien sur des moments tristes pour (&
miliex des arts a Montréal [la mort
du FIND, le Festival international de
nouvelle danse|, mais on ne connait
pas tous les bons coups. Montréal af
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Faisant fi de la monotonie d'un certain cinéma trop commer-
cial, le festival Vues d’Afrique réveille, chaque printemps de-
puis maintenant 21 ans, les écrans montréalais. Gérard Le
Chéne, directeur général, présente cette féte du cinéma.

ESTELLE ZEHLER

I'origine de Vues d’Afrique,
outre la ténacité d'un groupe
d’amis journalistes et cinéastes, ré-
side une petite phrase insolite: «L¢
cinéma africain n’existe pas!» Il
n'en fallut pas davantage pour les
lancer dans 'aventure et les confor-
ter dans leur volonté de donner
«droit de séance» au cinéma afri-
cain et créole au Canada. «A
I'époque, écrivait Ousseynou Diop
dans le catalogue de la 20r édition,
la place de I'Afrique dans les salles
obscures, aussi bien que dans les
programmes de télévision, se limi-
tait aux visions alarmistes des
agences de distribution d'images ou
encore des clowneries hollywoo-
diennes teintées de racisme, dou-
blées, de plus, en frangais “petit
négre” aux accents inventés dans les
studios de postsynchronisation.»
L’absence d'images de type cul-
turel devait étre comblée. «Dés le
départ, explique Gérard Le Chéne,
nous avons voulu transmettre de l'in-
Jormation sur l'Afrique et pas seule-
ment proposer du cinéma de divertis-
sement. Peut-étre était-ce avec une
arriére-pensée: quand les gens se
connaissent mieux, ils ont moins de
préjugés et vont donc communiquer
différemment.» Or, le cinéma afri-
cain, grice a l'important investisse-
ment social qu'il recéle, répond ai-
sément a cette vision d'information.

Un cinéma en évolution

Afin de permettre l'avénement
d'un lieu de rencontre entre les cul
tures africaines et créoles et le Ca-
nada, les différents éléments
constitutifs du festival ont été mis
en place dés la premiére édition: ci-
néma, débats, expositions, journa-
lisme, littérature, musique. Aujour-
d'hui, la banque de ressources de
l'organisme est incontournable et
fortement sollicitée par les manifes-
tations qui ont trait a I'Afrique.

La partie cinématographique,
quant a elle, se partage entre fic-
tions et documentaires. Les films
sont retenus en fonction de leur fac-
ture technique et surtout de I'inté-
rét qu'ils représentent aux yeux
d’un public occidental. Sont évités
les films qui seraient trop étrangers
et incommunicables. Les Prix de la
communication interculturelle dé-
cernés lors du festival illustrent cet-
te préoccupation.

Si, par le passé, les documen-
taires étaient peu investis par les ci-
néastes africains, la situation a dé-
sormais évolué. «Au départ, nous
devions nous adresser aux télévi-
stons, mais depuis, les documentaires
d'auteur se sont de plus en plus déve-
loppés.» Langle qualitatif supplante
la production quantitative. Les ci-
néastes africains s'emparent de cet
instrument et le revendiquent non
pas comme un genre mineur, mais
comme un genre a part entiére.

En outre, dans les salles mont-
réalaises, le festival invite 4 croiser
leur regard a celdi de leurs
confréres du Nord. UAfrique s'ani-
me, se panache sous les caméras
des uns et des autres, selon la plu-
ralité des modes de traitement et
des sujets choisis.

Selon les pays

La lecture du programme festi-
valier dégage également une pré-
sence majoritaire du cinéma de
I’Afrique de 1'Ouest. En effet,
I'Afrique lusophone prise dans ses
guerres a été pour le moment peu
productive. Quant 4 I'Afrique anglo-
phone, exception faite de I'Afrique
du Sud, les différentes politiques
culturelles des pays colonisateurs,
qui restent des pays d'influence, ex-
pliquent ce fait. «En France, il existe
une politique culturelle trés active
qui a aidé le cinéma. En revanche,
dans les pays anglo-saxons, il n’y a
pas de ministére de la Culture.»

Ils se sont donc tournés davan-

CINEMA

Aux accents du Sud

tage vers la télévision ou vers des
films dont I'intérét pour un public
occidental est moindre, car réali-
sés en langue vernaculaire, ou
prenant la forme de trés longs ré
cits entrecoupés de chansons,
alors que les premiers films de
I'Afrique francophone étaient faci-
lités par des subventions du mi-
nistére de la Coopération.
Aujourd’hui, la situation différe
grace aux avancées technolo-
giques. La caméra légére et le nu-
mérique ont permis une véritable
révolution, porteuse d'indépendan-
ce pour les nouvelles générations.
«Le tournant majeur du cinéma afri-
cain francophone, c'est qu'il retrouve
son public, ou le trouve enfin.»
Moins en attente de subventions
que précédemment, délestés des
influences étrangéres qui y sont in-
hérentes, les cinéastes peuvent dé-
sormais réaliser des films moins
coliteux et rejoindre leur public.

Un festival
chaleureusement accueilli

La réponse positive du public
québécois a poussé le festival a se
poursuivre année aprés année. «La
mondialisation, c'est pas seulement
du commerce. Il y a maintenant un
véritable éveil, une curiosité. Les
gens veulent savoir. Trés souvent ils
estiment que l'information interna-
tionale est ici défaillante.» Le ciné-
ma africain permet, en outre, de
sortir la francophonie de son abs-
traction. La parenté linguistique est
présente, tangible sur la bande so-
nore, rendant possible la discus-
sion. «ll y a aussi une raréfaction du
film, méme s'il y a toujours autant
d'écrans, cewx-ci sont occupés de plus
en plus par les mémes titres.» Le fes-
tival Vues d'Afrique permet alors
d’ouvrir de nouvelles fenétres, in-
sensibles au mouvement d'unifor-
misation qui s'étend, et répond a
cette soif d'images.

La 2(r édition de Vues d'Afrique
(2004), soulignée par la nomina-
tion du festival au Grand Prix du
Conseil des arts de Montréal, se
voulait particuliére et festive. Elle
proposait, en plus de sa program-
mation traditionnelle, un volet spé-

+ GRAND PRIX DU CONSEIL DES ARTS -

Vues d’Afrique projette les images d’'un cinéma pluriel
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SOURCE VUES D'AFRIQUE

Buud Yam, de Gaston Kaboré, a été présenté lors de I'édition 2004 du festival Vues d’Afrique.

cial Burkina Faso. A l'affiche se
distinguaient entre autres Gaston
Kaboré, Dani Kouyaté, Idrissa

... Toute la gamme des
émotions était présente. Pour in-
troduire tant le festival que les
courts métrages consacrés a la
problématique du coton, dont I'ex-
cellent film Un homme intégre a
I'OMC de John Paul Lepers, un su-
perbe défilé de mode a mis en scé
ne les créations de Pathé O, un sty-
liste qui joue avec les matiéres et le
coton i

Jume
avec le Buﬂlg; Faso

Cette année constituait égale-
ment le 20r anniversaire d'un ju-
melage exceptionnel par la ri-
chesse, la profondeur et la conti-

nuité de ses échanges, soit celui
de Vues d’Afrique et du Festival
panafricain du cinéma (Fespaco)
du Burkina Faso. «Le simple phé-
noméne du cinéma au Fespaco est
extraordinaire. Bien qu’il soit
pawuvre, il réunit a lui tout seul la
plus grosse production cinémato-
graphique de I'Afrique francopho-
ne, en tout cas de l'Afrigue noire.»
En fait, le pays entier vit au ryth-
me du cinéma, respire, s'émeut,
rit, pleure au gré des images qui
défilent. D’autres partenariats
attachent également le Québec
au Festival de Namur (Bel-
gique), d’Amiens (France) et de
Khourigba (Maroc). Cette toile
tissée d'un continent a 'autre
permet aux organisateurs des
échanges continus, une pros-

pection quasi exhaustive des
nouveautés cinématographiques
et le montage de projets com-
muns, tels des colloques.

Le cinéma africain est un cinéma
pluriel. Sourd au diktat des produc-
tions commerciales, il campe dans
la réalité, dans l'actualité concréte,
et se rapproche ainsi des specta-
teurs, pénétre dans leur intimité.
Ce cinéma dans lequel la lecture
sociopolitique est presque omni-
présente — les histoires d'amour
sans substrat social y sont rares —
met en scéne I'Afrique traditionnel-
le et 'Afrique actuelle, ses bles-
sures et ses joies, et, ce faisant,
offre au public occidental un voya-
ge inoubliable en dévoilant
quelques-unes des innombrables
facettes de ce continent.

ailleurs.

FREDERIQUE DOYON
O n ne s'étonne donc guére de

la mise en nomination de

Mutek pour le Grand Prix du
Conseil des arts de Montréal, ca-
tégorie arts médiatiques, a l'occa-
sion de la cinquiéme édition de
I'événement en 2004. «/e vois ¢a
comme la reconnaissance du tra-
vail accompli depuis cing ans,
méme si la perception populaire
veut que la cinquiéme édition soit
la meilleures, précise Alain Mon-
geau, qui dirige I'événement
(avec Eric Mattson) depuis ses
balbutiements pré-Mutek, alors

u'il s'inscrivait dans le volet Me-

ia Lounge du Festival des nou-
veaux médias et du nouveau ciné
ma (FEMM).

Ces racines en disent long sur
la configuration actuelle de Mu-
tek. Alain Mongeau a travaillé de
1997 & 2002 a définir les arts mé-
diatiques au sein du FCMM. En
2000, Mutek volait de ses
propres ailes, développant le cré-
neau sonore et musical de la cul-
ture numérique. «[Mutek| explo-
rait la face inversée des nouveaux

Planéte Mutek

Cultiver la découverte
L'étiquette Mutek-Rec est aujourd’hui distribuée dans 25 pays

En quelques années, le festival Mutek dédié a la culture nu-
mérique sous toutes ses formes a su imposer une vision forte
et un professionnalisme qui se répand déja en Amérique lati-
ne, en Europe et en Asie. En cinq ans, tout un parcours que
rappelle Alain Mongeau dont le public, pour 40 %, vient d'un

médias», commente-t-il. Quand
le FCMM abandonne le volet
nouveaux meédias en 2002, il lais-
se un vide, forcant un reposition-
nement de I'événement jusque-la
plus spécifiquement musical et
sonore. «On est en train de rame-
ner ¢a dans le festival», indique
le directeur. La présence d'ar-
tistes tel Skoltz Kolgen 'an der-
nier en témoigne.

En ce sens, I'édition 2004
marque un tournant qui s"accen-
tuera cette année, selon le direc-
teur. De nouveaux outils ont vu le
jour qui permettent d'élargir le
registre des pratiques numé-
riques. «On a longtemps parlé de
convergence des supports numé-
riques; on apprend maintenant a
redéployer tout ¢a dans toutes
sortes de formes.» Si l'ordinateur
personnel a permis I'éclosion de
toute une production maison en
musique et en vidéo, le probléme
de la performance en direct de-
meurait entier jusqu'a il y a trois
ou quatre ans, rappelle le direc-
teur. «Des logiciels permetient au-
Jourd'hui de retrouver une dextén-
té et d'improviser sur scéne.»

reposi
musical et sonore.

Artistes et événements
en orbite

S'il s'est appliqué a suivre au
plus preés I'évolution des outils et
de la création en arts numé-
riques, Mutek a aussi contribué
a l'essor des artistes d'ici. «Cette
nomination est la reconnaissance
d’un impact qu'on a eu pour la
communauté montréalaise, note
Alain Mongeau. Il y @ un cercle
concentrigue d'artistes autour de
nous.» En effet, grice a la féte

: SOURCE MUTEK
La présence d'artistes tel Skoltz Kolgen I’an dernier témoigne du

tionnement du festival Mutek, jusque-Ia plus spécifiquement

annuelle mais aussi a I'étiquette
Mutek-Rec, distribuée dans
25 pays, une centaine d'artistes
montréalais et canadiens gravi-
tent désormais autour de la pla-
néte Mutek a des degrés divers.
Enfin, 'organisation a dé-
ployé ses tentacules artistiques
et son savoir-faire hors du pays,
et compte bien amplifier ce phé-
nomeéne dans I'avenir. Déja, 40 %
de son public vient de I'exté-
rieur du Québec. Si elle ac-

cueille des artistes étrangers de-
puis ses débuts, la structure
Mutek s’exporte aussi la ou la
culture numérique commence
a se déployer, parfois avec peu
de ressources.

En 2002, «on a développé une
stratégie de rayonmement» a
I'étranger, note-t-il. Celui-ci peut
prendre trois formes, depuis les
soirées ponctuelles, 4 Montréal
ou ailleurs, mettant en valeur
des artistes d’'ici, jusqu’a de
réelles éditions implantées a
I'étranger, en passant par des
mini-éditions ot se croisent ar-
tistes montréalais et du pays
d’accueil.

En 2002, une édition Mutek
s'installait au Chili, une expérien-
ce qui se répétera, en avril pro-
chain, au Mexique, ou s'est déja
déroulé un micro-Mutek en
2003. La Chine, en décalage de
15 ans en matiére de culture nu-
mérique, vient d'accueillir en
tournée dans trois de ses princi-
pales villes une formule simpli-
fiée de I'événement montréalais,
«On a porté le drapeau d'un Ca-
nada jeune et avant-gardistes,
souligne Alain Mongeau a pro-
pos de ce voyage organisé par
I'ambassade canadienne de Pé-
kin. Une tournée de cinq pays la-
tino-américains est aussi prévue
a l'automne.

Autant d'initiatives qui se font
écho et se nourrissent mutuelle-
ment. L'organisation a notam-

ment tiré une lecon importante:
assurer le contréle de la pro-
grammation pour en préserver la
qualité et I'équilibre.

Il est maintenant clair que cet-
te dissémination mondiale est
porteuse de sens pour Mutek.
«Quand on y retourne, on consta-
te qu'on a semé quelque chose, et
le rattrapage se fait rapidement. A
terme, on peut imaginer un ré-
seau de festivals Mutek qui parta-
gent une méme philosophie de dé-
veloppement», soit de maniére or-
ganique avec les milieux visités
plutdt qu'en imposant un modéle
trop rigide. Montréal en demeu-
rerait la matrice.

un point tournant de son jeu-
ne parcours, l'organisation a fait
le choix crucial de préserver sa
petite structure 2 l'affdt d'avant-
gardes sonores et visuelles, sui-
vant le modéle de développe-
ment viral, en réseau, qui I'a défi- °
nie jusqu'ici. $

«La prochaine édition marque -
le début d’un nouveau cycle, lance
Alain Mongeau en référence ala -
derniére édition qui concluait un
premier cycle de cinq ans. On est
a une croisée des chemins. Il faut
choisir entre devenir plus gros ou
cultiver notre fonction de décou-
verte. C'est cette voie-ci qu'on va
privilégier» On peut donc s’at-
tendre une forte représentation
latino-américaine en juin pro-
chain, voire a la présence d’un

artiste chinois.

21 JOURNEES
DU CINEMA AFRICAIN ET CREOLE

14 au 24 avril

Procurez-vous le programme officiel du festival dés le 5 avril.

www.vuesdafrique.org 514-221-3322

ENCAN D'ART :

Vous étes invités a acquérir des ceuvres africaines,
canadiennes et créoles a I'occasion du
1* encan bénéfice de VUES D'AFRIQUE.

En collaboration avec

les Missionnaires de la Consolata,
le lundi 21 mars a 19h30
au Chateau Ramezay (280 Notre Dame Est).

VUES D’AFRIQUE vous invite également
a découvrir les trésors que vous offrent les
21" journées du cinéma africain et créole.

Venez en grand nombre au Cinéma ONF
et au Cinéma Beaubien, du 14 au 24 avril.

Canadi Nontreat Monuw@ LEDEVOIR Québec =2

> >> Montreal
ne serait pas
Montreéeal sans
sa creativite

Chambre de commerce
Gu Montréal métropolitain

Boord of Trade of Metropoditan Montree!

La Chambre félicite les
créateurs d'ici qui contribuent,
par leur talent, a Ia vitalité
Culturelle et au rayonnement
de Montréal.

La présence d'une industrie

de la culture et d'artistes
dynamiques se révéle un atout
indispensable 3 la compétitivité
et a la prospérité des grandes
villes du monde.
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La ville et son Conseil des arts

« Nous voudrions disposer d’'un mécanisme
qui permettre d’intervenir en situation de crise »

Pour la premiére fois de son histoire, la ville de Montréal
cherche a se doter d’une politique de développement cultu-
rel. C’est 14, selon le Conseil des arts de Montréal, un prodi-
gieux pas en avant. Toutefois, & 'occasion d'une consultation
récente, le CAM s’est dit inquiet du peu de place que cette
politique semble lui accorder. Son président réagit a ce refus
de mettre en vedette un organisme qui soutient 275 entre-
prises culturelles. Maurice Forget témoigne.

CLAUDE LAFLEUR

ans un mémoire présenté le
mois dernier a la consultation
sur la proposition de politique de
développement culturel pour la vi-
le de Montréal, le Conseil a d'abord
tenu a indiquer que «nous avons ac-
cueilli avec soulagement et espoir,
comme tout le miliew culturel
dailleurs, le dépot du projet de poli-
tigue culturelle. Enfin, un projet
concret, qui répondrait aux interro-
gations et doutes des derniéres an-
nées!». Cependant, I'organisme a
aussi observé que «e Conseil, son
historique, sa contribution unique,
son expertise professionnelle, sont
completement évacués du projets
C'est ainsi que Maurice Forget,
président du Conseil des arts de
Montréal, explique: «En tout pre-
mier liew, selon nous, la proposition
de politique de développement cultu-
rel est un immense pas en avant
C'est un travail remarquable qui
prend ses origines dans le Sommet de
Montréal que l'administration
Tremblay a organisé peu aprés son
entrée en fonction. Ce sommet a don-
né liew a un consensus quant a l'ave-
nir de Montréal en tant que métropo-
le de culture et de savoir. Toutefois,
entre le fait de prétendre étre une mé-
tropole culturelle et la réalité, il y a
un énorme pas a franchir... ce que
tente précisément de faire l'énoncé
d'une politique culturelle.»

La nécessité d’'un Conseil
indépendant

Néanmoins, c'est avec conster-
nation que le président du CAM
constate le peu de considération
accordée a son organisme dans le
document de consultation soumis
par la Ville de Montréal. «La pre-
miére fois ow on parle vraiment de
nous en profondeur, dit-il, c'est a la
page 30! C'est un peu loin quand on
songe a l'importance des sommes
qui nous sont consenties ainsi, et
surtout, quant au role que nous
remplissons dans le paysage culturel
montréalais.»

Le mémoire du CAM souligne
d'ailleurs que «a proposition de la
Ville, bien qu'elle référe sommaire-
ment au Conseil des arts et a son rile
de soutien a la création [engage-
ment 19], ignore totalement toutes

les réalisations du Conseil » Le mé-
moire relate aussi que, si la Ville
prend I'engagement de soutenir
I'mnovation, la reléve et 'émergen-
ce, elle ne dit mot des actions du
Conseil dans ce domaine.

Or, fait valoir le CAM, cet orga-
nisme subventionne quelque
275 compagnies artistiques ceu-
vrant aussi bien dans les secteurs
des arts visuels que des arts mé-
diatiques, de l'architecture, du ci-
néma et de la vidéo, des métiers
d'art, de la littérature, de la danse,
de la musique et du théatre. Pour
ce faire, il dispose d'un budget an-
nuel de 10 millions de dollars pro-
venant de la Ville.

L’excellence
contre le politique

Maurice Forget rappelle en
outre que la fonction premiére d'un
conseil des arts consiste a faire en
sorte que les sommes dévolues a la
culture et qui proviennent d'une ad-
ministration publique passent par
un canal qui les distribue sur une
base d'excellence afin d'éviter toute
ingérence politique. «l y a donc une
certaine distanciation par rapport
aux politiques, ditdl. Cenx-ci exercent
néanmoins un certain controle sur le
Conseil des arts par les nominations,
par le budget et par un accord sur les
programmes qui sont appliqués par
le Conseil. Toutefois, quant a savoir
qui recoit quoi, cela est déterminé
par les 21 bénévoles qui constituent
le CAM.»

Pour cette raison, 'une des re-
vendications importantes préconi-
sées par le CAM dans le cadre de la
mise en ceuvre de la politique de
développement culturel est juste-
ment de lui accorder son autono-
mie juridique visavis de la Ville.

«S'il n’y a aucune instance de la
Ville qui intervient dans nos proces-
sus décisionnels, indique M. Forget,
lant que nous ne serons pas une per-
somne morale distincte de la Ville —
c'est-a-dire une personne qui peut
contracter, qui peut décider elle-
méme —, on ne peut pas vraiment
réaliser le principe de traiter a dis-
tance avec le politique.»

La reconnaissance de ce statut
est particuliérement importante de-
puis l'unification des villes de I'lle
de Montréal. «Quand nous étions le

Conseil des arts de la Communauté
urbaine de Montréal, relate M. For-
get, il y avait une multiplicité de per-
sonnes envers qui nous étions rede-
vables. Nous avions donc une auto-
nomie de fait, car personne n'avait
une influence suffisante pour avoir
un impact sur nos décisions. Toute-

Jois, avec la création de la grande vil-

le, nous n'avons plus qu'un seul in-
terlocuteur: la Ville de Montréal...

Autrement dit, I"équilibre des forces”

devient plus nécessaire.»
Heureusement, constate le prési-
dent du CAM, la nouvelle politique
culturelle reconnait cette nécessité
et le processus du passage a un sta-
tut juridique autonome est engagé.

Les moyens d’aider
les entreprises culturelles

Un autre volet qui inquiéte gran-
dement le Conseil des arts de
Montréal est la situation particulié-
rement difficile dans laquelle se
trouvent bon nombre d'institutions
culturelles. «Les besoins du milieu
sont pourtant criants», lit-on dans le
mémoire du CAM. On y rappelle
entre autres les problémes finan-
ciers dourds sinon fatals» des com-
pagnies comme le Festival interna-
tional de nouvelle danse, la Fonda-
tion Jean-Pierre Perreault, La LaLa
Human Steps, le Théétre du Ri-
deau-Vert, Cinéma libre, la Cinéma-
théque québécoise, etc. «La vie
d'un organisme culturel n'a jamais
été quelque chose de facile, commen-
te Maurice Forget, mais je dirais
que, depuis un an, plusieurs orga-
nismes phares ont des difficultés qui
nous portent a réfléchir davantage
sur la précarité de ce domaine.»

Déplorant I'absence d'engage-
ment financier de la part de la Ville

JACQUES GRENIER LF
Maurice Forget, président du Conseil des arts de Montréal.
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dans sa proposition de politique
culturelle, le Conseil considére que
«c'est finalement ld notre plus grande
inquiétude. Le seul montant chiffré
mentionné dans la liste des engage-
ments de la Ville est la somme de
10 millions de dollars consacrée au
Conseil des arts de Montréal. EX cette
mention est associée d'une dangereu-
se mise en garde. .. qui sous-entend
carvément un gel budgétaire pour les
prochaines années,

Pour sa part, le président du
CAM reléve que, si Montréal dé
sire réellement se considérer
comme une métropole culturelle,
elle doit s'en donner les moyens.
«Or, comme nous le relatons dans
notre mémoire, ce n'est absolument
pas le cas!»

Une étude réalisée en 2001 éva-
luait a 16,3 millions de dollars le
budget requis par le Conseil en
2005 afin de lui permettre de sou-
tenir adéquatement sa mission. «£t
i s'agissait la d’un budget de rattra-
page, en fonction des onze années de
gel subies par le Conseil», souligne
le mémoire.

«Je pense méme qu'il nous fau-
drait plutét quelque chose comme
20 millions de dollars, indique
pour sa part le président du CAM.
Avec une telle somme, je pense que
nous pourrions venir en aide aux
compagnies en difficulté. Actuelle-
ment, quand il y a une crise dans
un organisme artistique, on n'a ab-
solument aucune réserve budgétai-
re et on ne peut donc pas intervenir
de fagon exceptionnelle... comme le
Jait le Conseil des arts du Canada.
Nous, nous voudrions donc disposer
d'un mécanisme qui pourrait nous
permettre d'intervenir en situation
de crise...»

LA SERIE
CINQUIEME

SALLE

Robert Etcheverry

N PREMIERI

Grand Prix
Vingt années
d’excellence

E n cette vingtieme année de
Grand Prix, le rappel des ga
gnants antérieurs dresse un pay

sage culture]l admirable. Pour mé
moire dong

1985
Le Théatre Sans Fil pour
nexr des anneaux

Le Sei

1986

Le pianiste Louis Lortie

1987

Le Cirque du Soleil pour Le
A ]

Cirgue réinventé

1988

Le printemps de Shakespeare
avec La Tempéte du Théitre expé
rimental des femmes, Le Cycle des
rots de Mime Omnibus et Le Son-
ge d'une nuit d'été du Théatre du
Nouveau Monde

1989
Le Centre canadien d'architecture

1990
La revue Vie des arts

1991

La Société de musique contempo-
raine du Québec pour Voir la mu-
sique contemporaine, La Mascara-
de et la féte et LAnniversaire

1992
| O Vertigo pour La Chambre
| blanche

|

1993
Le Musée d'art contemporain

1994
Carbone 14 pour La Forét

1995
Festival international de nouvelle
danse

1996
Musée des beaux-arts de Montréal

1997
Les Grands Ballets canadiens

1998
L'orchestre de chambre 1 Musici
de Montréal

1999
Fondation Jean-Pierre Perreault
pour L'Exil-L'Oubli

2000
Festival international du film sur
l'art

2001
Le cinéma Paralléle

2002

L'Ensemble contemporain de
Montréal pour Cage en liberté,
Concert et MusiCircus

2003
La La La Human Steps pour Amelia

Le Devoir
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La La La Human Steps avait remporté le Grand Prix de la CAM

I'an dernier pour pour Amelia.
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crue aux artistes de la reléve,

BERNARD LAMARCHE

riff Graff Groff, I'exposition,

témoigne d’'un travail achar-
né, celui du centre de conception
graphique Graff, qui fétera l'an
prochain ses 40 ans d'existence,
et d'un engouement renouvelé,
dans le champ des arts plas-
tiques, pour l'art de I'imprimé. En
point de fuite de cette
nomination est souli-

« GRAND PRIX DU CONSE

ARTS

VISUELS

IL DES ARTS -

La releve débarque
« Griff Graff Groff» est une féte de la sérigraphie

Cette année, aux Grand Prix du Conseil des arts, les arts vi-
suels étaient représentés par un événement qui n’avait pas la
taille d’une grande biennale ni I'aura d’'une grande exposition
muséale. Griff Graff Groff voulait donner une visibilité ac-

lors de I'exposition Graff. Echo
des ateliers, en janvier 2003, des
ceuvres qui ont servi dans un des
spectacles des Leningrad. Pétrin
a également signé l'affiche bigar-
rée de Griff Graff Groff.

De la reléve
Avec l'exposition Griff Graff
Groff, Graff voulait donner une v
sibilité accrue aux ar-
tistes de la reléve qui

gné un art tout investi  Depuis 2000, fréquentent réguliére-
par la tradition, qui : ment ses espaces de
avance parfois en sour- Graff fait production. Plusieurs
dine, mais dont la de la des artistes ayant par-
vague de fond ne cesse e ticipé a I'exposition
de s'actualiser. recherche avaient bénéficié des

Fondé il y a prés de ateliers lnsIerlion,
40 ans par le regretté i dont Julie Doucet
Pierre Ayot, Graff P lier les (connue autrement
continue d'étre un des techniques comme bédéiste),
hauts lieux de la créa- el Clark Ferguson, Lau-
tion québécoise. Une traditionnelles rent Lamarche, Marie-
cinquantaine d'artistes 4 Eve Lanneville, Nina
gravitent autour des de lestampe Logan et Pétrin. Te-
ateliers Graff, dont la nue en avril dernier a
moitié représentent la  AuX nouvelles |, Maist;n de la (iu]tu-
reléve, Cette année en- . re du Plateau Mont-
core, plusieurs artistes mchnomges Royal, l'exposition ré-

majeurs d'ici sont pas-

sés par les ateliers, dont Domi-
nique Blain ou Irene F. Whittome
par exemple, au sein du projet Ar-
tistes en résidence de l'atelier. De
plus, depuis 2000, le programme
Insertion accueille des artistes en
fin de formation universitaire et a
permis a une vingtaine d’artistes,
dont certains sont devenus
membres de l'atelier, de parfaire
leur apprentissage.

En outre, l'artiste Dominique
Pétrin est une des jeunes artistes
trés active au centre. Cette der-
niére est également membre de
la formation musicale Les
Georges Leningrad, qui fait lar-
gement parler d'elle ici comme
ailleurs. Fait 4 noter, la pochette
du premier album du groupe,
Deux Hot-Dogs Mowtarde Chou, a
entiérement été fabriquée dans
les ateliers Graff, Pétrin a notam-
ment produit en sérigraphie des
grandes marionnettes exposées

unissait aussi des
jeunes artistes plus établis com-
me Mathieu Beauséjour, Jérome
Fortin ou des artistes aguerris
comme Ed Pien et Lynn Hugues,
tous des artistes en résidence les
années antérieures.

Avec sa table ronde, «Lestam-
pe en 2004 - état et débat», I'évé-
nement était une occasion de
donner le haut du pavé a l'art de
la gravure, dont la tradition tend 4
se dégourdir de plus en plus au
contact des pratiques voisines de
I'installation ou de la sculpture.
Aussi, depuis 2000, Graff fait de la
recherche pour lier les tech-
niques traditionnelles de I'estam-
pe aux nouvelles technologies. La
semaine derniére, le centre a
poursuivi cet effort de remise au
golt du jour en faisant l'acquisi-
tion d'une imageuse de 40 pouces
de large, capable de «tirer» de
tréx grands formats.

ce titre, de 2002 a 2004, six ar-

tistes ont travaillé a la création
d'un riche Livre dheures réalisé en
collaboration avec les Ateliers
Graff et un atelier de reliure. Lan-
cé a dix exemplaires lors de I'ex-
position Griff Graff Groff, le livre
se veut justement un constat de
l'influence des nouvelles technolo-
gies sur la pratique d'artistes de
générations et d'écoles diffé-
rentes. Il regroupe les artistes
Christian Barré, Marie-Claude
Bouthillier, Denis Farley, Yan Gi-
guere et Christiane Desjardins,
qui dirige les ateliers Graff. Ce
Livre d’heures est toujours dispo-
nible a la galerie Graff.

Les projets de couplage entre
différentes pratiques ont égale-
ment pris dans le passé des
formes étonnantes. En 2001,
conjointement a 'atelier de me-
nuiserie Clark, Graff avait invité
six artistes — Martin Boisseau,
Sylvain Bouthillette, Thomas Cor-
riveau, Sylvie Laliberté, Eric La-
montagne et Monique Mongeau
— a réaliser chacun un multiple.
L'activité, initiée en 1998 par
Graff, s’était cléturée en janvier
2001 par la tenue d'une exposi-
tion-bénéfice présentée simulta-
nément par la galerie Graff et la
galerie Clark.

Un renouveau

Selon la directrice des ateliers
Graff, Christiane Desjardins, il ne
faut pas mettre en doute I'engoue-
ment des jeunes artistes pour les
différentes techniques de I'estam-
pe. Ce renouveau, «on le sent sur-
tout en sérigraphie et en arts numé-
riques, en fait. Quand on a fait l'ex-
position Griff Graff Groff, on a
tenu le colloque sur I'état de l'estam-
pe. Une année et demie avant la te-
nue de l'événement, le professeur
Raymond Lavoie nous avait fait
part de ce qu’il voyait comme un
déclin de l'estampe. Lorsqu'il est ar-
rivé au collogue, l'image qu'il en a-
vait était beaucoup plus positive. Il
¥ a e un regain ces derniéres an-
nées. Lavoie disait que les ateliers @
Uuniversité, surtout en sérigraphie
et en eau-forte, étaient pleins.»
Pour Christiane Desjardins, il y a
eu un revirement, c'est certain.
Autre signe de cet intérét, les
cours que donne Graff affichent
réguliérement complet.

Ce renouveau s'explique, se-
lon Christiane Desjardins, no-

Avec I'exposition Griff Graff Groff,

SOURCE GRAFF

Graff voulait donner une visibilité accrue aux artistes

de la reléve qui fréquentent réguliérement ses espaces de production.

tamment par un retour trés mar-
qué vers le dessin et les arts ap-
parentés a la bande dessinée.
Christiane Desjardins donne no-
tamment I'exemple des affiches
des Georges Leningrad, entiére-
ment produites sur place et qui
sont des petites ceuvres d'art en
soi, tant leur qualité graphique
est indéniable.

Autre exemple de cet enthou-
siasme, le collectif Mobilivre/Mo-
bileBook parcourt depuis trois
ans le Canada et les Etats-Unis en
roulotte pour donner des ateliers
en sérigraphie, en plus de présen-
ter en cours de tournée des édi-
tions de livres d'artistes (plus
d'information a http.//www.mobi-

livre.org/).
Infographie et estampe

A Graff, «<on a aussi un atelier
d’infographie qui permet de tra-
vailler les dessins a l'ordinateur,
de les imprimer en grand format
et de les retravailler selon les tech-

niques de sérigraphie», explique
Desjardins. Graff réalise des édi-
tions d'artistes, mais aussi
d'autres types de productions. Si
les techniques de 'estampe per-
mettent a une imagerie plus po-
pulaire de réclamer sa grande
part de visibilité, les projets peu-
vent aussi prendre des visages de
différentes natures. Entre autres,
Nina Logan a rehaussé au moyen
de la sérigraphie les boites qu'el-
le s'était procurées sur le marché
et qui ont servi de présentoirs a
ses poupées de papier méché.

La nomination des ateliers
Graff vient 4 point nommé. «Je
pense qu'en voyant l'exposition, on
powvait capter l'énergie dépensée
par les artistes a s'investir dans ce
domaine», estime Christiane Des-
jardins. De plus, en accord avec
son role de centre éducatif, Graff
a regu neuf groupes scolaires, soit
226 enfants. «La Balade guidée» a
la Maison de la culture du Plateau
Mont-Royal a sensibilisé ces

jeunes a l'art contemporain grace
a I'exposition Griff Graff Groff. Les
écoliers ont ensuite été introduits
a l'estampe dans les ateliers Graff
en mettant la main a la pate.

Pour ses 40 ans, Graff s’appré-
te a dévoiler d'autres activités
spéciales. Notamment, une série
de duos mettront en contact des
artistes établis avec d'autres de
la reléve. Au-dela des généra-
tions, ces artistes auront a pro-
duire conjointement, en résiden-
ce, des projets de sérigraphie et
d’art numérique. Graff prépare
pour septembre 2006 I'exposi-
tion qui présentera les résultats
de ces tandems. Les ateliers se-
ront également ouverts. En at-
tendant, il faudra préter une at-
tention plus grande a l'art de
I'estampe, dont les artisans n'ont
pas l'intention de se laisser da-
mer le pion de la visibilité dans
les galeries de la province.

Le Devoir

tion 2004.

SOLANGE LEVESQUE

Kimm n'est pas peu fiére

« de cet honneur que lui fait

le Conseil; I'instigatrice de Voix

d’Amériques dirige et produit ce

festival avec un minimum de bud-

get depuis quatre ans, rien de

moins qu’'un miracle. «Voix

d’Amériques se veut un liew festif,
un lieu de rencontre ma-

Jassume complétement mes choix.
Sawuvegarder l'authenticité alors
que l'ampleur du travail prépara-
toire est démesurée et demeurer
soi-méme, c’est la seule fagon de
rester heureuse!»

Résistances
D. Kimm est bien consciente
que tant les organismes subven-
tionneurs que le milieu

gique, comme l'était La Le spoken littéraire sont parfois
Nuit de la poésie», re- perplexes face a Voix
marque-t-elle. Paralléle-  word auquel d'Amériques. «e dirige
ment a l'écriture, D. une manifestation mul-
Kimm se consacre 4 la @8t cONSacré  tilingwe sans ressources
mise en scéne du texte financiéres. En littéra-
littéraire gepuis 1994; Voix ture orale, personne
premiére directrice ar- ’ . n'offre de subventions
:iistilquti' déu Festi\gll dMé"ques au fonctionnement, ?i
e la littérature de lieux, ni rien.» Sur le
I'UNEQ, enére a&}res. descend en plnté pratiqlu)e, laela si-
ainsi que de «Write : gnifie que D. Kimm a
pgur écrire ( ‘ﬁédon- dc:mlt: ligne toujours travaillé par
né naissance tro- e la beat  projet et que son tra-
polis bleu), elle a dirigé 3 vail est trés rému-
plus d’'une centaine de  gemeration  néré jusqu’a mainte-
spectacles littéraires au nant. «Tout le monde
Québec 3}: aux Franco- états- est b;cu con;ut et on
phonies de Limoges. g me donne des tapes
Puis elle a eu envie unienne dans le dos; ¢ca me fait
de réunir toutes ses plaisir mais ¢a ne paye
billes, de vérifier si elle pouvaital  pas le loyer/s Certains préjugés
ler plus loin en unifiant ses ré- sont insidieux et perdurent:
seaux: «/aime faire les choses sim- «Par exemple, le voulant
plement et je fonctionne d l'ins-  gue, pour travailler avec des écri-
tinct. Ma force, c'est l'aspect artis- vains, on n’ait besoin que d'un
tigue. Je n'ai jamais pensé @ des crayon et d'un : Autre pré-
considérations économiques dans = jugé: quand on aime son travail
mes choix.» L'élément le plus im- comme jaime le mien, on devrait
portant a faire ressortir et & ire ¢a »
server, pour D. Kimm, c’est I' Le word auquel est consa-
de Voix d'Amériques. «/usqu’a cré d descend en
maintenant, le festival est trés per-  droite ligne de la beat generation
sonnalisé et porté par la sincérité; étatsunienne; outre le spectacle de
son contenu prime sur l'image. poésie, il englobe diverses formes

LITTERATURE

Place a la parole

«Voix d’Amériques se veut un lieu festif, un lieu de rencontre magique,
comme Uétait La Nuit de la poésie »

En 2001, I'écrivaine D. Kimm fondait la compagnie Les
Filles électriques, un organisme qui travaille & partir du
«spoken word» et du texte «performé». L'année suivante, sa
compagnie prenait la direction du festival Voix d’Amériques.
Cette féte multilingue, qui réunit des artistes francophones,
anglophones, hispanophones et autochtones et veut faire une
réelle place a la reléve, représente la littérature au Grand
Prix du Conseil des arts de la Ville de Montréal pour son édi-

D. Kimm au dernier festival Voix d’Amériques, le mois dernier. «J’aime I'im
nous permettent de nous affranchir des piéges, des

e bois.»

comme le conte, la performance
axée sur le texte, ?tc. -Dalns cette
Jorme d'expression, lartiste livre ses
propres mots, explique D. Kimm; i
Jaut que le texte soit vraiment porté
vers le public, quelle que soit la fa-
gon; ce qui compte, c'est le désir sin-
cére de livrer son texte. La scéne exi-
ge une lecture différente et l'artiste
doit assumer sa présence sur scéne.
La voix non travaillée, non “actée”
m'intéresse; faime l'imperfection et
le risque qui nous permettent de
nous Q?;:adcir des m“l'am
zdu. catégonies et de

is.» On devine que cette pas-
sionnania de la poésie n'a que %
des images préfabriquées. «
poéte, c'est un état qui colore tout.
Lénergie et la personnalité: c'est ce
que je recherche.»

SOURCE VOIX D'AMERIQUE
on et le risque
étiquettes, des et de la langue
Pour D. Kimm, la disparition deviendrait ire dans les an-
des Décrocheurs d’étoiles que Mi- nées & venir: e tiens beaucoup au
chel Garneau animait a la chaine  cté humain, a l'dme du festival, et
culturelle est trés triste: «C'était le je me battrai pour y demeurer fidéle.
sewl liew on les poétes et les écrivains  Bien que jate des projets qui pour-
pouvaient créer et se faire entendre  raient étre présentés dans une plus
a la radio. De plus, I'émission cap- grande salle, je veux faire évoluer le
tait et diffusait plusieurs spectacles festival en qualité d'abord, et faime
dans les festivals. J'ai beaucoup travailler avec les gens de la Sala
d'admiration pour Michel Gar- Rossa. Je souhaiterais présenter des
neau, qui demewre un maitre du  invités étrangers et contribuer @ ce
spoken word; ¢'est un homme de  que nos artistes soient davantage

micro inspirant, un poéte-artiste  diffusés aillewrs, notamment.»
A » La coumazm’edml'iﬂesi élec-
triques se trouve un carre-

Importance four important; elle a des proj

du «spoken word» F:ds et aspire a se déve ;
Lassistance & Voix d’Amériques exemple, D. Kimm aimerait

a doublé de 2004 a 2005. Dés la
fondation du festival, D. Kimm
avait pressenti que le spoken word

gnontel;l m;’l spectacle avec des
jeunes de la rue, puis graver un
CD qu'ils pourraient vendre a leur

profit. Elle voudrait aussi travailler
avec des artistes autochtones des
Amériques. «Pour réaliser ces pro-
Jets, il faudra augmenter le finance-
ment, faire connaitre notre travail
davantage, mieux s'organiser. C'est
beaucoup pour une seule personne,
et le fait de n'entrer dans aucune ca-
tégorie ne facilite pas les choses,
soulignet-elle. Il faut tout inventer,
définir les choses et convaincre des
organismes subventionneurs. Don-
ner place a la reléve comme nous le
Jaisons demande du temps, un en-
gagement et un travail constants.»

Une liberté
sans compromis
Sans s'opposer aux partenariats,
D. Kimm n'est disposée a aucun
compromis qui ferait pencher les
projets des Filles électriques du
coté commercial. D'une collabora-
tion avec le milieu des affaires, elle
attend davantage qu'une participa-
vailler avec des personnes vision- «
naires, audacieuses, qui auraient
comme elle le gotit de I'mvention et
qui seraient prétes a prendre le
risque d'appuyer des artistes moins
connus. «f n'y aura jamais dargent
mieux investi que chez nowus; les !
Filles électriques pewvent faire des |
x{nr.m'_les avec de petites sommes! |
ais je n'accepterais pas de vendre |
léme duk&'ml Dowr quelque raison
que ce soit. Je ne vexx pas étre piégée |
dans une dynamique on je ne suis !
pas libre de mes choix, on je ne pewx -
Plus prendre de risques.»

_La compagnie Les Filles élec*
triques a aussi fondé Le Band dd +
poetes, un groupe de poétes;!
chanteurs et musiciens qui prés!
sente des spectacles (un CD épos -
nyme vient d’étre lancé). Elle a |
également mis sur pied PM Dis!
manche, un atelier public men:!
o ot e
et con animé par D. 4
qui, par ailleurs, dirige une collec: |
tion consacrée au des ar-
Rl b Po e hose 41
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MUSIQUE

La fierte

de maintenir le cap

« Cela nécessite d’'avoir des gens généreux

Quoi de plus logique que la
consécration par le CAM du
Nouvel Ensemble moderne
dans la catégorie «musique»?
Le NEM fétait la saison der-
niére son 15° anniversaire.
Et toujours sur les bases so-
lides lancées il y a 15 ans: la
création, le devoir de mémoi-
re, le perfectionnisme, En
entrevue, ’an passé, Lorrai-
ne Vaillancourt nous disait
ainsi que I'ensemble pouvait
passer 12 heures a répéter
15 minutes de musique!

CHRISTOPHE HUSS

e que jappelle le devoir de mé-

moire est un élément constitu-
tif de la philosophie du NEM: «l ya
un répertoire de compositeurs vivants
qui sont déja dans nos livres dhistoi-
re. Lun des problémes de la musique
contemporaine est qu'on ne réécoute
pas les chosesv, nous disait Lorraine
Vaillancourt I'an passé. Cela n'em-
péche pas les compositeurs d'écrire
de plus en plus pour I'ensemble
montréalais de 15 musiciens.

Créations

Parmi les grands noms, il y eut,
en cette année de 15° anniversaire,
Betsy Jolas et Louis de Pablo. La
création Razon dormida du compo-
siteur espagnol fut le point culmi-
nant du concert de gala commémo-
rant I'événement. Francois Tousi-
gnant en fit le commentaire suivant
dans Le Devoir. «Dans cette écriture
d'ou s'absente toute rhétorique, on
nage en plein bonheur. Si sincérité si-
gnifie encore quelque chose, c’est
dans ce type d'ceuvre qu'on trouve sa
signification. Et le NEM y a été
splendide, limpide comme sombre, lé-
ger comme inquiétant. Quand ces
musiciens ont sous la dent une gran-
de page et la travaillent ausst pas-
sionnément, le résultat s'avére hors
du commun.»

La roue tourne et c'est déja une
autre figure de proue de la musique
contemporaine, Tristan Murail, qui
s'attelle a la composition d'une
ceuvre pour l'ensemble de Lorraine
Vaillancourt. Elle sera créée en avril
2006 dans le cadre d’une saison
consacrée a la francophonie.
Lorsque Lorraine Vaillancourt se
retourne vers cette année anniver-
saire et fait un bilan, elle exprime en
premier sa «fierté de maintenir le
capr, Pas si simple, semble-t-l: «J]
est tres difficile de maintenir un tel
cap, car on est sollicité de toutes parts
afin d'édulcorer le produit pour qu'il
soit plus facile a vendre. Mais aprés
tout ce temps, on est pourtant parve-
nu @ maintenir la ligne.»

Outre le concert anniversaire,
qui présentait également des com-
positions de Georges Aperghis et
Serge Provost, Lorraine Vaillan-
court est fiére de I'édition 2004 d
Forum des jeunes compositeurs.

préts a s'investir»

JACQUES GRENIER LE DEVOIR

Lorraine Vaillancourt en répétition.

sa création, en 1991, le but du Fo-
rum, un appel de partitions a de
jeunes compositeurs au niveau in-
ternational, avait été «d'amener des
choses @ Montréal». Un jury sélec-
tionne sept compositeurs, invités a
composer une piéce pour le NEM
et a travailler 2 Montréal pendant
un mois. «Ces jeunes compositeurs
sont devenus nos meilleurs porte-pa-
role sur tous les continents. Finale-
ment, nous avons été amenés a
Jouer beaucoup de jeune musique et
le NEM est devenu un laboratoire
pour les jeunes compositeurs qui dé-
sirent avoir un miroiy non défor-
mant», déclarait Lorraine Vaillan-
court en 2004. De fait le NEM joue
davantage de musique de jeunes
compositeurs aujourd’hui qu'a ses
débuts. Lorraine Vaillancourt ajou-
te aujourd’hui que le cru 2004 du
Forum a été «brillants: «Ce fut le
meilleur depuis 1991, un millésime
trés, trés fort lors duquel on a retrou-
vé toute l'effervescence de la premié-
re saison.» S'arrétant sur cette re-
marque, Lorraine Vaillancourt
ajoute: «Aw fond, si l'on regarde les
15 ans comme une boucle, cela
montre que c'est encore intéressant
de continuer. D'ailleurs le Forum est
encore jeune.»

Rendez-vous d’hier

Parmi les rendez-vous de 2004,
il y eut aussi la création de L'Arche
d’Isabelle Panneton, un opéra
pour enfants que Lorraine Vaillan-
court voudrait bien voir repris par
'Opéra de Montréal. Il y a aussi et
surtout Nem it, spectacle de
théatre musical de Michel Smith
présenté en juin 2004 a I'Espace
Go et qui semble lui tenir particu-
liérement a coeur. Michel Smith,
créateur dans le domaine théatral

et multidisciplinaire avait, entre
autres, demandé au préalable aux
musiciens de lui décrire les gestes
qu'ils révaient de faire en concert.

Lorraine Vaillancourt a visible-
ment beaucoup aimé: «L'événement
Nem it est assez remarquable, car il
permet de réaliser a quel point les
musiciens sont capables de se mettre
dans une situation de fragilité et
d'accepter des défis comme celui d'un
spectacle thédtral et musical. Cela
nécessite d'avoir des gens généreux
Dréts a s'investir, méme si ¢'est risqué.
Japprécie d'étre dans une bande pré-
te a se lancer dans des aventures
Jolles avec une énergie pareille et une
confiance mutuelle. Accepter de s'ex-
ploiter soi-méme est important, plus
que d’'étre toujours en train de se
plaindre parce qu'on pense étre ex-
ploité. De toutes fagons, on ne sera
jamais payé pour le travail qu'on fait
a la hawteur de ce qu'on méniterait!s

La grande déception de Lorrai-
ne Vaillancourt reste de ne pas
avoir encore réussi a décrocher un
statut permanent pour ses 15 musi-
ciens. Elle est aussi toujours a la re-
cherche d'un lieu optimal. En at-
tendant, la tournée européenne du
NEM, en septembre 2004, com-
mence a porter ses fruits: le Fo-
rum 2006 aura ainsi lieu 4 Amster-
dam. D’'une durée de 15 jours, il
concernera quatre compositeurs,
sélectionnés en avril prochain a
Montréal. Pour son concert inau-
gural dans la capitale hollandaise,
le NEM a d'ailleurs passé deux
commandes, des compositions
présentées ensuite 8 Montréal
avec les ceuvres qui se seront dé-
marquées lors du Forum.

La saga continue, et pour
15 autres années au moins, on
espeére!

+ GRAND PRIX DU CONSEIL DES ARTS
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Un manifeste artistique

Adela, mi amor annonce pour Navas
la fin du temps des compromis

i Chassez le naturel et il revient au galop.
Quand le chorégraphe vénézuélien José Na-
vas s’est établi au Québec en 1991, il a sé-
duit le public d'ici avec une danse urgente,
dont les lignes épurées se teintaient d'une
sensualité toute latine. Depuis, il a exploré
des avenues un peu plus théitrales et expéri-
mentales, notamment dans Perfume de Gar-
denias, pour finalement comprendre et ac-
cepter que la danse pure reflétait davantage
ses convictions artistiques.

FREDERIQUE DOYON

n nomination pour le Grand Prix du Conseil des arts

de Montréal 2005 dans la catégorie danse, Adela, mi
amor incarne cette prise de conscience. Pour José Navas,
cette ceuvre «est un refowr @ mes racines, a l'école d'od je
viens, celle du mowvement pur de Merce Cunninghams.

La chorégraphie, offerte au public montréalais a I'hi-
ver 2005, met en scéne cing danseuses qui ont la rage
au corps et sont prétes a danser jusqu'a la rupture, phy-
sique et psychologique. A la barre musicale, Michel E
Cété prend le pouls de cette ferveur qui frole la folie, et
compose sa trame sonore en direct sur scéne.

Le chorégraphe admet avoir été surpris de déclen-
cher un tel enthousiasme avec cette ceuvre, car Adela,
mi amor cristallise une période de questionnement et
de transition dans sa démarche artistique. «/e commen-
ce a palper la signature de mon travail. En tant qu'artis-
te, cen'étan‘pas clair pour moi, méme si on m'assurait
que javais une signature propre. Adela a aidé ce proces-
sus. C'était le début d'une nouvelle étape.»

Mais audela du processus artistique personnel, Ade-
la incarne une prise de position esthétique marquée a
I'heure ot 'Europe est secouée par un courant de «non-
danse», ol I'on éradique tout aspect spectaculaire du
mouvement et de la représentation. La teneur quasi po-
litique de sa piéce dérive beaucoup de I'ceuvre La Casa
de Bernarda Alba et de la figure de Federico Garcia
Lorca, qui I'ont inspirée. «Sa personnalité m'a touché tou-
te ma vie, oonﬁelechorégmphe Grice a sa voix douce,
poétique, mais aussi politique, jai vowlu faire de cette pié-
ce un mangfeste qui dit que la danse, c'est d'abord le mou-
vement pur, son architecture dans l'espace.»

La piéce avait peut-étre la force de la réaction épider-
mique & un courant de la danse qu'il désavouait, mais
elle était toutefois pétrie du doute qui hantait José Na-
vas quant & l'accueil que lui réserveraient le public et le
miliew. «avais pewr de créer une piéee qui appelle yuste
le mowvement.» Mais le public a finalement endossé sa
cause. «Tout le monde disait: on voit enfin une piéce de
danse os (a h’%‘ .

Son étonnement par rapport au prix du CAM dérnive
aussi du fait que la période d'incubation d’Adela a été
trés longue — le processus de création s'est étalé sur
trois ans — et, & cause de cela, jonchée d'embiches fi-
nanciéres qui le confrontaient non seulement i ses
choix artistiques, mais aussi aux conditions écono-
miques qui accompagnent ces choix.

/r comprends miewx qu'il ne faut pas que les limita-
tions budgétaires deviennent des limitations artistiques»,
dit-l. I raconte alors comment ses danseurs, animés
par la passion de pousser la création jusqu'au bout, ont
souvent travaillé a leurs frais. «On shabitwe @ cefte ma-
niére de travailler et c'est dangereux.» | ¢ chorégraphe
n'hésite pas a brandir le spectre de la scéne chorégra-
phique vénézuélienne, quasi réduite a néant depuis
qu'il 'a quittée.

Dépouiller la scénographie

Pour éviter les compromis artistiques, tant les siens
que ceux des danseurs, il se concentre sur le mouve-
ment en dépouillant la scénographie. Amorcée dans
Adela, cette maniére de faire s'accentue dans sa prochai-
ne piéce, a laquelle il ceuvre actuellement. «'ai choisi la
simplicité sur scéne, pas de décors, pas de costumes, juste
du mowvement.» Il admet que la quarantaine qui le talon-
ne n'est siirement pas étrangeére a tout ce processus.

«Je ne veux pas faire de compromis entre ce que le
marché cherche et ce que je vewx comme artiste. Je suis @
un point ou il faut que je réalise ce que je veux faire.»

, mi amor a aussi donné lieu 4 un film,
dans le cadre de Festivalissimo, dont il a signé
rio. Fort de cette double reconnaissance de son ceuvre,
il travaille avec d'autant plus d'assurance et de confiance.

.Sa nouvelle création offrira, pense-t-l, un point de vue

encore plus abouti sur son cheminement artistique.

«Je sens la clarté de mon message, je me lance plus I
brement dans le travail en studio. je sais ce que je
cherche. Je suis marié a cette école |[Cunningham) de
pensée. Le mowvement pur est capable de changer le
monde», lance-t4l avec la certitude de celui qui en a fait
en quelque sorte la démonstration.

; THE TURN OF THE SCREW earrren

Chemins vers la nouvelle musique

4, 9°et 11 avril 2005
Louis-Philippe Pelletier, piano
Debussy, Webern, Berg,
Schoenberg, Ives

Prix 3 concerts :
; ‘603("60)/403(50ans+)1308(étud)
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