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PREFACHE

Le Pemir TrArré pE SoLFiGE, que nous publions aujour-
d’hui, est, croyons-nous, le premier ouvrage canadien de ce
genve, L’ Abécédaire musical et le Gamma musical, de M. Gus-
tave Smith, I'excellent musicien que tout le morde connait,
ne sont pas, & proprement parler, des traités de solfége. Ce
sont des ouvrages recommandables, sans doute, mais qui sont
plutot faits pour préparer les éléves A 1'étude du piano que
‘pour en faire des lecteurs de musique,

La marche que nous avons suivie dans cet ouvrage nous a
semblé, aprés miire réflexion, la plus rationnelle,

Au lien d’accumuler, dés le commencement, les principes
par demandes et réponses, nous ne les avons donnés que pro-
gressivement, et & mesure que le besoin s'en faisait sentir.

Nous nous sommes efforcés de donner aux legons un tour
aussi mélodique que possible, afin d’en rendre I'étude moins
aride et plus agréable.

Pour ne pas fatiguer inutilement les voix des jeunes éléves,
nous nous sommes fait un strict devoir de ne jamais -

dépasser dans ces legons l'intervalle de neuviéme. fé—:é:‘:g

Nous avons indiqué, dans la plupart des exercices, le mou-

45872



iv Petit Traité de Solfége

vement et les nuances, et nous y avons intercalé quelquefoig
de vieux refrains ou de vieux cantiques populaires, qui forme-
ront autant de récréations musicales.

Toutes ces lecons ont été graduées avec beaucoup de soin,
de manidre que I'éléve puisse arriver insensiblement, et sans
presque 8’en apercevoir, aux plus grandes difficultés de la lecture
musicale.

L’étude du solfége 6tant extrémement importante et de-
vant étre considérée comme la base de I'enseignement musical,
nous croyons avoir fait un livre utile, et nous le mettons devant
le public avec confiance, espérant qu’il contribuera & propager
parmi la jeunesse le gofit de la musique,

CHARLES LABELLE
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ARTICLE I

DE LA PORTEE ET DES CLEFS

La musique s'écrit 4 V'aide de sept motes, qu'on appelle : Do, Ré, Mi,
Fa, Sol, La, Si, et qui se placent sur la portée.

La portée est la réunion de cing lignes paralléles tracées horizontalement,
et qui se comptent de bas en haut.

C'est sur ces cing lignes et dans les quatre interlignes que s’écrivent les
notes de la musique.

EXEMPLE @
be =SS S
40 Ill;ﬂi::l‘: Ao intorligne
S0 Wgne = 3o Interligne
20 ligma i X 2o Interligno
1ro ligne ¥ Tor interligno

La clef est un signe que I'on place sur la portée, et qui sert & déterminer
le nom des notes.

I1 y atrois clefs : la clef de sol, qui se place sur la deuxiéme ligne ; la
clef de fa, qui se place sur la quatriéme ligne, et quelquefois sur la troi-
sitme ; et la clef de do, qui se place sur les quatre premidres lignes de la
portée.

EXEMPLE :

g

Ces différentes clefs ont été inventées dans le but d’écrire dans la portée
toute I'étendue des sons et d'éviter le trop grand emploi des lignes addi-
tionnelles, dont nons parlerons plus loin,

La clef de sol et la cléf de fa (quatriéme ligne) étant & peu prés les
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seules en usage parmi les amateurs, nous ne nous occuperons dans ce traité
que de ces deux clefs.

ARTICLE II

CLEF DE sOL %

Avec la clef de sol, les notes placées sur les lignes sont : mi, sol, si, 74,
fa, et les notes placées dans les interlignes sont fa, la, do, mi.

EXEMPLE :
p =— e
s —= 1 P '
= 1 —
mi sol si ré fa fa la do mi

Notes placées sur les lignes

n
=] =
- SSSS o = = 1
— =

= = =

Notes placées dans les interlignes

4
) = = =J
Faer ] = 2= [ ) =J
=2 . e ] =2 =2
1L e [ ] ¥ ) =2 Fa )

Notes placées sur les lignes et dans les interlignes

el

T —— ——a
§ asa stsﬂa 5555
—-

]

CLEF DE FA

Avecla clef de fa, les notes placées sur les lignes sont sol, si, 7, fa, la,
et les notes dans les interlignes sont la, do, m4, sol.

EXEMPIE :
. — . =
CEee—e e R e
i 1 =
gol s 1é fa la la do mi sol
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Notes placées sur les lignes

Notes placées dans les interlignes

o ) i o ] =3
=3 far ) =

0 =2
: =2 L4
@_m_.a___ﬂ___a_ﬂ_ - — fa=l _E_E_ 7 s T T

Notes placées eur les ]iénes et dans les interlignes

ARTICLE ITI

DES LIGNES ADDITIONNELLES

~On nomme ainsi des petites lignes que I'on ajoute & la portée quand il
faut écrire des notes au-dessous ou au-dessus de la portée.

Ainsi, dans la clef de sol, la note qui se trouve au-dessous des cing lignes
de la portée s'appelle ré.  Pour éerire le do on se servira d'une petite ligne
additionnelle ; pour le la d'une seconde ligne additionnelle ; entre ces deux
lignes se trouvera le si, etc., etc.

EXEMPLE :

¥a)
J @
- = - T L T 3
e e

16 do si la sol

Notes au-dessous de la portée

D

i |
= |
=l

L 1 1 |
e/ Gae-a-a—a--s-ga-dﬁ . 45 =

b

La note qui se trouve au-dessus des cinq lignes de la portée s'appelle
sol. Pour éerire le la on se servira d'une petite ligne additionnelle; pour
le do, d'une seconde ligne additionnelle: entre ces deux lignes se tromve
le si, ete., ete.

N
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EXEMPLE :

0
b
1119

% P L e i e

BN

sol la s do 16 mi fa so

Notes au-dessus de la portée

“=-
o LA — W e

[P

TR g I o - 2=

¢

Dans la clef de fa, la note qui se trouve au-dessous des cinq lignes de
la portée s'appelle fu., Pour derive le mi on se servira d'une pg.tite ligne
additionnelle ; pour le do, d'une seconde ligne additionnelle : entre ces deux
lignes sera le 7¢, ete., ete.

L]
EXEMPLE :

a'ghvgg
si

fa: mi 1é do

Notes au-dessous de la portée

& —
=) = = Wi = T 7 —— Lol | afle | —
=- = = = S = =] b

-~

La note qui se trouve au-dessus des cing lignes de la portée s’appelle si,
Pour éerire le do, on se servira d’une petite ligne additionnelle ; pour le
mi, d'une seconde ligne additionnelle : entre ces deux lignes sera le 7¢, ete.

EXEMPLE :
2.

19

- L2 =

sl do ¥ mi fa 50l

Lo

Notes placées au-dessus de la portée

2. = BN 1}
- . L e - . —— L2 = —_— —

Ly

2 .=
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Pour éviter l'effet confus des lignes additionnelles placées au-dessus de
la portée, on se sert du signe 82, que I'on place au-dessus des notes,
et qui indique que 'on doit exécuter ces notes & I'octave supérieure jus-
quau mot loco.

EXEMPLE :

8‘.-------- uuu.-.-.uzoco

e
- L 2,

f o )

|

|

|

!

0

\
el

ARTICTE IV

FIGURES ET VALEURS DE NOTES

Il y a sept figures de notes : la ronde, la blanche, la moire, la croche,
la double croche, la triple croche et la quadruple croche.

la. rond@:.ivii vasinasasn = la crocha_ : ““..___':
la blanche..ciweiaee F la double croche...... g
la: Dolre:. isisiasesvon r la‘triple croch@....... E
. .
la quadruple croche.. ............ =
=
-
Ces figures de notes indiquent leur valeur respective.
LT T s bt s Py gy A S Q...,,
| T b et et et e o B

2 bl:llllohas ‘P “ﬁhﬁ
4 uo;;es ‘r _r r r h
8 crockei g ; E r t r g .B
lﬁdouhlcr ;\g u c E E r c g ; r Lr ‘
mogi o GBLPLLPLLEELLEES %wugg

64 ndru
cg:ohal.p' g

Nora — Une figure de note vaut toujours deux fois la figure qui la suit
dans l'ordre progressif.
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ARTICLE 'V

SILENCES

Iy a sept silences, qui indiquent la durée du repos : la pause, qui équi-
vaut & la ronde, la demi-pause, qui équivaat & la blanche, le soupir, qui
équivaut i la noire, le demi-soupir, qui équivaut a la eroche, le quart de
soupir & la double croche, le huitiéme de soupir i la triple croche, et le
seiziéme de soupir, qui équivant 4 la quadruple croche.

EXEMPLE ;
Y R T X e PP R PR T . Q gusesmanbie coulinndlals Gt A
; g P .3 Quart : o . :
 Pumy f Dok M gy, Demb SO B G
. P : . P goupir @ LG ) L
e = -
e - -:_ ; :-:' ;
vaut vaut vaut vaut vaut une vaub vaut une
une nne une une double | une triple quadruple
ronde blanche noire eroche croche croche croche
= e @ - i~ —=
=1 ! e o o [ z

Quand on veut indiquer des silences de plusieurs mesures, on se sert de
batons que l'on surmonte d’un chiffre indiquant le nombre de ces mesures.

EXEMPLE :

2 mesurea 3 mesures 4 meeures 10 mesures 16 mesures

S _"_F_'_I—'—[:rf_:F':l:—a —

i

DU POINT

Un point placé aprés une note ou un silence augmente la durde de cette
note ou de ce silence de la moitié de sa valeur:

EXEMPLE :
o = - - } : s
' i i~

vaut vaut vaut vaut vaub vaut

o e et —8= z <
= e ——w-b—-b—jﬁ"’ TZg—Z

4=
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On peut placer un second et méme un troisiéme point aprés une note,
S’il y en a deux, le deuxiéme vaut la moitié du premier. S'il y en a
trois, le troisidme vaut la moitié du deuxiéme,

Exemple de notes suivies de deux points

——t I TR TR — _1'_:FL:___
= == = e

vaut vaut vaut vaut

EES=SEm R EEEEEEEE

Exemple de notes suivies de trois points

vaut vaut vaut
|

: = = :n:_.r:j:- T
R —r—— e S j—— e
S e e '.‘——-:I'——i-——l——f—_'—_;_ =W "’%'_‘

Quant aux silences pointés, les mémes exemples peuvent servir en rem-
plagant les notes par les silences correspondants.

Le point d’orgue ™, qui se place au-dessus d’une mnote, augmente aussi
la durée de cette note, mais d'une maniére indéterminée et laissée au gofit
de I'exéeutant,

Quelquefois le point d’orgue se place sur un silence : il a le méme effet

ur le silence que sur la note,

ARTICLE VI

MESURE

La mesure est la division de la durée des notes ou des silences en plu-
jieurs parties égales appelées temps, et renfermdées entre des barres verti-

€8,
EXEMPLE ;

|
e

S

Il y a deux sortes de mesures : les mesures simples et les mesures com-
0sdes,
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I. Mesures simples l'
|

Les mesures svmples, qu'on nomme aussi binawires, sont celles dont
chaque temps se compose d'une valeur divisible par deux.

Les plus usitées sont: la mesure & deux temps, qui ¢’indique par la
fraction % ; la mesure & trois temps, qui s’indique par un 3 ou par la frac-
tion ¥, et la mesure & quatre temps, que l'on indique par un (3, par un 4,I
ou par la fraction #. ;

Chacun des chiffres de ces fractions, 4 2, ou 4, a une signification dis-|
tincte. Le chiffre supérieur indique la quantité de notes, et le chiffre infé- |
rieur la qualité ou Vespéce de notes contenues dans la mesure, en prenant|
la ronde comme unité de mesure. Ainsi 2 signifiera deuz quarts de ronde,|
¢'est-d-dire deux noires ; ¢ signifiera trois quarts de ronde, c'est-i dire trois

es, et 4 indiquera quatre quarts de ronde, c’est-d-dire quatre noires,

La mesure & trois-huwit, qui se compose des trois-huitiemes de la ronde, |
~ c’est-a-dire trois croches, est une mesusve simple & trois temps, parceque
chacun de ses temps se compose d’une croche, valvur divisible par deux
(deux double-croches).

La mesure indigudée par un (¢, ou pdr un 2, ou par la fraction %, est une
Iesure a deux temps.

~ Au point de vue de sa composition, cette mesure est absolument analogue
& la megure ordinaire & quatre temps: elle a la ronde pour unité de mesure,
Seulement, comme la mesure se bat & deux temps, la valeur de chaque note
est réduite de moitié,

La ronde ne vaut que deux temps, et il faut une blanche, ou la valeur
d'une blanche, pour chaque temps. |

II. Mesures composées

/ “Les meswres composées, qii’on nomme aussi fernaires, sont celles dont
chaque temps se compose d'une valeur divisible par trois,

Telle est la mesure dont le temps est représenté par une noire pointée,
qui vaut t70i8 croches.

Les plus usitées sont les mesures & siw-hwit, newf-hwit et dowze-hwit,
ainsi appelées parcequ’elles contiennent siz-hwitiemes, neuf-hwitiomes, ou
dowze-hwitiémes de ronde, c’est-d-dire six, neuf, ou douze croches.

Mesures pen usitées

_~Certaines mesures sont d’un usage pen fréquent; nous croyons cepen-
dant utile de donner celles qui sont quelquefois employées,
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Parmi les mesures simples, nous citerons :
1° La mesure & 4, qui se bat & quatre temps, et la mesure 4 §, qui se bat
A trois temps, et qui ont chacune une blanche par temps.

g : EXEMPLE :
e S e ——
ﬁ_‘g E s SR e S

i
=t

3 e e
Gri=e—F = , F

2° La mesure & #, qui se bat & deux temps, et la mesure a §, qui se bat
4 quatre temps, et qui ont chacune une croche par temps.

[
(9%

R

L 188

EXEMPLE :

3° La mesure & s quise bat & deux temps; & 1%, qui se bat & trois
temps, et i 1%, qui se bat & quatre temps.
Ces mesures ont la double croche pour unité de temps.

EXEMPLE :

E= e r
eSS e Er

Parmi les mesures composées, nous citerons la mesure & §, qui se bat &
deux temps; & %, qui se bat & trois temps, et & ', qui se bat & quatre
temps. ®

Chacune de ces mesures a une blanche pointée par temps.

EXEMPLE :

0 " ot et
“—EQTE;“ — e o TRt
g&égzé;.i LW _Ejhg = ﬁ_TT' :j;;fzzt%_—'fi
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ool !

%Eﬁihm_._ézlﬁgzizé :a;-‘j:;!:dizgﬁd; E:L—'G::&H
--- t I .

—ilab, == ; |
o e LR b e e e S S o
@4?—?_32:_?_;&_‘—" k —d—;&[hrpr' = ﬂ"
L2
Mesure & cing temps

La mesure & cinq temps, bien ravement usitée, est indiquée par un 5, ou
par §. Elle est composée alternativement d'une mesure A trois temps et
d’une mesure & deux temps.

Comme L'indique le chiffre inférieur, elle a la noire pour unité de temps,

EXEMPLE :

_i_._-_;_..,___.lﬁ';_ = e o= i

X<

. LBl [
7, 4 A S | e e |
ﬁjﬂqﬁ-—-— s e s

ARTICLE VII

MANIERE DE BATTRE LA MESURE

Battre la mesure, c’est marquer également et exactement les temps; soit
avec la main, soit avee le pied. .

Les trois mesures-type, & deux temps, trois temps et quatre temps, se
battent de la maniére suivante :

Mesure & 2 temps Mesure & 3 temps

Denx Un ~  Deux Trois
Pour battre la mesure 4 deux temps, Pour battre la mesure & trois temps,on
on marque le premier temps en abais marque le premier temps en abaissant lu
sant la main droite, un, le deuxiéme en main, un, le denxiéme en la portant &
la levant, deuz. droite, deuwx, le troisiémeen la levant,

trois.
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A Mesure i 4 temps

Un Deux Trois Quatre

Pour battre Ia mesure 4 4 temps, on marque le premier temps en abaissant la main,
un, le deuxidéme en la portant & gauche, deuz, le troisiéme en la portant 4 droite, trois,
le quatriéme en la levant, quatre.

REMARQUE — Le premier temps de chaque mesure se marque toujours en bas, et
le dernier toujours en haut,

Les temps d’une mesure ne s'accentuent pas également ; il y a des temps
forts et des temps faibles. Dans la mesure & quatre temps, le premier
est fort, le deuxiéme faible, le troisieme fort, et le quatriéme faible.

Dans la mesure 4 deux temps, le premier est fort, le second faible.

Dans la mesure & trois temps, le premier est fort, les deux autres sont
faibles,

ARTICIL.E VIII

DES SIGNES ALTRRATIFS

Les signes qui altérent I'intonation des notes sont: le diéze #, qui hausse
la note d'un demi-ton ; le bémol b, qui la baisse d'un demi-ton ; le double
diéze X, qui hausse la note d'un ton ; le double bémol bp, qui la baisse d'un
ton, et le bécarre 9, qui raméne la note & son ton naturel,

Les didzes se posent de quinte en ¢uinte en montant, en commencgant
par le fa,

EXEMPLE }

:’t:—._#‘g:_ﬁ—_'#_—#::!

J
Les bémols se posent de quarte en quarte en montant, en commengant
par le si.
EXEMPLE :

0 [
2 1) =
@._:b"_“_l____.
- by
" 3 o 2
.
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Les ditzes oules bémols se posent au commencement de la portée ou
isolément dans le cours du morceau. Dans le premier cas, ils altérent,
pendant toute la durée du morceau, toutes les notes sur les lignes desquelles
ils sont posés; dans le second, ils n'affectent queles notes de la mesure ou
ils se trouvent, et on les appelle alors di¢zes ou bémols accidentels

ARTICLE IX

I DE LA GAMME

', La gamme est une suite de notes qui montent ou qui descendent par de-
grés conjoints, et dans leur ordve successif, depuis la premiére note du ton,
ou tonique, jusqu’a son octave, On verra plus tard comment ce ton est
indiqué.

S8i I'on prend les sept notes de la musique, do, ré, mi, fa, sol, la, si, on
aura, en y ajoutant la premiére répétée & loctave, la gamme-type de Do
majeur. Cette gmme s'appelle diatonique, parce qu'elle contient des
tons et des demi-tons, Toutes les gammes majeures se composent de cing
tons et de deux demi-tons: le premier se trouve entre le troisiéme et le
quatridme degré, et le second entre le septiéme et le huitiéme,

Gamme en Do majeur

L0
L = L L 1
Not BB e
X = =4 = :
un ton un ton un demi-ton unton un
1234
n
@ FF—fF——Ff—=—f—m—Ff—]
ey i E e ioe=) t —i
s Comptez les quatre y
U_t.::m nn ton un demi-ton temps de la pause . un demi-ton un 2 = 3
g H NI

——
—

C ) [ | [ |

| L 1 |
?—-C’—-—l——sﬂ——r—-—nu—t- = —fees
ton un ton un ton un demi- ton wunton un ton

La méme gamme avec des blanches

No 2?@543 ;qgﬂl;;l_a@_s Fd—d-fﬁf-if‘—?-
b e e

J =
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La m&me gamme avec demi-panses
(1) 34 3-4

3-4
No 3 ﬁ—ﬁ—rﬁ—_i; SE==—=——= TS
ol 2 A 34
F | ] 8 I . - I __-__:l'l
Gr-f=—F ST - |

La méme ga.mme, a\rec b]anches, noires et BOI.Ile'S

No4 g_ﬂzgmﬂﬁﬁgﬁ%’frﬁ%ﬂ

Gamme en rondes et blanches

No 5 G ot e

Gamme en rondes, blanches et noires

WY ====iros i

Gamme en rondes, blanches et noires, avec pauses, demi-pauses et sonpirs
n ; -
] o e e 3 o | R
1GE g e e T
— -—-'—._. p—
o i

. ARTICLE X

DES INTERVALLES

Un intervalle est la distance d'un son & un autre son. Cette distance
compose de tons et de demi-tons.

11 y a sept intervalles, qui tirent leurs noms du nombre de degrés dont
§ se composent,

On les appelle : seconde, tierce, quarte, quinte, siate, septitme et octave.
La seconde est un intervalle de deux degrés, la tierce de trois degrés, la
arte de quatre degrés, la quinte de cinq degrés, la sixte de six degrés, la
ptitme de sept degréds, et I'octave de huit degrés.

1) Faites compter3-4 pour la demi-pause quand elle tombe au troisidme temps, et 1-2 quand ello
nbe au premier,
2) Faites compter 4 Pnur le soupir qui tombe au quatribme temps, et 8 pour le soupir qui se trouve

troisitme temps de Pavant-dernitre mesure,
-
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EXEMPLE : l
_, Seconde Tierce Quarte Quinte
| | i =
[ _9—
___ULE B S ———_ . S —— — 7—
L) T
n ton Deux tons eux tons etdemi Trois tons et demi
T Sixte ; Sephéme : Octave
- ——-g— =} e —
——— e e B = e @ T
_'_._-__ 3_'_-_-____ _-_'_..._._____ |
Quatre tons et demi Cing tons et demi ‘%mq tons et deux demi-tons

Les intervalles ci-dessus sont les intervalles de la gamme de do majeur.
On les appelle intervalles naturels, parce qu'ils ne sont altérés ni par les
diézes ni par les bémols. Il sera question plus tard des intervalles altérés.

Comme on le voit dans l'exemple, la seconde se compose d'un ton, la
tierce de deux tons, la quarte de deux tons et demi, la quinte de trois tons
et demi, la sixte de quatre tons et demi, la septieme de cing tons et demi,
et 'octave de cinq tons et deux demi-tons.

Exercices sur les intervalles naturels

1¢r exercice sur lintervalle de Seconde majeure quand elle a un fon, et
mimeure quand elle n'a qu'un demi-ton. Mesure & quatre temps,

Une blanche ou une demi-pause vaut deux temps.

RemARQUE: Avant de faire solfier I’exercice suivant, on devra rappeler & 1'éléve
qu'entre chaque note de la gamme en do mujeur, il y a wun ton, excepté entre mi et
Ja et entre st et do, entre lesquelles il n'y a qu'un demi-ton.

No B : —_;_:tg_;_l-:@?:;:jl;;:d PS—JTEE:F-EE— 3

ocondn
mineire

: rA——r—
—P o —C e —at]
sl :

0O
=1z

Ol

2¢ exercice sur l'intervalle de seconde. Une noire pour chaque temps

No9 G- SEEEEEET SEEEiFe e

“__-_!: = —': :dI:[_ S :!_' }_1, I = = —H
?%t—_—l:—t‘ t:ﬂ ; Fj—‘ '[! o *'—-:1:_;‘ !_‘m

0

G s P e

-d_iﬂd-..-t o
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3e exercice sur l'intervalle de  seconde. Rondes, blanches et noires, avee
demi-pauses,

No 10@%%%?:&55@:@;;;;5;?;@53
é%fé = S E R R !_tta:ci] EEE ST

4¢ exercice sur l'intervalle de seconde. Mesure & deux temps: une
blanche par temps

No 1 G e )
% e ,é—~rzl;a—t1:=+e—4
Grefe—terlrrie—fz £z cf= |
P I | i i I 3 |

ler exercice sur l'intervalle de tierce, qui est majeure quand elle a deuw
tons, et mineure quand elle n’a qu'un ton et demi

minnoura

E I = I e |
Wi S====———=m—ee=t

@?-343 ESEE et = “oie EiE =y

minoure m.lnnum

2e¢ exercice sur 'intervalle de tierce

No BEE s e = e
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3¢ exercice ; tierces directes

No 4 &E o E R geTeE]
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4¢ exercice sur l'intervalle de tierce, Mesure & deux temps; une blanche
ou deux noires pour chaque temps

No 16 B ]
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1er exercice sur I'intervalle de quarte, qui est juste quand elle a deuwx tons
et demi, et augmentée quand elle a trois tons

1]

No 16 _— ga_l—"IﬂQT *_é_!_“_!?:_!jﬁﬂ
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2¢ exercice sur I'intervalle de quarte

S S e e o = ﬁg— e =]
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3¢ exercice sur l'intervalle de quarte, avec un soupir pour le premier temps,
ou une demi-pause pour s deux premiers temps de la mesure

No 18 ?ﬁ' Bl 1:,—;.-' ‘;3_—'?" ol ?—l—"—"—i-ﬁ- —~E§:ﬂ

e [ e e
? EESEEE e




Petit Traité de Solfege 21

4¢ exercice : quartes directes

0
a——]— — H =
No 19625 e e [ e e e e
L& g,
1¢r exercice sur U'intervalle de quinfe, qui est juste quand elle a trois tons

et demi. Une noire par temps, avec un soupir pour le dernier temps
de la mesure

T e
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3¢ exercice ; quintes directes. Une blanche ou une demi-pause pour
chaque temps

N022§233J15’| %Efﬁa'

Exercice de réeapitulation : secondes, tierces, quartes et quintes, avee
blanches pointées

—— —

No 23 G52 ISEEEEISE S nie s
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ler gxercice sur I'intervalle de siate, qui est majeure quand elle a quatre
tons et demi

No 24 @#‘gglaiﬂﬁg@:lg—aﬁﬁgfse&“
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2¢ exereice sur l'intervalle de sixte, avec un soupir pour le troisiéme temps
de la mesure

AT e T —]
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3¢ exercice ; sixtes directes, Une blanche ou une demi-pause par temps

1= = ] e~
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1t exercice sur l'intervalle de septiéme, qui est majeure quand elle a cing
toms et demi

AT =7 b | iy - — |

No 27 B = e e e
LSRRI | o e = | | =) | | I

é |?:_'_:"—'_1; = = Jg.gl ::!:?__l_f~'—" == i Il:*;é:gg

-:a:.i‘:ili%:' ST

2¢ exercice sur l'intervalle de septiéme

No28 GEP RIS A= e el e

3¢ exercice ; septiémes directes

No29§%ﬂ =B lElegl=—=
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1er exercice sur lintervalle d’octave, qui se compose de cing tons et de deuw
demi-tons

No30 Sl e e e
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2¢ exercice sur lintervalle d’octave

W= et = et

3¢ exercice ; octaves directes
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Le dernier exercice de chaque intervalle devra étre solfié sans accom-
pagnement, De plus, le professeur devra, aprés ce dernier exercice, faire
entendre une note et faire entonner & I'édléve, sans autre secours que celui
de son oreille, la note qui, avec la note donnée, forme l'intervalle que l'on
viendra d'étudier. Supposons, par exemple, qu'il s'agisse de la tierce : 1'éléve
devra solfier sans accompagnement le n® 15, aprés quoi le professenr lui
fera entendre un do, et I'élé ve devra aussitdt chanter le mi (qui est la tierce de
do), sans autre secours que celui de son oreille, et sans répéter la note
donnée par le professeur,

On fera la méme chose pour tous les intervalles.

4

Exercice de récapitulation des intervalles depuis le n® 8

No33@”“t)., j; === df——1-6‘-|—i—c‘—|——i—|§r:|_m
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. 4
LS | | | A L
| — | . i = 1K 18 —I
36_9 I I:—-g-_ £ = [_-5- E g-g:lg- wuord pm-mt
Chaque note d'une gamme constitue un degré dans cette gamme ; et
chaque degré a un nom particulier,
Le premier degré s'appelle tonigue.
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Le deuxiéme degré s'appelle sus-tonique.

Le troisidme degré s'appelle médiante.

Le quatriéme degré s’appelle sous-dominante.
Le cinquiéme degré s'appelle dominante.

Le sixi¢me degré s’appelle sus-dominante.

Le septidme degré s'appelle sensible.

Le huitidme degré s’appelle octave, ou tonique.

On appelle accord parfwit Taccord fondamental, composé de la tonique,
de la médiante et de la dominante. On y ajoute & I'octave la xéplique de
la tonique. (Voir les deux derniéres mesures du n°® 33.)

Exercices pour s’habituer au premier diéze et au bécarre

No 34 BE e L e S o]
=SSR T P

s

Barres de reprise

Pour indiquer que 'on doit recommencer ce qui préetde ou ce qui suit,
on se sert d'une double barre qu'on nomme barre de reprise. Cette barre
est préeédée ou suivie de deux points qui signifient qu'on doit reprendre du
coté ol ils sont marqués,

No35 Gl elS el = e et e
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Valeurs de notes diversement combinédes. Mesure & deux et & quatre temps

No36 B s [o oo r;:a e
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Le méme exercice avec des croches ; deux par temps

o
e e e

Blanches et eroches
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Une blanche ou deux noires pour chaque temps
A. de (‘m audé
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¢duction de l'exercice précédent. Une noire ou deux croches pour chaque
temps
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Récapitulation des n®* 36 4 42
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Récapitulation des n®* 42 4 47
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ARTICLE XT

DES INTERVALLES ALTERES ET DE LEURS RENVERSEMENTS

4 Nous n’avons vu jusqu'a présent que les intervalles naturels, c’est-a-dire

:eux de la gamme en do majeur. Nous allons maintenant parler des inter-
valles altérés par les diézes ou les bémols,

Les di¢zes on les bémols haussant on baissant d'un demi-ton 'intonation
es notes, ainsi que nous I'avons vu plus haut, altérent les intervalles de la
gamme en do majeur, en y introduisant d'autres demi-tons — diatoniques
w chromatiques.

Le demi.ton se nomme diatonigue quand il se trouve entre deux notes
le nom différent, et chromatique quand il se trouve entre deux notes de

nom semblable,
EXEMPLE :

Demi-tons diatoniques Demi-tons chromatiques

=
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Le nombre de tons ou de demi-tons dont se compose un intervalle le rend
magjewr, minewr, augmentd, diminué, on juste, _
Ceci nous donne donc frois espéces de secondes, autant de tierces, de
quartes, de quintes, de sixtes, de septi¢mes et d’oclaves,
Renverser un intervalle, c'est mettre au grave la note de cet intervalle
qui était & I'aigu, ou mettre & l'aigu celle qui était au grave.
Chaque intervalle pouvant &tre renversé, la seconde devient septidme,
la tierce devient quarte, la quarte devient quinte, la quinte devient quarte,
la sixte devient tierce, et la septitme devient seconde, L'octave renversée

cesse d'étre un intervalle,

EXEMPLE :
Etat direct Renwversé
Seconde Septiéme
n v =
s TR [ il
@_)__S__Q__H devient y = :r = {l
J Y, =
- . =~
Tierce Sixte
) n —£ ===-== = (]
| devient Gy F—— f
'y o < =
Quarte Quinte
n 0 e s
S S o ) “ . ¥ T =
§“ = fl devient § = = I
STRA -_____.'_——— S o [ o~
Qnuinte Quarte
= = S5——] s o o i
= l| devient ﬁ\ = E = H
>, : 5 : =
Sixte ; Tierce
g ——2 il { o s =i E I
AT i devient :____._:_"_' [ = = I
i Septi¢me % Seconde
-4 = | s = = ar
§ —=————""—H dovient s oot 1|
\3P 4 L =
o/
Tableau des différents intervalles et de leurs renversements
A majenre mineure augmoentdée { -
- — o — —— | —m—— P — | — - — ]
Les Secondes | = __.h::::gf::
Yot ¢ g un ton un ton un ton et demi
daeviennen
5 mineure mijenrs diminudo
Septiemes HAs—=————|=22 e —
D= =

4 tons 2 demi-tong «§ tous et demi

3 tons et 8 demi-tons v



Les Tierces
deviennent

Siaxtes

Petit Traité de Solfege
majeurs mineura diminuée
i) — ™ E—.— -
e e ket o o eost— e — 2
deux tons un ton et demi 2 demi-tons
A mineure majeura nugmentéa_
1@:&--_ fiEmeE = . __':
cl ) = heo— PFea—I

3 tons et 2 demi-tons 4 tons et demi 4 tons et 2 demi-tons

Les Quanrtes Ifé}d:“— S__

deviennent

Quintes

Juste augmentée diminuée
g — S—
= T ]
2 tons et demi 8 tons 1 ton et 2 demi-tons
o juste diminuée augmentée i
. | T FEE——— j;ﬂ — :
) e | ]

3 tons et demi 2 tons et 2 demi-tons 3tons et 2 demi-tons

A Juste augmentde diminuée
E — o
=2 =

Les Quintes | § =
-

deviennent

Quartes

Les Siates
deviennent

Tierces

Les Septidmes

deviennent

Secondes’

3 tons et demi |3 tons gt 2 demi-|2 tons et 2 demi-tens
ons
A Justa diminuée angmentée
' SR o o ] B IS
—— 35—|
2 tons et demi 1 tonet 2 demi-tons 3 tons
A majeure mineure augmenrtée
& = = =
1L PR . P S
J = fiZ=1 -
4 tons et deml |3 tons fg 2 demi- |4 tons et 2 demi-tons
ns
mineura majeure diminude
el aﬁi:ﬂa'——a— SRyl =
1 ton et demi 2 tons 2 demi-tong
majeure mineure diminude
; i —— b —|——— et
104 —
e = = =
b tons et demi |4 tonl‘gtﬂ demi-|3 tons et 3 demi-tons
ns
A mineure majenra augmentée
a2 | — b
i —
1 demi-ton 1 ton 1 ton et demi

29
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juste angmentéo diminude

= —— | e e T e e e |

Octave ST E 1 e _ﬂ-
= -

5 tons et 2 demi-tong 5 tons et 3 demi-tons 4 tons et 3 demi-tons

REMARQUE — (Vest & tort qu’un grand nombre de musiciens font un intervalle
——_ de l'unisson. Un intervalle étant la distance d’un gon 4 un autre
&:ﬂ son, 'unisson ne peut pas étre un intervalle, puisque ¢'est l’un'ion de
e deux sons semblables et absolument égaux quant & la proportion to-
nale. L'unisson n’est pas renversable et ne peut, comme on le dit également & tort,
donner 'intervalle d’octave par le renversement. IL’octave renversée cesse d’étre un
intervalle, car elle se confond avec 1'unisson et ne produit qu'un son au lieu de deux,

Un examen attentif et sérieux du tablean précédent fait voir qu'il en
résulte trois grands principes :

1° Tout intervalle majeur, étant renversé, devient mimeur, et vice versa

2° Tout intervalle augmenté devient diminud, et tout intervalle dimi-
nué devient augmenté.

3° Tout intervalle juste reste juste.

ARDICILLE 0T

DES INTERVALLES REDOUBLES

Les intervalles qui se trouvent renfermés dans 1'étendue d’une octave,
comme tous ceux que nous venons de voir, se nomment svmples,

Quand ils dépassent 1'étendue d’une octave, on les appelle intervalles
redoublés : tels sont les intervalles de newviéme, diziéme, onzieme, ete,

EXEMPLE :
Neuviéme Dixi¢me Onziéme Douzieme Treiziéme
0 = - = .
. - =
J = E= = p=s -

ARTICLE XIIT

DE LA GAMME CHROMATIQUE ET DES NOTES ENHARMONIQUES

La gamme chromatique est une gamme qui monte ou qui descend pa
demi-tons. Elle se fait soit avec des diézes, soit avec des bémols,
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EXEMPLE :

Avec des diézea

Avec des bémols

e

g}__.m_ua___ge HS_R__...

~—~—-9——Des P e = _H
[=4 /CJ =

sp

Les notes enharmoniques, on synonimes, sont deux notes de nom diffé-
rent, qui ont la méme intonation et qui s'exécutent sur la méme touche des
instruments A clavier. Théoriquement, il y a entre ces deux notes la diffé-
rence d’'un comma, ou neuviéme partie d'un ton, mais cette différence est
tellement petite qu'on la néglige totalement dans la pratique.

EXEMPLE :

o B = = e

ARTICLE XIV

N

DES MODES

Le mode est la maniére d'étre d'un ton, la fagon dont il est constitué,
d’aprés la disposition des intervalles dont la gamme est formée.

Il y a deux modes: le mode majeur et le mode mimewsr.

Quand la premidre tierce de la gamme est majeure, c’est-i-dire composée
de deux tons, le mode est majeuwr,

Quand la premiére tierce de la gamme est minewre, c’est-i-dire composée
d’un ton et demi, le mode est mimewr.

' EXEMPLE ;
MODE MAJEUR "MODE MINEUR

Tierce majeure A Tierce mineure

n

& f § 7
L ‘ —S—H > :

JJ -9_ tn ton un ton -5-“ ton un demi-tom
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Dans la gamme majeure qui, on le comprend, peut se faire dans tous leg

tons, le premier demi-ton se trouve toujours placé du troisiéme au quatriéme
degré, et le sccond demi-ton du septiéme au huitiéme.

& Gamme majeure

Aoa 2 3 4 5 6 7 8

17 i
@, E =2

1P - = = 1]

J Ston lton jton 1 tom lTton 1ton  iton

6 ] .4 3 2 1

LT
e = — = = =

a ;_ P = — ST = e

3 = = 9—5 = -

: 4 ton 1ton 1ton 1ton jton 1 ton 1 ton accord parfait de DO majeur

Dans la gamme mineure qui, comme la gamme majeure, peut se faire
dans tous les tons, le premier demi-ton tombe toujours entre le deuxiéme et
le troisiéme degré.

Depuis le XVI¢ siécle on a cru devoir modifier la gamme mineure an-
tique en y introduisant la note sensible, ce qui se fait en haussant d'un
demi-ton la septiéme note ; de sorte que dans la gamme mineure moderne
on a toujours un demi-ton du septiéme au huitiéme degré.

Gamme mineure antique
1 2 3 4 b 6 7 8

-~ =~
_— _a_.g_ = = |

1 ton fton 1ton ltom Jton 1tom 1ton

Gamme mineure moderne, avec la note gensible

1 2 3 4 b 6 i 8

= L A - __#: =1
e o
'y

1ton jton 1ton 1ton §ton 1tony §ton

=

La gamme mineure ainsi modifiée est celle que 'on emploie le plus géné.
ralement aujourd’hui. Elle se compose en montant, comme on le voit dans
I'exemple ci-dessus, de trois toms, qui sont placés du 1¢ au 2° degré, du
3¢ au 4e, et du 4° au 5e; de trois demi-tons, qui sont placés du 2e¢ au
3e degré, du 5° au 6¢, et du 7¢ au 8¢; et d'un ton et demi, qui se trouve
entre le 6¢et le 7¢ degré.
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Quelques auteurs veulent qu'en descendant on baisse la sensible, ou
7e note, d'un demi.ton,

%_ﬁ—m—a o Sy p— H
'J'I:J’

—S——7— ||

mais il vaut mieux conserver l'altération et dire :

11 existe une autre gamme mineure que l'on fait en haussant d'un demi-
on la sixiéme note (fa) afin d'éviter l'intervalle de seconde augmentée
a-sol #) qui est dure & 'oreille et difficile d'intonation. Dans cette gamme
yn supprime, en descendant, les deux altérations ; celle de la sixte et celle
e la sensible.

Cette gamme se compose de cing tons et de deux demi-tons, qui sont
lacés, quand la gamme est ascendante, du 2¢ au 3e degré, et du 7¢ an 8¢,
et quand elle est descendante du 5e au 60 degré et du 2¢ au 3¢,

EXEMPLE :
1 2 3 4 b 6 T é_

£ = = 59 ?z: H
e — H
1V o

1 ton i ton 1 ton 1 ton 1 ton 1 ton 4 ton

3 1 6 5 4 3 2 1

e n

1ton 1ton } ton 1 ton 1 ton jton 1ton

La gamme suivante est la plus généralement adoptée, et doit servir de
odéle & toutes les autres: c’est celle que nous avons mentionnée en second
ieu, La voici ascendante et descendante :

Gamme de La mineur (ton relatif de Do majeur)

) = - —~—

% = = o =
1 ton § ton 1ton 1ton fton 1tonet§ 1ton

“=- =-
#a_s = o KNSR =2

Sasnm o

=2 1
— |

fton lton } fton 1ton 1ton. jton 1liom  Accord parfait de LA mineur
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REMARQUE — Il est extrémement important (ue I'éldve habitue son oreille 4 la
gamme et & 1'accord parfait du ton du morceau qu'il chante. Pour cela, avant chaque
legon, il faudra faire solfier et clanter sans accompagnement la gamme et I'accord
parfait du ton de cette legon,

Exercice en La mineur

N04B§E ﬂﬂﬁiaam%t@dtpigrdﬂ
SeEE e e

ARTICLE XV

SYNCOPE

La syncope est la prolongation sur un temps fort d'un son commenecé sur
un temps faible, et qui se trouve coupé par la mesure ou par le temps.

Il y en a deux : la syncope ordinaire, quand les deux notes lides sont
d’égale valeur, ou quand ¢lle a lieu sur une seule note placée entre deux
notes de moindre valeur (syncope coupée par le temps), et la syncope brisée
quand les deux notes formant syncope ne sont pas d’égale valeur,

Nore — Nous devons ajouter ici 4 ce que nous avons déja dit & I'Art. VI sur
les temps forts et les temps faibles, qu'une mesure queleconque peut tomjours se
diviser en demi-temps ; les demi-temps impairs sont partout des demi-temps forts
les autres dewi-temps gont faibles.

EXEMPLE :
Syncope ordinaire (coupée par la mesure), Deux notes d’égale valeur
temps temps ]l'ls temps temps temps
faible fort fai a fory faible __ fort
A /ﬂ_
e e e e e e
F:cz l: P—F e T -
o P .. -;"‘.J o2 fetsle=" = = S e g e
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Syncope ordinaire (coupée par le temps). Note formant syncope entre deux notes
de moindre valeur

2e demi- 3e demi- 2e demi- 3e demi- 2e demi- 3e demi-
temps  temps temps  t mps temps temps
faible fort fuible tort faible fort

\.\ e B I /'—"rj_"'{'" s
e ey

iﬂ; EM de renvoi qui oblige & reprendre A un autre signe semblable.
éviationde Da Capo, mot italiea qui veup dire : Du wm.-.-mwuwnr
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Syncope brisée. Deux notes d’inégale valeur

tem temps tem temps
faibo

tem
faible fort e

tempa
ort faible fort

T e e e S e TS s e
———==F —HI—-———Q——SJ:I:—U—F—_-;:Q
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Exercices sur les syncopes. Deux blanches lides

De Garaudé
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Blanche formant syncope entre deux noires
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Syncopes de blanches et de noires
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ARTICLE XVI

COMMENT CONNAITRE LE TON D'UN MORCEAU DE MUSIQUE

C’est par les diézes ou les bémols qui se trouvent & la clef, ou par l'ab-
sence de ces signes, que I'on reconnait dans quel ton® est crit un morcean
de musique. Y

Chaque ton majeur a un ton relatif mineur, et chaque ton mineur a un
ton relatif majewr : c'est-d-dire que tous deux sont en relation par 'ar-
mure ; ils ont les mémes altérations & la clef,

Pour trouver le ton relatif mineur d’un ton majeur, on descend trois de-
grés au-dessous de ce ton majeur, et pour trouver le ton relatif majeur d'un
ton mineur, on monte trois degrés au-dessus de ce ton mineur.

REMARQUE — On devra ici rappeler a1'éléve ce qui a été dit & I'Art. VII, re-
lativement & la maniére dont se posent les diézes et les bémols, et Jui remettre en
mémoire que I'ordre dans lequel se posent les diézes est comme suit: fiz, do, sal,
ré, la, mi, si; que l'ordre de la pose des bémols est l'inverse de celle des diézes :
st, mi, la, vé, sol, do, fa. :

(1) Lemot ton n'a pas ici le sens que nous luf avons donné en parlant des intervalles : il signifie
gamme, Alngl, ton de do, ton de sol veut dire gamme de do, gamme de sol-
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Quand il 0’y a ni di¢zes, ni bémols & la clef, le morceau est en do ma-
jeur, ou dans son ton relatif, /& mineur.

Lorsqu’il y a des diézes, on trouve le ton majeur en montant un demi-ton
au-dessus du dernier diéze,

Lorsqu’il y a des bémols, on trouve le ton majeur en descendant une
quarte (quatre degrés) au-dessous du dernier bémol; quand il y a plusieurs
bémols, avant-dernier est toujours la note du ton majeur.

EXEMPLE :
Do majeur Sol majeur RE majeur La majeur
’ o i o 0
&3 i === i E—
4} g 1) e o,
J La mineur Mi mineur Si mineur " Fa § mineur
Mi majeur 8i majeur Fa} majeur Do # majeur
s g ;- — s S
e e e
4 =
Do # mineur Sol # mineur Ré £ mineur La# mineur
*  Fa majeur Sip majeur Mi p majeur Lab majeur
o b by | T
¥ [ I ot | 1 h H
h h_— ] v | | - 11}
& Ee—— =r—z H
CY R : ; :
Ré mineur Sol mineur . Do mineur Fa mineur
Ré b majeur Sol p majeur Do p majeur
ey -1 b
b— g | s EF_ZD%V*— :ﬂ
6= & iy P f
Sip mineur Mih mineur Lap Mineur

L'armure indique donc toujours, comme on le voit par 'exemple ci-des-
sus, deux tons, I'un majeur, 'autre mineur, Pour discerner dans lequel des
deux on se trouve, il faut procéder comme suit: On commence par suppo-
ser le ton majeur, et 'on cherche dans les premidres mesures du morceau'la
quinte du ton majeur supposé. Si I'on trouve cette quinte juste, le morceau
sera dans le ton majeur; si la quinte est augmentde, on sera dansle ton
relatif mineur, dont cetfe quinte augmentée devient la note sensible.

I1 existe un autre moyen: c'est de regarder & la fin du morceau ; la der-
niere note de la basse est toujours la tonique.
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EXEMPLE :
MODE MAJEUR MODE MINEUR
Quinte juste indiouant Quinte angmentée indi-
le ton de Ité majeur quant le ton de Si mineur

~—

QJ Accord parfait de Sol majeur

Vo el e

Réduction de la le¢on précédente. Mesure & deua-quatre, dont la valeur
de notes est de moitié moindre que celle de la meswre a quatre temps,
ou & deuw temps. Elle se bat & deux temps.
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11 arrive assez souvent que le morceau commence au deuxiéme, au troi-
gibme, ou an quatrieme temps de la mesure. Dans ce cas la derniére me-

sure du morceau est ordinairement le complément de la premiére,
¢
- Lecon qui commence au second temps de la mesure a deuw-quatre

No 56 %ﬂ = _.;::;__E;t:ltml:p_;t-’lgitrl—“_r

1) (.ettc gamme, alnsl que plusieurs autres qui anivront, dolvent tre regardées comme des exemples,
étant trop hautes on trop basses pour étre solfiées, Do reste, comme ces gammes doivent dtre chantées
#ans accompugiement, on pourrs toujours les chanter plus haut ou plus bas, selon le cas,
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Diverses combinaisons de NOTES POINTEES. Une BLANCHE POINTEE vaut
un temps et demi de la mesure 4 deux temps

No 57 @ﬁjt?:’r—ijwifﬁigz—#:ﬁ:j
e e e e ——
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Réduction de la lecon précédente. Une noire pointée vaut un temps et
demi de la mesure & denx-quatre
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Récapitulation des notes pointées, depuis le n® 57
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Gamme en MT mineur, ton relatif de SOL majeur

gﬁ_—- e

i i J

) s =
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etdemi 4 ton 1ton 1ton |} ton. 1lon Accord parfait de M1 mineur

Legon en MT mineur
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Syncopes de blanches et de noires
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De Garaudé
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2éduction de la lecon précédente. Syncopes de noires et de croches
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- Récapitulation des syncopes depuis le n°® 62
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ARTICLE XVIT
MOUVEMENTS

On appelle mouvement le degré de vitesse ou de lenteur que I'on doit donner i l'exécu-

tion d'un morceau,
respond & Péchelle du métronome.

Le mdétronome est un instrument recouvert
d’une enveloppe en hois de forme pyramidale. T1
consiste simplement en un mouvement d'hor-
logerie muni d’un ba-
lancier. — Lorsqu'on
vent s’en servir on
enléve d'abord nn
fragment de la faeeS
antéricure de 1'enve-
loppe; on monte l'ing-
trument aveeune clef
ainsi qu’une pendule,
ot 'on donne la liber-
té i une petite tige de
fer graduée, qui est 1o
purtie visible du ba-
lancier. Bur cetto tige
peut glisser un contre
poids dont les chan-
gements de position
ont pour effet de déplacer le centre de gravité
du balancier et par suite de modifier Ja vitesse
de ges oscillations : plus on I'abaisse, plus les
ogcillations sont rapides; plus on I'éldve, plus
les ogeillations sont lentes. Chaque division de

‘Métronome Maelzel

Ce mouvement se fixe avee précigion & 'aide d’un numéro qui cor-
P

la tige est numdérotée sur la planchette de 1"instro.
ment, dans unesérie de nombres depuis 40 jusqu'd
208; loe numéro de la division ol 1'on a fixé le con-
tropoids indique lo nombre d'oseillations par mi-
nute. Ohacune do ces oscillations est nettement
indiquée i 1'oreille ; il y & méme des métronomes
o1 le son d'une clochette répond & chaque premier
temps de la mesure.

L'indication métronomique en téte d'un moreenn
de musique ge fait 4 1’aide d'une note et d"un nu-
méro. Le numéro marque le point du balancier
sur lequel on doit flxer lo contrepoids, et le mou-
vement du moreean doit étre te %uu la noto qui
accompagne le numéro ait pour valeur la durdo
d'une oscillation. Ainsi, l'indication J: 120 i-
gnifie qu'il faut rlucar le contrepoids Al nu-
méro 120, et que ln valeur de la noire, égale & celle
d’une oscillation, doit éire ln cont vingtidme par-
tie d'une minute. — La valeur musicale des oseil-
Iations du balancier peut éire celle d’une eroche,
d'une noire, d'une blanche,d’'une ronde, ou méme
d'une mesure entiére quelcongue.

On indigue les mouvements an moyen d'expres-
sions empruntées & la langue italienne, langue
musicale universelle.

Expressions | Abrevia- Sttt llanvgml Expressions | Abrevia- St lonvetment
ignilications matros Enilications metro.
aliennes tions aomique Ttaliennes tions nomique
Grave ..... IO e Grave.......... [§ = y,|Andantino.| Ando |Moins lentement|gl = 4,
Largo ...... it Large, avec am- i Moderato..| Modte |Modéré.....,, ..., o s 80
PIOTE cvvivarss w = agl|Allegretto..| Allegto |Unpeungai......[J} = 100
Larghetto.. £ Un pen moing Allegro.....| 4ilo |Gal et un pen
lnrge,........-J= b vit.a............J' 110
Lento.......| #* Lent............|d = bszfVivace.....| * Vif, rapide, . i
Adagio.,. Adgo |Posément. .. ... o= b4 B0 e na - 14 ) e .l =14
Andante....| Andte |Alsésanspresser|d = 4, stiseimo| ‘¢ Trds vite. . ....oal ) = 1y
Indications d’alterations de mouvements
Exprossions Abroyia- Expressions Abrovia-
italiennes tions Signiflcations Ttallonnes tfons Significations
Rallentando. f  |En rn’lﬁlltiusaxxt, {Tempo pri- | Temp. |R drale 1
Ritardando. | Ritard, |Eu retardant. [ment, mor.,, % p ;:lp ‘:}Ez:’# ;grﬁ% u{jn:r :ﬂ:}:;t
Ritenuto . .. Lit,  |En retenant. le mouve- ment de mesure,
Accelerando. Aeccel. |En pressant lé mouve- §A tempo.....|4f ou |[Reprendrele mouyement
Stringenco. | String. |En serrant [ment, a tem. | aprés une alviration de
Aé)imm- 4 A plaisir, mouvement.
Ad libitum...| Ad lib. |A volonte, Tempo di
;ﬂ%?oapgge%' :: ‘I"Ii:’lint I‘lrcliE! Tné?rcil e :: gonvamontgo marche,
. o h . . di polaccal onvement de polonnise
Plumosso. ,. Phw vite iT. divalza....| * Mouvement de vals:
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ARTICLE XVIII

NUANCES

On appelle nuances les degrés de
lonner aux sons.

douceur ou de force qu'il convient de

Ces degrés divers dans Pintensité des sons varient le discours musical, comme lea
uances des couleurs varient 'nepect d’un tableau, Chanter avee goilt, avec sentiment,
Peat rendre d'une maniére délicate ce mélange de douceur et de force, ¢’est se pénétrer de
u pensée de 'auteur, ¢'est exprimer les nuances caractéristiques du morceaun.

Onindique les nuances, comme les mouvements, par des mots italiens, le

lus souvent écrits en abrégé.

MOTS ITALIENS ABREVIATIONS

BIGNIFICATIONS

ezzo plano...........

Faible, doux.

Trés faible, trés doux,

Faible et immédiatement fort,
Moitié faible.

oco plano........|Poco p vesssnanans oo Un peu faible.
10O ioreisnine smiennen| 0L, vvs 2eesens | Doux, & demi-voix.
sl AT Doleis . «|Trés doux,
escendo. .... ....|Decres. ..., vy or oo/ En diminuant de force,
........... Dim........ .+ «|En diminuant le son.

MOrzando. ...........|[SMOr%. .. ...oiiianei. ..o |[En éteignant, en étouffant le son,
canmrsnivas o | MHOVEM oo.. wesss.. | En mourant.
rdendosl........ " * | Perdend. sssse.s«|En g8 perdant.
Prraaasanee SR | ) AR vveee o | En éloignant le son.
ctsnsncnes| B Deuavssnrnnseneaisss | domi-voix,
vevnenine s |SOMOV . eiiiiin s iiens ... o |A demi-voix, & demi-jeu,
Napemp A eea saxrmae e | OX Gy
vvwissess.|Tris fort,
..... anssune| M iisanmvras wannanins s jO0mM-fOre.
S B e s e s (RO TOTE,
X vasesninaassss |8 Sl i s sssensnnsnsssess | BN attagquant snbitement le son,
b 124 T Fa VSR B RSN P vv..|En forgaut le son,
nforzando........... Rinf... .v.o.2vvevien, .. |En renforgant le son,
rte plano............|Fep...oveveren i ivie.on. | Fort et immédiatement doux.,
v v | OPEAO eanse. .. .. veriae .. Enaugmentant de force,

Expressions ajoutees aux indications de Mouvements et de Nuances

affectuenx, Con dolore, avec douleur. Non troppo, as trop,
agité, ' espressione, av. exi i Ottava, Bva, I'octave sup.
britvement., Con fierczza, avee flerté, Patetico, pathétique,
passez i la con- | Con fuoco ayeo fen, Pesante, pesant, lourd,
elusion, Con pmsi:’. avec grice. Pomposo, PO pPenx,
Joyeusement, Con gusto, aveo goilt. 1a, 2a vm‘ra, 1re, 2e fois.
an sl Con maoto, avee mouvemt. wasi, presque.
aimable, Con spirito, avec esprit, eligiosn, religleux,
AVEE Amour,. Da cupo, D.C, reprendre an Risolut, résolu,
anfmée, commencemt, | Hustico, rustique,
nsslonné, Doloroso, douloureux, champétre,
ardi. Energico, énergiyue. Scherzando, en badinant,
beaucoup, nsgez, | Espressivo, expres sf, Scherzo, vif et gai.
bien marqué. Fieramente, flérement Segue, suivez, conti-
brillant. Furioso, furieux, nuez.
chantant, Giocoso, gai, badin, Semplice, gimple,
capricieux, Grandiogo, grandiose, Sempre, toujours,
aveo In voix, en | Grazioso, gﬂwleux. Sogtenuto, goutenu.
Ia sulvant, Lagrimoso, plord, Staocato, détaché,
A I'nise, Legata, 1ié ou conlé, Tener , tendr t.
av. nllégresso, Leggieramente, légirement, Tenere, tendre,
avee fime, Leggiero, léger, Tenuto, en soutenant le
avee bravoure, | Maestoso, majestuenx, son,
hardiesse, Molto piu, |} p plus Tranquillo, tranquilla
brillamment, Nobile, noble, Trist 1 triat t
aveoe chaleur. Non molto, pas beancotp. Volti subito, tournez vite Ia
av, délicat Non tanto, pas autant, V.8. page.
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Gamme en FA majeur
=
Accord parfait de FA majeur
Lecon en FA majeur

A Andante
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Diverses combinaisons de silences
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Silences pointés
A. de Garaudé

Zzsztéi?g:-‘e'réggzag*ég

mﬁian_%_i:_fﬂ;“—éa-'gﬁ ]

e gy —— e ——

Andante

e

== -
o e et == ATl
1 ton 1 ton § ton 1ton § i ton un demi-
R i — e __5_759—_‘_—_—_ ==
= e . e S o ————— E——
tom ltonety 4ton 1ton 1liwon §ton 1ton Accord parfait de RE mineur

Legon en Ré mineur

ARTICLE XIX

DU TRIOLET

Le triolet est ordinairement composé de trois notes d’égale valeur, qu'on
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exécute comme deux notes de méme figure. On place le chiffre 3 au-dessus
ou au-dessous du triolet, ou le chiffre 6 lorsque deux triolets se trouvent
réunis. Quelquefois, cependant, ces chiffres sont supprimés, mais le nombre
des notes indique sufisamment que ce sont des triolets.

EXEMPLE ;
ol e A 8 ] " a o (]
(L XN p— B ot it i i f T
S R B Ee s =

Valeurs| équivale/ntes

— :r:p'_ e _p_-ju jl_ S

Un triolet n’est pas nécessairement formé de trois notes égales, mais il
faut que la somme de ses durdes soit dguivalente a celles des trois motes
dgales.

EXEMPLE :
n 3
Somme de durées%”—_”'.b:_g.z
équivalant & un 2 =
triolet de croches@%_ﬁi—:? -
a ————— ——

Un silence peut aussi faire partie d’un l;rmleh Sa valeur doit alors étre
éga.le acelle de la note qu’il remplace.

EXEMPLE :

/"'\/"\/“‘\/""\/';\

@:ﬁ:ﬁ IE'- I%:r_;:r- :::p:tl

Quand deux triolets sont réunis comme on I'a vu plus haut, le groupe
formé par ces deux triolets s’appelle sextolet ou sizain.
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ARTICTE XX

GROUPES IRREGULIERS -

On rencontre quelquefois des groupes divisant irréguliérement une figure
e note.

Ces groupes, composés d’un nombre impair de notes, soit de 5, de 7, de 9,
te,, se représentent par l'espéce de note paire fournissant la division la
lus analogue. Ce groupe doit toujours étre surmonté d'un chiffre indica-

ur.

EXEMPLE :
7 11
équivant 4 equivaul &
= —- ==
S T e e

3 3

sEiime o mee

ol LSS
eSS SES S == remnioRy]

Un demi-soupir et deux croches formant triolet pour chaque temps

Moderato
3 3 {
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Lecon pour apprendre & exécuter les croches simples avant ou aprés

les triolets
Allegretto De Garaudé

No74 @ EErci g@gﬁ%ﬁf{ﬁﬁ
gifﬁzf&gi—ﬁ“r_._ R

n mf 3 ~ ad lib.? P atempo?

E_—:}ICZ.I I:::E:: ‘w5 ;bﬁﬂ"'ﬁ!tj:—d—‘f—lp— !'—j%

ﬁﬂ'ﬁ _rtﬁ:a?ﬁﬁﬁjﬁ

Récapitulation des triolets depuis le n® 72
Andante

%’?ﬁj ;3_%” = , "—L-iﬂ:’z—"iﬁg—_%# ‘

4 a

Mesure a deux temps. Deux croches pour chaque temps

No 76 § S e e e
: =

] ey
& ,____53 i%h‘iﬁr =E=siss

P 3) 1) ad lib. , abréviation de ad libitum, mot itallen %ul sign'fle & volontd.
2) a fe mpn mot italien qui suit géndéralement ad lib., et qul indique que 1'on doit reprendre le p
mier mouyement.
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Réeapitulation des double-croches depuis le n® 77
Moderato

| owﬁxﬁ%
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m — = 5 = "
ﬁ. = ]
Accord parfait de Ré majeur

Lecon en Ré majeur
Andante

No80 Gt le o re st
e e EEe e P
= = | —ﬂ’ Lot :

Noél populaire

Vot R
3 Fin =

Mesure & six-huit

La mesure simple 4 deux-quatre, que nous avons employde jusqu'i
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uit la mesure composée & six-huit, Elle se bat aussi 4 deux temps, et
n'en différe que par un point ajoutd anx blanches et anx noires : ee qui
endant n'augmente pas la valeur qu'elles ont dans la mesure & deux-

tre.
EXEMPLE :

a mesure & six-huit eontient siz-huitidmes de la ronde, c'est-a-dire six
hes, et elle a la blanche pointée pour unité de mesure,

ans la mesure & six-huit, il faut pour chaque temps, ou une noire
tée, ou une noire et une eroche, ou trois eroches, ou six double-croches.
e n° 81 est absolument le méme & l'oreille que le n® 82, quoique ce-
dant le thytme de la dixiéme et de Ja donzidme mesure,

. h—_—ﬂ:ﬂi ne soit pas tout-A-fait

T:;E_—_i___ le méme que celui-ci: w

) v

Noel populaire

Trois croches ou une noire pointée pour chaque temps
Andantino
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S

Une noire et une croche, ou six double-croches pour chaque temps
Andante

No 84 =S e

ﬁéﬁ:’ﬁﬁf‘ﬂﬁ%_ﬁ_ 2

Gamme en 8i mineur, ton relatif de Ré majeur

_ﬂ__—_'___._.__TI AT e Bl e gt

" _— _s_—___

P = i D e o L B -
= -=- [==4
1 ton 4ton 1ton 1ton fton ltonet}l 4ton
Lt —_— —_——

£ e s
= — e e e e et et i et
____:ﬁﬂ_g_,J S o

tton 1ton} 4ton 1 ton 1ton, § ton 1 ton accord parfait de 8i mincur

Lecon en Si mineur

Imitations au chant des valeurs indiquées par la basse

Andantino A, de Garaudé
o8 Il S P e e
v — S ——
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| T
e o e e 8 o S e
Récapitulation de la mesure & six-huit depuis le n® 82
Andantino

JF SEE=ScmemEeeS crsnTaRES
= : e e -
e s o ]

Gamme en Si bémol majeur

b = e A

s T i o [ S =H

P ) e S I o SR |
e Sy = e
Accord parfait de Si bémol majeur

Legon en Si bémol majeur

Noil populaire
088 e mtse It e
SEsSceemime e

D.C
b= = = = ) ==
e e e o o e s o e e e T

[ { IP | e —I' (S | _I.' J_éﬁﬁ—j

Mesure & trois temps

La mesure & trois temps, comme nous I'avons dit plus haut, s’indique
run 3, et souvent par la fraction 3 parce qu'elle contient trois quarts de

nde, ¢'est-d-dire trois noires. Les valeurs et la maniére de battre sont les
¢mes dans les deux cas. On se sert du trois pour les mouvements lents,
deg pour les mouvements vifs.
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Dans la mesure & trois temps, on compte une noire ou deuw croches pa
temps, Pour la mesure entidre, il faut une blanche pointée, ou wne blamcl
et une noire, ou trois noires, ou 8w croches, etg,

Diverses combinaisons de notes et de silences dans la MESURE A TRO
reMps, Une blanche pointée, ou une blanche et une noire pou
chaque mesure,

Andante

_i

NoBOZY A T 1 JJFe—wfe—
=

0Ol

@5 I‘—--—IP di_All:- 1 .j i EJ{O :i-:—di_'_ha)—’

J ' | o
Gt et

Une noire ou deux croches pour chaque temps

Andantino

No 90 "—43;—;1 siq-_—gmjw

Une noire pointée et une croche pour les deux premiers ou les deux
derniers temps

No 01 G sr e s

'ﬂ-!ii:p—r ﬁ‘ﬁ;—:_t.—g:!__ : " ="

e
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Ju

EE T e s et e

Gamme en Sol mineur, ton relatif de Si p majeur

35 =2
— — = 2
- = —
1ton } ton 1 ton 1 ton jton 1tomet} }ton
B ey = =
- e —— o
o——
jton 1ton et} jton 1ton 1ton jton 1 tom accord parfait de Sol mineur

Lecon en Sol mineur
Andante maestoso De Garaudé
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Réeapitulation de la mesure & trois temps depuis le n® 88
Andante De Garaudé

No94 i et ey

v dol.

ﬁ@‘ﬂ'——uﬁﬂ EifFsrra i

é_—:e??'%--- = EE

ARTICLE XXIT

DES NOTES D'AGREMENT

Ce sont de petites notes qu'on ajoute aux valeurs ordinaires de la me
sure pour orner la mélodie, et qui ne font pas partie de la mesure. Comm
elles appartiennent plutét & I'dtude du cmANT qu’d celle du soLFkGE, nou
ne ferons que les indiquer sommairement.

Ces notes d’agrément sont au nombre de sept :

I — L'appogiature

C’est une petite note que I'on place un ton ou un demi-ton au-dessus of
au-dessous d’'une note essentielle, et qui enléve & celle-ci la moitié de sl
valeur, Quand elle est placée au-dessous, elle doit étre & la distance d’uvf
demi-ton, et quand elle est au-dessus, elle peut avoir un ton ou un demi-ton

Exemple Effet

A, -~ ; U -

Fi=
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IT — L’acciaccature

(est une petite note qui différe de 'appogiature en ce que la queue est
upée par une barre transversale, Elle doit s'exécuter d'une fagon telle-
ent rapide que sa valeur est inappréciable. Il faut la frapper presque en
¢me temps que la note principale.

Exemple

11T — L’appogiature double
Elle se compose de deux petites notes placées, 'une 4 un degré au-dessus,
‘antre & un degré au-dessous de la note principale.

Exemple Effet

IV — Le mordant

11 est formé de deux ou trois petites notes placées devant la note essen-
ielle, dont il n’altére en rien la valeur,

Exemple Effet
A
On T'indique quelquefois, comme on peut le voir dans l'exemple précé-

dent, par le signe w

V — Le point d’orgue

Le point d'orgue, ~ dont nous avons parlé plus haut, est un signe qui
suspend la mesure sur une note, et indique que la durée doit en étre pro-
longée & volonté. Il est souvent accompagné d'une série de petites notes
appelées CADENCE, et laissées le plus souvent au talent et au gofit de I'ex-
¢cutant,

- = Ty ———— | iy

:'_",1"' e ek ____F 1 L] | | J[9'@ _J [ T | S,
WA S o~ O ot Y I (N P el EURY U WRoAN (RN Y RN
K ki T
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VI—Le grupetto
I1 consiste en trois ou quatre petites notes, ascendantes ou descendantes
(formant toujours une tierce mineure ou une tierce diminuée) dont la valeurp-"
se prend en avant de la note quien est affectée, quelquefois sur la note;
méme, souvent aprés, On l'indique par le signe ¢ !

Exemple

Si le signe du grupetto est placé
au-dessus de la note

On l'exéeute comme ceci:

Si le signe est placé 0
entre les deux notes? : 1
1 - L

On l'exéeute comme Y
ceel :

'Si le signe est placé aprés une note pointée, on I'exéeute comme suit :
I L ; ‘T# .' .JJ 1 :‘-:1 1
| v T 2
& iy B e

1 - |
|
|

% ﬁ*-‘--&d ..__, . \___d
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Si I'on veut élever ou baisser I'une ou l'autre des notes du groupe, on
lace un diéze ou un bémol au-dessus ou au-dessous du signe,

0. .
¥ au-dessous Fﬁ e
: e
' 0 |

Exécution
. _ s ST A
Avec le p au-dessus du signe, on exécute comme suit :
0 P b
| -
| ==

VII — Le trille
('est un battement rapide avec la note supérieure ou inférieure, et qui
e fait & la distance d'un ton ou d’'un demi-ton. On I'indique par les deux
ettres 7, placées au-dessus de la note qui le porte. Cette derniére est
rdinairement suivie de deux petites notes qui donnent la maniére de faire

a terminaison du trille,

EXEMPLE :

v Y
\
!

:‘i‘:
0

Exécution

I SEREEE a e  f
e Eeee Emmm
Legon sur les appogiatures et sur les grupetti de diverses espéces
'ﬁ‘ Adugio cantabile. =
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FIN

-

Point dorgue doot lea valours de sent

peinl comprines doms ls mesure.

P Yl )

ol

toutes les anten,

‘r Alors oo nomme

Al

Gamme en LA majeur

[ ) :H
o)
= i

Accord parfait de LA majeur

=

[

e —

Lecon en La majeur

o=t

==

=zt
——

=

=3

Fees

No 96
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6% . e = -?‘w?‘ —
e
Y, . -
=" H__- o Vs = e — H
h — == 551%—?:?5:-—:11
’ - .
Rondo
Andante gratioso A. de Garaudé

No 98 g e
G e S e o H e

Mesure & trois-huit

La mesure & trois-huit est une mesure simple A trois temps.

Elle est, ainsi appelée parce qu’elle contient les trois-huitiémes de la ronde,
c'est-a~dire trois croches,

Dans cette mesure la croche vaut un temps, la noire deux et la noire
pointée trois, soit, la mesure entiére ; il faut deux double-croches par temps,

Le numéro qui suit, 99, est une réduction de la legon jrécédente.
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Modemfo
e —

No 99 §4 T e

S B — = Be——r> —P-l-—g___
éf_j__‘;_t“_;_”'*‘c_iz_.._E_i—_E:.e. = — t: =
. P 22" 'jﬂf (E’NR

ﬁgﬁi_mﬁgﬁgﬁﬁfzm
ESiee e

" = =
Gamme en FA diéze mineur, ton relatif de LA majeur

S~ crese.

Ty— - — —-—~S—¥CJ——-—-—6——HC’—— e
e o = =3 =
J 1 ton } ton 1 ton 1 ton fton ltomet} jton jton ltometi §
#._;‘__._'.___—:_“_._ I = T
%‘ ) e = = e e e
d ton 1 ton 1 ton § ton 1 ton Accord parfait de FA diéze mineur

Cantique populaire

e
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= P 3 h -—
Ty

Accord parfait de MI bémol majeur

Lecon en Mi bémol majeur

Andantino Gounod

Tempo di polacca A. de Garaudé

—

o g e
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= iﬁ%ﬁég t_iv-_ﬁ_ﬁﬁ
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Gamme en Do mineur, ton relatif de Mi bémol majeur

G |

@ !GCG?P

= '
lton jton 1ton 1ton jton ltonetj 4 ton fton ltonet}) 1
b =]
_'b e e = —H
=il aws - e Smaase i e e ="

_6.
ton 1 ton 1ton §ton 1 ton Accord parfait de DO mineur
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Lecon en DO mineur

Lento
— e I e 1 e A 5 _:‘_1‘:]__'
104 ﬁf_:g;g;? SRS PE T
" ? | p T

e
o By .-

ry

Mouvement de valse

0 105 - fomenimrns '_;ﬁlﬁt.w.fg
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crese,

e e s
il o

Mesure & neuf-huit

La mesure & neuf-huit est une mesure composée.
Elle se nomme ainsi parce qu'elle contient neuf huitiémes de la ronde
st-d-dire neuf croches, Elle se bat A trois temps.
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Chaque temps de cette mesure est absolument semblable 4 un temps d
la mesure A six-huit, et il faut comme dans celle-ci, pour chacun de ce

temps, une noire pointée, ou une noire et une croche, ou trois croches, ou si
double-croches, .]
Cantabile

No 106 Gl eed e e

o S
EEEeseer

|
Mesure 4 douze-huit

La mesure 4 douze-huit est une mesure composée,

Elle se nomme ainsi parce qu’elle contient douze huitiémes de la ro
c'est-d-dire douze croches. Elle se bat & quatre temps,

Chaque temps de cette mesure est absolument semblable & un temps
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la mesure & six-huit ou 4 neuf-huit, Il faut, comme dans celles-ci, une
ire pointée, une noire et une croche, ou #rois croches, ou six double-
oches pour chacun de ces temps,

Moderato

0107 %‘L g e e tietle =
Ee= =i o e

=St

|
i
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b
F
|
lt
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i
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R e e e =
‘g‘, | S vy ot e o Pt ""’“’EH

De la clef de ¥A sur la quatriéme ligne

Les chants ou basses éerits sur cette clef sont, relativement & leur effet,
ne octave plus basse que &'ils étaient écrits sur la clef de sol.

EXEMPLE :
ST S e T e =
CHANT e P ===

== - | 5 5 =
e et {
=y ' i e e ]

Méme chant en clef
de FA

Effet réel de ce chant tel =)=l ORI
qu'il est noté sur la @:2 ——- - e -
clef de FA et : + ; — ]
=- :;: = owr * Shek &

Cet exemple fait voir aussi que les notes de la clef de FA se nomment
e tierce au-dessus de celles de la clef de soL : ainsi le do en clef de sol
vient un mi en eclef de fa, le ré devient un fa, ete.
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Pour apprendre & connaitre le nom des notes de la clef de ¥a, nous ren.
voyong I'éléve aux exercices que nous avons placés au commencement d;
cet ouvrage, immédiatement aprés ceux de la clef de soL.

Andant.
ndante S Neg

No 108 &ua et feFE e

el e o e ST S T
S e e s
et e *‘""*ﬁ‘ﬁéﬁm@ﬂ

Moderato

No 109 @___:%i.—#f : F‘F a::j:_E,:—:Ea,“‘E—L_g

———— = —H
R — 4 |
T Pp
= e o o - B Ty,
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I 1 | DO ST |
| L | [ | 1
— — p
Canon

déterminé, attaquent 'une aprés 'autre et peuvent recommencer indéfini
ment. Il y a des canons & deux, trois, ou quatre voix, Dans 'exerci
suivant, la premiére voix attaque 4 la lettre A, et quand elle arrive & |
lettre B, la seconde voix attaque 4 son tour 4 la lettre A,

On appelle canon un morcean de musique que des voix, en nombre i]

Canon & deux voix

No 110 @-2_,_:-‘[:9 I-":HE! e E =xETam s *‘

e e s s 3 e
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-

O e e ot sy e S e "‘:EFG‘:
prfperrat e et el

Canon 4 trois voix

Ii

A 5 -

: C o= _ -
B T =
'Q:t—q‘i_f:r*-ﬂz:i—r—ﬂ!!i-;%_hﬂ

Cantabile J De Garaudé
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