L'’ART DE DIRE



| ORNFE TS T TS veforisdnment o Pacte da Parlernent dn

Canwda, en Digynde il ot eent aqrratre vingt dhxeboat,

Py Avmvrvon Koy wiirs, an bopons da oeaetre de A
culture




L'ART DE DIRE

TRAITE

DE LEGTURE ET DE REGITATION

ADJUTOR RIVARD, A, B., L. L. B, Avocat,

ceorpr e AT ORISR RN A A FACULTE BEs ARTs
FE VUMIVEL TS Favad

L'étoquencs n'est pas autre
chose que ta parole qui vit.
LACORDAIRE.

QUEBEQ <,
TYPOGRAPHIE DE H, €

4, RUE ~AULT-AUMAT AR,
1893 3

s

\y



AVERTISSEMENT

A ceux quintéresse la diction, @n peut
recommander I lecture d’un grand nombre
de traités, publiés a Uétranger.

Nous disons *“ a 'étranger ”
connaissons ancune publication un peu mar-
quante de ce genre au pays.  Mais, ce qui
est singulier ¢t plus surprenant encore, ¢’est
qu’a Uétranger,et méme en France, il n’existe
guére d’ouvrages qui énoncent,dans un ordre
rationnel, complet et pratique, les principes
servant & guider Porateur dans 'exercice de
la parole. Les uns sont trop courts ; les
autres manquent absolument de méthode ;
plusicurs sont des traités spéciaux, qui ne
s’'adressent qu’a des gens du métier.

, car nous ne
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T traité si instruetit de Dupont-Vernon,
par exemple, est derit pour des comédiens
son objet principal est la formation des
sujets pour la scéne  Ce serait le meilleur
de tous, ¥'il y était parlé davantage du geste;
mais la mimique y est presque complétement
ignorée.

Lex ouvrages de Legouvé ont plutdt pour
but de démontrer les avantages d'une bonne
diction, que d'en faire connaitre les régles.
Ce sont,des conférences pleines de charme,
semées anecdotes curieuses, de souvenirs
personnels, mais ot les principes de Dart
sont énoncés au hasard du réeit, sans ordre,
sans méthode. D’ailleurs, Legouvé ne dit
rien du geste.

Le livre de Dabbé Bourgain renferme
un excellent vocabulaire de prononciation.
Certains autres chapitres sont, aussi, bien
faits. Mais 'ensemble manque de méthode,
et la partie qui traite du geste est encore
trop restreinte.

Giraudet n’a publié que la Mimique de-
Delsarte. Son ouvrage ost d’ailleurs. des.
plus recommandables,
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L’abbé Delaumosne a reproduit les admi-
rables enseigneinents de Delsarte, mais
d'une manicre trés insuttisante.

La Méthode de lecture de Riequier est trop
élémentaire,

Le P. Longhaye a émis sur “ Fhane dans
le débit 7 une théorvie philosophique intéres-
sante.  Ce n'est pas un traité pratique de
Iart oratoive.

Branchereau, Duquesnois, de Sainte-Al-
bine, sont vieux. et leurs éerits ne sont déja
plus consultés.

sauvet consacre cent pages a la pronon-
ciation, et seulement six aux autres parties
de la diction.

Langlois-Fréville ne parle guére de 'ex-
pression . —cette partie si importante de Fart.

On peut en dire autant du traité de pro-
noneciation de Morin, reproduit trop fiddle-
ment dans le Cowrs de lecture de M. Pabbé
Lagacct.

Les anteurs amdéricains, Brown, Lefavre,
MacKaye, Werner, Shoemaker, Williams et
Sullivan, et autres, ont interprété et modifié
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a leur fantaisiec le systeme de Delsarte.
D’aucuns prétendent qu'ils Pont défiguré.
Ils ne Pauraient pas méme compris.  Del-
sarte n'avait certes pas pensé que son aceord
de newvicme deviendrait la hase du systéme
de physical colture, en ce moment si en hon-
neur chez nos voisins,

Encore une fois, dans tous ces ouvrages,
il se trouve d'excellentes observations. A
peu pres tous les principes, méme, y sont
énoncés, mais dispersés en vingt volumes.
Pour v trouver une méthode compléte de
Part de dive, il Tes faudrait compulser tous,
recueilliv e, une régle, Ias un principe, ail-
leurs, une remarque utile. puis fondre en-
semble ces divers ¢léments et les coordonner.

Clest co que nous avons tenté de faire.

Ainsi done, nous ne prétendons poing
imtroduire un nouveau systéme. Des ouvra-
ges que nous avons eu occasion d’étudier,
nous avons extrait les éléments d’une théo-
rie génbralement acceptée par tous ceux qul
en ont ¢erit et font autorité. Nous avons
soigneusement recueilli ces régles énoncées
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¢d et 1a par les auteurs, et consacrées par
Pexpérience ; nous les avons réunies et grou-
pées dans Pordre qui lear appartient, et aprés
avoir mélé a cette synthése quelques obser-
vations personnelles, nous nous sommes
efforeé de rendre, par des exemplies, U Avt de
dire aussi pratigue (ue possible

Clest peut-étre quelque mérite.  Cest le
seul, cn tout cay, que nous réclamons, en
offrant ce volume au public.

L’AvTEUR,
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L’éloquence n’est pas auire
chose que la parole qui vit.
LACORDAJRE.

NOTIONS PRELIMINAIRES

Le temps n’est pas encore bien éloigné de nous,
ol les études de diction ne semblaient présenter
aucuu intbrét, et olt 'idée d’en faire le sujet ’un
travail de quelque étendue elit paru wne préten-
tion excentrique.  On se contentait alors d’avoir
de bonnes choses & dire, sans s'occuper de les bien
ou mal dire. La déclamation—je parle pour le
Canada—-était reléguée sur lu seéne ; ¢’était 14 son
domaine ; le public consentait, exigeait méme
qu'elle y régnit, mais ne voulait pas quelle en
sortit ; les feux de la rampe marquaient la limite
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extréme de son empire ; on la regardait comme
une chose exclusivement de théitre, enveloppée
dans la proscription générale qui frappe les comé-
diens, et il ne seyait point 2 un gentilhomme d’en
avoir cure ailleurs qu’au parterre.

Depuis quelques années, les choses sont chan-
gées. Des hommes autorisés ont reconnu 4 la dé-
clamation un autre objet que Pamusement des
galeries.  La lecture & haute voix a &té inscrite
au programme de enseignement primaire, et les
plas tmportantes maisons ’éducation s'appliquent
A enseigner anx jeuncs gens Part difficile de la
récitation.  Ces sortes d’études n’ont pas tardé a
porter des fruits. Le godt s'en est vépandu dans
le public ; o, dds maintenant, la diction n’est plus
Papanage exelusif des acteurs. Klle est descendue
des tréteanx pour monter & la tribune et donner
4 Péloguence une puissance nouvelle ; les salons,
ol lu Httérature garde ses droits, lui ont ouvert
leurs portes, et la poésie récitée a maintenant sa
plaice 4 ¢6té de la romance traditionnelle,—
avouons qu'elle 10y fait pas trop mauvaise figure.
Le mouvement gaccentue tous les jours ; tous les
Jours, devient plus général Pamour du bien dire.
Bref, la déclamation est en train de s'introduire
sérieusement parni nous.

Cependant, pour un grand nombre, la déecla-

.
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mation n’a encore qu'une valeur d’agrément ;
cest un jeu, un pasge-temps, un luxe ; mais, en
tout cas, ce n'est rien de sérieux, vien d’utile.

No serait-ce pas 14 un reste des anciennes répu-
gnances, disons le mot, un préjugé ? Etla décla-
mation ne méritemit-elle pas d’étre traitée moins

\Tous allons voir que la déclamation est un a,lt
comme la musique et la peinture, et de plus une
puissance éminemment utile & Porateur.
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CHAPITRE PREMIER

pe la déclamation au point de vue
esthétique

Dernandons-nous d’abord si la déclamation est
an art,——ct j¢ nentends point par 13 une habileté
a produire certains effets, mais je prends ce mot
dans son aceeption la plus noble etla plus élevée ;
et puisqque en toutechose il faut, daprés POrateur,
commencer par une définition, gqu’est-ce que art
au point de vue esthétique ?

« Lo beau ne réside point 4 la surface des choses,
mais i1 vient dn dedans, du principe, de lessence,
de I'idée.  Cependant, 'idée toute seule ne parle
gu’aux purs esprits ; si elle veut arriver 4 'hom-
me, elle a besoin de se traduire dans un terme et
de resplendir a travers une enveloppe sensible.”(1)
Or, ¢’est précisément la 'cuvre d’art. L'art est
un ouvrage de 'homme s’efforcant de communi-
quer & une matiére choisie 1’éclat d’une forme
idéale qu’il entrevoit, c’est une représentation de
la beauté invisible par des signes expressifs, c’est,

1) P. Vallet.
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-en un mot, saivany la définition classique, “ Pex-
pression sensible du beaun. ”

Voici done deux éléments constitutifs de Part :
unc forme idéale, le bean, toujours le méme dans
.son infinie variété, et une matiére sensidle.

Voyons maintenant si, dans la déclamation, se
“retrouvent ces deux éléments essentiels.

Une parenté étroite fait d’ebord entrer la décla-
mation dans la grande famille des beaux-arts ;
comme la musique, comme la sculpture, comme
la poésie, elle prend le prineipe intrinséque de ses
«eréations dans la beauté idéale.

Ici, se rencontre une loi fondamentale de I'art
«de dire : sa subordination & un autre art, la
poésie ou I'éloquence. Le peintre, Parchitecte, le
‘poéte, regarde le beau sous 'angle qui convient &
son tempérament, il le concoit comme il le voit,
il Pexprime comme il le comprend. Le déclama-
teur, lui,- ne lance pas vers l'idéal un regard
libre ; il doit étudier le beau A travers le texte
4 rendre, et Iinterpréter comme Décrivain I'a
exprimé ; sa marche se régle sur le pas du podte ;
il suit le sentier battu par Pauteur, et n’a pas le
droit de s’en écarter jamals ; il est 1ié & Pécrivain
de son choix ; tant pis pour lui, si ce choix n'est
pas judicieux. “ Lire, cest traduire ” (1) ; eh

(1) Legouvé.
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bien, celui qui dit des vers w’a pas plus le droit
de modifier Vidée du podte, que le traducteur de
la Divine Comddic wWest autorisé 8 changer la
peusée du Dante.  Une inflexion erronée est un
faux en déclamation.

Atfin de rendre fidélement la pensée, le décla-
mateur doit Sidentifier avee Vauteur ; mais il ne
doit jamais oublier qu'il n'est quan interpréte ;
sa mission est, non pas de se faire applandir, mais
de faire applaudir I’auteur.

L& est la noblesse de cot art généreux, dont
I'unique ambition est de travailler & la gloire des
autres. “ Le triomphe de Part, dit le . Longhaye,
est de se cacher ” ; ¢t Coquelin :  Le triomphe
du diseur est de se faire oublier.”

I’art de dire a done, comme les autres arts, le
beau pour type de perfection idéale,~—le beau, que
le diseur doit voir par les yeux de Pauteur inter-
prété, et d’autant mieux qu’il a mission de le
faire resplendir plus sensiblement & travers les
mots.

La beauté pure ne suffit pas a Yartiste. 11 lui
faut encore une substance physique, qu'il puisse
modeler 4 sa fantaisie et revétir de la forme
voulue ; autrement dit, il a besoin de signes sen-
sibles, pour révéler 4 ses semblables ce que son
dme entrevoit,
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La forme cst une et absolue.  Mais la maticre
est relative ot diverse ; chacque artiste choisit celle
qui lui convient. Quelle sera la matidre de la
déclamation 7 Avee quel instrament et sur quoi
le diseur opdrera-t-il 7

De prime abord, il semble que les autres arts
ont aceaparé tout ce que la nature offre 4 Phomme
pour exprimer I beauté, et qu’il ne reste plus
vien & emplover.  Le soullle de Pinspiration eir-
cule dans les mots, sous la plume du potte ; dans
les sons le musicien met son adme ; le réve du
sculpteur se réalise dans le bronze ou le marbre
le peintre fait vivre la toile, I'architecte chanter
la picrre. Que reste-t-il au déclamateur ? Il reste
sa personne méme, la plus noble des matiéres, le
corps de Yhomme, le plus bel ouvrage de Dieu.

“ I’homme, a dit Lamartine, est un étre qui a
besoin de s’exprimer pour étre un homme, et qui
n'est un homme complet qu’en s’exprimant, ”
Dieu, en eréant 'homme & son image, lul & mis
au ceeur le désir ardent, impéricux, de se donner,
de s¢ communiquer, de s'exprimer. Mais 'Ame
n’est pas tout I'homme ; pour se manifester,
il Tui faut resplendir & travers une enveloppe
matérielle ; et il nous a &é donné des organes
admirablement assortis 4 ce dessein. Le corps

humain est un vivant miroir reflétant au dehors
)/
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les phénoménes de la vie morale. “ L'Ame sc
chante dans la voix, elle se peint dans le geste ” (1).
Voila les deux puissants moyens d’expression que
le corps fournit & Pame.

On le voit, Ia déclamation est un art, dont le
déclamateur est 4 la fois l'ouvrier, linstrument
et la matidre premiére. Cest en ce sens que
Constant Coquelin a pu dire du comédien : « 11
est sou propre clavier, il joue de ses propres
cordes, il se pétrit comme une pate, il se sculpte,
il se peint.”

Le disenr a done 4 sa disposition deux langa-
ges : celui de la voix, et celui du geste.

I’étude de ces deux langages est précisément
Tobjet de Part oratoire, et Yon peut définir la
déclamation : Part dexprimer les phénomdnes de
Uduee par la vote et le geste.

Mais, dira quelqu’un, la déclamation n’a pas
pour seul objet Uexpression de 'Ame humaine ;
ellc dderit aussi des objels étrangers & I'Ame.—
Le débit oratoire exprime parfois des choses
extérieures, il est vrai ; mais c’est toujours par
Pintermédiaire de U'ame.  Pour décrire un objet,
il vous fant d’abord y penser ; et dés lors, ce n’est
pas Pobjet lui-méme que vous exprimez, mais

(1) Le P. Longhaye.
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Tidée que vous avez dans Pesprit, clest-d-dire un
phénomeéne de I'ame.

On objectera peut-étre encore : Pour bien dire,
il sufiit de parler avec naturel, et il n'y a pas
d’art en cela.

La déclamation est la recherche du naturel,
soit.  Qu'est-ce & dire, sinon que la déclamation
est un art Cimitation ?

La musique et Uarchitecture, ne trouvant pas
de moddle précis dans Punivers, ont besoin, il est
vrai, d'une puissance créatrice plus grande que
les autres arts ; mais la peinture, la sculpture,
la poésic méme, que sont-elles, sinon des arts
Shitation ?

1/idéal ne se crée pas de toutes pidces dans le
cervean de 'homme ; lartiste le découvre par
Pinterprétation de la nature, en remontant de
Peffet 4 la cause, de la fin au principe, de la
matitre & la forme.  Et puisque la création est le

chef-d’euvre des chefs-d’ceuvre d’art, et puisque
Dieu en est 'auteur, I'artiste qui veut manifester
au dehors les conceptions de son fime, ne peut
mieux faire que de s'inscrire au nombre des
disciples du Oréateur, d’aller & sa. divine école, et
de s'instruire au spectacle de la nature, afin d’en
imiter les perfections.
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« L’art imite la nature, dit Saint Thomas, car
le principe de Part est Pesprit humain ; et Uesprit
humain est une lumiére allumdée au flambeau de
Pintelligence divine, créatrice de la nature. ”

Dés lors, que fait Partiste 7 I exprime son idée
par des signes extérieurs, en prenant pour modéles
les réalités sensibles qui sont sous ses yeux ; puis
il imprime A& son ceuvre le cachet de sa propre
originalité, c’est-d-dire, y verse toute son ame.
Aussi le grand Bicon a-t-il défini Part : « IHomo
additus natura,”’ Thomme ajoutant son Ame 4 la
nature.

Le déclamateur ne fait pas autre chose ; 4 la
nature, il ajoute son dme, mais son Ame fagonnée,
pour ainsi dire, sur celle de Pauteur interprété.
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OHAPITRE 1I
De V'utilité des études de déclamation

Tout le monde ou presque tout le monde aime
A entendre dire des vers ; mais tout le monde n’est
pas convaineu de Putilité des études de diction,
de Yintérét qu'elles présentent, et des services
qu'elles peuvent rendre & léloquence et & la
littérature.  On eroit méme généralement qu’avee
de la sensibilité, du feu, et certaines dispositions
naturelles, le premier venu est en é&tat de décla-
mer e fagon satisfaisante, et qu'en somme lart
de dire ne s'apprend point. Cest supprimer d'un
seul coup tout le débit oratoire, et ¢'inscrire fort
avalidrement en faux contre le vieil axiome :
Nascuitur poete, flunt oratores.

Avant tout, il faut ¢'entendre.

Loin de nous, la prétention qu’on ne saurait
étre orateur sans avoir é&udié la déclamation.
Non, la déclamation n’est pas i elle seule toute
I'élouence, et celle-ci peut exister sans celle-la ;
mais Part de dire est I'un des auxiliaires les plus
puissants de la parole humaine : il décuple les
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forces de 'homme déa éloquent, de Dorateur
médiocre en fait un bon, et un assez beau parleur
de celui qui n’avait pas d’abord le don de la
parole.

Remarquez encore que les professeurs de diction
ne nient pas la nécessité, pour le déciamateur,
d’¢tre doué de certaines qualités indispensables,
qui ne s’acquidrent point. *“ La nature ébauche
le comédien, dit Remond de Sainte-Albine, et art
acheve de le former.”  Chacun de nous a plus ou
moins de dispositions naturelles ; mais encore
faut-il développer ces dispositions par l'exercice,
les perfectionner par I'étude.  Les uns s’en tiennent
aux lecons de leur expérience personnelle ; les
autres préfdrent, en adoptant les observations
faites par des maitres, acquérir de prime abord
ce que les premiers n’apprendront quavec les
années. Dans un cas comme dans Pautre, il v a
toujours et nécessairement étude. Seulement, il
ne faut pas s'étonner si la derniére méthode est
plus sQre et méne plus loin ; car un nain sur les
épaules d’un géant, a dit quelqu’un, voit plus loin
que le géant lni-méme.

Quelques natures privilégiées, disons-le, sem-
blent posséder par intuition tout art de la parole ;
et si leur action manque en quelques points, ces
défauts disparaissent dans originalité entrainante.
de leur éloquence. Ces exceptions sont raves,
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tel point qu'on peut affirmer en général que tous,
nous avons besoin d’étude pour arriver & bien
dire.

Dans la conversation, nous disons 4 ravir, sans
v penser, et méme sans le savoir, comme le hon
monsicur Jourdain faisait de la prose. It clest
précisément parce que nous 1’y pensons pas, (ue
nous parlonssi naturellement. La parole humaine
est un chant ; dans les conditions ordinaires,
le chant est toujours juste ; mais qu’il se présente
une circonstance inaccoutumée, trop souvent le
chant devient faux.

Lisons a haute voix une page étrangdre, réci-
tons par cocur la composition d'un autre, on bien
pronongons un  discours,—qu’arrive-t-il 7 Nous
11e sommes plus les mémes ; la crainte d’un échec,
le travail de Tesprit, le désir de bien interpréter
Pauteur si nous lisons, ou de bien parler si nous
pronongons un discours, enfin I'irrésistible trouble
qui saisit les plus aguerris devant tous ces yveux
qui regardent et toutes ces oreilles qui écoutent,
tout cela nous géne, nous inguidte, nous préoc-
cupe ; et par suite, I'Ame ne se livre pas toute,
Pattention n'est pas assez concentrée, la conviction
hésite 4 se manifester, 'émotion n’agit pas assez
impérieusement sur le corps, ’enthousiasme est
arrété dans son essor par la raideur du geste et de
lavoix, et tous les arganes, qui obéissent hardiment
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au moindre mouvement de la volonté, quand
celle-ci est libre, ne savent plus que faire en ce
chaos de sentiments craintifs et d'idées & demi
congues, qui se heurtent & la surface de I'ame sans
en atteindre les profondeurs. Que sen suit-il ?
Nos inflexions tombent dans la convention, nos
gostes dégéndrent en fics, eb entonnant un chant
emphatique et déclamatoire, nous risquons de
parler comme des perroquets et de gesticuler
comme des marionnettes. Nous disons peut-6tre
de belles choses ; en tout cas, nous ne les disons
pas bien.

“ N'a-t-on pas vu, dit Cicéren, des gens qui
s’exprimaient mal, par le seul mérite de I'action
recucillir tous les fruits de I'éloquence, et d’autres
qui savaient parler, ressembler 4 des ignorants
par inconvenance de leur action ? 7

Pourtant, le chant de la parole humaine a été
noté par la nature elleméme. A quoi tient-il
done que nous ne réussissions pas & parler tou-
Jjours avec naturel ?

Cela tient & ce qu’en prenant un livre pour lire,
en entrant en scéne pour réciter des vers, en mon-
tant & la tribune pour prononcer un discours,
nous sommes sortis de la nature ; et “ combien
d’art, a dit Labruyére, combien d’art pour ren-
trer dans la nature ! ”’
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Eh bien, les études de déclamation nous
enseignent le chemin pour y rentrer, ou plutdt le
seeret de n’en jamais sortir.  Iilles assouplissent
et fortifient la voix, dégagent, enharvdissent le
geste, et brisent tous les organes 4 DPexpression
prompte, spontande, juste et vraie, des idées ot des
sentiments.

Et ne crovez pas que le sentiment perde sa
vigueuar, en ees études faites & froid. < Telle est
Iunit® de notre nature, Paction mutuelle du corps
et de 1une, que nous nous formons & micux sentir
et traduisant micux e que nous sentons.” (1)
Aussiples lois de la déclamation, loin de nuirve
4 Plnspivation, Paident-elles puissamment.  In
perteetionnant le jeu expressif des organes, Iétude
prépare les voies A Pinspiration, qui, lorsqu’elle
arrive, est d Paise et ne trouve plus d'entraves
4 son besoin d’expansion.

Bien plas, Vart donne & Povateur le moyen
d’appeler Pinspiration. Cest un pouvoir étrange,
mais une conséquence bien naturelle de Paction
du corps et de 'Ame Pun sur Pautre. La mimique
vous enseigne lattitude et la physionomie qui
conviennent 4 la tristesse, 4 lu jole, au recueille-
ment ; prenez la physionomie et lattitude du
recueillement, et vous serez bientdt recueilli ; de
la joie, et vous serez joyoux ; de la tristesse, et

(1) k. P. Longhaye.
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vous serez triste. De méme pour la voix : la
diction vous fournit 'inflexion juste, et 'inflexion
fera naitre en vous le sentiment qu’elle traduit.
Si ce phénoméne ne se produit pasau premier
essai, il ne faut pas perdre courage. Le sentiment
tarde 4 venir ; mais, aprés quelques exercices,
un simple mouvement de la volonté suffiva pour
mettre en branle tout Pappareil expressif, qui,
réagissant sur Pdme, y produira la chaleur,
I’émotion, 'inspiration.

Pour pavvenir ainsi 4 s’échauffer soi-méme, il
faut sans doute de la sensibilité, et tous n’en sont
pas également doués. Mais chez plusieurs est.
caché un trésor de sensibilité latente, qui n'attend
que lo secours de Lart pour so manifester. De
quelle importance sont done, pour Vorateur, ces
études, dont le résultat est d’éveiller cette puis-
sance qui dort en lui, et de l'instruire & sentir
vivement, lui qui doit, comme dit Charromn,
“ vestir le premier les passions dont il veut frapper
les autres ! 7

Aussi, voit-on que tous les grands orateurs se
sont préoccupés de bien prononcer leurs discours,
aprds les avoir bien composés. Sans leur habileté
en l'art de dire et leurs études de déclamation, les
échos de leurs grandes voix n’auraient peut-étre
point traversé les siécles.
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Démosthéne, Cicéron, Mirabeau, Gambetta,
Keller, Berryer, Guizot, Thiers, Montalembert,
Jules Simon, Lacordaire, Gerbier, Monsabré, Jules
Favre, Lachaud, Chaix d’Est-Ange, tous furent
éleves d’actenrs ot étudiérent la déclamation avee
un soin particulier. Ces illustres exemples nous
enseignent que Part de dire - sa bonne part aux
triomphes de U'éloquence.

La déelamation n’est pas seulement un levier
dont Vorateur & besoin pour soulever les foules ;
clle est encore, pour le littérateur, un moyen de
critique aussi sr que facile. '

Le prouver par des exemples nous entrainerait
trop loin.  Ilsuffit Cailleurs, pour se convainere
de I'utilité des études de diction au ppint de vue
de la critique littéraire, de se demandtf en quoi
consiste le talent du diseur. A (:ettcr‘, question,.
Legouvé répoud : < A rendre les beawtés dos
ceavres qu’il interpréte;” et il ajoute : © Pour
les rendre, il faut nécessairement les connaitre, et
c’est son travail pour les rendre qui leslui fait
connaitre.””  On doit en dire autant des imperfec-
tions ct des fautes, qu’il faut d’abord apercevoir,
pour les pouvoir voiler.

Ainsi, le role du déclamateur ne se borne pas 4
découvrir les beautés ; il doit aussi s’efforcer de
les rendre.
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Que. de choses Intéressantes, que de finesses
de langage, que de beautés de style, passeront
inapercues sous les yeux du lecteur, et que le
diseur fera comprendre facilement aux oreilles de
son auditoire !

La surface des textes est traltre ; Pétude super-
ficielle des mots est trompeuse et bien souvent
ne révele pas toute la pensée de léerivain.  De
quel secours n'est point alors 4 lauditeur un
disear habile, qui, par le geste et linflexion, lui
présente des idées pour ainsi dire comprises
d’avance, et les grave profondément dans son
esprit L.

Telssont les serviees que la diction peut rendre
a Péloquence et & la littérature.

———



NOTIONS PRELIMINAIRES 19

CHAPITRE III

Des lois de la déclamation

En quoi consiste Part de la déclamation ?
Quentend-on par bien dire?

Yen dirve, ¢est d’abord prononcer correctement
les voyelles, articuler les consonnes avec énergie, et
accentuer les mots suivant les régles de la prosodie
franeaise ; ¢'est régler, suivant les circonstances,
la succession plus ou moins rapide des sons et
leur ampleur, poser des silences 14 ol il en faut,
et les faire de durée convenable ; c¢’est respirer
sans fatigue, bien gouverner sa voix, en ménager
la puissance et en calculer les offets.  Bien dire,
¢’est intorpréter le texte, découvrir 'intention de
Péerivain, se pénétrer de son sujet, rendre sa
pensée par des inflexions justes et des gestes
vrals, et faire de son corps le vivant miroir de son
Ame. Bien dire, ¢’est enfin “ livrer son coeur et
garder sa téte,” suivant la parole de Molé, ou
encore, d’aprés le R. P. de Ravignan, ** s¢ posséder
en se livrant, se livrer en se modérant,” c’est-d-
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dire. &re son propre auditeur, se voir agir,
sv(,“im,h.e qu-lcr, se rendre compte de son énio-
i, ctre  sinegrement touché et demecurer en
qu(hlllv sorte ftranger au trouble de son amo,
avolir le cosar ris par une passlon vraie et la téte
pleine de froids caleuls, sentir Penthousiasme
cireuler dans ses veines, tout en restant obseryateur
de sa propre agitation 5 cest, en un mot, avoir-
une une ardente et en étre le maitre,

Voild ce qu’on entend par bien dire.  Voild ce
gue Rossini résumait en quelques mots, lorsqu’il
disait QA Adélaide Kemble, en portant la main a
son drent, A son gosier et 4 son cecour @ ¢ Pour
chanter comme clle fait, 11 fant avoir trois choses :
eeet. i) ot cect.”

Les lols de la déelamation découlent d'unc
triple souree. '

17 Le débit oratoire ayant pour objet Yexpres-
sioy des pensées et des sentiments par le jeu
des organes, il faut évidemment chercher ses
régles fondamentales dans Porganisme méme de
Phonune, dans Punion intime de sa nature, dans
'nction de Pdme sur le corps.

2° L’expression pour lexpression, ce serait
Part pour Part. L’homme ne s’ exprime que pour
8¢ coramuniquer ; il ne se communique que dans

i
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Pespoir d’éveiller un écho dans la région des
étres pensants. Voici donc un nouvel élément
dont il faut tenir compte : 'auditeur. Celui-ci
est doué de deux sens esthétiques, la vue et
Pouie, capables de percevoir dans le phénoméne
corporel DPexpression du phénoméne moral, de
saisir dans ses manifestations extérieures 1'ame
qui se communique, de dégager la pensée et le
sentiment de leur enveloppe matérielle, en un
mot de traduire au cceur et & I'esprit 'impression
physique que la voix fait sur Poreille ¢t le geste
sur I'wil. En second lieu, par conséquent, la
déclamation tire ses lois de 'action du corps sur
Tame.

3° Enfin, c'est incarnées dans le geste et la .
voix, qui vont frapper I'eeil et Poreille, que les
pensées se transmettent d’une Ame 4 Pautre. Les
régles de la déclamation découlent done, en
troisiéme lieu, de l'action des organes cxpressifs
de l'orateur sur les sens de 'auditeur.

Pour que cefte étude soit pratique, il convient
- cependant d’adopter une autre division, qui nous
est indiquée par la définition méme de la décla-
mation.

Deux langages sont au service de I’homme
qui s’exprime : la voix et le geste. Classons done
sous le titre de Diction les lois qui régissent
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Pexpression vocale, et sous celul de Mimique les
régles qui concernent les attitudes et les mouve-
ments expressifs du corps.

Ces deux langages tendant, par des voles
différentes, & un méme but, Pexpression de dame
humaine, leurs régles ont une méme raison d'étre
et se déduisent des mémes principes.

1° ’liomme qui parle doit d’abord sc fuire
comprendre, instruire, intérosser ; la Coreeefion
est I'ensemble des régles dont Uobservation donne
au geste et 4 la voix la clarté et la précision
néeessuires d cette fin.

20 Le second devoir du déclamateur est de ne
point choquer, ou plutot de plaire, de séduire par
I Harmonie du geste et de la voix.

3¢ Lfin, le déclamateur veut persuader ot
toucher Pauditeur ; I Lepression lui en fournit les
noyens. :

Cette division n'est pas nouvelle,  Delsavte Pa
adoptée, aprds bien d’autres. « Veut-on apprendre
de Saint Augustin, dit Fénelon dans su Lettre @
U dcadimie, les régles d’une éloquence séricuse et
efficace ? Il distingue, aprés Cicéron, trois genres
suivant lesquels on peut parler. (1) Il faut, dit-il,

(1) Cicéron, Orator, c¢. XXIX ; S. Augustin, de Doctr.
Christ., 1v, xviI, 84, et X, 1x, 38,
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parler d’'une fagon abaissée et familiére, pour
instruire, submisse. Il faut parler d'une fagon
douce, gracieuse et insinuante, pour faire aimer
la vérite, temperate. 11 faut parler d’une fagon
grande et véhémente, quand on a besoin d’en-
trainer les hommes, et de les arracher a leurs
passions, granditer.”



PREMIERE PARTIE

DICTION

La diction est cette partie de ’art oratoire qui
traite de la voix.

Ses régles 'appliquent aussi bien 4 la récitation
qu’d la lecture. A vrai dire, celle-ci n’en a point
d’autres ; qui récite bien lit bien. La lecture est
plus facile que la récitation par cceur (nous
n’entendons pas parler de la lecture improvisée,
dont il sera dit un mot plus loin) ; la mémoire,
en effet, ne fatigue pas, et on a moins d’organes
a surveiller, moins d’agents d’expression 4 mettre
en mouvement. En revanche, I'expression des
idées et surtout des sentiments est moins compléte.
Car le lecteur est généralement assis ; une table le
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dérobe aux regards de l'auditoire et Ini interdit
toute expression par attitude ; ses mains, occupées
A tenir le livee ou 4 tourner les feuillets du
manuscrit, se refusent & tout mouvement ; ses
yeux ne se détachent que difficilement de la page
3 live.  Tn un mot, le lecteur doit tout exprimer
par la voix seule. Clest pourquoi il est juste
d’ajouter que, au point de vue de lexpression
intégrale de la pensée, il est plus difficile de lire
que de réciter.

De tout temps, les savants ont cherché &
classer I'appareil phonateur parmi lesinstruments.
Aristote pensait que ¢’était un instrument de la
nature des fltites. Au XVIle sidele, Dodart, dans
ses recherches sur Ia production de la voix, croyait
voir que cet organe ressemblait 4 un cor. Vers
la méme époque, lavocat Claude Gautier, sur-
nommé Gautier-la-Gueule, et qui, comme c’était
alors la mode au barreau, s'efforcait de faire de
I'érndition dans tous ses plaidoyers, expliquait,
d’une fagon moins scientifique, d’ol vient la voix :
“ Que Madame la Duchesse d’Elbeuf, disait-il au
cours d'une plaidoirie, pardonne au juste ressen-
timent de la doulenr qui nous arrache la parole.
Il est vrai que ceux que la frayeur saisit demeu-
rent dans le silence. Mais la douleur plus aigug,
plus sensible, a frappé le ceur. Son atteinte
violente en a poussé dehors la chaleur naturelle,
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laquelle, se portant aux extrémités, cause le
mouvement et I'agitation des esprits qui forment
la voix.” Cent ans plus tard, un médecin cherchait
a démontrer que nous avons dans la gorge un
instrament & cordes. Aujourd’hui, la discussion
est terminée : l'appareil phonateur est assimilé 4
un instrument a vent.

Sans entrer dans des détails techniques qui
sont du ressort de l'anatomie, qu’il nous suffise
de savoir que cet instrument & vent est composé
des poumons, du larynx et de la bouche. Les
poumons projettent I'air par la trachée-artdre sur
le larynx ; ce dernier vibre et engendre le son,
que modifient le pharynx et les cavités bucecales
et nasales. :

“ I’ensemble de ces organes constitue, au point
de vue de la parole et du chant, un instrament
d’une perfection inimitable, dont n’approchent
pas, soit pour la beauté des sons, soit pour la
variété des nuances, soit surtout pour 'expression,
les instruments de musique les plus délicats.” (1)

Pas de musique sans instrument. Nous avons
I'instru ment ; il faut encore savoir en jouer.

I’abbé Bourgain compare la voix & un orgue.
Quand on apprend 4 jouer de Uorgue, on cherche
d’abord 4 en tirer des sous nets, clairs et justes ;

(1) Branchereau.
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puis on s'efforce de recouvrir ces sons de grice et
d’harmonie ; enfin, une fois qu’on est rompu 4 la
production mécanique des sons, on s’applique &
les rendre expressifs, en combinant les jeux, en
variant les accords, en faisant des modulations.
De méme, qu'on lise ou qu’on récite, la premidre
condition est de se faire comprendre par la
correction du langage ; il importe ensuite de
charmer Poreille par I’ harmonie de la voix ; enfin,
par Pexpression du chant, il faut aller & Pame ct

la remuer.




TITRE PREMIER

DE LA CORRECTION

Cest ici la partie technique de lart de dire
On n’y trouvera guére de teurs. Ces études
préparatoires sont arides, et le travail mécanique
qu’elles demandent est sans appt ; ce travail est
cependant nécessaire. Sans doute, 'essentiel est
de rendre, par des inflexions appropriées aux
circonstances, les grands mouvements de I'ume et
ces mille nuances de la pensée et du sentiment,
que les mots seuls sont incapables de peindre ;
mais il n’en est pas moins vrai que, pour arriver
g étre expressif, il faut d’abord apprendre & &tre
correct. “ Mettez de I'ordre et de la netteté dans
votre discours, cela vous conduira & y mettre de
Pesprit.” Dupont-Vernon, cet excellent professeur
que Henry Foucquier appelle le ** grammairien



30 L’ART DE DIRE

de la scéne ”’, détournant au profit de son art
cette phrase de Labruyére, a dit : ¢ Mettez de
Pordre et de la netteté dans votre diction, cela
vous conduira 4 y mettre de I'expression.”

Avant done que de chanter, sachons prononcer
les mots et grouper les phrases. “ (Pest se préparer
4 recevoir inspiration,” disait Talma.

e e el e
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CHAPITRE PREMIER
La prononciation

La prononciation est Pémission des mots par la
Voix.

Elle consiste dans la modification du son par
la bouche, les dents, les 18vres et la langue. Lair,
projeté par les voies respiratoires, donne ainsi
naissance aux voyelles et aux consonnes, élénients .
du langage articulé. .

Il nous serait facile, & nous, Canadiens, de bien
parler ; un peu d’attention et de bonne volonté
suffirait pour nous corriger de nos vices de pro-
noneiation. Malheureusement, la plupart s'en
inquidtent peu ; et plusieurs, pour se guérir de
leurs défauts, croient devoir adopter ceux des
autres. Clest ainsi qu’on se fait gloire de pronon-
cor a4 la parisienne, sans songer que laccent
parisien est un défaut, comme, Vaccent marseillais
et Vaccent normand. A proprement parler, il n’y
a pas d’accent dans la prononciation frangaise,
ou, si vous le voulez, il n’y en a qu’un, Paccent
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frangais, simple, naturel, élégant, et c’est celui-1
qu’il faut acquérir.

La pureté¢ du langage est le signe de la distine-
tion. Celui qui prononce mal ne peut songer 4
captiver un auditoire ; edt-il tous les dons qui
font Partiste, il ne sera jamais qu’un diseur vul-
gaire.

La prononciation soccupe des voyelles, des
consonnes et du rythme.

Disons, une fois pour toutes, que nous distin-
guons les soas, des lettres qui les représentent ;
pour les voyelles corfime pour les consonnes, nous
ne consultons que Poreille.  D’ailleurs, il ne faut
jamais confondre la prononciation avee Pécriture ;
trop souvent clles ne s'accordent pas.

R S S
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ARTICLE PREMIER

Les voyelles

La voyelle est un son formé dans le larynx
sous le soutle d’un courant d’air qui s’échappe
par la bouche seulement, ou par la bouche en
passant par les fosses nasales.

Dans le premier cas, la voyelle est pure ; dans
le second, elle est nasale.

On compte dans la langue francaise neuf
voyelles pures :

a 0 ou
e en u
& é i

et quatre voyelles nasales :
an in on un

I1 n’est personne qui ne sache pien prononcer
ces treize voyelles prises isolément.—Au besoin,
on peut consulter tout simplement une grammaire,
ou encore la lecon du Maitre de Philosophie de
Moliére.—Mais groupez-les avec les consonnes
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pour en former des mots : les sons se préparent
les uns les autres, se combinent ensemble, s’alte-
rent, et voila la prononciation enrichie de nuances
délicates et variées, qui donnent au discours sa
grice ot son élégance ; c'est alors qu'apparaissent
les vices de prononciation.

Il y a une loi souveraine, décidant sans appel
des voyelles ouvertes ou fermées : c’est 'usage.

Si volet usus,
Quem penes arbitrium est et jus et norma loquendi. (1)

Au XVle sidele, on écrivait comme aujourd’hui :
mouchoir, miroir, poivre, et l'on pronongait
morchoudr, miroudr, podvre, parce que l'usage le
voulait ainsi ; au X VITesidele, on disait : maladret,
tout en écrivant : maladroit, toujours de par la
loi de l'usage. L’histoire de la prononciation
frangaise est une preuve séculaire de la souve-
aineté de I'usage sur le son des voyelles.

Mais quel usage faut-il adopter ? Cest Paris,
dit-on, qui donne la loi. Il faudrait done, pour
avoir une bonne prononciation, respirer lair
de Paris?..... . Voici les propres paroles d’un
professeur du Conservatoire : “ Lorsqu’on est né
& Paris, méme dans un rang élevé de la société,
on parle souvent mal, aussi mal, quelquefois, qu’a

. (1) Horace,
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Marseille ou & Bordeaux”...... L'usage qu'il
faut adopter n’est donc “ pas l'usage de Paris,
mais Pusage accepté comme bon & Paris parle
plus grand nombre des gens bien élovés, des
honnétes gens, comme on disait au grand sidcle.”
Il y a, espbrons-le, de ces honndles gens ailleurs
qu’a Paris, et bien qu’il en colte plus d’étude ot
d’attention, on peut acquérir une boune pronon-
ciation suns vivre dans la Ville-Lumidre.

Iin pronongant, ayons douc cu vue et 'usage ct
la régle, et ne craignons pas de corriger au bhesoin
celle-ci par celui-1a.

Mais I'usage n’est pas toujours légitime et de
bon aloi. Ainsi, il ne faudrait pas prendre pour
loi consacrée par l'usage, le laisser-aller de Ila
conversation ; la lecture n’admet point certaines
négligences, certaines incorrections, que la fami-
liarité de la conversation tolére. “ Il faut lire
comme on parle ”, est une maxime chére aux
paresseux, et & laquelle il est dangereux de se
fier, quand il s'agit de prononciation. Du reste,
lorsqu’il y a doute sur la légitimité de l'usage, le
jugement des grammairiens doit prévaloir.

Sachons garder une juste mesure, et ne point
adopter, pour nous conformer & I'usage, une pro-
nonciation vulgaire. Evitons 'un et 'autre excés :
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ni vulgarité, ni affectation. Molidre, qu’on ne
saurait trop souvent consulter 13-dessus, a dit :

Toujours au plus grand nombre il faut s’accommoder,
Et jamais il ne faut se faire regarder.

L’un et autre excds choque, et tout homme bien sage
Doit faire des habits ainsi que du langage,

N’y rien trop affecter, ¢t, sans empressement,

Suivre ce que P'usage y fait de changement.

Indiquer ici les diverses prononciations des
voyelles dans les mots de la langue frangaise, serait
faire une nomenclature ennuyeuse et inutile.
L’enseignement oral et la fréquentation de ceux
qui parlent bien sont en cela plus efflcaces que
tous les traités de prononciation. Ayons un peu
de bonne volonté. Faisons attention surtout aux
voyelles a et ¢, et aux voyelles nasales. Tous nos
défauts portent sur ces voyelles ; nous les confon-
dons, nous les faisons bréves quand elles sont
longues, et longues quand elles sont bréves ; en
un mot, nous n’avons pas le respect des accents.

Ainsi, la plupart des o aigus sont pour nous
des @ graves. Cependant, il n’est pas plus difficile
de dire o que Id. Pourquoi, dans le mot Canada,
affubler I'e final d’un accent circonflexe, alors
que nous conservons si facilement aux deux pre-
‘miéres syllabes le son aigu qui leur convient ?



LES VOYELLES 37

Chaque fois que se rencontre la voyelle ¢, ¢’est
encore la méme ignorance des accents. Nous
disons, par exemple :

Lés rochers en sont teints ; {és ronces dégouttantes

Portent de sés cheveux lés dépouilles sanglantes.

. (Racizg.)

En conversation, cette prononciation serait une
licence permise ; mais le lecteur doit prononcer :
les rochers, ..., 28 ronces, . ...s¢s cheveux,....[ds
dépouilles. ...

Il en est de méme pour la voyelle a3, que
nous pronong¢ons comme 1’4 fermé, quand elle doit
avoir le son de 1'¢ ouvert, comme dans : mass, et
qu’au contraire nous pronongons comme I'2 ouvert,
alors que par exception elle prend le son de Vé
fermé, comme dans : je sais.

Nous confondons entre elles les quatre voyelles
nasales. Il est pourtant facile de les distinguer
les unes des autres, et de donner & chacune le son
qui lui est propre. Chaque voyelle nasale a une
voyelle pure correspondante :

an, c'est o nasal,
i, cest 1'¢ nasal,
on, ¢est o nasal,
un, c'est e nasal

Eh bien, dans la prononciation d’une voyelle
nasale, la position des organes phonateurs est
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presque identique & celle que les grammairiens
indiquent pour Vémission de la voyelle pure
correspondante, avee cette seule différence que le
voile du palais est abaissé.

N’entrons pas dans plus de détails ; cette matiére
reléve de la grammaire plutdt que de la diction.

I1 est pourtant une question, que ne décident
ni la grammaire ni Pusage, et qu'il importe de
traiter immédiatement ; ¢’est la question des ¢
muets.

Le muet est mal nommé. Car cette voyelle n’est
pas muette, elle sonne ; si elle ne sonnait pas,
elle ne serait plus une voyelle. Supprimer entiére-
ment les ¢ que Pon est convenu d’appeler iuets,
serait priver le discours d’un élément important
de grice et d’élégance. ¢ Ces désinences laissent
dans l'oreille un son qui subsiste encore aprss le
mot prononcé, comme un clavier qui résonne
quand les doigts ne frappent plus les touches,” (1)

La rigle générale est qu'il faut prouoncer les ¢
muets,

Alinsi, dans la phrase suivante :

Quand vous-avez prié, ne sentez-vous pas votre cosur
plus léger et votre dme plus contente ?  (LAMENNALS,)

celui qui prononcerait : votr’coeur, dm’plus contente,
aurait une diction vulgaire.

(1) Voltaire.
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Mais, on 'a vu, Part de la prononciation est
fait d’éclectisme, et le rigorisme trop étroit de la
grammaire y est souvent tempéré par les lois plus
douces de usage ; il est, avec la régle, des accom-
modements. Eh bien, pour I'e muet comme pour
les autres voyelles, certaines dérogations a la régle
générale sont permises. '

Inutile de dire que, pour éviter un hiatus, Ve
muet s'élide devant une voyelle ou devant une
I non aspirée. Il y a des exceptions plus considé-
rables,

Au milieu des mots, ¢ est souvent réellement
muet, comme dans sowverain, devenir, vivement,
ete., qul se prononcent : sowv'rain, dev'nir, viv'ment.
Au contraire, dans la premiére syllabe d’un mot,
¢ se prononce presque toujours : petit, ressembler,
demoiselle, ete.

Toutefols, il faut distinguer entre la lecture ou
la récitation et le discours, entre le lecteur et
Porateur. La prononciation, soignée ou négligée,
marque, mieux encore peut-étre que les inflexions
de la voix, la noblesse ou la familiarité des idées,
la délicatesse ou la force des sentiments. Or,
Porateur, maitre de sa phrase, ne reléve que de
lui-méme ; souvent son sentiment intime, son
tempérament, son caractére lui imposent des
élisions d’¢ muets, que la qualité d’interpréte ne

e
%
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permet pas au lecteur. Celui-ci en effet ne s’ap-
partient pas, il est tout 4 son auteur ; et quand
dans la phrase 4 dire un e muet se rencontre, il
ne peut Vélider que si Voreille le réclame.

Par élision, nous n’entendons pas la suppression
des e muets ; il faut, non pas omettre complédtement
de prononcer les ¢ muets, mais ¢ les prononcer sans
les faire sentir.” (1) Legouvé, sur ce point, s’ex-
prime ainsi : ¢ Pour un lecteur habile, il y a trds
peu d’e absolument muets. Son art consiste & ce
que les auditeurs les devinent, les sentent, méme
quand, lui, il ne les fait pas complétement sentir.
La voix posséde pour cela des ressources merveil-
leuses ; le lecteur qui sait son métier emploie, an
besoin, une variété de timbres, une multitude de
clairs-obscurs, de demi-teintes, de fagons de glisser,
d’indiquer, d’esquisser, qui établissent mille liens
légers entre les mots, et qui, sans donner aucune
raideur au discours, lui laissent toute sa force,
toute son harmonie, tout son relief. Cest affaire
de mesure. I1 f'aut sous-exprimer les ¢ muets, non
pas les supprimer.”

En second lieu, les circonstances du remt Ie
caractdre et 'dge du personnage, le genre tmglquc
“ou comique du morceau, exercent aussi une
certaine influence sur la prononciation. TUn

(1) Bourgain.
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homme mfr fera sentir des e muets, qu’un enfant
escamotera. La tragédie exige qu’on prononce
les ¢ muets, quand la comédie veut parfois une
espéce de négligence, un laisser-aller, qui autorise
leur élision. .

J1 est encore important de savoir que la pro-
nonciation des ¢ muets, de fous les e muets, est
absolument nécessaire 4 qui veut se faire entendre
dans un vaste local, tandis que, devant un audi-
toire de chambre, on peut les sous-exprimer pour
les faive sous-entendre.

Enfin, une cacophonie & éviter justifie I’élision
de I’e muet. '

Tout ce qui précéde concerne la prose. Mais
il existe, sur ce point, une différence entre la -dic-
tion de la prose et la diction des vers. Dansles vers,
les ¢ muets ne s’élident jamais. La régle s’appli-
que ici sans ménagement. Une sonorité étrange
ou méme discordante, provenant d’¢ muets mal
placés dans un vers, est une faute du poétc dont
le diseur n’est pas responsable. ILes vers sont les
vers ; si lauteur et préféré écrire en prose, il
Pett fait ; mais puisqu’il a composé son vers de
Pharmonieuse et rythmique distribution de douze
syllabes choisies, de quel droit retranchezvous de
ce vers tous les ¢ muets, pour en faire une ligne
de prose vulgaire, sans rythme ni mélodie ? Puis-
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qu'il a jugé bon de faire alterner les consonnances
masculines et féminines, de quelle autorité croyez-
vous devoir changer ecette disposition des rimes ?
Et ne parlez pas de naturel et de vérité! Pour étre
naturelle et vraie, la poésie doit rester la poésie.
D’ailleurs, il 0’y a pas que le rythme des vers
qui profite de la prononciation des ¢ muets ; I'ex-
pression aussi y est singulidrement intéressée.
Lafontaine nous parle de Dame Belette :

Clest une rusée I......

dit-il.  Prolongez le son de I'é fermé du mot rusée,
en le ramenant insensiblement au son de I’e muet,
et en P'éteignant au moment ot ce dernier va se
faire entendre (c’est ainsi que lon doit faire,
chague fois que se présente, 4 la rime, un ¢ muet
précédé d’une voyelle) : le caractére de la dame
aw nex pointu en sera mieux dessiné.
Dans ce vers des Femmes Savantes :

Mon Dieu ! que votre esprit est d’un étage bas !

pour bien lancer le mot das, qui dit tout le mépris
&’ Armande, il faut préparer la voix, en appuyant,
quoique avec modération, sur I'e muet final du
mot étage.

Telles sont les régles de la prononciation des e
muets. Appliquons-nous 4 les faire sentir ; nous
n’avons que trop de tendance 4 les supprimer.
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ARTICLE II

Les consonnes

La consonne est un bruit que détermine le
spuflle, modifié par les dents, les lévres, le gosier
¢t la langue.

* La sonorité lui manque presque complétement ;
elle ne sonne que jointe 4 une voyelle.

Il y a dix-huit consonnes : b, ¢k, d, f, g, gn, il
(Il mouillées), 7, k, I, m, n, p, r, 5, ¢, v, 2

Nous représentons certains bruits (ch, gn, ill) par
des groupes de lettres, car ils n'ont pas d’expres-
sions spéciales dans V'alphabet francais. Le w
n'est pas une consonne frangaise ; lorsqu’il se
rencontre, grice 4 I'introduction de mots étrangers
dans notre langue, il se prononce v dans les
mots d'origine allemande, comme dans Werther
(Verther), et ou dans les mots d’origine anglaise,
comme dans Washington (Ouashington). Le w,
en frangais, est done parfois consonne (v), parfois
voyelle (ou).

" H et x ne figurent pas non plus parmi les
consonnes. X équivautd s, ou & ks,oud gz. H
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’a pes de ‘valeur phonétique ; son réle se borne
& empécher la liaison, lorsque au commencement
d’un mot elle est aspirée.

La définition méme des consonnes suggére
leur division en gutturales, dentales, labiales, et
Linguales, selon que le bruit se produit vers le
gosier, contre les dents, entre les lévres, ou sur les
bords et & I'extrémité de la langue. 11 est une antre
division des consonnes, conforme 4 la nature, a la
gendse et aux modifications des bruits. D’aprés
cette classiﬁcatiou “la meilleure et la plus
simple ” (1), on distingue les explosives, qui sont
instantanées (p, ¢, &, b, d, g), et les continues, qui
peavent ftre soutenues pendant un certain temps,
méme sans le secours d’aucune voyelle (f, s, ch,
v, %, j ). Los explosives et les continues se subdivi-
sent en dures et en sonores ; les premiéres déton-
nent avec énergie et sans aucune sonorité ( p, ¢, £,
fy s, ¢h) ; les secondes sont accompagnées d’un son
sourd et caractéristique, qui se produit daus le
larynx, d’ou il prend son nom de murmure
laryngicn (b, d, g, v, 2,j). Il faut ajouter deux
consonnes qui résonnent dans les fosses nasales
(m, n ), et deux autres qui s’adjoignent un 4
@, gn ).

En combinant les deux classifications, on trouve
qu'd chaque consonne labiale-explosive-dure cor-

(1) Brachet et Dussouchet.
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respond une consonne labiale-explosive-sonore, cte.
. “ . .
C’est ce que fait paraitre le tablean suivant ;

EXPLOSIVES CONTINUES [ Nasales {Mouillées
CONSONNES
Dures |Sonores Dures lSonores
Labiales p b f v m
Dentales t d 8 4 n
Gutturales k g ch I P on
N
1,
Linguales coeen) il
v

L et r, continues-linguales, sont. & volonté,
accompaguées ou non du murmure laryngien,

Cette classification permet de formuler une
régle pour la prononciation singulidre de certaing
mots. Si deux consonnes se suivent dans un mot,
la premiére doit avoir la méme sonorité que Ia
seconde ; si elle ne I'a pas dans Porthographe,
Particulation la lai doit donner. Ainsi, dans
observer, b, labiale-sonore, abandonne sa sonorité
pour prendre dans larticulation le méme rang
que la consonne suivante, s, qui est dure: b devient
p, labiale-dure : opserver. Il en est de méme dans
disjonction (dizjonction), obtenir (optenir), absurde
(apsurde), abside (apside), etc. Cette régle, qui
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_nous vient du grec, a été appliquée au frangais,
pour la premidre fois, en 1694, par Dangeau.

Pour P'articulation spéciale de chaque consonne
dans les mots, il faut s'en rapporter & ce qu’en-
seigne la grammaire. L'usage est ici trés dangereux,
surtout en ce qui regarde les lettres redoublées.
Vous entendez tous les jours prononcer : al-légresse ;
cest alégresse qu'il faut dire, comme 8’il n’y avait
qu'une l. Le plus grand nombre disent riter ;
les deux » doivent se faire entendre : ér-riter. Que
de gens prononcent mon fi pour mon fils ( fiss),
wun’ homme pour un n' homme, jel-Uai vu pour je I'ai
v (avee une seule 1), ete. Un bon dictionnaire et
une bonne grammaire sont les meilleurs guides,
pour la prononciation des consonnes.

Larticulation doit étre distincte, énergique et
correcte.

La mollesse est le grand défaut des Canadiens
dans Particulation des consonnes. Le plus str
moyen d’acquérir promptement une articulation
énergique et nette, est de s’exercer & se faire
comprendre & distance, en parlant 4 voix basse.
Que si Von vous conseille de vous insérer des
boules de gomme dans la bouche, ayez soin dans
tous les cas d’en nser modérément.

L e————r—
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2 L—LES VICES D’ARTICULATION

Chez nous, comme chez les autres peuples, se
renconirent les vices ordinaires d'articulation :
le bégaiement, le zézaiement, le bredowillement, et
le grasseyement.

Le bégue “sarréte d'abord ou devant les
labiales, ou devant les dentales, ou devant les
linguales, ou devant les sifflantes, ou devant la
gutturale ., quelquefois devant toutes les lettres
indistinctement, puis il hésite, se repreud, hésite
de nouveau pour se reprendre encore, et ne
prononce enfin quaprds dix coups de méi-
choire.” (1)

Ce défaut tient souvent & une mauvaise con-
formation des organes, parfois a la timidité, oun
encore & une trop grande hate. Se peat-il
corriger 7

Quant aun bégaiement provenant de ciuses
physiques, il est permis d’en douter. Ta médecine
prétend y réussir ; mais il ne parait pas encore
qu'un grand nombre de bégues aient été guéris.

Le bégaiement qui provient d’une trop grande
précipitation se corrige plus facilement. Les lévres
et la langue sont souvent un peu paresseuses ct
ne sauraient suivre Pintelligence plus alerte ; il
faut alors, tout en modérant la trop grande

(1) Bourgain.
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vivacité de I'imagination, habituer les organes
de la phonation & se mettre en fonetion sans
retard. On y parvient “ en s’étudiant & articuler
lentemient des mots et des phrases qui semblent
les plus difficiles, et en ne fermant la bouche que
lorsque ces mots ou ces phrases sont bien
prononeés. ”’ (1)

“ Le bredouillement provient des mouvements
trop précipités qui rendent les sous conius et
inintelligibles 7 (2).

Pour se corriger de ce défaut, on articule
lentement, péniblement, voire méme lourdement,
en séparant bien chaque syllabe. Les morceaux
ol sont peints la fatigue, Deffort, épuisement,
conviennent particuliérement 4 cet exercice, par
exemple : le Coche et lo Mouche de Lafontaine.

Dans un chemin montant, sablonneux, malaisé,
Et de tous les cdtés au soleil exposé,
Six forts chevaux tiraient un coche. Ete.

Le zézaiement est un défaut plus grave, qui
porte sur les consonnes s, z,7, et ch.

Prends un ziéze, Cinna, prends ; et sur toute ¢ose
Observe ézactement la loi que ze Pimypose. . ..

On le voit, un Auguste qui zézaierait serait un
empereur peu imposant.

(1) Fréville.

(2) Mennehand.
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Pour articuler comme il faut les consonnes qui
prétent au zézaiement, appuyons fortement les
dents supérieures sur les dents inférieures ; et, en
prenant garde que la langue ne sorte, disons, par
exemple, ce vers de Racine :

Pour qui sont ces serpents qui sifflent sur vos totes ?

»

Enfin, il faut parler du grasseyement, ce vice
de prononciation si commun, et pourtant si désa-
gréable.

Remarquons d’abord que la consonne » n’est
pas gutturale, mais linguale. ¢ Les parties laté-
rales de la langue sappuient contre les molaives ;
la pointe, légérement tendue, sans raideur, s'éléve
vers le palais et vibre au passage du souffle” (1) ;
en dautres termes, ¢ I'r se prononce en portant
le bout de la langue jusqu'au haat du palais, de
sorte qu’étant frolée par Pair qui sort avee force,
elle lui céde, et revient toujours au méme endroit,
faisant une manidre de tremblement” (2). Quand
la pointe de la langue n’a pas assez de vigneur
pour résister au courant d’air qui Pécarte du
palais ¢t pour revenir & sa position premiére, le
tremblement, au lieu de se faire vers le palais, se

(1) Brachet ot Dussouchet.
(2) Molidre. '
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produit dans la gorge, et la racine de la langue
vibre plus ou moins : c’est le grasseyement.

Pour certaines gens, il est de bon ton de gras-
seyer. Ils ne semblent pas se douter que c’est un
défaut. Quand le seul mérite de leur conver=ation
ne captive pas suffisamment Pattention, ils sont
tout heureux de pouvoir se faire remarquer par
un bruit de crécelle. Ceux-1a sont incurables ; du
moins, leur guérison n’est pas de notre ressort.

D’autres grasseyent naturellement ; ils ont la
langue paresseuse. Ceux-ci peuvent, par un tra-
vail qui demande quelque patience, acquérir la
vibration nette de la consonne . Pour renforcer
la langue et lui donner l'agilité et la souplesse
voulues, commencez par articuler avec énergie les
deux consonnes ¢ et d :

té dé té dé té dé;
puis, joignez-y un r :
tré dré tré dré tré dré ;
enfin, prononcez I'r tout seul, faites le rouler :
ré rré rrré rrrré.
Puis, recommencez et faites le méme travail avee
les autres voyelles, dans Vordre suivant : é, 4, u,

a, 0, 1, un, any on. LKt quand vous serez parve-
nus & faire vibrer I'r, lisez, récitez et répétez, par
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excmple, le récit de la bataille dans lez Piéludes
de Lamartine :

La trompette a jeté le signal des alarmes. Ete.

? 2.~LES LIAISONS

“ La liaison est le transport sur la voyelle qui
commence un mot. de la consonne finale du mot
précédent, lorsque celle-ci est insonore par elle-
méme. 7 (1)

Reégle générale : Il faut lier ensemble les mots
qui ne sont pas séparés par un silence.

Mais, ici encore, on doit user de discrétion et ne
point faire de liaisons qui sentent Veffort. Les
régles de la prononciation des ¢ muets s’appliquent,
en autant qu’il est possible, aux liaisons. Ainsi, on
prendra plus de liberté dans la prose que dans
les vers, dans la comédie que dans la tragédie,
dans le discours que dans la récitation, etc. Kt
souvent, comme pour les ¢ muets, on fera sentir
les liaisons, en les adoucissant, sans les faire trop
entendre. ‘

Quelques régles, fondées sur le bon golt, sem-

blent cependant avoir été consacrées par I'usage.(2)
‘ (1) Alfred Cauvet.

(2) Les régles qui suivent sont tirées pour la plupart
des ouvrages de M. Yabbé Bourgain, de Ricquier et de
Cauvet.
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B. Il est sonore et se lie dans: club, nabab,
radoud, rumb ; mais il ne se lie pas dans plomb et
aplomd.

(. Généralement, il se lic et prend le son de £,
excepté dans : banc, blaic, clere, jone, pore, aceroc,
ete., ot 1l ne se lie point.

D. D se lie rarement dans les substantifs ; il se
lie toujours dans les verbes et les adjectifs, et
prend alors le son de ¢ Cependant, il se lie ot
conserve le son de d dans : nord-est, nord-oucst,
sud-est, et sud-ouest, quoiqu’on dise sans liaison :
du nord au midi. D se lie avec le son de ¢ dans :
pied-a-terre, et ne se lie pas dans pied & pied.

F. I sc lie quand il est sonore, comme dans
serf, baewf, wuf, et ne se lie point quand il ne
sonne pas par lui-méme, comme dans : cerf. Dans
neuf, f se lie et prend le son de w.

G. 1l se lie, excepté dans les mots poing, scing,
coing, ftang, hareng, et bourg. G prend alors le
son do % ; dans joug, cependant, il garde celui de ¢.

L. Quand elle sonne, cette consonne se lie.
Mais quand elle ne se prononce pas dans le mot
pris isolément, elle ne se lie pas, comme dans
baril, sottl, sourcil, fusil ; cependant elle se lie dans
gentil, et devient alors moutllée.

M. M ne se lie point.

" N. Régle générale : N ne se lie pas.
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Exceptions © N se lie :

1° Dans les adjectifs immédiatement suivis de
leurs substantifs.

2° Dans Tarticle indéfini wn immédiatement
suivi d’un substantif.

3° Dans les expressions un & wn, U'un ow Uautre,
Puie et Paudre, Cun a0 Uautre.

4° Dans bien et rien, adverbes ou pronoms, sui-
vis d’un adjectif, d’'un verbe, d’une préposition,
d'un adverbe, ou d’une locution adverbiale.

5° Daus [c mot en, placé avant le verbe.

6° Dans : mon, ton, son, et on. Cependant n ne
se lie pas dans on, dans la forme interrogative ;
exemple : A-t-on avancé ?

P. Il ne se lie pas généralement, comme dans :
camp, champ, drap, galop, loup, coup, ete. Il se lie
dans quelques mots, par exemple : dans trop et
beaucowp.

Q. O se lie avee le son de K.

R. Lorsque r, & la fin d’'un mot, est sonove, i1
se lie toujours. Mais, lorsqu’il ne sonne pas,
comme dans monsieur, il ne se lie point, 4 deux
exceptions pres :

1° A Vinfinitif des verbes de la premiére
conjugaison, r se lie, mais sans que le son del’é
fermé qui le précéde en soit altéré.
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2° Dans les adjectifs immédiatement suivis de
leurs substantifs.

Quand 7 précéde une consonne finale, c’est
généralement avec lui que se fait la liaison ; c’est
14 une question d’euphonie que doivent décider
Toreille et le goit du lecteur. Cependant, au
pluriel, on fait la liaison autant que possible avec
I's finale et non avec 1'r, excepté dans corps, ou la
liaison se fait toujours avec 7.

S. 8 se lie toujours et prend alors le son de 2.

Il ne faut pas abuser de cette liaison dans le
langage familier.

T. 7 se lie, excopté dans les cas suivants :

1° Dans la conjonction et.

2° Dans les mots terminés par ¢, ou la liaison
se fait avee ».  Cependant, on lie le ¢ dans fort,
adverbe, et dans Pexpression de part et &’ autre.

3° Dans les mots : aspect, respect, suspect,
circonspect, ol la liaison se fait avec ¢.

4° Dans les cas ot la liaison serait trop rude
et peut étre remplacée par une demi-aspiration,
comme dans : ¢/ o dit owi. Cette remarque,
d’ailleurs, s’applique 4 toutes les liaisons.

X. X se lie et prend le son de 2.

C'est encore une liaison qu’on doit faire avec
ménagement dans le langage familier.

Z. % se lie dans tous les cas, excepté dans nez
& nez. '
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EXERCICR

PHRASES DATACHEBES

1.—Le paroissien en plomb entraine son pasteur.
(L.a FoNTAINE.)
2.—Un chasseur de son arc avait mis bas un daim.
(Iped.)
8.—Le tabac est divin, il n’est rien qui I’égale.
: (THs. CORNEILLE.)
4.—Voild Yhomme en effet : il va du blanc au noir.
(BoiLEAU.)
5. —Quand d’'un pore aurens-nous la chair ?
(BERANGER. )
6.—Un brin de jonce en fit I affaire.
(LA FONTAINE.)

7.—L’enfant met pied & terre, et puisle vieillard monte.

(IpEn.)
8.—Dans un profond ennui ce lidvre se plongeait,
(Ipen.)
9.—Le marchand 4 sa peau devait faire fortune.
(IpeEM.)
10.-—Mal prend aux volereaux de faire les voleurs.
. (InEM.)
11.—Va-t-en, chétif insecte, excrément de la terre,
(IoEm.)
12.—Quittez le long espoir et les vastes pensées.
(InEM.)

5
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13 .—Certain couple d’amis en un bourg établi.

(IpEM.)
14.—Damoiselle belette au corps long et fluet.

(IpEM.)
15.—Un fol allait criant par les carrefours. i

(Inem.)
16 —Sous un sourcil épais il avait 1’ ceil caché.

(Ipem.)
17.—La proie était honnéte, un daim avec un faon.

(IpEM.)

18.—Déji tout le vallon aime & les répéter. ‘
(A. CHENIER.)
19.—Le héron au long bec, emmanché d’un long cou. .
(La FONTAINE.)

20.—Se croire un personnage est fort commun en France.

(Ioem.)
21.—Certain enfant, qui sentait son. collége.
. (IpeMm.)
22 . —Jean g’en alla comme il était venu.
(IpeEMm.)

23.—Dicu ne fait rien en vain.
(VOLTAIRE )

24.—Ln nature envers vous me semble bien injuste.
(LA FONTAINE.)
2= Le repos, trésor si précieux
Qu’on en faisait jadis le partage des dieux.
(IpEn.)
26, —IIs montent un 4 un nos Apres escaliers.
(LAMARTINE.)
27.—Mon esprit est malpropre aux spéculations.
(MOLIERE.)
28.—Un os lui demeura bien avant au gosier.
(LA FoNTAINE.)
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29, —Bourbon de son esprit ses grices assaisonne,

. (Inenm.)
30.—Une hirondelle en ses voyages

Avait beaucoup appris.
(InEM.)
31.—S81 j’avais deviné ce coup extravagant.

(E. AucIER.)
32.—Foin du loup et de sa race. :
(LA FONTAINE.)
38.—Dans un champ & "écart voit du blé répandu.

, (IpEn.)
34.—Un vieux coq adroit et matois.
(IneEnm.)
35.—A souper chair et poisson.
(Inem.)
36.—Le divertissement nous amuse et nous fait arriver
insensiblement i la mort.
. (PAsCAL.)
37.—Pourrez-vous pardonner A I'ingrat voyageur ?
’ (E. AvcIkr.)
38.—Compagnon de son premier dge, il veut étre son
dernier ami.
) (CuARLES NODIER.)
39.—Je tiens son alliance 4 singulier honneur.
(MoOLTERE.)
40.—I1 ne faut pas toujours étre si délicat.
(LA FONTAINE.)
41.-—Quatre corps étendus.
(IpEM.)
42, —11 est sourd 4 nos voix.
’ {(IpEM.)
43 —Partons d’un vol égal vers un monde meilleur.
‘ (V. Huao.)
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44.—11 a recours aux dieux, qui ne I’entendent pas.
(A. CHENIER.)

45.—Le lion tint conseil et dit : Mes chers amis.
(LA FoNTAINE.)

46.—Certain ours moutagnard, ours & demi 1éché.

(IvEnr )
47 —(’était bien de chansons qu’alors il s’agissait !
' (InEm.)
48.—L’finier et le grison firent 4 1’éponge raison.
' (Ivem.)

49.—~Vous ne serez jamais assez tot de retour.
(CORNEILLE.)
50.—La Fontaine fut le seul des grands hommes de
son temps qui n’eut point de part aux bienfaits de
Louis XIV.
(VQLTAIRE.)
51.—Rien n’est si dangereux qu’un ignorant ami,
(La FonTAINE.)
52.—Adieu mon toit et mna maison.

(Ioenm.)
37 R Venez voir dans les nues
Passer la reine des tortues !
~—La reine ?—Vraiment oui !
(IveM.)

54.~—Vous venez en leur nom m’apporter leur mépris,
(LAMARTINE.)
55.—Quel est ce brigand, qui 1-bas, nez au vent,
Se carre, 1’ceil au guet et la hanche en avant ?
(V. Huco.)
56.~—Ainsi 8’avancent, pas 4 pas,

Nez & nez; nos aventuridres.
‘ (LA FONTAINE.)
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ARTICLE IIX

Le rythme

Pour bien parler, il ne suffit pas d’émettre des
sons purs et nets ; il faut encore attribuer a
chacun d’eux la valeur qui lui convient dans les
mots.

“ Dans tout langage, il y a des sons perdus et
des sons intenses,” (1) les uns atténués au profit
des autres, et leur groupement ordonné constitue
le rythme.

Il y a deux rythmes littéraires : le rythme de
quantité et le rythme d’accent.

Les sons, dans le discours, se présentent par
groupes, formant des mots, des phrases. Chaque
groupe est composé de sons brefs ou faibles,
escortant un son plus fort ou plus long. Si le son
dominant du groupe sonore est long et demande
un arrét plus ou moins prolongé de la voix, on a
un rythme de quantité ; si le son prineipal, sans -
durer plus longtemps que les autres, en différe
copendant par lintensité ou I'élévation de la
voix, on a alors un rythine d'accent.

(1) Delsarte.
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Certaines langues possédent et l'accent et la
quantité ; ce sont les plus harmonieuses ; tel le
latin.

Le frangais est sorti du latin, mais du latin
vulgaire. Or, dans le latin vulgaire, la quantité
était presque nulle. Aussi, notre langue n’a-t-elle
pas de ¢ trace séricuse de quantité 7 (1). “ La
quantité, dit Benleew, n’est presque rien dans la
langue frangaise. 7 Toute 'harmonie du frangais
est dans la distribution des accents, eu prose
comme en vers. Dans la prose, le rythine est
libre ; Pécrivain groupe les sons 4 sa fantaisie ; il
invente son rythme. Le vers, lui, est astreint a la
mesure, qui détermine les bornes ol se joue le
rythme sans avoir le droit de s’en écarter jamais ;
avec la mesure seule, le vers frangais serait méca-
nique et froid ; le rythme d’accent I’anime, le fait
vivre, et dissimule la rigidité monotone de la
mesure sous l'harmonieuse cadence des syllabes
toniques.

Mais le rythme n’est sensible qu’a Loreille ; il
appartient done a la voix de le faire sentir.

Lisez des vers. Pensez-vous qu’ils soient faits
pour les yeux ? Que disent au regard ces lignes
inachevées, de longueur inégale, rangées correc-

(1) Brachet,
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tement sur la gauche, et serpentant sur la droite
au caprice des mots ?

Rien.

Alors, & quoi sert au polte de charger d’en-
traves la forme de¢ son langage, lui qui vit
d’enthousiasme 7 & quoi lui sert de créer comme
& plaisir des difficultés sur son passage, lui qui ne
reléve que de Pinspiration ¥ & quoi lui sert le
retour alterné des consonnances masculines et
féminines ? 4 quoi lui servent et la mesure, et la
rite. et la césure, et Uontrelacement des syllabes
sonores ou sourdes, et le groupement proportionnel
des sons, et la distribution méthodique des
accents ?...... C’est que le vers frangais a la
mesure pour charpente et le rythme pour para-
chévement, deux choses que l'ceil ne sait point
voir, mais que l'oreille peut entendre; c'est que
le vers est fait pour étre dit, et que le lire des
yeux seulement serait en méconnaitre la beauté
et sacrifier la sueur tombée du front des podtes.
Car comment marquer, autrement que par la
voix, la succession rationnells des sons et la
proportion entre les groupes sonores, puisque le
son n'est sensible qu’a loreille? Comment faire
sendr, si ce n’est par la voix, 'harmonie des vers,
puisque l'accent est 'Ame de la poésie francaise
et que la sonorité en est le manteau royal ?
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Il est vrai qu’on éprouve parfois une sorte de
plaisir 4 lire de beaux vers; mais alors I'imagi-
nation supplée & la voix absente, et I'oreille croit
entendre les sons, dont les yeux ne voient que les
signes graphiques.

Non, les vers ne doivent pas étre dits comme
de la prose. La prose est la prose, et les verssont
les vers ; quand on entreprend de réciter une
poésie, il faut devenir poste. Ah !sans doute, si
Peeuvre est médiocre, si Vauteur n’y a mis ni
rythme ni mélodie, le lecteur aura beau faire, les
vers paraitront mauvais. Mais celul qui inter-
préte les Racine, les La Fontaine, les Moliere, les
Lamartine, devra dire leurs vers en vers, non pas
en prose. et faire sentir la mélodie, le rythme, et
la rime, cette parure de U'accent frangais. ** Jamais,
dit Désobry, la poésie, méme la plus simple, la plus
familidre, ne doit étre dite comme de la prose.”
Ajoutons, avec le podte :

Méme quand 'oiseau marche, on sent qu’il a des ailes.
1 )

A ce sujet, le P. De lu Porte, dans une étude
sur la rime frangaise, s’exprime ainsi : “ Les
déclamateurs qui s'acharnent 4 prononcer les vers
sans faire sentir la rime, sont les vandales de la
poésie ; ils massacrent les beaux vers; ou plus
exactement, ils les suppriment.... Si l'on ne
remarque point les rimes, on ne remarque point
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les vers ni le rythme.”  Guessard a dit la méme
chose de fagon assez originale : ¢ L’idée de rimer
pour les yeux n’est pas moins plaisaute que le
serait celle de peindre pour le nez.” Deés 1596,
le Sieur Odet de la Noue, en publiant son
Dictionnaire des Rimes, écvivait © © La bonne ou
mauvaise rime se iscerne de Voreille, estant
proférée, et non de weil, pour la similitude qu’elie
ayt sur le papier en Vescriture.” De fait, les bons
poetes ne riment pas pour Puwil ; respectons leurs
wuvres, ne les travestissons pas.

Da reste, la voix trouve dans le rythme d'accent
un puissant moyen dlexpression.  Cest Vaceent
qui donne au mot * toute sa valeur " (1), “ son
cachet d’individunlité ” (2), © sa physionomic
propre, son caractére particulier ” (3). En outre,
Paccent n'a pas toujonrs la meéme foree ; son
intensité varie avec la valeur de la syllabe sur
laquelle il porte ; cette syllabe elle-méme tient sa
valeur du réle que joue le mot dans la phrase ;
et le degré d'importance du mot dépend de U'idée
qu'il exprime. Done, Paccent suit la pensée, de
sorte que l'ime commence & paraitve, dés que la
voix accentue. C’est ce que nous verrons al

(1) P. Eleury.

(2) Benleew.
(3) Brachet.
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chapitre de P'accentuation, ol nous apprendrons
4 mettre 'accent au service de 'expression.

Pour le présent, il s'agit de marquer par
Pintensité du son les syllabes toniques, sans nous
inquiéter du rdle expressif de 'accent.

Les régles de la prosodie francaise sont simples.

“ Tout mot, monosyllabique ou polysillabique,
qui, seul ou joint & un autre, offre une idée simple
et distinete, porte 'accent sur la derniére syllabe
sonore.” (1) Dans les mots finissant par un ¢ muet,
Paccent passe 4 la pénultiéme.

Exemples : écrivain, écrire, commencer, com-
mence, OUTAYAn, Orage.

De plus, il existe une espéce d’accent secondaire,
appelé ictus, qui se pose sur la premidre consonne
du mot, et dont le réle est plutdt euphonique que
rythmique. L’ictus fait que le diseur, préparant
les organes de la phonation & I'émission nette et
claire de la premidre consonne avant de la lancer,
prend, comme disent les musiciens, le son en
dessus, c'est-d-dire, dorine, dés lattaque, un son
plein et ample. Moins fort dans les mots courts,
plus prononcé dans les mots longs, mais toujours
moins énergique que laccent final, ictus est
comme un point d’appui pour soutenir la char-

(1) P. Fleury.—Voir aﬁssi la Grammaire Historique de
Brachet.
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pente du mot, que l'accent proprement dit est
incapable de supporter tout seul.

Exemples : désespoir, transatlantique, dange-
reuseiment.

Lisons maintenant deux vers de Racine, de
méme mesure, mais de rythme différent.

1° Sa croupe | se recourbe | en replis | tortueua.

Impossible de ne pas scander ce vers, en y
distinguant quatre groupes sonores, et autant de
syllabes toniques accentuées ; pour peindre le
serpent, le rythme se replie quatre fois sur lui-
méme. Groupezlessons et faites sentir les accents.

2° Le jowr | n’est pas plus pur | que le fond de mon ceeur.

Ce vers, uniquement composé de monosyllabes,
est cependant admirablement rythmé. On y trouve
trois groupes de mots, exprimant chacun une
idée distincte, et par suite trois accents ; le pre-
mier groupe compte deux syllabes, le second
quatre, et le dernier six,—progression voulue ou
instinctive, qui fait naitre graduellement dans
I’ame une impression toujours croissante de quié-
tude et de douceur sereine. Encore ici, grodpez
les mots, et appuyez sur jour, pur, et cour.

Prenons un dernier exemple dans la comédie-
ballet du Sicilien. Le turc Hali dit :

Il fait noir ecomme dans un four. La ciel s’est habillé
ce soir en scaramouche. .. ...
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Y at-il, dans tous les vers de Moliére, phrase
mieux rythmée que celle-ci :

Le ciel | 8’ est habillé | ce soir | en scaramouche ?

Et, de fait. il y a non seulement le rythme, mais
aussi la mesure de 'alexandrin, dans cette ligne
de prose. Saus les accents, tout I'équilibre de la
phrase serait rompu.

Certains éerivains intercalent souvent dans
leur prose des vers entiers, parfaitement rythmés
et mesurés. Le style de Jean Jacques Rousseau, si
harmonieux et si poétique, est parsemé d'alexan-
drins.

Nous transcrivons quelques vers, 4 la suite de ce
chapitre, sans marquer la versification. On verra
que, pour bien dire ces extraits, le lecteur est foreé
de reconstituer les vers ; et ¢’est encore une preuve
que les vers sont faits pour P'oreille, non pour les
veux.

>oo—

EXERCICE

LA MIP

Ainsi tout change, ainsi tout passe, ainsi nous-mémes
nous passons, hélas ! sans laisser plus de trace que cette
barque, ot nous glissons sur cette mer oll tout s’ efface.

LAMARTINE.
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CHEMIN REISENT

Quand le front porte encor sa chevelure blonde, &
délices de voir et d’aller par le monde ! d’aller, tout 4 la
fois pensif et confiant, laissant 'Ame s’ouvrir & tout ce
qui féconde, homme par la pensée, et par le ceeur enfant !

Brizeux.
LE POETE ET LES PAPILLONS

A

—Papillons, & papillons, restez au ras des sillons.
Tout au plus courez la brande. C’est assez pour vos ébats,
Qu’ allez-vous faire 1a-bas, tout petits sur la mer grande ?

—Laisse-nous, décourageux ! Il faut bien voir d’autres
jeux que ceux dont on a coutume. Quand on est lassé
du miel, ne sais-tu pas que le Hel est doux par son
amertive ?

—Mais des fleurs pour vos repas, ld-bas, vous n’en
aurez pag. On n’en trouve que sur terre. Pauvres petits
malheurenx, vous mourrez, le ventre creux, sur 'eau
nue et solitaire.

—O P'ennuyeux raisonneur, qui met sur notre bonheur
I"éteignoir d’avis moroses ! Ne vois-tu pas que ces prés
liquides sont diaprés de lis, d'willets ef de roses?

—Papillons, vous étes fous. Ces fleurs-1a, m’entendez-
vous, ce sont les vagues amaéres, ol les rayons miroitants
font éclore le printemps dans un jardin de chimeres.

—Qu’importe, si nous croyons aux fleurs de gui ces
rayons dorent la belle imposture ! Dat-on ne point les
saisir, n'est-ce pas encor plaisir, que d’en risquer
Paventure ?

—Allez, vous avez raison. Comme vous, & 'horizon
mes voeux portent leur offrande. Podtes et papillons,
partons en gais tourbillons, tout petits sur la mer
grande ! JEAN RICHEPIN.
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(HAPITREII

La construction

Le discours n’est pas une suite ininterrompue
de mots et de phrases. Prononcées tout d’'un trait
et d’un mouvement égal, les phrases les plus belles
et les plus claires paraitraient obscures et
monotones. Le sens exige qu’il y ait des repos de
temps en temps, et que les sons se succédent
tantot avec rapidité, tantdt avec lenteur.

Déterminer les silences et le mowvement mesuré
des sons, tel sst le role de la construction.
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ARTICLE PREMIER

L.es silences

Les silences sont les signes de ponctuation du
langage parlé.

La ponctuation, obligatoire aujourd’hui, n’était
guére en usage autrefois ; les anciens la connais-
saient, mais en faisaient si peu de cas que certains
vieux manuscrits sont dépourvus de tout signe
de ponctuation. Cependant, les orateurs ont de
tout temps coupé leurs discours par des silences
judicieusement distribués ; et c’est précisément
pour marquer dans l'écriture les repos plus ou
moins prolongés de la voix, qu’on a inventé les
signes de ponctuation. Déslors, n'appartient-il pas
4 ladiction de faire revivre, dans la récitation, ces
silences, que I'écriture lui a empruntés en les
traduisant par des points et des virgules ? ’

I’art de ponctuer est resté longtemps indécis ;
mais aprés linvention de l'imprimerie, il fut
introduit dans la grammaire, et ses régles furent
rédigées d’aprés celles du langage parlé. Ces régles,
cependant, n'ont rien d’absolu ; car la ponctuation,



70 L’ART DE DIRE

ainsi que la construction, tient au génie de la
langue et au style de Pécrivain. Chaque sidele,
chaque genre, chaque auteur a son style, sa pone-
tuation, et partant sa construction spéciale ; les
silences ne se font pas d’aprés les mémes procédés
dans les ceuvres du dix-septidme siéele et dans
celles du notre, dans Fénelon et dans Vietor
Hugo, dans le récit et dans la dissertation, dans
la tragédie et dans la comédie, dans la prose et
dans les vers.

Le role principal du silence, en déclamation,
est de rendre le discours clair et intelligible, « de
fixer les bornes du sens, et de remédier aux obscu-
rités qui pourrsient venir du style. ” (1). Le-
gouvé raconte plaisamment I’histoire d’un homme
qui, faute de faire sentir une virgule, faillit perdre
la vie. Sans doute, on court rarement pareil
danger, en négligeant de faire des pauses aux
endroits qu'il faut ; mais on risque toujours de
dénaturer le sens des phrases. ’

Le silence sert encove & la respiration. Quand
on rencontre un silence, il faut profiter de cette
occasion de respirer ; peut-otre la voix devra-t-elle
fournir une longue course, avant qu'on puisse
faire une nouvelle provision d’air,

" Remarquons que nous n’étudions, en ce
moment, que la diction ; dans lesilence, la parole

(1) L’ Abbé Girard.
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seule est suspendue, le geste agit encore. Toutes
les idées gisent inexprimées dans le silence. Eh
bien, & chaque repos qui a une ellipse pour raison
d’stre, il doit se dégager une idée 4 travers le
geste ; de 13, expression du silence elliptique,
conforme a I'intention de I'auteur, et suggérée par
I’interprétation du texte. Et méme alors que le
silence n’est pas elliptique, il est encore utile 4 Ia
mimique, en ce qu’il permet au geste de se conce-
voir, de s'exécuter en partie avant la parole, et de
subsister aprés elle, suivant les régles que nous
aurons DPoceasion d’énoncer en traitant de la
priorité et de la durée du geste.

C’est par 13 surtout que se justifie ceé mot de
Lacordaire : “ Le silence est, aprés la parole; la
premiére puissance du monde.” ‘

Tous les silences ne sont pas d’égale durée.
Comme il y a, dans P’écriture, des points, des
points-virgules, des virgules, il y 4, dans la lecture,
des pauses, des demi-paiuises, des silences, et pour
les repos moins prolongés, des demi-silences, et des
quarts de silence. Le silénce dure d’autant plus
longtemps que ’idée énoncée précédemment est
plus compléte par elle-méme, et que sa liaison avec
prétation, de mesure et de discernement.

6
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Donnons maintenant les principales régles &
observer dans la distribution des silences.

Ces rdgles s’appliquent également & la prose et
4 la poésie. Mais, en disant des vers, il faut tenir
compte de I'harmonie qui leur est propre, et tout
en groupant les mots d’aprés le sens, s’appliquer
4 marquer autant que possible le rythme, & faire
sentir le nombre des syllabes, et & dégager1a rime.
Si les vers sont bien faits, le diseur pourra les -
construire correctement sans briser le rythme ;
mais si les vers sont mauvais, il devra alors
sacrifier le rythme 4 la construction, et en cela il
ne fera que suivre le poéte, 4 qui l'auditeur adres-
sera, ses reproches, si I'oreille n’est pas satisfaite.

D’ailleurs, les régles du silence ne sont pas
absolues ; un lecteur habile jugera bon parfois de
les ignorer, parfois de faire d’autres pauses que
celles que nous allons indiquer. En général,
cependant, on devra se borner 4 la stricte observa-
tion des régles suivantes, et ne s’en écarter qu’avec
une extréme prudence.

- Deux principes généraux s'appliquent a la
distribution des silences en déclamation.

' 1° Lorsqu’une idée, compréhensible et distincte,
est exprimée, elle doit, dahs D'esprit de Pauditeur,
se graver et se lier & celles qui 'ont précédée ;
un silence est alors nécessaire.
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2° Quand la parole ne rend pas toute Vidée,
un silence doit donner 4 l'auditeur le temps de
compléter le sens.

La place du silence est donc déterminéc par
Pellipse et par le repos de la pensée.

De ces deux principes, tirons maintenant
quelques conclusions pratiques.

1.—1I1 faut d’abord observer tous les signes de
ponctuation et les indiquer par des pauses ; ils
marquent précisément ce que nous cherchons : les
ellipses et les repos de la pensée. Ce sont autant
d’indications précieuses, qui révélent la maniére
de Vécrivain et guident le déclamateur dans
Vinterprétation d’'un morceau.

2~—~Toutefois, le diseur ne doit pas se fier
aveuglément & son auteur. Trop souvent, la
ponctuation est mauvaise, et en la respectant,
il risquerait de faire fausse route. Bien souvent
aussi, la ponctuation, sans étre premsement défec-
tueuse, est insuffisante.

Vauvenargues, parlant des saillies de l'esprit :

Ces transitions soudaines et inattendues causent tou-
jours une grande surprise ; si elles se portent & quelque
chose de plaisant, elles excitent 4 rire ; si & quelque chose
de profond, elles étonnent ; si 4 quelque chose de grand
-elles élevent.

Ces tramsitions soudaines et inattcnd_ues, voila
bien une idée distincte et compréhensible par
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elle-méme ; cependant, iln’y a pas de virgule aprés
ces mots, notre ponctuation é&tant trop pauvre
pour indiquer tous les silences. Suppléons 4 son
insuffisance, et faisons un quart de silence entre
inattendues et causent. Pareillement, il n’ y & point
dé virgule, et d’aprés nos régles de ponctuation il
ne doit pas y en avoir, entre si et & quelque chose
de profond, entre si et & quelque chose de grand,
et cependant il y a ellipse ; faisons donc, aprés
chacun de ces deux s, un demi-silence.

Autre exemple :

Hervé-Basin, mort le 8 janvier 1889, écrivait,
dans son journal, & la date du 9 novembre 1888 :
¢ Je suis poursuivi par le désir de faire du bien
aprés ma mort "’ ; sur quoi, son biographe ajoute:

Il ne se doutait point alors que sa noble ambition
trouverait bientot, hélas | une satisfaction plus complate.

Grammatic:alement, cette phrase est bien ponc-
tuée ; cependant, en la lisdint, on est tenté de
dire :.... trowverait bientdt,—hélas ! une satisfac-
tton.... en s’arrétant aprés bientd!, et en liant
hélas & une satisfaction plus compléte Or il est
évident qu helas se rapporte 4 bientot, ot non & ce
qui suit ; dites donc : bientot hélas ! tout d’un
trait, en detachant ces deux mots du reste de la
phrase par deu silences, 'un avant, Paiitre aprés.
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3.—Une conjonction prend parfois la place
d’une vu‘gule, et alors on fait un silence, comme
sila virgule 5y trouvait.

Ni 'or—ni la grandeur ne nous repdent heureux. (1)
(LA FONTAINE.)

4.—On fait un quart de silence aprés le sujet
de la phrase, excepte sic est un pronom personnel
relatlf ou demonstratlf
On en a vu un exemple dans la phrase de
Vauvenargues, citée plus haut. En voici un
autre :
L’ heure de mes repas—est trés problématique.
(F. CorprEE.)

5.—Toutefois, si le sujet est court et immédia-
tement suivi du verbe, il peut étre imprudent de
les séparer ; on ne doit le faire que si la phrase y
gagne en pittoresque et en expféssion.

Le coq chantait, le merle sifflait, le tambour battait,
le carillon carillonnait, et le moine—ronflait.

(L. Vevinror.)

Dites d'un trait chacun des membres de phrase :
le coq chantait, etc; mais arrétez entre moine et
ronflait ; c’est ce qu'on appelle faire un temps
expressif.

(1) Nous indiquons les silences par des tirets.
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6.—Quand, aprés le sujet, se trouve une
inversion, faites sans crainte une pause assez
prolongée avant les mots mis en inversion.

L'art—des transports de ’ame est un faible interpréte.
(ANDRE CHENIER.)

7.— L'adjectif qualificatif se lie généralement
au nom qu'il qualifie ; mais si 'on veut lui donner
une importance extraordinaire, il est bon de le
faire attendre un peu. '

T ai monté pour vousdire, et d’un coeur véritable,

Que j’ai congu pour vous une estime—incroyable.
(MoiskRE.)

(est encore 13 un temps expressif.

8.—1I1 doit y avoir aussi un silence entre le
substantif, et Vadjectif suivi d’'un complernent
déterminatif, ou le participe suivi de son régime.

Ii réunit autour de lui des hommes—distingués par
leur science et leur vertu.

9.—Le verbe et le complément vont ensemble,
si ce n’est dans les cas ol le complément a une
trés grande importance, cause. une surprise, fait
un coup de théitre, ou encore lorsqu’il se compose.
de plusieurs mots.

Robert, fils de Guillaume le Conquérant, errait non loin
du camp ennemi, couvert de son armure ; il rencontre
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un guerrier armé de toutes pideés, I’attaque, le renverse,
arrache la visidre dé son casque pour le frapper d’un
coup mortel, et reconnait—son pére.

10.—0On sépare le régime direct du régime
indirect, quand ils se composent de plusieurs
mots. o

Je le vis g'enfuir, portant toujours sur ses épauleg
fatigués—Ile lourd fardeau dont il s’était chargé.

11.—L’incidente, méme déterminative, se sépare
du reste de la phrase par deux silences, ce qui est
généralement indiqué par deux virgules.

La renommée, —qui se plait 4 répandre dans 'univers
les accidents extraordinaires,—va remplir toute I’Europe
du réeit glorieux de la vie de ce prince et du triste regret

de sa mort.
(FrecHiEr.)

12.—1/adverbe, la locution adverbiale et 'le
complément circonstanciel, qui, le plus souvent, se
lient au verbe, sont parfois considérés comme
incidentes, et & ce titre sont précédés.et suivis d’un
silence.

Ce bloc enfariné ne me dit rien qui vaille,
8’ écria-t-il—de loin—au général des chats.

(LA FoNTAINE.)

Cest le vieux rat de La Fontaine qui s’adresse
ainsi,—mais de loin /—au terrible Rodilard ;
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cest un vieux méfiant, qui se tient sur ses gardes,
¢loigng de I’ennemi, et prét & prendre la fuite au
moindre mouvement du bloc enfariné. Une longue
mcxdqnte n’en du'axt pas plus que ces deux mots :
de loin, blen detaches du reste de la phrase
13.—On faxt generalement une pause légére
aprés une conjonction ou un adverbe, au

commencement d’une phrase,

Enfin—Malherbe vint. .....
' (BorLEav.)
Mais il ne faudrait pas s'arréter apres s, e,
que, et autres conjonctlons et adverbes qui n’ont
- qu’une syllabe.
14.—L’adverbe qul sépare la proposmon subor-
donnée de la proposition prineipale ‘doit étre su1v1
d’un silence.
~ Je me sonviens toujours—que je vous dois I’empire.

(Raciyg.)

}5.-—11 doit y avoir une pause entre les deux
termes d’une comparaison, ou entre deux mots
mis en opposition.

Les deux bacheliers de Florign se dlsputent
I'un démontre, I'autre distingue ; mais

Au lieu de #'en tenir aux simples arguments
I¥ Aristote——ou de Scot, ete.
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Il est clair qu’Aristote est I'anteur favori du
bachelier qui démontre, et que celul qui distingue
est un dlsclple de Scot. Ne liez done pas Aristote
et Scot, mais opposez-les I'un 4 l'autre en les
séparant par un silence.

16.—On sépare aussi deux substantifs mis en
apposition. : B

Saint Pierre—apbtre.

EXERCICE
PHRRASES DBTRCHEEBS

1.—Je croyais, moi, jugez de ma simplicité,
Que T on devait rougir de la duplicité.
(DESTOUCHES.)
2.—Tout reconnait ses lois ou brigue son appui.
(BoiLEAU.)
8.—L’insecte du combat se retire avec gloire.
(LA FONTAINE.)
4.—La nature envers vous me semble bien injuste.
(IpEM.)
5.—Aussi bien, ce n’est pas la premidre injustice
Dont la Grace d’ Achille a payé le service.
(RACINE.)
6.—Mes gens 4 la science aspirent pour vous plaire.
(MovLikrE.)
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7—Sa.mt Louis & votre dge était déja les dehces des
bous et Ia terreur des méchants.
(FErELON.) ~
8.—Vous dites que vous aimez, et befmcoup de vos
fréres manquent de pain. :
g (LAME.\'NA[S.)
9 —(C’est que tou