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Mot de I’équipe éditoriale

C’est avec un immense plaisir que nous vous présentons ce premier numero de
Communication, lettres et sciences du langage. Communication, lettres et sciences du
langage est une revue scientifique étudiante en ligne destinée a la diffusion de travaux
de jeunes chercheurs provenant de trois disciplines connexes, qui en se croisant
s’enrichissent I’une I’autre : la communication, les lettres et la linguistique. Le nombre
et la qualité des articles téemoignent d’ailleurs de la pertinence d’une telle initiative.
L’équipe de la revue CLSL, fiere de sa premiere édition, propose une série de textes
originaux, rigoureux et diversifiés. Seule la communication n’est pas représentée dans

cette toute premiere édition, mais ce n’est que partie remise.

En littérature, Joanie Corbin déconstruit la figure de I’auteure populaire et
montre comment Barbara Cartland, reine du roman sentimental s’il en est une, rejoue
la posture et les modes de représentation de ce personnage dans le champ littéraire. En
faisant ressortir les traits d’américanité et d’européanité, de méme qu’en s’appuyant
sur les théories bakthiniennes du carnavalesque, Isabelle Gagnon donne a lire Le
Pavillon des miroirs de I’auteur migrant Sergio Kokis comme une ceuvre appartenant

au corpus gquébeécaois.

Les articles en sciences du langage permettent de faire un tour d’horizon assez
complet de cette discipline. Les marqueurs discursifs du francais québécois sont a
I’honneur : Anne Beaulieu-Masson, Lisanne Lanciault Mélanie Charpentier et Xioyan
Liu décortiquent pour nous les usages non standards du marqueur comme en francais
québécois, alors que Francis Lapointe nous propose une analyse sémantique de « pas
vraiment » et de ses nombreux contextes d’utilisation dans la langue courante.
Caroline Dubois nous plonge dans I’argumentation avec une étude sur la réfutation

dans le discours polémique de Claude Poirier. C’est du c6té de la lexicographie et des



banques de données que nous méne Geneviéve Labrecque. La grammaire descriptive
n’est pas oubliée, puisque Sébastien Marengo se penche en détails sur le cas des
adjectifs non attributs en francais. Enfin, Sylvie Lam nous fait voyager et pénétrer
dans un univers linguistique si différent de celui des francophones en nous entretenant

du redoublement en chinois.

L’equipe de la revue souhaite exprimer sa gratitude a quelques personnes dont
I’appui a été essentiel dans la réalisation de ce projet. D’abord, nous remercions
vivement I’instigatrice de la revue, Mme Céline Beaudet, qui a su nous communiquer
son enthousiasme des le départ. Nous en sommes également reconnaissants a M. Louis
Mercier et @ Mme Josée Vincent, qui nous ont nourris de leurs conseils et de leur
expérience. Nous remercions le Service de la recherche et de la création de
I’Université de Sherbrooke pour son appui. Merci aux membres des comités de lecture
pour leur temps et leur expertise; aux réviseurs pour leur minutie. Merci, surtout, aux

chercheurs qui nous ont transmis le fruit de leur travail.

Nous vous souhaitons une bonne lecture en espérant que ce premier nUmMéro
inspirera les jeunes chercheurs a poursuivre leurs travaux ... et a les partager avec

nous!
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LLady Guimauve ou la (re)fabrication de
I’auteur populaire

Joanie Corbin

Université de Sherbrooke

Resumé

Barbara Cartland. Un nom qu’on susurre timidement, une auteure que peu de lecteurs avouent
connaitre ou apprecier, mais qui curieusement détréne Frédéric Dard et Simenon au plan des
ventes selon Le livre Guinness des records. Auteure de 723 romans, elle est la reine
incontestée du roman sentimental. Tant6t figure caractéristique (discours, biographie,
invariants romanesques, paratexte éditorial), tantt figure marginale (tenue vestimentaire,
photographies, engagements sociaux, production extralittéraire) au sein de la sphére de grande
production, elle rejoue la posture et le mode de représentation de I’auteur populaire dans le
champ littéraire. A ce jour, peu d’études en langue francaise portent spécifiquement sur
I’écrivaine britannique, mais les travaux de Julia Bettinotti, Paul Bleton, Pascale Noizet et
Denis St-Jacques sur le roman d’amour et les recherches de Daniel Couégnas sur la
paralittérature serviront d’assises a ce travail de démythification de I’auteure et de son ceuvre.

1. Introduction

« 3 000 mots a I'neure, 9 000 par jour, allongée sur un canapé corail a pompons, dos tourné a
I'une de ses six secretaires; ces demoiselles se relaient sans relache afin de ne pas perdre une
virgule de I'immortelle prose rose. » (L’Express Livres, 19 mars 2006) Cette verve précieuse,
c’est celle de Barbara Cartland, reine incontestée du roman sentimental. Dame Guimauve
compte a son actif 723 ouvrages traduits en plus de 36 langues et détréne Frédéric Dard et
Simenon au plan des ventes selon Le livre Guinness des records. Maquillage et vétements
extravagants, coiffure tape-a-I’ceil, faux bijoux, fausses fourrures et faux cils, elle n’a
décidement rien de I’écrivaine mesurée. Si son discours sur I’écriture, sa relation a son nom
d’auteure et ses activités littéraires promotionnelles marquent son inclusion a la sphere grand
public, ses conduites non verbales de représentation de soi, son ethos non discursif, pour
reprendre la terminologie de Jérbme Meizoz, son engagement social et sa production non
romanesque dénotent pourtant sa recherche d’une singularité et questionnent I’identité
véritable de I’auteur populaire.

Peut-on ainsi croire que Lady Guimauve, tout en adoptant le discours et les stratégies de
I’auteur populaire, rejoue la posture de I’auteur de grande diffusion dans le champ littéraire?
Un retour succinct au portrait usuel de I’auteur populaire et une étude de I’identité auctoriale
de Barbara Cartland permettra de confirmer que Dame Guimauve révise en effet la « mise en
scéne publique du soi-auteur » (Meizoz 2004) de I’auteur populaire. Etre écrivain de Nathalie
Heinich, « "Postures" d’auteur et poétique » de Jérbme Meizoz de méme que La vie
extraordinaire de Barbara Cartland de Gwen Robyn serviront d’assises a ce travail de
démythification de la figure de I’auteur de grande diffusion.
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Dans L’institution de la littérature, Jacques Dubois soutient que la littérature minoritaire et
par extension son auteur sont tenus a I’écart du pouvoir légitime et également a I’extérieur de
la juridiction de I’institution. Il note qu’il n’existe toutefois aucune rupture formelle entre les
deux modes de caractérisation et que certains genres paralleles gagnent aujourd’hui en
legitimité. Les trajectoires des agents dans le champ littéraire illustrent bien en ce sens la
valeur sociale relative des objets culturels. A titre d’exemples, le roman noir, la bande
dessinée et la science-fiction évoluent a ce jour vers la reconnaissance institutionnelle et
cumulent peu a peu des profits symboliques. Mais qu’en est-il au juste des auteurs? Car s’il
existe bien des auteurs grandioses et une Littérature, c’est inévitablement parce qu’il existe
aussi des auteurs scotomises et une contre-littérature.

2. Auteur populaire

L’ auteur populaire, c’est I’écrivain mercenaire, le marchand. Comme le souligne Nathalie
Heinich, « c’est ainsi qu’il "s’engage" totalement dans son activité d’écrivain — méme si cet
engagement n’est pas conforme au modéle inspiré —, comme le fait tout entrepreneur, dont la
réussite personnelle se confond avec celle de son "affaire”. » (Heinich 2000, p. 28) L’auteur
populaire vise conséquemment la rentabilité immédiate de son activité d’écriture, répond a
une demande préexistante et s’assujettit aux détenteurs des moyens de production et de
diffusion. Assimilé a la « mauvaise littérature » — a la paralittérature — il s’écarte du monde
inspiré «ou régnent I’antériorité et I’intériorité de la satisfaction engendrée par I’ceuvre »
(Heinich 2000, p. 28). Or, il poursuit un but extérieur a la création, se préoccupant davantage
des intéréts du grand public que de I’investissement de sa personne dans I’écriture. Son
authenticité est alors mise en doute.

D’ores et déja, la production de I’auteur populaire est minorée et jugée suspicieuse par
I’institution littéraire, comme I’avance Daniel Couégnas dans Introduction a la
paralittérature : « La "paralittérature” serait "mal écrite”, voire pas écrite, en tout cas
négligée. Elle se caractériserait par sa pauvreté d’invention formelle, sa répétitivité, le
ressassement, les stéréotypes narratifs, les exces caricaturaux. » (Cougénas 1992, p. 18)
Autrement dit, I’auteur populaire, et tout particuliérement le romancier sentimental, se voit
d’entrée de jeu stigmatisé, relayé au banc des déclassés et rattaché a un contre-modele
littéraire. Pour espérer échapper a cette infamie, il n’a d’autre choix que de s’accorder avec
I’impératif d’originalité de I’écrivain. Et cette originalité réside, selon Nathalie Heinich, dans
le fait d’étre novateur et personnel. Le propre de I’écrivain serait ainsi de s’inscrire dans un
régime de singularité et de faire preuve d’imagination et de créativité. Innovant peu ou prou
au plan littéraire, mais échappant surtout a I’exigence de personnalité de I’ceuvre, I’auteur
populaire est discrédité et désigné comme écrivain de second rayon.

Bien que Barbara Cartland s’active dans le circuit commercial et écrive des romans
sentimentaux, péchés rose bonbon boudés par I’institution littéraire, elle se mérite rien de
moins que la médaille d’or de la ville de Paris en 1988 pour ses 25 millions de romans vendus
en terre francaise et publie plus de 700 ouvrages au cours de sa carriére. Robert Escarpit, dans
Le littéraire et le social, stipule que « I’écrivain n’est pas un simple fournisseur de matiere
premiere d’abord [...] parce que ce qu’il fournit est déja un produit élaboré. [...] L écrivain
ne limite pas son geste a I’écriture, il va par I’esprit "jusqu’au bout™ du livre, il se suppose et
se veut lu. » (Escarpit 1970, p. 137) Que suppose alors I’auteur populaire, I’auteur de romans
a I’eau de rose? Quels sont ses buts, ses propos? L’exemple de Barbara Cartland semble tout
indiqué pour répondre a ces interrogations.

© 2007 Communication, lettres et sciences du langage Vol. 1, n° 1 - Avril 2007



)N, LETTRES 7

3. Biographie

S’il ne faut nommer qu’une figure emblématique de la littérature sentimentale
contemporaine, la reine de la guimauve s’impose d’elle-méme. Issue de la vieille aristocratie
anglaise, grand-mere par alliance de Lady Di, Dame Cartland nait & Birmingham en juillet
1901 et est élevée aux cotés de son frere cadet Ronald. Trés tot, elle s’intéresse a la lecture et
découvre le plaisir des mots. Elle rédige sa premiere histoire a I’age de cing ans et demi. En
1920, réalisant la précarité financiére de sa famille et désireuse de rapporter quelques sous a
sa mere bien-aimée, elle se met a I’écriture de son premier roman. Elle griffonne a toute
heure de la journée et termine en moins de trois mois son manuscrit qu’elle fait parvenir a
I’éditeur Gerald Duckworth. La critique salue chaleureusement I’ouvrage et le roman est
traduit en cing langues et tiré a six éditions. A la suite de la publication de son premier
manuscrit, elle se délecte de son succeés et multiplie sorties et activités mondaines. Des lors,
elle se voit courtisée par les hommes les plus influents d’Angleterre et accepte sa
cinquantiéme demande en mariage. L’alliance se solde par un divorce, mais place néanmoins
son futur mari, cousin du premier compagnon, sur sa route. Epouse, mére de trois enfants,
romanciere, essayiste, historienne, biographe, poéte, dramaturge, scripteur et cordon bleu,
Cartland est professionnelle de la santé, spécialiste du sexe et thérapeute du cceur. Au terme
d’une vie mouvementée, non pas sans avoir adressé a la presse sa nécrologie idéale, la dame
en rose s’éteint le 21 mai 2000, a I’a4ge de 98 ans, est enterrée au nord de Londres, au pied
d’un chéne, et repose dans un cercueil en carton.

4. Posture

Au-dela de son ceuvre romanesque grandiose, Lady Guimauve est plus que symbole. Sa
posture d’écrivaine populaire marque indéniablement son appartenance au monde du renom.
Jérdbme Meizoz, dans L’ceil sociologue et la littérature, définit la posture, cette « mise en
scene publique du soi-auteur » comme « une construction de soi dans et hors du discours »
(Meizoz 2004, p. 64) :

[La posture est] une facon personnelle d’investir ou d’habiter un réle voire

un statut: un auteur rejoue ou renégocie sa "position” dans le champ

littéraire par divers modes de présentation de soi ou "postures"”. (Meizoz

2004, p. 51-52)

La posture inclut deux dimensions fondamentales : I’ethos non discursif, a savoir I’ensemble
des conduites non verbales de représentation de soi qui référe aux choix vestimentaires de
I’écrivain, a son allure générale, a son attitude, aux « airs » qu’il prend et se donne et I’ethos
discursif, la construction de I’image de I’auteur au travers son discours proprement dit. La
posture auctoriale de Dame Guimauve, la posture du dandy, est immanquablement
surenchérie par son ethos discursif.

5. Discours — ethos discursif

En effet, des I’adolescence, Barbara manifeste une propension aux activités de la haute
société. A son jeune frére Ronald, elle avoue son désir éperdu de reconnaissance et de
célébrité :
- Qu’aimerais-tu faire par-dessus tout dans la vie?
- Je serai Premier Ministre, [répond] posement Ronald.
- Eh bien! moi, je veux connaitre tout le monde a Londres! [s’écrie Barbara
tout excitée] » (Robyn 1988, p. 101)

© 2007 Communication, lettres et sciences du langage Vol. 1, n° 1 - Avril 2007
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Courant les soirées mondaines et multipliant les rencontres avec son public lecteur, Cartland
brise la « captation par I’écriture » et contrevient a I’image fantasmatique de I’écrivain. En
bon stratege, elle use tout au long de sa carriére de sa popularité d’écrivaine pour s’ennoblir
encore davantage. Puisque « la charité est devenue un bon moyen de s’élever dans la
société » (Robyn 1988, p. 184), elle se porte a la défense de causes humanitaires et
environnementales et organise des galas somptueux. A 1’opposé de I’écrivain inspiré qui se
tient généralement a I’écart des artifices de la mondanité et de la célébrité, la paperesse du
roman sentimental multiplie ses rencontres avec le public et les journalistes des presses a
grand tirage.

Lorsqu’il est question d’argent, Lady Guimauve feint maladroitement le détachement : « "Oh,
VOus savez, je n’y connais rien. Je m’emméle toujours avec les zéros! "On rit poliment, mais
personne n’est dupe! Chacun sait que ce n’est pas la verité, bien sir. » (Robyn 1998, p. 397)
Si Dame Cartland se refuse apparemment a se definir par son portefeuille, c’est parce qu’elle
se dit au premier abord artisane du bonheur. « [Elle se] moque de la littérature, ce [qu’elle
veut], c’est apporter [...] du réve aux gens. » ([s.a.] 2000, p. D7) Et ce, elle y parvient par le
biais de ses écrits. Non seulement dispensaire de bonheur, Barbara est aussi spécialiste de
I’Histoire. Elle maitrise son sujet, mais effectue des recherches préparatoires a I’écriture de
chacun de ses romans. A I’instar des auteurs Harlequin, elle légitime sa production en
multipliant les renseignements et confere a ses romans une fonction didactique. « Je suis une
historienne, affirme-t-elle péremptoirement. Mais je fais passer I’Histoire avec amour. »
(Bollon 1984, p. 20)

Au sujet de sa popularité, Lady Guimauve est intransigeante : son succes grandiose est
redevable a son acharnement. Adoptant la posture de I’écrivain professionnel, c’est-a-dire la
posture « de celui qui travaille a heures fixes, s’imposant a lui-méme la discipline routinisée
que le créateur inspiré laisse s’imposer a lui, hors de sa volonté » (Heinich 2000, p. 97),
Cartland ancre son activité créatrice dans le prévisible : deux heures et demie de dictée,
quatre ou cing fois par semaine. Jamais elle ne déroge a ce rite; I’avenir de I’héroine et du
grand duc en dépend. « Il serait commun de dire que Barbara est une boulimique du travail,
mais le travail lui est indispensable. C’est pour elle un art de vivre et I’écriture est la
discipline qui lui convient le mieux. » (Robyn 1988, p. 341)

Si Lady Guimauve attribue explicitement sa réussite a sa tenacite, elle invoque aussi sa
prédestination a I’écriture. Frappée par le génie créateur dés I’enfance, elle entretient un lien
plus que mystique avec les mots. Sa main est guidée et « les idées affluent comme par
miracle sous sa plume. » (Robyn 1988, p. 121) A la poursuite de I’inspiration, elle commande
tantdt ses processus mentaux, tantdt I’Etre supréme; son subconscient lui livre les sujets de
ses romans et Dieu lui en dicte les intrigues. Vraisemblablement, le discours de Lady
Guimauve sur la littérature, le métier d’écrivain et la création confirment non seulement son
appartenance au monde du renom, mais d’abord et avant tout sa mise a I’écart du monde
inspiré tel que le congoit Nathalie Heinich. Qu’en est-il de I’usage de son nom d’auteure?

6. Nom d’auteur

Selon Gérard Genette, « plus un auteur est connu, plus son nom s’étale. » (Genette 1987, p.
42) Celui de Dame Cartland, populaire a souhait, occupe non curieusement une part
maximale de I’espace graphique en premiére de couverture’. Plume ou signature que Barbara
Cartland? Figure d’autorité en matiere de romans d’amour, elle contrevient a I’anonymat

L Voir Annexe |

© 2007 Communication, lettres et sciences du langage Vol. 1, n° 1 - Avril 2007
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usuel des auteurs de littérature sentimentale et dissémine son nom a tout hasard dans un but
avoué de reconnaissance et de popularité. A I’instar des auteurs de la sphére de grande
production, Cartland use, en termes bourdieusiens, de « procédés de faire-valoir (publicité,
relations publiques, etc.) destinés a assurer la rentrée accélérée des profits par une circulation
rapide de produits voués a une obsolescence rapide. » (Bourdieu 1998, p. 236) Il ne faut ainsi
pas s’étonner d’apercevoir le rose minois de I’auteure en premiére de couverture de romans
sentimentaux, autres que les siens, dont elle fait la promotion?.

Garante d’un succeés de librairie, la signature Cartland sous-tend le respect d’un contrat de
lecture, un ajustement anticipé & une demande préexistante. A juste titre, au sujet des romans
de sa mere, lan, le fils de Dame Guimauve, affirme : « Cela doit [paraitre] curieux, mais
aucun éditeur n’a jamais lu un seul livre de ma mere. lls savent ce que Barbara Cartland
représente et sont la pour la vendre, ce qui est trés flatteur pour nous. » (Robyn 1988, p. 396)
L’inscription du nom en page couverture met a profit la personnalité et la notoriété du
personnage et signe indéniablement la campagne promotionnelle de I’auteure. Toutefois,
comme le rapporte Gwen Robyn, biographe de I’auteure, le nhom mythique se retrouve au
centre d’une polémique a I’occasion de la publication du trente-septieme roman de Barbara :

[En 1943], certaine d’avoir écrit [...] son meilleur roman, Barbara se
[présente] chez ses éditeurs [...]. « C’est bien... mais ce n’est pas comme
d’habitude! » Les éditeurs [veulent] du « Barbara Cartland » et rien d’autre.
Furieuse, elle [montre] son livre a Robert Hale qui [accepte] de le publier
sous le nom de Barbara McCorquodale®, sans toutefois omettre de
mentionner le nom magique de « Cartland », en caractéres plus petits.
(Robyn 1988, p. 292-293)

Vraisemblablement, I’éditeur manie le paratexte de telle sorte que la signature
McCorquodale-Cartland forge a la fois I’identification et la distanciation du lecteur a
I’ouvrage, et par extension a I’auteure, qui déroge a sa forme habituelle. Force est d’admettre
que le nom d’auteur est ici politique commerciale et qu’il préside a I’ceuvre.

7. Activiteés littéraires promotionnelles

Du coup, autour de la signature Cartland s’opére un champ d’activités prolifique. En effet,
Lady Guimauve, refusant la solitude inhérente a la condition d’écrivain (voir Heinich, 2000),
resserre les liens avec son public lecteur. Elle adopte de ce fait des stratégies littéraires et
éditoriales fondées sur une logique marchande et multiplie ses projets : forum de discussion,
bandes dessinées inspirées de ses fictions, site Internet officiel, vente par catalogue,
adaptations cinématographiques, lettres personnalisées, enregistrements audio, dédicaces de
photos, séances de signature, fan club, etc. Nul doute, chez Cartland, la publicité littéraire
sacralise a la fois la production romanesque et la figure de I’auteure. La stratégie
commerciale se fait propagande. Adoptant le discours et les stratégies de I’auteur a succes,
Cartland atteste son appartenance au réseau de large production, mais questionne néanmoins
I’identité de I’écrivain populaire par le biais de son ethos non discursif, de son engagement
social et de son ceuvre non romanesque.

2 \oir Annexe Il
® Nom de famille de I’époux de Barbara Cartland

© 2007 Communication, lettres et sciences du langage Vol. 1, n° 1 - Avril 2007
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8. Ethos non discursif — physionomie

Excentrique, fleur bleue, originale, superficielle, autant de qualificatifs apposés au nom de
Barbara Cartland. Que I’on apprécie ou non le personnage, I’auteure, elle, n’en demeure pas
moins une sommité de la littérature sentimentale. Ses tenues vestimentaires extravagantes,
célebres a I’échelle planétaire, témoignent de sa recherche d’une singularité. Le mode de
présentation de soi de Lady Guimauve renseigne certainement sur son désir d’originalité,
voire de marginalité. Bien que Dame Cartland se fasse somme toute peu novatrice aux plans
formel et textuel, elle se distingue en contrepartie par son habillement et son exubérance.

Si, en matiére de littérature, « I’originalité [...] est ce concept qui permet de révéler si un
travail intellectuel a été ou non “créatif", c’est-a-dire si, a travers lui, I’auteur a exprimé sa
personnalité » (Edelman 2000, p. 177) comme I’affirme Bernard Edelman, ne peut-on pas
croire que Cartland pallie le caractere rebattu de sa production romanesque par le biais de ses
toilettes panachées, tenues de soirée sublimes qu’arborent aussi les héroines de ses romans? Il
n’y a certes pas lieu d’en douter. L’investissement de la physionomie de I’auteure marque
certainement I’inscription — ou la volonté d’inscription — de Dame Guimauve dans un régime
de singularité. En quéte d’un statut d’auteur, d’une légitimité, elle cherche la reconnaissance
de son originalité par sa désinvolture et son apparence vestimentaire plut6t que par son travail
d’écriture. Intraitable et récalcitrante, « [elle sait qu’elle] dérange, mais [...] ne [peut] pas
[s’en] empécher et [...] ne [changera] certainement jamais d’attitude. » (Robyn 1988, p. 415)

9. Engagement social

Au temps de la Seconde Guerre mondiale, Barbara élargit encore davantage son champ
d’activités : elle dirige un réseau d’ambulances, s’insurge contre la pornographie et
I’homosexualité, obtient du Ministére de I’Approvisionnement que les femmes travaillant
pour I’Armée portent des corsages en soie, devient vice-présidente de I’Association des
romanciers sentimentaux et aussi présidente de I’Association nationale pour la santé et
enseigne finalement aux jeunes demoiselles les vertus de la virginité. « Je ne suis pas une
petite fleur modeste qui travaille silencieusement dans son coin, [affirme-t-elle]. [...] Je
suppose que certaines personnes me considerent comme la mouche du coche, mais je réussis
ce que j’entreprends. J’arrive toujours a mes fins. » (Robyn 1988, p.16) Si loufoques que
puissent paraitre les réalisations de Dame Cartland, elles marquent néanmoins I’acharnement
de I'auteure et son assentiment & la stratégie du succés théorisee par Alain Viala dans
Naissance de I’écrivain.

L’impératrice rose ne déroge-t-elle pas par son engagement social souvent farfelu a la
conduite circonspecte de I’auteur populaire qui, a la recherche d’une Iégitimité littéraire et
d’une reconnaissance des instances de pouvoir, gagne a la mesure et a la
discrétion? L’inclination de Cartland aux activités mondaines joue ici sans contredit sur sa
notoriété. Acceptant I’impératif de singularité de I’écrivain, mais refusant en contrepartie les
stéréotypes rattachés a cette méme exigence de singularité, a savoir les sacrifices inhérents a
la condition d’écrivain inspiré (sacrifice de I’ceuvre, sacrifice de la personne, sacrifice de
I’indépendance, sacrifice de la pureté, sacrifice du temps), Lady Guimauve échappe a sa
propre figure et rejoue la posture de I’auteur populaire dans le champ littéraire.

10. Production non romanesque

Tout aussi cocasse que son engagement social, I’activité extralittéraire de Lady Guimauve est
également fondamentale a I’interprétation de la popularité de I’auteure. En effet, Dame
Cartland, en quéte perpétuelle d’innovation, collabore une fois de plus a des projets
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originaux : elle rebaptise des parfums selon les titres de ses romans, finance une ligne de
meubles et d’articles de décoration, contréle la vente de produits naturels et dirige une agence
de voyages spécialisée dans les circuits pour jeunes amoureux. Elle donne aussi des
conférences portant sur les méfaits des chips sur la vie sexuelle, conseille les hommes sur leur
alimentation, signe une opérette, des livres de cuisine® et de nombreux autres ouvrages.
Intransigeante, mais profondément humaine, Lady Guimauve s’immisce dans le quotidien des
gens et tend I’oreille plutdt que le portefeuille. Se détournant momentanément de la réussite
financiere pour se penser non plus reine de la gloire guimauve, mais plutdt « [femme] de
bien » (Meizoz 2004, p. 56), elle livre une image complaisante d’elle-méme. Par le biais de
son activité extralittéraire pour la moins marginale, elle cherche sans contredit a assurer sa
notoriété. S’évertuant a se singulariser pour affirmer son authenticité, elle « [transfere] sa
valeur d’étre humain a son activité d’écrivain. » (Meizoz 2004, p. 240)

Grande dame de la littérature sentimentale, Barbara Cartland s’apparie a la figure de I’auteur
populaire et s’en écarte a la fois. A assaillir si férocement sa production et son personnage, on
en oublie que la dame en rose, bon an, mal an, est adorée du public. Adoptant les stratégies et
le discours de I’auteur populaire et s’inscrivant a la fois dans un régime de singularité par le
biais de sa physionomie, de son engagement social et de son activité extralittéraire, Lady
Guimauve rejoue la posture de I’auteur de grande diffusion dans le champ littéraire. Son
intrusion dans le milieu mondain et sa popularité littéraire instantanée et grandissante lui
permettent de renégocier elle-méme sa position dans le champ au cours de sa carriére.
« Etre la seule & », « la premiére a », Barbara Cartland y parvient aisément en dépit de son
double statut d’auteure populaire et de romanciére sentimentale.

Somme toute, chacun embourbé dans ses préconcus, littérature et paralittérature s’opposent
plutdt que se complétent alors que tout bien considére, tout auteur, de la sphere de production
restreinte a la sphére de grande production, s’inscrit dans un régime de singularité qui lui est
propre et joue finalement — I’exemple de Barbara Cartland le démontre bien —, a étre ou a ne
pas étre écrivain. Il est a se demander si le terme écrivain ne référe plus tant a un esthétisme
littéraire qu’a une posture d’auteur. Mais qu’est-ce donc déja qu’un écrivain, qu’un auteur?
L appellation écrivain populaire est-elle antinomique? Que penser des Stephen King, J. K.
Rowling, Agatha Christie, Georges Simenon, Fréderic Dard, Barbara Cartland et autres
figures notables de la littérature de grande diffusion aujourd’hui richissimes, mais qui, au
départ, prennent la plume pour pallier leur misere ? Chose certaine, peu importe ou ils sont,
ils régnent en leur royaume... tout noir... tout rose.

* Barbara Cartland's Health Food Cookery Book, Food for Love, Magic of Honey Cookbook, Recipes for
Lovers, The Romance of Food
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Barbara Cartland : plume ou signature?
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12. ANNEXE II

Barbara Cartland : promotion ou autopromotion?
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Québecité et écriture migrante : Le pavillon
des miroirs de Sergio Kokis

Isabelle Gagnon

Université de Sherbrooke

Résumeé

Cet article propose une analyse du Pavillon des miroirs, premier roman de Sergio Kokis,
auteur québécois d’origine brésilienne, a I’aune des traits particuliers et incontournables de la
québécité que sont I’américanité, I’européanité et la modernité. En éternelle redéfinition, la
littérature québécoise doit aujourd’hui composer avec une importante internationalisation et
I’entrée en force des auteurs nés a I’étranger dans ses rangs. Ainsi, malgré I’absence, dans ce
roman de Kokis, de référents proprement québécois, le traitement de ces quelques traits de la
québécité que sont I’américanité, I’européanité et la modernité demande une insertion dans le
corpus national. Et comme nombre de romans québécois s’inscrivent dans un esthétisme
carnavalesque, tel que défini par Mikhail Bakhtine, nous poursuivrons I’analyse du roman en
nous appuyant sur les théories bakhtiniennes.

1. Introduction

La littérature québécoise, concept en éternelle redéfinition, s’est continuellement modifiée et a
évolué a travers les epoques et ses différentes appellations. Selon Jacques Allard, « I'histoire
de cette littérature demontre en fait qu'elle a eu, et garde sans doute, une triple figure. Elle a
d'abord été francaise, puis s'est voulue canadienne pour finalement se prétendre québécoise. »
(Allard 1991). Elle est ainsi, de toute évidence, un composite d’éléments qui la forgent, tout
en I’assujettissant a une remise en question perpétuelle. Or le contexte culturel et
géographique dans lequel elle évolue n’est certes pas étranger a cet état de fait. De la culture
francaise, qui I’a de tout temps forgée, et du contact obligé avec la culture états-unienne,
découle une inclination a considérer I’américanité et I’européanité comme constituants
primordiaux de sa québécité.

Par ailleurs, il est aussi permis d’affirmer, tel que le fait Laurent Mailhot, que « [l]es derniers
vingt ans ont été décisifs pour la littérature québécoise. Elle s’est reconnue elle-méme tout en
devenant contemporaine, internationale, intergénérationnelle, polygénique® » (Mailhot 2003,
p. 7), empruntant ainsi le chemin de la modernité. Et a cela, nous nous devons absolument
d’ajouter que depuis la décennie 1980, la littérature québécoise s’est grandement métissée,
qu’elle s’est vétue d’une altérité autant formelle que thématique. La venue en force d’auteurs
de nationalités autres que quebécoise, qui ont revendiqué leurs différences — culturelles aussi
bien que littéraires —, aura marqué d’énormes changements dans le paysage littéraire. Il va
sans dire que ce constat ne se limite pas a notre seule littérature et qu’il peut étre accolé a
I’ensemble des littératures, car « [I]’internationalisation force la littérature nationale a devenir
de plus en plus nationale, afin de ne pas perdre sa visibilité, méme si, d’une part, elle sort de

L En italique dans le texte.
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ses frontiéres et prend en compte I’Autre et les Autres, I’Etrange et I’étranger, et surtout,
d’autre part, si elle n’hésite pas a assumer la diversité et sa diversité. » (Moisan 2001, p. 279)
La place maintenant importante occupée par les auteurs nés a I’étranger dans le champ
littéraire québécois serait donc, en quelque sorte, la résultante de cette ouverture sur le monde,
de cette internationalisation.

Suivant ce postulat, I’ceuvre littéraire de Sergio Kokis, Québécois d’origine brésilienne, prend
place directement dans le corpus québécois et devrait participer de ce phénoméne
d’internationalisation de la littérature québécoise. Mais Le pavillon des miroirs, premier
roman qui se déroule en grande partie sur le territoire du Brésil, a-t-il réellement une place
dans le corpus romanesque québécois ? Quels éléments inhérents a la québécité peut-on
retrouver dans cet ouvrage ? L’absence presque totale de réferents explicitement québécois
ainsi que la longue description de la société brésilienne ne demandent-elles pas plutét un
classement au sein de la littérature sud-américaine ? Pour ce texte, nous nous efforcerons de
faire ressortir du Pavillon des miroirs les traits relatifs a la québécité que sont les notions
d’américanité, d’européanité et de modernité. De plus, le concept du carnavalesque tel que
défini par Mikhail Bakhtine, permettant selon André Belleau une analyse pertinente d’un
grand nombre d’ceuvres romanesques québécoises, constituera un deuxiéme angle
d’exploration de ce premier roman qui a permis a Sergio Kokis une entrée remarquée dans le
monde de I’écriture fictionnelle.

1.1 Le pavillon des miroirs

Le pavillon des miroirs découle d’un ouvrage ne traitant, au départ, que de peinture et d’art, et
qui avait été refusé par tous les éditeurs auxquels Sergio Kokis I’a présenté. Ceux-ci ne
voyaient aucun intérét a une telle réflexion esthétique. Seul André Vanasse, de la maison
d’édition XYZ, a pu lire entre les lignes et prendre conscience du potentiel romanesque que
renfermait la premiére version. Aprés un travail majeur de réécriture, I’auteur a présenté le
roman tel qu’il se présente aujourd’hui. L’éditeur a fait preuve d’un flair sans pareil puisque
quatre des plus importants prix littéraires québécois® lui ont été décernés, exploit que, selon
certains critiques, Sergio Kokis aurait été le seul a réaliser au Québec (pour un seul ouvrage et,
qui plus est, pour un premier roman).

La structure méme du roman s’édifie sur la notion de dialogisme, notion trés importante pour
I’auteur, comme en fait foi cet extrait d’entrevue :

[e]n fait, j’utilise la littérature pour dire comment je vois le monde, comme

un champ de dialogue avec moi-méme et avec diverses voix présentes dans

mon esprit. Les personnages que je mets en scene dans mes romans sont

tous en harmonie avec moi, et méme ceux qui sont en complete

contradiction avec moi font partie de cette symphonie qui constitue mon

identité®,
Fait important & souligner cependant, le narrateur du roman s’arroge le contréle total de ce
dialogisme instauré entre les différents personnages. Mis a part une dizaine de dialogues
présentés en discours rapporté, la totalité du roman repose sur un dialogisme en discours
transposé et présenté selon les souvenirs exclusifs du narrateur. Ainsi, les chapitres se
succedent, comme autant de discussions, entre le présent d’un immigrant brésilien installé
depuis plus de vingt ans dans un pays nordique — qui a tout du Québec malgré I’absence de

% Prix Molson de I'Académie des lettres du Québec (1994), le Grand Prix du livre de Montréal (1994), le Prix
Québec-Paris (1995) et le Prix Desjardins du Salon du livre de Québec (1995).
% Cité par Eva Le Grand (2000, p. 28)
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dénomination — et les souvenirs de son enfance passée au Brésil. Par sa réflexion sur I’art et la
peinture, le narrateur remonte le fil de sa mémoire pour retourner a la source des images qu’il
reproduit sur ses tableaux. Toutes appartiennent a son passé lointain et déchirant, dans ce
Brésil de contrastes, rempli tout autant d’horreur et de misere que de beauté et de douceur.
Toutes sont également parties intégrantes de cette identité qu’il tente encore et toujours de
cerner et de contenir en un seul cadre, tache qu’il finira, impuissant, par abandonner.

Cette trame narrative, qui s’apparente considérablement a la vie de Sergio Kokis, rend tres
difficile la distanciation entre le narrateur et I’auteur, rejoignant en cela ces propos de Silvie
Bernier sur I’écriture migrante au Québec :

[flréquemment, ces histoires coincident avec la vie de leurs auteurs,
ce qui incite les lecteurs a lire les romans comme des autobiographies. La
présentation de I’auteur en quatriéme de couverture et les propos tenus en
entrevues viennent renforcer cette impression, tout comme [ utilisation
fréquente dans le texte de la premiére personne. La similarité entre les dates
et les lieux de naissance de I’écrivain et de son alter ego fictif, la présence
de formes narratives telles que le journal intime, la correspondance, le
témoignage ou la confession sont tous des signes qui invitent a un pacte
autobiographique. (Bernier 2002, p. 17)

Alors, si on en croit les différentes informations biographiques qui circulent et les dires de
Sergio Kokis lui-méme, le schéma du roman concorde ipso facto avec son « canevas » de vie.

2. Américanité, européanité et modernité

La culture québécoise constitue un creuset de moult influences et traditions, en raison de sa
situation géographique et de ses origines. Selon Georges Desmeules et Christiane Lahaie :

[17’Europe légue une culture riche et glorieuse tandis que I’Amérique
annonce le progres, la richesse, le pouvoir. A ce premier doublet, Europe =
culture/Amérique = matérialisme, s’ajoute une autre opposition: le
tiraillement constant chez nous entre classicisme et modernité. L’esprit du
XVII° siécle qu’on a voulu préserver dans nos institutions et correspondant
a I’idéologie régionaliste dominante va a I’encontre de la tendance se
manifestant sur notre continent : la modernité. [...] On peut donc isoler les
racines de I’identité québécoise en soutenant qu’elle s’abreuve a la fois a
I’héritage européen et aux valeurs américaines, et a celles de la modernité
naissante. (Desmeules, Lahaie 1997, p. 8)

Emanant de leur réflexion sur I’existence ou non de classiques dans la littérature québécoise,
ces trois éléments — I’européanité, I’américanité et la modernité — se sont avérés, pour les
auteurs, essentiels a la notion de québécité. Campées en général par les personnages d’un
roman, ces caractéristiques prennent la forme des désirs ou des traits de caractére de ceux-ci.

Par exemple, le personnage incarnant I’américanité, personnage habituellement de sexe
masculin dans le roman québécois, exprime ou évoque un désir de prise de possession, de
conquéte d’un territoire donné. Symbolisant en quelque sorte I’ailleurs, la nouveauté, la
découverte, il détient un énorme pouvoir de séduction. Par son inassouvissable quéte de
dépassement, « il représente le dilemme moral ressenti par ceux que les vastes espaces
attirent, mais qui doivent pour cela s’isoler, quitte & s’aliéner leurs proches, voire a se
sacrifier, volontairement ou non, a leur idéal. » (Desmeules, Lahaie 1997, p. 12)
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De son cOté, et sans surprise aucune, le personnage qui campe I’européanité — il s’avere tres
souvent étre aussi de sexe masculin — défend les vieilles valeurs culturelles héritées de
I’Europe. Personnage d’une grande stabilité, il n’est en rien I’instigateur de transformations,
encore moins celui par lequel les changements arrivent. A l'opposé du « délégué » de
I’américanité, son mode de vie est, en régle générale, sédentaire. En définitive, il se présente
comme I’avatar du bon pére de famille sage et responsable.

Dans leur conceptualisation de la modernité, Desmeules et Lahaie se font un peu plus
complexes. Incarné par un personnage féminin, voire par plusieurs a la fois, ce concept « met
en relief la diversité des expériences humaines et la volonté d’émancipation des personnages
qui se retrouvent en elle » (Desmeules, Lahaie 1997, p. 9). A leur sens, la modernité implique
de facto une lutte, ressentie en général par le personnage féminin principal, entre les valeurs
traditionnelles et les changements qui s’opérent dans la société. L’attitude de la femme, par
son repli ou son ouverture a la nouveauté, serait le baromeétre d’une propension plus ou moins
forte a la modernité. Cette derniére se jauge également dans les interrelations entre les
hommes et les femmes; a I’image de la sociéte, I’attitude de ceux-ci envers celles-la
transcrirait assez bien le niveau de modernité qu’un auteur a expose dans son roman.

Le pavillon des miroirs concentre ces trois éléments de la québécité au sein méme du cercle
familial par les personnages mis en scéne. En faisant du pere, de la mere et du narrateur des
représentants de I’américanité, de I’européanité et de la modernité, Sergio Kokis a
certainement inscrit son premier roman dans le corpus de la littérature québécoise. A la
lumiére des considérations émises par Desmeules et Lahaie, voyons de quelle maniére
I’auteur a attribué ces caractéristiques respectives a chacun des personnages de la famille du
narrateur.

3. Le pére européen americanise

Le pére du narrateur, brésilien d’origine lettone, personnifie parfaitement cette « tendance a
I’appropriation d’un territoire, [cette] quéte de dépassement » (Desmeules, Lahaie 1997, p. 9)
qui s’articule autour de I’américanité. Sa nature méme d’Européen, fondée sur les traditions et
le passé, il la rejette et vient s’installer au Brésil, dans une recherche éperdue d’innovation et
de découvertes. Le voyage de I’Est vers I’Ouest, tout comme I’ont fait les pionniers
américains dans leur congquéte de nouveaux espaces, s’est toutefois terminé un peu trop au sud
pour ses ambitions, qui sont impossibles a réaliser dans le contexte brésilien. Il s’investit tout
de méme completement dans la mise au point de systemes d’éclairages révolutionnaires et se
targue d’avoir mis sur pied la premiére garantie & vie sur des appareils électriques, garantie
qui existe aux Etats-Unis, mais qui est toujours inédite au Brésil, ol I’innovation
technologique demeure tres déficiente. Ses modeles sont en tous points américains, a I’image
des produits et des outils qu’il utilise pour son travail, tels General Electric, Sylvania et
Westinghouse. Il fera breveter une nouvelle invention, lui donnant, selon la fagon de faire aux
Etats-Unis, un sigle comportant un numéro plus grand que 1, afin de faire croire que de
nombreux prototypes ont été nécessaires avant d’en arriver a la version définitive. Malgré
tous ses modeles de compagnies américaines et de « success stories » capitalistes, le pére du
narrateur n’aspire pas vraiment a devenir riche et puissant comme le sont, dans son esprit, les
Américains. Il souhaite plutdt dépasser les limites technologiques et faire en sorte de
révolutionner les habitudes de vie des Brésiliens. Il semble ainsi avoir quitté son Europe
natale a la conquéte de I’Eldorado, pays mythique et pour toujours inaccessible, plutét que de
la Californie.
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4. La mere américaine européanisée

Contrairement a I’acception générale qui veut que, dans le roman québécois, la femme soit la
détentrice d’une valeur de modernite, ou a tout le moins, d’une opposition entre le classicisme
et la modernité, la mere du narrateur du Pavillon des miroirs ne semble s’inscrire que dans la
franche tradition européenne. Completement a I’opposé des considérations du pere, elle qui
est pourtant américaine de par sa naissance en territoire brésilien, ne jure que par les rituels de
Macumba, culte animiste afro-brésilien. Ceux-ci permettent, entre autres, de voir dans le reflet
de la lune sur une eau agrémentée de gouttes d’urine, le visage du mari promis ou de
I’amoureux secret. Cette vision doit venir corroborer celles apercues au couvent, lors de la
féte de Saint Antoine, manifestation religieuse qui constitue une autre expression
traditionaliste. Car, aussi paradoxal que cela puisse paraitre, la mere est de tous les rituels
« spirituels », qu’ils soient religieux catholiques, comme la messe a laquelle elle oblige le
narrateur et son frere ainé a participer en tant qu’aide-enfant de chceur, ou les ateliers de
spiritisme qui permettent d’entrer en contact avec les fantbmes des gens disparus, ceux-ci
pouvant également donner des renseignements sur le futur mari. Cette fixation sur le désir
d’en apprendre plus long sur le futur mari semble étrange dans son cas puisqu’elle est une
femme mariée et rien ne laisse soupgonner qu’elle souhaite étre infidéle a son mari ou qu’elle
chérit le désir de le remplacer. Elle apparait néanmoins exaspérée des inventions et des lubies
de ce dernier, qui ne rapporte pas assez d’argent a la maison. Elle décide donc de continuer
dans la veine de la tradition et organise un bordel & la maison, permettant ainsi a des femmes*
d’exercer ce qui est, apparemment, le plus vieux métier du monde et qui lui assure des
revenus garantis.

5. Le « je-narrateur » inscrit dans la modernité

Le narrateur, quant a lui, se situe totalement dans la modernité puisqu’il s’avere étre
totalement écartelé entre les deux visions du monde exposees par ses parents ; impressionné
par le travail de son pére, ses outils et ses inventions, mais obligé, par sa mere, de participer a
la messe et curieux d’assister a tous les rituels auxquels elle s’adonne. De plus, a
I’adolescence, il profitera lui-méme de la tendance a la tradition entretenue par sa mére en
utilisant les services des prostituées qui travaillent chez lui et il tirera parti des cours de
dessins offerts par son pere, lui qui souhaite le voir participer a ses entreprises de publicite.
Toutefois, par esprit de révolte et d’émancipation, il ne choisira aucune des deux avenues et
apres un séjour en Europe, optera pour ce qui ressemble étrangement au Quebec, province qui
a la réputation d’étre a cheval entre I’Europe et I’Amérique, ne serait-ce que par la langue
qu’on y parle. Ainsi, voulant se libérer d’une tension entre deux réalités opposées, il choisit
exactement un des endroits au monde ou ces tensions se manifestent le plus, de toutes sortes
de facons différentes. Par ailleurs, cet exil ne lui réussira pas parfaitement et il s’appliquera a
dénoncer, entre autres, la maniere de vivre des habitants de son nouveau pays, qui differe trop
de celle a laquelle il est familier. Et malgré ce déplacement spatial, son esprit restera bien
ancré dans son pays d’origine par son obsession profonde du passé et des images
emmagasinées pendant I’enfance, qu’il ressasse sans cesse et qui constitue sa source
d’inspiration artistique premiére. Ainsi, le tiraillement entre le passé et le présent prendra la
forme d’une tension au sein méme de sa personne, son corps étant ancré dans la modernité et
son esprit perdu dans la tradition.

* Jamais il n’est fait mention qu’elle exerce d’autres activités que la gestion de cette « maison de bains et de
rencontres », ce qui laisse croire qu’elle reste encore et toujours fidéle a son mari, qui lui, ne I’est manifestement
pas.

© 2007 Communication, lettres et sciences du langage Vol. 1, n° 1 - Avril 2007



)N, LETTRES 20

Par ce réseau de personnages qui interagissent entre eux, par cette famille nucléaire, le
principe méme de québécité se trouve actualise par les trois éléments analysés : une influence
européenne, venant de la mére, un marquage américain, par le pére, qui prend naissance dans
la modernité, soit par le personnage du fils, le narrateur lui-méme.

6. Le potentiel carnavalesque

L’ecriture carnavalesque, telle que I’a conceptualisée Mikhail Bakhtine a partir entre autres
des ouvrages de Rabelais, Dostoievski, Cervantes et Gogol, repose essentiellement sur un
esthétisme du renversement. Par ce procedé littéraire, les roles habituellement dévolus a
certains membres de la société se trouvent inverses — le petit peuple obtient le contrble de la
collectivité pour un moment —, une corporisation du spirituel peut s’effectuer, et I’animal se
trouve a méme de développer des attributs humains. Toujours dans cette perspective de
bouleversement, I’interaction inusuelle de registres opposés, soit par exemple les registres du
populaire et du savant, du sérieux et du comique, du sacré et du profane, constituent des
combinatoires structurantes du roman carnavalesque. Du reste, I’intrusion de la culture
populaire dans une littérature dite sérieuse est une composante tout aussi essentielle a cet
esthétisme particulier.

Ces éléments constitutifs de I’écriture carnavalisée ne se retrouvent toutefois pas dans toutes
les littératures puisque la majorité d’entre elles ont exercé une folklorisation de leur culture
populaire. D’aprés André Belleau,

[i]1 subsiste néanmoins des peuples ou, pour des raisons historiques et
sociales, la culture populaire est demeurée vivante et active, soit comme
conduites et langages de la vie quotidienne, soit de facon plus diffuse dans
les valeurs transposées par le discours social. Je pense ici, entre autres, au
Québec et a I’Amérique latine. Il parait indispensable de considérer un
grand nombre de romans québécois et latino-américains comme
profondément carnavalisés. Ici la carnavalisation pourrait se concevoir dans
plusieurs cas comme la seule forme possible de réalisme, compte tenu de la
position des différents langages dans la réalité et de leurs rapports entre eux
et avec les groupes et les classes. (Belleau 1986, p. 200-201)

Il ajoute méme : « [o]n dirait en effet que le roman actuel de I’Amérigue du centre et du sud
[sic] est écrit délibérément pour donner raison a Bakhtine, ce qui n’est nullement le cas du
nouveau roman francais, pipi de colombe monologique au sujet duquel Bakhtine n’est
d’aucun secours. » (Belleau 1986, p. 53) L’argument est assez clair et réitere, si besoin est, la
spécificité d’un certain roman québécois par rapport a un certain roman francais. Le fort
potentiel carnavalesque du Pavillon des miroirs se trouve également confirmé puisque ce
dernier combine, par son auteur, les caractéristiques fortement carnavalesques des cultures
québécoise et brésilienne, sociétés qui, en raison de leur statut postcolonial, sont plus enclines
au carnavalesque parce que de nature fortement contestataire.

Plusieurs traits doivent obligatoirement étre réunis au sein d’un roman pour qu’il participe du
carnavalesque. Nous nous permettrons encore une fois de citer André Belleau sur ce
point: « un texte carnavalisé serait effectivement un texte structuré par la culture
carnavalesque sur divers plans : la narration, le contenu narratif, les images. » (Belleau 1986,
p. 193) N’est donc pas suffisante une seule scéne d’une manifestation carnavalesque pour
prétendre a un texte carnavalisé. Indéniablement, Le pavillon des miroirs se compose de
nombre de ces éléments essentiels, que nous analyserons plus avant.
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7. Les traits de la carnavalisation

Afin d’autoriser une meilleure compréhension, nous avons privilégié, pour cette section, une
séparation claire de chacun des traits carnavalesques, sans tenir compte du fait que plusieurs
traits puissent étre associés a un méme événement. Cependant, si tel est le cas, I’événement se
verra mentionné plus d’une fois, selon le trait auquel il réfere.

Par I’exigence vitale et universelle de participation, premier trait carnavalesque analysé dans
Le pavillon des miroirs, tous et chacun se doivent obligatoirement de prendre part a
I’événement, a la féte, & la procession. Ainsi, au tout début du roman, le narrateur raconte une
visite au couvent du Largo da Carioca pour la célébration de la féte de Saint Antoine, le
patron des causes perdues, mais surtout celui auquel les femmes doivent adresser leurs prieres
pour trouver un mari. Toutes les femmes se font un devoir de participer a cette féte, « toutes
sortes de femmes, riches et pauvres, jeunes et vieilles » (Kokis 1995, p. 15), méme celles qui
ont déja un mari, qui trés souvent se fache de cette impertinence. La meére et les tantes du
narrateur I’y emmeénent, car elles se sentent intimidées d’aller seules a cette féte dite de
vieilles filles et veulent un homme sur qui s’appuyer, nonobstant le fait qu’il ne soit, a cette
époque, qu’un jeune enfant de moins de dix ans. Une dérogation toutefois a cette supposée
universalité de participation : « seules les Noires les plus misérables ont dd rester a la maison
pour travailler. » (Kokis 1995, p. 15) Par conséquent, méme si ce trait tend a rassembler le
plus de gens possible autour d’un événement particulier, il semble que certaines conventions
sociales profondément ancrées dans les mentalités ne peuvent étre complétement oblitérées.

Le carnaval lui-méme constitue, selon Bakhtine, la manifestation par excellence de ce
phénomene de participation universelle dans les romans carnavalisés. Tous et chacun sont en
droit de prendre part a cet événement, et se retrouvent presque dans I’obligation d’y assister.
Des lors que le pére du narrateur a la trés facheuse idée d’étre malade au cceur des journées du
carnaval, les autres membres du foyer sont bien embétés, car s’il meurt, un entretien de la
maison sera nécessaire et terminera de gacher ces journées exceptionnelles. Les voisins et les
amis viennent le visiter, mais occupent leur temps essentiellement a regarder le défilé a partir
du balcon de I’appartement. Il s’avere donc vital pour tous, mis a part le pére, de se joindre au
reste de la population pour célébrer cet événement annuel primordial, auquel ont été consacrés
des mois de préparation.

Le deuxieme élément constitutif du carnavalesque, la suppression joyeuse des distances entre
les hommes, implique un décloisonnement complet des classes sociales, le temps d’une
célébration ou d’un événement quelconque. La féte de Saint Antoine, qui voit se regrouper
dans un méme lieu des femmes de toutes les conditions sociales (ou presque...), permet
d’illustrer autant le premier trait carnavalesque que ce deuxiéme, qui appelle a une abrogation
des diktats de ségrégation en régle des groupes sociaux. Il en est d’ailleurs de méme pour le
carnaval qui, avec ses déefilés dans les rues et ses danses, fait en sorte que « tous ont I’air de se
connaitre [...] Chacun avanc[e] tres lentement, se frottant aux autres corps, humant toutes les
senteurs, pressé par des amas de chair exposée et transpirante. » (Kokis 1995, p. 108-109)La
cohabitation semble parfaite et convenir a tous. En poussant un peu plus loin la lecture, il
apparait toutefois que la suppression des distances entre les hommes ne se fait que pour une
couche de la société, comme le prouve cet extrait : « [c]’était le carnaval des pauvres, dans les
rues, interdits de séjour dans les clubs privés ou les hétels du bord de la mer. Ca ressemblait a
de la joie, mais en plus automatique, en moins ressenti : une espéce de désir de bonheur
uniquement, que I’on poursuit sans pouvoir I’atteindre. » (Kokis 1995, p. 111)L’illusion est
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tres tenace et perdure toute I’année pendant laquelle s’échelonnent les préparations, s’étiolant
tranquillement pendant les célébrations, pour revenir tout aussi forte immédiatement apres le
carnaval, a la simple pensée du prochain qui vient dans quelques mois. C’est en quelque sorte
un exutoire annuel a la misére.

Une fois encore, la féte de Saint Antoine et le carnaval, événements qui participent en quelque
sorte d’une catharsis positive, permettent de mettre en lumiere cette autre caractéristique du
carnavalesque, I’expression concréte des sentiments refoulés, qui consiste a autoriser
I’effusion de sentiments qu’il est, en temps normal, impossible de laisser surgir. On laisse
libre cours a I’expression du désir pour un voisin, une passante ou la statue d’un saint. Une
scéne du roman offre encore une autre corroboration de la présence de ce trait carnavalesque :
le narrateur se souvient d’un boucher dans un abattoir procédant a la mise a mort des boeufs.
Sa technique est éprouvée et I’animal tombe au premier coup d’épieu sur la nuque. Au fil des
heures, aides de la cachaca (alcool de canne a sucre trés prisé au Breésil) ingurgitée a grandes
gorgées, les gestes du boucher deviennent de moins en moins précis et blessent une béte sans
la tuer. Celle-ci semble prendre conscience de sa situation ; la peur se réveille en elle, la
faisant se débattre pour tenter d’échapper a la mort qui vient :

[d]’exécution, cela devenait combat, carnage, insoumission punie et
chambre de torture [...] L’ouvrier insultait la béte de tous les noms sacrés
et profanes, a la fois ému devant tant de souffrance et furieux de cet
incident qui gachait son travail [...] « Meurs, beeuf, fils de pute ! Meurs,
pour I’amour de Dieu ! J’ai une famille, sale bceuf ! Meurs, petite béte,
meurs, mon fils ! Je t’écrase la téte, je te tue ! Ah, que la Sainte Vierge me
vienne en aide ! Meurs, beeuf maudit ! C’est toi ou moi, béte immonde!
(Kokis 1995, p. 366-367)

Ces paroles du boucher déemontrent bien que ce travail lui répugne, mais qu’il doit s’y
astreindre pour nourrir les siens. Lorsque la mise a mort se fait dans les régles, il devient
incongru pour I’ouvrier de s’épancher sur la mort ou la souffrance des bétes. Une situation
telle, de surcroit causée par sa propre faute, lui permet de laisser jaillir tous ces sentiments
refoulés.

La quatrieme propriété — le rapprochement de ce que la vie quotidienne séparait —, qui appelle
et induit les oppositions inhérentes au carnavalesque, est trés importante, comme le mentionne
André Belleau : « c’est dans ce caractére ainsi que dans le premier [I’exigence vitale et
universelle de participation] que réside en grande partie la fondamentale ambivalence des
conduites et de I’imagerie carnavalesque et de leur textualisation dans le roman. » (Belleau
1986, p. 55) L’ambivalence et les oppositions foisonnent dans Le pavillon des miroirs et ce, a
tous les niveaux.

D’abord, le profane rejoint le sacré presque a tous coups, entre autres dans I’amour et le désir
physique que développe le narrateur pour la Vierge Marie et Sainte Rita, qu’il aime, selon ses
dires, tout comme il aime les putes. Celui-ci considére aussi que le bruit fait par les vieilles
dames qui marmottent leurs prieres dans I’église se compare a celui fait par ses tantes se
lavant dans le bidet. Ce méme phénomeéne d’opposition se retrouve également dans la passion
pas du tout sacrée que développent les femmes qui se rendent a la féte de Saint Antoine et qui
s’acharnent a tatonner et triturer la statue, tentant de plonger les mains sous la robe de bure,
complétement en pamoison et prises d’une envie d’uriner caractéristique, semble-t-il, du désir
féminin. Les moines, qui sont témoin de tels agissements, « font semblant de ne pas voir ces
choses. Un peu par pitié devant leur désespoir. Mais aussi parce qu’elles remplissent I’écuelle
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de billets froissés et humides de sueur provenant des bas-fonds de leur lingerie. » (Kokis
1995, p. 13) Le profane rejoint ici doublement le sacré ; par le caractere sexuel du
comportement des femmes dans un lieu de culte et envers une statue qui appelle respect et
dévotion, et I’acceptation, de la part des moines, de ces agissements en échange d’argent.

Le narrateur utilise aussi des images trés fortes pour décrire les différentes personnes et les
événements qui lui reviennent en mémoire, images fondées sur le principe méme
d’opposition. Ici « des enfants, beaucoup d’enfants avec des ventres gonflés et des corps
rachitiques. Qui rient pourtant et qui courent, a la facon des vrais enfants. » (Kokis 1995,
p. 20) La, sur la place Tiradentes ou se réunissent les gens et qui prend des allures de féte
foraine, les lumieres « donn[e]nt un aspect de masque mortuaire aux visages trop poudrés. »
(Kokis 1995, p. 43) « Mais le meilleur de tout, c’est la cour intérieure, au milieu des
immeubles. Une cour trés grande, sombre, remplie de déchets et d’eau stagnante. » (Kokis
1995, p. 156) Voila son souvenir du meilleur endroit pour jouer et passer le temps, endroit ou
se retrouvent également les rats et les clochards crasseux et libidineux, qui repartent parfois
dans le fourgon de la morgue.

Enfin, le narrateur devenu adulte accole les images qui lui reviennent a la mémoire, les
atrocités de cette mort présente partout dans son enfance au Brésil a la beauté de I’art et de la
peinture alors qu’il s’inspire, par exemple, du bleu violacé du contour des yeux d’un noyé et
crée une belle couleur pour un tableau. La composition méme des tableaux, ceuvres d’art
habituellement mises au profit de la beauté, s’inspire de corps démembrés tombés du tramway
ou de prostituées violentées et abandonnées sur la plage. Le Christ en croix du Vendredi saint,
avec ses stries de fouet, ses gouttes de sang et son visage de cadavre, reste pour lui la plus
belle des statues, plus belle encore que celle de la Sainte Vierge, avec ses jolis petits pieds qui
dépassent de la robe, qui a pourtant I’heur de lui plaire follement.

Le dernier trait, I’inconvenance parodique et profanatrice, peut étre mis en lien direct avec le
trait précédent, synonyme d’ambivalence puisqu’il suppose

[IJe rabaissement a I’étage corporel inférieur [et] peut aller jusqu’au
renversement [...] ces rabaissements sont toujours ambivalents. Dégradés
au niveau du cloaque du corps grotesque, la ou se confondent les fonctions
de la miction, de la défécation, de la génération, de la parturition, les étres
et les choses se voient en méme temps renouvelés, régénérés par leur
contact avec le plan matériel et vital de I’existence. (Belleau 1986, p. 56)

Cette inconvenance parodique prend essentiellement la forme, dans le roman a I’étude, d’un
rabaissement aux organes génitaux ou aux fonctions d’évacuation, exception faite de la
proximité du sacré et du profane que nous avons déja examinée. Par exemple, le narrateur
enfant fait mention d’une trés forte fascination pour la fagon dont les filles urinent, spectacle
auquel il peut facilement avoir acces puisque sa jeune tante Lili ne ferme jamais la porte des
toilettes lorsqu’elle s’y rend. Son imagination recrée alors cette situation chaque fois qu’il est
en contact avec une des filles de sa classe des petits. Ces fonctions d’évacuation sont
également présentes dans la merveilleuse cour intérieure, lieu de prédilection des jeux du
narrateur. Les clochards qui s’y installent sont habituellement en si mauvais état qu’ils ne se
donnent pas la peine de trouver un endroit approprié pour faire leurs besoins et « pissent et
chient sans bouger de leur place ; au matin, leur coin est puant et attire les mouches. » (Kokis
1995, p. 157) Enfin, mis a part les considérations sexuelles et les descriptions abondantes du
corps des femmes, il est un surnom, Nego Pau de Jegue, qui signifie Negre verge d’ane,
surnom donné a un concierge attitré, donc homme des plus respectables, mais qui se
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spécialise dans la consolation, entendons bien consolation sexuelle, des &mes en peine. Ici, le
rabaissement ne va pas jusqu’au bout puisque personne n’ose utiliser ce surnom devant lui,
celui-ci étant immense et trés fort, sans compter cette sorte de prestance naturelle qui ne laisse
pas d’impressionner.

A la lumiére de cette démonstration, il semble ne subsister aucun doute sur le fait que Le
pavillon des miroirs de Sergio Kokis soit un roman fortement carnavalisé et qu’il regroupe
tous les traits inhérents a la notion méme de carnavalesque telle qu’instaurée par Mikhail
Bakhtine. De plus, et chose plutét rare dans les romans québécois, il comporte, comme nous
I’avons vu, de nombreuses scénes de vrai carnaval, scénes que nous analyserons ici de fagon
plus précise.

8. Le carnaval proprement dit

Etrangement, le seul élément qui éloigne Le pavillon des miroirs de la théorie carnavalesque
selon Bakhtine est le carnaval lui-méme, mis en scéne dans le roman. Bakhtine décrit ainsi
cette manifestation :

le carnaval était le triomphe d’une sorte d’affranchissement provisoire de la

vérité dominante et du régime existant, d’abolition provisoire de tous les

rapports hiérarchiques, priviléges, régles et tabous. C’était I’authentique

féte du temps, celle du devenir, des alternances et des renouveaux [...]

L’individu semblait doté d’une seconde vie qui lui permettait d’entretenir

des rapports nouveaux, proprement humains, avec ses semblables.

L aliénation disparaissait provisoirement. L’homme revenait a lui et se

sentait étre humain parmi des humains [...] cette élimination provisoire, a

la fois idéale et effective, des rapports hiérarchiques entre les individus

créait sur les places publiques un type particulier de communication

impensable en temps normal. (Bakhtine 1970, p. 18-19)

Nous avons vu plus tét que cette situation idéale ne se présente pas dans les souvenirs du
carnaval conservés dans la mémoire du narrateur. Malgré une certaine élimination de la
distance entre les hommes et une participation massive et presque universelle, le carnaval de
la rue n’est réservé qu’aux plus pauvres de la société, les riches préconisant les beaux hotels
du bord de mer pour y faire leurs célébrations. Ainsi, le clivage reste présent et separe
complétement et en tout temps les riches des plus pauvres de la communauté, clivage qu’il est
primordial de briser pour avoir affaire a une vraie féte populaire telle que I’entend Bakhtine.

Un second élément constitutif du carnaval bakhtinien est le rire carnavalesque, qui se veut un
rire de féte, partage par I’ensemble du peuple ; un rire universel mais ambivalent parce que
joyeux et rempli de sarcasme tout a la fois. Le carnaval du Pavillon des miroirs ne semble pas
réunir ces eléments, compte tenu du commentaire du narrateur que nous avons déja rapporté
et qui précise que ce qui ressort du carnaval, c’est quelque chose qui ressemble a de la joie,
mais qui n’en est pas vraiment, qui s’apparente plus a un simple désir du bonheur. De plus, ce
carnaval se termine, pour de trés nombreux participants, a I’hépital ou encore a la morgue,
dans une souffrance physique pour les blessés, et une angoisse intense pour les membres de
leur famille qui sont a leur recherche.

Nonobstant quelques éléments discordants en ce qui a trait au carnaval, le roman a I’étude
répond tres bien, comme nous I’avons démontré, a tous les critéres qui font qu’une ceuvre
littéraire s’inscrit dans la notion de carnavalisation mise de I’avant par Bakhtine. Les

© 2007 Communication, lettres et sciences du langage Vol. 1, n° 1 - Avril 2007



[ION, LETTRES 25

différents traits qui la composent s’y retrouvent et ce, en nombre assez abondant, pour que ne
subsiste aucun doute a cet égard.

**k*

Notre analyse, trop courte il va sans dire, aura permis de démontrer que, bien que Mikhail
Bakhtine soit le fruit d’une culture russe se situant a des lieues de la culture québécoise, que
son ouvrage traitant du carnavalesque se veuille surtout une étude, par I’ceuvre de Francgois
Rabelais, du Moyen Age et de la Renaissance francaise, ses théories conviennent parfaitement
a I’analyse du Pavillon des miroirs de Sergio Kokis, auteur québécois d’origine brésilienne.
Qu’il nous soit permis de voir dans une telle démonstration une nouvelle preuve, si elle
s’avérait nécessaire, de la forte tendance a I’internationalisation de la littérature québécoise,
qui se manifeste déja depuis plusieurs décennies. Cependant, il ne faut pas perdre de vue que
tel n’est pas I’unique apanage de la littérature québécoise. Les criteres permettant de juger de
la place d’une ceuvre dans un corpus national different probablement d’une culture a I’autre,
mais certains de ceux-ci se rejoignent et font en sorte qu’il est possible de déterminer, par les
mémes baremes, d’un caractere, par exemple, sud-américain ou québécois. Au surplus, le
contexte culturel « américain », au sens large du terme, ne peut que déterminer un ensemble
de critéres généraux se rapportant aux différentes littératures nationales. Ainsi, les traits
inhérents a la québécité ne se limitent pas a celle-ci, mais ne peuvent néanmoins étre
discrédités uniquement pour cette versatilité qui les voit rencontrer I’essence de différents
corpus littéraires.

Donc, si les traits carnavalesques et le tiraillement entre le passé et le présent — présenté sous
la forme de I’américanité, de I’européanité et de la modernité — constituent de réels critéres
pour juger de la québécité d’une ceuvre romanesque, il semble bien que Le pavillon des
miroirs puisse revendiquer sa place dans le corpus québécois. A notre avis, I’absence de
référents québécois et I’action qui se déroule principalement au Brésil ne permettent pas de
disqualifier d’emblée cette ceuvre. Du reste, mis a part les critéres choisis, ceux de la
recherche de I’identité, de I’obsession de la mort, de la fixation sur le passé auraient tout aussi
bien pu étre utilisés pour aboutir au méme constat final : I’ceuvre de Sergio Kokis est sans
contredit québécoise.

© 2007 Communication, lettres et sciences du langage Vol. 1, n° 1 - Avril 2007
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Résumé

Cet article traite des emplois non standards du comme en frangais québécois. Il démontre que les
valeurs habituellement reconnues a ce comme (approximation, atténuation, exemplification)
ressortissent toutes d’une seule notion, la distanciation, et que celle-ci est en rapport avec la
valeur de comparaison attachée a comme. Ces nouvelles valeurs constituent donc un
élargissement de la valeur sémantique du morpheme. La comparaison avec d’autres langues
(anglais, chinois) nous permet de voir que le phénomene n’est pas propre au francais.

1. Introduction

Depuis une vingtaine d’années, on remarque en francais du Québec’ la présence d’un nouvel
emploi de comme divergeant du comme standard utilisé pour marquer la comparaison. Dans cet
emploi, comme transmet des valeurs d’approximation/atténuation et d’exemplification. Cet
article propose de démontrer que ces valeurs non standards de comme ne sont pas spécifiques au
francais québécois ; on les retrouve avec les équivalents de comme dans d’autres langues,
I’anglais et le chinois notamment. Nous montrerons que ces valeurs, de méme que les valeurs
standards de comme, sont associables a la notion de comparaison. Les nouveaux emplois de
comme correspondent pour ainsi dire a un élargissement de son sens premier : le marqueur
acquiert une valeur distanciative. Notre corpus est constitué des exemples rencontrés dans la
littérature ainsi que de quelques extraits oraux de la BDTS et d’exemples fabriqués. Les
exemples dont la source n’est pas mentionnée sont des exemples inventes.

2. Etat de la question

Le comme non standard, dont nous remarquons une présence plus marquée chez les adolescents
et les jeunes adultes, s’avere largement employé pour signifier I’approximation/atténuation ainsi
que I’exemplification (Dostie 1995 et Chevalier 2001), valeurs auxquelles Vincent (2005) ajoute
I’introduction d’un discours rapporté. C’est dans ce cas que les auteurs s’interrogent sur
I’influence de I’anglais, puisque I’on peut y soupconner I’emprunt d’un emploi non standard de
like, plus répandu en anglais qu’en francais.

Gaetane Dostie introduit la « notion de ressemblance » pour expliquer cette dérivation du
comme marquant la comparaison aux comme exprimant I’approximation/atténuation ou
I’exemplification. Le comme utilisé pour la comparaison relie deux variables dans une
adéquation non parfaite, mais qui tendrait toutefois a I’étre. Ainsi, dans I’exemple (1), le

! Notre étude ne porte que sur le francais québécois, mais le phénoméne se rencontre aussi au Nouveau-Brunswick,
d’ou la prise en compte de I’étude de Chevalier sur cette question (2001).
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marqueur comme introduit 1’idée que I’individu ici représenté par le pronom personnel « il »

posséde les propriétés généralement attribuées a un pere, sauf celle du lien biologique. On

reconstitue que c’est cette propriété qui manque, puisqu’elle représente la caractéristique
prototypique de la notion de « pere ».

(1) Il était comme un pére pour moi. (Chevalier, 2001)

Le comme d’approximation, qui s’emploie avec toutes sortes de syntagmes — nominaux,
verbaux, adjectivaux ou adverbiaux — sert effectivement a « comparer une entité X (dans un sens
tres large du terme) a une entité prototypique et a dire de cette entité qu’elle s’apparente, par
certains aspects, au prototype, sans en posseder toutes les caractéristiques » (Dostie, p. 254).
Ainsi, avec le comme approximatif, I’adéquation établie entre les deux entités s’avére-t-elle
imparfaite; c’est pourquoi I’on parle d’approximation et non de comparaison proprement dite.

(2) Elle me faisait comme un signe. (Chevalier, 2001)

L’utilisation du comme a valeur approximative serait vraisemblablement un emploi non
standard. Remarquons que la phrase de I’exemple (2) tend vers I’agrammaticalité. Supprimer ce
comme approximatif conférerait une valeur plus standard a I’énoncé; cependant son sens en
serait altéré. Il faudrait plutdt ajouter un argument tel quelque chose ou comme qui dirait entre le
verbe et le complément (3).

(3) Elle me faisait quelque chose comme un signe. (Chevalier, 2001) / Elle me faisait comme qui
dirait un signe.

Cet ajout permettant au locuteur de se distancer de son énoncé nous apparait comme ayant une
fonction métadiscursive. Nous reviendrons plus loin sur ce point.

Dans son emploi d’approximation, Dostie distingue deux effets que peut produire le comme.
D’abord, un locuteur qui utilise ce marqueur dans son discours peut vouloir signaler qu’il
dépeint approximativement un état quelconque, ce qui lui accorde ipso facto le pouvoir de
rendre vrai un énonceé qui sinon se révélerait injuste ou faux (Dostie, p. 250).

(4) Les campers, c’est un autobus comme, qu’on conduit. (Dostie, 1995)

En (4), I’élimination du comme postposé rendrait faux I’énoncé puisque un « camper » n’est pas
un autobus. Le comme approximatif n’influe cependant pas toujours sur la valeur de vérité que
peut prendre un énoncé. Dostie donne le nom de comme approximatif /atténuatif a I’emploi
ayant pour fonction de marquer la présence d’un euphémisme dans une phrase, d’en diminuer la
portée. Effectivement, dans la phrase de I’exemple (5), le comme n’intervient pas a savoir si le
locuteur est oui ou non « ben tanné » ; il marquerait plutot I’atténuation.

(5) 1 est comme ben tanné. (Dostie, 1995)

Aux valeurs d’approximation/atténuation s’ajoute la valeur d’exemplification. Le comme a
valeur exemplifiante établit une relation inverse a celle de I’approximation, c’est-a-dire de
I’entité (x) vers la classe de référence (X). Il consiste a donner en exemple, parmi un groupe
d’éléments semblables, un élément particulier qui constitue un bon représentant de I’idée
génerale que le locuteur souhaite exprimer. Cette valeur est d’utilisation standard si la classe de
référence est identifiée. Or, dans I’exemple (6), la classe de référence jeux qui se trouve
exemplifiée par les entités forts et igloos n’est pas mentionnée, elle est sous-entendue. Dans ce
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cas, il semble que I’exemplification introduite par le marqueur comme soit d’un registre non

standard.

(6) Q : Aviez-vous d’autres jeux en hiver?
R : Moi, j’ai pas connu des hivers... plein de neige, beaucoup la. Ca veut dire que comme des
forts ou des igloos, on en faisait pas tant que ¢a. On faisait du ski, on glissait. (BDTS)

Vincent ajoute également le comme introducteur d’un discours rapporté. Ce comme est de nature
plus marginale et sous-entend « j’ai dit/fait quelque chose comme ». Dans I’exemple (7), le
comme semble bien introduire les paroles que le locuteur a dites ou la pensée qu’il a eue au
cours d’une conversation précise. Dans ce contexte, I’emploi de comme ressemble selon Vincent
au like en anglais. Cependant, elle affirme qu’il n’y a pas suffisamment d’études sur le sujet
pour considérer que le comme francais est un calque du like anglais.

(7) Ca aurait pas été comme trop nice de ma de ma part la d’arriver chez nous la toute comme
quoi t’as fumé de la® hasch aussi (Chevalier, 2001)

Ainsi ce nouvel emploi de comme, du fait qu’il joue un réle conventionnel dans I’énonciation et
qu’il possede ses valeurs propres, ce que nous démontrerons dans cet article, correspondrait
selon Chevalier, Dostie et Vincent a un fait de « grammaire bien réel et non a une erreur de
performance » (Dostie, p. 247).

3. De la comparaison a la distanciation : deux poles d’une méme
relation

Le Trésor de la Langue Francaise décrit comme comme un morphéme de comparaison : « Dans
ces emplois comme exprime une idée de similitude, I’écart avec I’idée pouvant étre plus ou
moins réduit selon le contexte. » (TLFi) Les usages standards de comme semblent se limiter a
cette idée de similitude. Or, si comparer, c’est rapprocher deux objets pour dire qu’ils se
ressemblent, la comparaison n’en implique pas moins deux poles : les objets comparés doivent
partager un certain nombre de points communs, mais aussi revétir certaines différences. En
d’autres termes, si x est comme y, c’est que x partage un certain nombre de traits de y, mais aussi
qu’il en différe par certains autres.

En termes logiques, cela pourrait s’analyser ainsi :
x estcommey : 3A (A(X) A A(y)) A 3B (=B(X) A B(y))
il existe une propriété A que x et y partagent
et il existe une propriété B que posséde y et que x ne posséde pas

Les usages standards de comme se fonderaient donc sur le premier aspect de la comparaison : x
et y tendent a étre pareils, ou plutdt, par un certain nombre de propriétés importantes, x se
rapproche de y, qui est posé comme norme. L’élément y sert de repére de comparaison, de
norme a I’aune de laquelle x est mesuré. On retrouve cette idée dans les différentes valeurs
recensees de comme par le TLFi : ressemblance, similitude, conformité, quasi-identité. De ce
noyau de sens, on dérive sa valeur d’exemplification, comme servant « a introduire un exemple
qu’il présente comme conforme (ou quasi-identique) au modele implicitement envisagé »
(TLF).

2 Francais du Nouveau-Brunswick.
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Dans la plupart des cas, la comparaison se contente de noter que le repére partage un certain

nombre de traits saillants avec le repére : fier comme un paon, fort comme Hercule, etc. Dans
d’autres, cela peut aller jusqu’a I’identité :

(8) Quoique je sois arme, sir de mon coup, comme un homme qui a jadis chasseé le tigre, et fait sa
partie sur un tillac quand il fallait vaincre ou mourir, je me défie de cet élégant coquin.
(Balzac, cité par le TLFi)

A I’inverse, c’est le second aspect sur lequel les emplois québécois du comme se fonderaient :
(9) C’estsdr qu’ils sont morts, parce que ¢a fait comme dix ans (...) (BDTS)

En (9), I’emploi de comme sert a montrer la valeur d’approximation : « ¢a fait plus ou moins dix
ans® ». Dans cet emploi, comme introduit une valeur-repére tout en signalant que celle-ci ne rend
qu’imparfaitement compte des propriétés du comparé. C’est cet effet que nous appellerons
distanciation : il s’agit de marquer la non-coincidence du repére et du repéré. Cette valeur est
néanmoins conforme a I’idée de comparaison, telle que nous I’avons modélisée plus haut. On
peut d’ailleurs la retrouver dans certains emplois standards de comme, puisque le TLF cite
comme un usage remarquable dés les XV-XVI* siécles I’emploi du comme de maniére dans ce
que I’on pourrait qualifier de subordonnées d’approximation : comme nous dirions (Boucicaut,
1421), comme qui diroit (Amyot, 1559), qu’il donne comme équivalent & « en quelque sorte ».
Nous reviendrons sur ce point plus tard.

Il se produit donc une inversion de la valeur du comme entre ses emplois standards et ses
emplois québécois : d’une valeur primaire « c’est presque identique », il passe a une valeur
secondaire « ce n’est pas la méme chose », cette inversion étant fondée sur le fait que I’identité
entre le repéré est son repere n’est qu’approximative. Cette évolution n’a par ailleurs rien
d’étonnant, d’autres items lexicaux ont connu ce méme phénomene de glissement sémantique ou
de « lexicalisation d’implicite » — cf. voire ou sans doute par exemple (Berrendonner, 1987). A
force d’usage, une assertion p qui convoque régulierement une conclusion g peut finir par
inclure g parmi les acceptions possibles de p : de méme que « x est sans doute y » implique qu’il
y a un doute quant a I’équivalence de x et y, « x est comme y » implique que « x n’est pasy ».

4. A partir d’un marqueur, différents degrés de comparaison

De cette valeur de base gravitant autour de I’idée « ¢a se ressemble, mais ce n’est pas tout a fait
pareil », I’on dérive facilement les autres valeurs de comme reconnues par Dostie, Chevalier et
Vincent : I’approximation, I’atténuation, I’exemplification. La distanciation, qui consiste en une
prise de distance du locuteur par rapport a son dire, chapeaute toutes ces autres valeurs
reconnues par les auteures mentionnéees précédemment.

Gaétane Dostie proposait la notion de ressemblance pour rendre compte du passage du comme
standard a ses valeurs d’approximation et d’atténuation. La distanciation, telle que nous I’avons
présentée, permet non seulement d’expliquer I’apparition de ces deux valeurs, mais aussi celle
d’exemplification. C’est d’ailleurs ce dont nous témoignerons avec les exemples présentés ci-
dessous. La distanciation peut porter soit sur le référent, soit sur le choix des mots a employer,
soit sur I’énonciation. Elle permet en outre de rendre compte de tous les exemples possibles de
I’emploi du marqueur comme, méme ceux plus difficiles a catégoriser.

® Cela peut faire exactement dix ans, comme un peu moins ou un peu plus.
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L’approximation, telle que nous I’avons définie dans I’état de la question, comprend en son sens
une valeur s’articulant autour de I’idée que deux éléments se ressemblent en quelques traits,
mais divergent en quelques autres. Cela se rapproche ainsi de la comparaison standard qui
établit aussi un lien entre deux éléments ne possédant pas exactement toutes les mémes
caractéristiques. L’absence de comme maodifierait la valeur de vérité de I’énoncé. Ainsi dans
I’exemple (10), il faut comprendre que cette chose que « I(I) » a I’air d’avoir frappée n’était
peut-étre pas un gros arbre.

(10) 1 avait I’air a avoir frappé comme un gros arbre. (Dostie, 1995)

La présence de ce comme est donc nécessaire dans la mesure ou elle établit une comparaison,
mais a moindre degré que I’établirait une comparaison dite standard; c’est alors qu’on parle
d’approximation. Le locuteur de I’exemple (10) laisse le destinataire dans le flou quant a
I’identification de I’objet frappé : est-ce vraiment un gros arbre que «I(l) » a I’air d’avoir
frappé? Ne serait-ce pas plutdt quelque chose qui s’apparente vaguement a un gros arbre? La
présence du comme marque une évaluation non précise de ce que « I(l) » a I’air d’avoir vraiment
frappé : comme peut marquer la similitude ou I’identité. C’est dans cette optique que la
distanciation entre en ligne de compte : le locuteur fait une approximation en discutant du choix
du terme a employer pour décrire ce que « I(l) » a I'air d’avoir frappé. Cette chose devait
ressembler & un gros arbre parce que c’est ce a quoi le locuteur la compare, d’ou le lien avec le
comme standard de comparaison. Cependant cette chose pourrait tout aussi bien ne pas étre un
gros arbre, d’ou la distanciation présente dans I’énoncé. Dans cet exemple, il y a une
approximation de I’identité du référent qui se traduit par une distanciation quant a sa
dénomination. Au moyen de comme, le locuteur se distancie donc de I’appellation « gros
arbre » pour rendre compte de ce qu’il a frappé.

L’atténuation, elle, consiste plutdt a diminuer I’impact de nos paroles au moyen de ce comme
exprimant une relation de ressemblance/divergence entre deux éléments. Le comme utilisé pour
marquer la comparaison est sans équivoque: il unit deux éléments par un critére de
ressemblance. Ce comme de comparaison a évolué vers le comme atténuatif qui unit lui aussi
deux éléments, mais en mettant I’accent sur leur non-identité. Dans I’exemple (11), le locuteur
affirme qu’il est « comme habitué » [a quelque chose]. Par ce procédé, le locuteur se distancie
du mot qu’il utilise pour définir son état d’esprit.

(11) Je suis comme habitué. (Dostie, 1995)

La phrase de cet exemple serait tout aussi correcte sans la présence du marqueur comme. Il est
effectivement possible d’affirmer : « Je suis habitué. » Cependant, I’ajout de comme confére une
valeur particuliere a I’énoncé. Le locuteur insére une comparaison qui n’aurait pas lieu d’étre,
dans la mesure ou il est réellement habitué a quelque chose en particulier, il ne peut pas I’étre
qu’en partie. La présence de ce comme rend la phrase moins brutale, moins affirmative, le
locuteur affirmant que c’est comme s’il était habitué, plutdt que de dire tout simplement qu’il
I’est. Ce procédé aboutit a mettre en relief le syntagme introduit par comme, ce qui peut avoir
toutes sortes de rendement en discours : euphémisme, intensification, modification de la valeur
argumentative, etc. L’idée générale derriére I’utilisation de ce comme est une prise de distance
du locuteur par rapport au choix du terme qui définirait le mieux comment il se sent; d’ou le lien
avec la distanciation. Au moyen de comme, le locuteur se distancie donc du terme utilisé
(habitué) pour décrire son état.
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Méme phénomene dans I’exemple (12) : la locutrice utilise comme pour se distancier de son

énoncé, mais cette fois-ci pour en diminuer I’impact et non pour discuter du choix du terme a
utiliser.

(12) J’ai oublié de te dire que j’ai comme envoyé des fleurs & Nadia de ta part. (Emission
Rumeurs)

Il est évident que la locutrice a vraiment envoyé des fleurs a Nadia de la part d’une autre
personne; ici, contrairement & I’approximation, la valeur de vérité de I’énoncé n’est pas
modifiée. En disant a son interlocuteur qu’elle a « comme envoyé des fleurs a Nadia de [s]a
part », la locutrice rend seulement I’acte moins facheux pour lui en le faisant passer comme
«moins vrai ». En effet, atténuer ses propos avec comme consiste a comparer, en établissant
quelques divergences, un premier élément a un autre, représentatif de ce que I’on souhaite
exprimer, d’ou le lien avec le comme de comparaison. Dans ce cas particulier, la locutrice
compare, au moyen de comme, son acte a envoyer des fleurs (C’est comme si j’avais envoyé des
fleurs), alors que c’est exactement ce qu’elle a fait. Ce procédé consiste en de la distanciation
par rapport & I’énoncé lui-méme, dans la mesure ou la locutrice instaure une distance entre ses
propos et ses actes (et leur portée) par I’utilisation du comme. Au moyen de comme, la locutrice
se distancie donc de I’impact de son énoncé.

L exemplification subit elle aussi le méme sort, elle dérive du comme de comparaison standard
dans la mesure ou ce comme présente un élément conforme au modele d’une classe d’entités (x).
Lorsqu’on donne un exemple, un rapport de comparaison s’établit entre deux éléments : parmi
une classe d’entités (x) comparables entre elles, (X) représente un cas précis qu’un locuteur
donne en exemple pour illustrer son propos. La notion de ressemblance impliquée par le comme
comparatif fait donc également partie de I’exemplification. La distanciation, elle, entre en jeu
dans la mesure ou le locuteur sélectionne un élément en particulier parmi d’autres qu’il pourrait
tout aussi bien citer en exemple; il se distancie donc par rapport a ces autres éléments non
mentionnés. En effet, dans I’exemple (13), le locuteur qui donne en exemple le don d’une
télévision pour affirmer qu’une personne est généreuse « sélectionne, a I’intérieur d’un méme
ensemble d’événements qui vont dans une méme direction, un événement particulier qu’il cite
en exemple » (Dostie, p. 257), qui s’avere dans ce cas-ci le don d’une télévision, et non, par
exemple, le don d’un chandail ou d’un lecteur cd.

(13) A : Pourquoi dis-tu que c’est une personne généreuse?
B : Ben comme la télévision, i me I’a donnée (Dostie, 1995)

Cela transmet en quelque sorte I’idée que la générosité se compare au don d’une télévision (« la
générosité, c’est comme donner une télévision »). Dans cet emploi, comme est donc
paraphrasable par par exemple. Cependant, les deux marqueurs ne fonctionnent pas de la méme
maniére. Par exemple fait explicitement référence a I’existence d’un paradigme; avec comme,
ceci reste implicite. La générosité pourrait tout aussi bien se comparer a un tout autre don dont
le locuteur de I’exemple (13) ne fait pas mention, ou bien a un autre acte que « i(l) » pourrait
avoir effectué et qui démontrerait sa géenérosité, sans que comme implique réellement I’existence
d’autres actes prouvant la genérosité. Le don de la télévision est présenté comme I’acte le plus
représentatif de la genérosité de la personne en question, indépendamment du fait qu’il y ait
d’autres actes représentatifs. En ce sens, il y a donc distanciation par rapport au paradigme de
I’exemplification de la générosité de cette personne. Au moyen de comme, le locuteur se
distancie donc du choix de la télévision comme prototypique des exemples concrets de la
génerosité de cette personne.
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Le fait d’inclure les différentes valeurs de comme sous la distanciation évite en outre d’avoir a
catégoriser des exemples autrement trop difficiles a classer. Les typologies de Dostie, Chevalier
et Vincent s’averent tres precises; il est alors difficile de définir a quelle valeur appartient
exactement chacun des comme employés par un locuteur. L’exemple (14) est bien représentatif
de ce phénomene, dans la mesure ou la valeur de comme est difficile a saisir.

(14) Si on prend comme une cabane a sucre qui est aux tubes, c’est ce qui est dans la plupart des
places, ¢a fonctionne ben... (BDTS)
(Si on prend une cabane a sucre comme une qui est aux tubes, c’est ce...)

Releve-t-il de I’approximation (Si on prend une cabane a sucre a peu prés une qui est aux tubes,
c’est ce...)? De I’exemplification (Si on prend une cabane a sucre par exemple une qui est aux
tubes, c’est ce...)? Le comme de I’exemple (14) peut s’apparenter a de I’approximation si on
interprete le « comme une cabane a sucre qui est aux tubes » comme renvoyant a un référent qui
peut étre une cabane a sucre ou quelque chose qui s’y apparente. Ainsi la présence du marqueur
indiquerait-elle une certaine distanciation par rapport aux termes a employer. Cependant, ce
comme pourrait aussi bien servir a introduire un exemple, le locuteur expliquant le
fonctionnement d’une cabane a sucre aux tubes pour rendre compte du fonctionnement général
des cabanes a sucre; il y aurait dans ce cas-ci distanciation par rapport aux autres types de
cabane a sucre. L’avantage de regrouper les valeurs de comme au moyen d’une notion noyau, la
distanciation, est de rendre compte des exemples ambigus. Si toutes ces valeurs déerivent de la
méme notion, il est normal que certains exemples soient susceptibles de recevoir plusieurs
interpreétations.

5. Usage du comme québécois : fonction métadiscursive?

Dans le point précédent, la notion de distanciation et les valeurs qui en découlent, soit
I’approximation, I’atténuation et I’exemplification, ont été identifiées et définies. C’est cette
notion qui nous permet de justifier le fait que, tres souvent, lors de ces emplois du comme dans
le discours, une fonction metadiscursive motive son utilisation.

Cette fonction qui consiste a prendre la langue comme objet de description se manifeste quand
le locuteur discute du choix des mots. Dans un registre de langue standard, certaines expressions
plus ou moins figées présentent cette fonction métadiscursive. Les exemples suivants illustrent
ce phénomene :

(15) Mon numéro de dossier est le 56B, B comme dans bébé.
(16) Le mot ichtyologie s’épelle i-c-h-t-y-o-I-0-g-i-e.
(17) Bref, ce que je voulais te dire, c’est que je t’aime bien.

Remarquons que les passages en gras, constituant des exemples de métalangage, sont vides de
signification par rapport a I’énoncé. Ils renseignent seulement sur I’usage du code, c’est-a-dire
sur la langue. En (15), I'utilisation de la métalangue permet de donner de I’information sur la
réalisation phonétique d’une consonne; en (16), sur I’orthographe du mot; en (17), sur
I’intention du locuteur au regard de son énoncé. L’utilisation de ces procédés ponctue le
discours : ces derniers permettent en effet de rendre clairs et précis certains énoncés ou certaines
parties d’énoncés autrement ambigus. L’emploi d’expressions ou de locutions d’usage standard
qui servent la fonction métadiscursive du langage est nécessaire a I’intercompréhension des
locuteurs.

D’aprés nos observations, I’utilisation du comme dans certains contextes particuliers au francais
québécois ressort de ces usages métadiscursifs standards. Il est important de noter que cette
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fonction métadiscursive existe peu importe la valeur adoptée par le comme. Il faut donc
distinguer valeur et fonction. Si I’on se référe a I’exemple donné en (10), le comme implique une
valeur d’approximation. Pourtant, ce comme équivaut sémantiquement a quelque chose comme
(il a frappé quelque chose comme un gros arbre), expression qui présente une fonction
métadiscursive. Comme nous I’avons déja signifié, il y a une distanciation entre le nom et le
référent parce qu’elle implique un retour sur l'usage du mot, qui induit la fonction
métadiscursive de comme. De méme, le comme de I’exemple (12) pourrait étre remplacé par une
expression telle pour ainsi dire (j’ai pour ainsi dire envoyé des fleurs). Cependant, les deux
expressions n’ont pas le méme impact sur I’énoncé. Pour ainsi dire instaure une prise de
distance entre la dénomination « envoyer des fleurs » et I’acte visé par celle-ci (ce n’est peut-
étre pas le terme adéquat pour définir I’acte), tandis que comme, nous I’avons vu plus haut,
suppose que I’acte d’envoyer les fleurs a eu lieu, mais implique une distanciation non par
rapport a I’usage des mots, mais par rapport a leur portée (perlocutoire). 1l apparait donc que la
fonction de ce comme est métadiscursive, méme s’il conserve sa valeur d’atténuation. Le comme
d’exemplification possede également une fonction métadiscursive. Dans I’exemple (13), on peut
y substituer une expression comme si tu veux (ben si tu veux la télévision...) qui reléve du
commentaire métadiscursif sur I’énoncé. De nouveau, une différence existe entre les deux
énonces due a la valeur propre de comme. Les deux expressions impliquent une prise de distance
par rapport au choix de présenter le don de la télévision comme une preuve de générosité, mais
seul comme a véritablement une valeur d’exemplification. Malgré les différences notées, le fait
de remplacer comme par les expressions suggérées ne modifie pas le sens de la phrase ni la
portée de I’énoncé dans le discours comme le ferait sa suppression. C’est pourquoi nous voyons
une continuité dans le rapport entre I’expression de métalangue et sa réduction en la particule
comme. D’autres exemples viennent étayer cette hypothese.

(18) Il peut y avoir... ¢a s’arréte automatiquement si la scie part toute seule 1a. Il y a comme des
breakers. (BDTS)

(19) Le cheval s’était emballé, pis il avait comme rentré dans la clture, pis moi, j’avais revolé
I’autre bord de la cl6ture, pis je m’étais vraiment blessée. (BDTS)

(20) C’est des patients, aussi, en phase comme terminale fait que... s’il y a un arrét cardiaque,
c’est fini, elles le réaniment pas, pis tout ¢ca. (BDTS)

En (18), le comme vient marquer que I’usage du terme breakers n’est probablement pas adéquat,
éventuellement pour deux raisons : il s’agit d’un emprunt a I’anglais et, en outre, le terme de
breakers, ou freins, n’est pas celui qui convient pour désigner le systeme de sécurité des scies a
chaine.

Dans I’exemple (19), il serait un peu abusif de voir dans I’emploi de comme une valeur
d’atténuation ou d’approximation : d’une part, le cheval est réellement rentré dans la cl6ture,
d’autre part il n’y a aucun adoucissement de I’énoncé puisque la suite décrit les conséquences
dramatiques observables de I’incident. Le morphéme fonctionne un peu comme ponctuant du
discours, de la méme facon que si tu veux, si je puis dire, etc., dans un certain nombre de
contextes.

Dans I’exemple (20), le comme vient s’insérer au milieu d’un phraséme figé, phase terminale.
On ne peut guere lui attribuer de valeur d’atténuation ou d’approximation, du moins, pas en ce
qui concerne la référence : les patients sont en phase terminale. Si le comme a bien une valeur
d’atténuation, elle concerne I’expression phase terminale et I’impact qu’on pourrait lui associer
témoignant d'un retour du locuteur sur son dire.
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En fait, il nous semble possible que certaines expressions telles comme qui dirait, pour ainsi

dire et comme on dit aient subi I’influence de la pragmaticalisation, point sur lequel nous
reviendrons ultérieurement.

Si la fonction métadiscursive est effectivement la fonction principale du comme québécois, il
semble logique de le retrouver principalement dans le récit, comme nous avons cru le
remarquer. Bien que notre corpus ne nous permette point de prouver cette hypothése, nos
observations nous forcent a y porter une attention particuliere. En effet, bon nombre
d’occurrences du comme québécois font partie d’un énonce appartenant au récit, que celui-ci
soit raconté a un temps du passé (exemples (2), (6), (7), (10), (12), (13)) ou au présent de
narration (exemple (14)). La fonction métadiscursive permet au locuteur de prendre du recul par
rapport & son discours. Lorsqu’on raconte un événement du passé, les expressions de métalangue
servent a marquer la distanciation par rapport a I’événement rapporté. Cette distanciation peut
porter sur le réferent, sur le lexique ou sur le contenu énonciatif. Il semble également que
I’usage du comme a fonction meétadiscursive s’emploie fréquemment a la suite du verbe étre,
I’expression semblant la plus récurrente a I’oral étant c’est comme ou c¢’était comme :

(21) Ca, j’ai adoré ¢a. Ca, c’était comme vraiment le paradis, tu sais, comme dans Heidi, quand
elle monte la montagne. (BDTS)

Dans ces exemples, puisqu’on discute du choix des mots, que ce soit par rapport a la chose
nommeée, au signe nommant, voire a la fonction perlocutoire associée au mot, I’expression
présente une fonction métadiscursive. C’est parce que la valeur de base de ces emplois non
standards de comme est la distanciation que peut s’expliquer que comme se soit progressivement
mis a revétir une fonction metadiscursive.

6. Comme : marqueur discursif?

A travers les derniers exemples présentés, on observe qu’en méme temps que le comme standard
acquiert une fonction métadiscursive, il se produit un processus de désémenticalisation. Comme
perd son sens premier de comparant pour dévier vers un emploi de type énonciatif.
Parallelement a cette perte de sens, il est sujet a une mutation grammaticale : d’adverbe
coordonnant, il devient particule, de telle sorte que la grammaire traditionnelle est incapable de
le catégoriser. La grammaire le classerait certes dans la catégorie des adverbes dans la mesure
ou c’est un mot invariable qui n’est ni conjonction ni préposition, mais, contrairement aux
adverbes standards, les rapports de dépendance induis par ce comme non standard ne sont pas
clairs. On retrouve la (désémenticalisation et probléme de catégorisation grammaticale) les
principales caractéristiques de ces petits mots de discours qu’on appelle marqueurs discursifs.
Bien que constituant une classe plutét hétérogene, plusieurs marqueurs discursifs sont issus de
verbes qui ont subi un processus de pragmaticalisation. Prenons I’exemple donné en (22A), le
verbe savoir y est employé avec son contenu référentiel : on interroge un interlocuteur sur sa
connaissance d’un fait donne. Si le verbe introducteur de I’interrogation est supprimé, la
question posée devient un énoncé déclaratif, le sens de la phrase est donc modifié. Le verbe
savoir est également présent en (22B) sous la forme t’sais. Or, dans cet exemple, I’utilisation de
ce marqueur discursif n’apporte aucun contenu propositionnel a I’énoncé. Il ne s’agit que d’une
marque du discours pouvant servir de guide de lecture ou d’interprétation de I’énonceé. Cette
perte de contenu référentiel du verbe savoir ainsi que sa transformation en un lexéme figé
constitue un processus de pragmaticalisation.

(22) A. Sais-tu que Dominique a perdu son emploi?
B. Non, parce que moi et lui, t’sais, on ne se voit plus depuis...
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Nous avons observé précédemment que dans certains usages québécois du comme, celui-Ci
pouvait étre remplacé, sans altération de sens de I’énonce, par des expressions telles que comme
qui dirait, pour ainsi dire et comme on dit. Ces trois expressions — phrasémes — sont en fait des
marqueurs discursifs résultant du processus de pragmaticalisation du verbe dire. En portant
attention aux exemples (23) et (24), on s’apercoit que les marqueurs discursifs sont facultatifs.

(23) Aprés ma journée de fou, j’étais comme on dit complétement a terre.
(24) J’ai toujours dit que si je gagnais un gros montant, le camp ou je travaille, il en aurait, parce
que qu’on est comme qu’on dirait dans la p’tite misere dans ce camp-Ila.

En effet, tant sur le plan de la syntaxe que du contenu propositionnel, les marqueurs comme on
dit et comme qu’on dirait n’ajoutent pas de nouvelle information a I’énoncé. Si on les supprime,
les énoncés sont toujours grammaticaux et le sens qui se dégage de chaque exemple est intact.
La fonction de ces marqueurs discursifs se situe plutdt au niveau du discours : ils y jouent un
réle énonciatif. De plus, ces marqueurs ont subi une recatégorisation. A I’origine du processus
de pragmaticalisation de ces locutions, on trouvait le verbe dire et ses différentes déclinaisons.
De ces formes premiéres se sont progressivement dégagées des locutions verbales figées. Ces
derniéres, contrairement aux fonctions de base des verbes, ne constituent pas le prédicat de la
phrase et ne représentent pas I’action accomplie par I’énonciateur. En tant que marqueurs
discursifs, les locutions verbales comme on dit et comme qu’on dirait ont perdu les
caractéristiques généralement attribuées aux mots de la classe grammaticale des verbes.

D’apres le role et les caractéristiques observées chez les marqueurs discursifs résultant d’un
processus de pragmaticalisation, il nous semble tangible de croire que I’emploi du lexéme
comme dans certains contextes particuliers a I’usage québécois puisse découler de ce processus.
En observant les exemples (25) et (26), I’on remarque que, mis a part le lexeme comme qui
remplace les locutions verbales comme on dit et comme qu’on dirait des exemples (23) et (24) ,
les énoncés sont les mémes. De plus, le remplacement des locutions verbales par le lexeme
comme ne modifie ni la syntaxe ni le sens, ni la valeur de Vérité de ces énoncés. Cette
constatation nous porte a postuler I’hypothése selon laquelle le comme ainsi utilisé serait un
marqueur discursif. Tout comme les marqueurs discursifs des exemples (23) et (24), la
suppression du comme en (25) et (26) n’altére en rien le contenu propositionnel de la phrase qui
demeure parfaitement grammaticale. En fait, la fonction de ce comme est énonciative du
discours, elle permet au locuteur de se distancier de son énoncé en empruntant une valeur
d’atténuation. Il semble également y avoir recatégorisation du comme. Nous avons
précédemment observé que ces nouveaux emplois du comme découlent du comme standard
marquant la comparaison. Dans un cas de comparaison standard, le comme est un adverbe
conjonctif servant a relier un élément A a un élément B, les deux éléments partageant certaines
caractéristiques. Ainsi, en (27), comme relie I’action de dormir a la notion d’hibernation, état de
I’ours en hiver. Sa suppression est impossible — cf. (28), elle rendrait I’énoncé agrammatical. Or,
le comme employé en tant que marqueur discursif (25, 26) peut étre supprimé, car il ne sert pas a
relier deux variables. Il ne semble donc pas pouvoir porter I’étiquette de conjonction.

(25) Aprés ma journée de fou, j’étais comme complétement a terre.

(26) J’ai toujours dit que si je gagnais un gros montant, le camp ou je travaille, il en aurait, parce
gue gu’on est comme dans la p’tite misére dans ce camp-la.

(27) 11 dort comme un ours en hiver.

(28) * Il dort un ours en hiver.

Les caractéristiques et les conditions d’emploi du comme dans ces nouveaux contextes nous
portent a croire qu’il s’agit d’un marqueur discursif ayant subi ou subissant un processus de
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pragmaticalisation. Il semble y avoir un paralléle entre I’emploi de ce comme et I’emploi des

locutions comme on dit et comme qu’on dirait dans le discours. Une étude plus approfondie sur
ce point nous permettrait de confirmer ou d’infirmer cette hypothése.

7. Nouveaux emplois de comme : uniques au francais québécois?

Le francais nord-américain, dont fait partie le francais québécois, est en contact constant avec
I’anglais. C’est pourquoi certains auteurs se sont interrogés a savoir si les nouveaux emplois du
comme pourraient résulter de I’influence du like en anglais. S’il est bel et bien vrai que certains
usages quebécois sont comparables aux usages du like, il nous apparait quelque peu précipité
d’affirmer que ces emplois relevés depuis quelques années aient subi I’influence de I’anglais. En
effet, d’autres langues présentent des emplois équivalents. Par exemple, le francais hexagonal
connait le genre* et le chinois connait le xiang.

7.1 Comme et like

Ces différents emplois de comme en francais québécois ressemblent a certains usages du like en
anglais. Selon Susanne Fleischman, genre en francais hexagonal, comme en francais québécois
et like en anglais montrent une similarité étonnante du point de vue de la fonction pragmatique,
malgré quelques différences syntaxiques®. Elle dégage ainsi certaines fonctions pour le like en
anglais, qui sont les mémes que celles qu’on attribue au comme québécois : approximation,
atténuation (hedge) et discours indirect (quotation). Par exemple :

(29)  Greg is like seven or eight feet tall. (approximation) (Fleischman)
(30)  I'was wondering if you could like give me a hand. (atténuation) (Fleischman)
(31)  And I’m like : ““What the hell’s going on here?’” (discours indirect) (Fleischman)

S’y ajoute le fait qu’en anglais, like est un marqueur de focus qui attire I’attention sur ce qui est
a sa droite. Par exemple:

(32)  I’monly going to walk like so far. (Fleischman)
(33)  Our library’s like lame, like there are no books there. (Fleischman)
(34)  Well she tried to act like really friendly like. (Fleischman)

On pourrait ajouter qu’en frangais aussi, quand nous utilisons genre et comme pour marquer la
distanciation, nous attirons, naturellement, I’attention sur les éléments qui les suivent.

(35)  Elle téléphone genre dix fois par jour. (Fleischman)
(36)  Ca, c’était comme vraiment le paradis. (BDTS)

On remarquera toutefois un certain nombre de différences, qui reposent principalement sur des
aspects syntaxiques : like est beaucoup plus deplacable dans la phrase que ne I’est comme en
francais quéebécois.

(37) 1, like, care about the environment and stuff. (cité par the Evasion English Dictionary)
(38)  "Je, comme, m’intéresse & I’environnement et tout ¢a.

* Genre est aussi employé au Québec, mais en concurrence avec comme. Le genre francais semble revétir
les emplois du genre québécois et du comme québécois.

> Par exemple, genre peut étre suivi d’un relatif, genre que... tandis que comme et like ne le peuvent pas.
Par contre, like et comme sont assez flexibles du point de vue de la position syntaxique tandis que genre
est plus stable.
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Cependant, on retrouve grosso modo la méme fonction pragmatique marquée par like et comme

en francais québécois. De la a en déduire que I’un est un calque de I’autre, il y a un pas. En effet,

genre en francais hexagonal semble recouvrir beaucoup d’emplois de comme en francais

québécaois, et il est plus difficile de lui attribuer une ascendance anglaise. En outre, comme nous

le verrons, il existe d’autres langues dans lesquelles des expressions se sont elles aussi
spécialisées dans le marquage de la distanciation, comme en chinois.

7.2 Comme, xiang et haoxiang

L’équivalent de comme en chinois est xiang. Vu la distance entre le chinois et le francais ou
I’anglais, il semblerait curieux d’affirmer que xiang est un calque de comme ou de like. Par
contre, xiang posséde aussi toutes les valeurs revétues par comme et like, que ce soit les emplois
standards ou les emplois non standards.

Tout d’abord, les phrases (39) et (40) montrent que xiang regroupe deux emplois standards du
comme quebécois : ressemblance et exemplification.

(39) Ta xiang wo fugin. (ressemblance)
3sg comme 1sg pére
Il est comme mon pére.
(40) Henduo shiwu fu han  yesuan, xiang
xilanhua, shen lu se de shucai. (exemplification)
Beaucoup aliment riche avoir acide folique, comme brocoli,

foncé vert couleur DE®  légume
Beaucoup d’aliments sont riches en acide folique, comme le brocoli, les légumes verts
foncés.

En (39), xiang relie deux variables, il et le pére du locuteur, et dénote la ressemblance de cette
personne au pére du locuteur. En (40), xiang donne comme exemples des aliments qui sont
riches en acide folique.

En plus de ces deux emplois standards, xiang partage aussi toutes les valeurs non standards du
comme québécois.

Ainsi, dans les phrases (41) et (42), xiang exprime les deux effets de I’approximation du comme
quebécois.

(41) Ta xiang shi zhuangdao le yi ke da shu.
(approximation)
3sg comme étre  frapper ACC un Classifieur gros  arbre

Il avait I’air d’avoir frappé comme un gros arbre.

(42) Women zou  de’ shihou xiang shi zaoshang
wu dianzhong. (approximation)
1pl partir DE temps comme étre  matin
cing  heure

On est parti comme a cing heures du matin.

En (41), ce qu’il a frappé ressemble approximativement a un gros arbre mais la phrase sous-
entend qu’il ne s’agit pas réellement d’un gros arbre. La présence de xiang ici influence la vérité

® En chinois, de apparait souvent entre I’adjectif et le nom.
" Ici, de est un marqueur de phrase relative.
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de la phrase, car si on enléve xiang, la phrase devient fausse : ce qu’il a frappé n’est pas un gros

arbre.

Dans I’exemple (42), on dépeint approximativement un état qui est partir a cing heures du
matin. La différence avec la phrase précédente est que xiang n’intervient pas a savoir si le
locuteur est parti a cing heures ou pas. Le locuteur ne sait pas a quelle heure précise il est parti.
C’est peut-étre a cing heures et ce n’est peut-étre pas le cas.

Xiang peut aussi exprimer une atténuation.

(43) Wo haoxiang® shi an shi dao le. (atténuation, approximation)
1sg comme étre a I’heure arriver ACC,
J’étais arrivé a I’heure, comme.

Dans la phrase (43), on interprétera dans la majorité des cas que le locuteur n’est pas arrivé a
I’heure, mais qu’il utilise xiang pour minimiser la portée de ce retard. Comme le comme
québécois, le locuteur prend de la distance par rapport a la réalité pour atténuer les effets causés
par son retard. Cette phrase peut aussi étre prononcée sous un autre type de contexte ou le xiang
a une valeur d’approximation. Dans ce cas, cette phrase veut dire que le locuteur croit qu’il est
arrivé a I’heure, mais il n’en est pas certain. Le xiang est donc ambigu entre I’atténuation et
I’approximation. Ces deux valeurs peuvent seulement se distinguer par le contexte.

Xiang peut aussi introduire un discours rapporté, comme le montre I’exemple (44).

(44) Ta chao wo zuo le yi ge shoushi, xiang
shi gaosu wo ‘guolai’. (discours indirect)
3sg vers  1sg faire ACC un Classifieur, sighe comme
étre dire 1sg venir

Il m’a fait un signe, comme « viens par ici »°.

Dans cette phrase, xiang introduit un discours rapporté qui correspond a I’interprétation que le
locuteur fait du signe qu’il lui est adressé.

Enfin, xiang présente aussi I’emploi non standard de I’exemplification.

(45) Question: Ni wei shenme shuo ta hen dafang?
259 pourquoi dire  3sg trés  généreux.
Pourquoi dis-tu qu’il est trés généreux?
Réponse : Xiang zhe tai dianshiji, jiushi
ta gei Wo de. (exemplification)
Comme ce-ci  Classifieur télévision, étre

3sg donner 1sg DE
Comme cette télévision, c’est lui qui me I’a donnée.

Dans cette phrase, pour montrer la générosité de la personne en question, on donne un exemple
qui est I’offre de la télévision. La différence entre I’exemplification standard et non standard
réside dans le fait que cette derniére ne donne pas explicitement le point de référence. Dans
I’exemple (45), I’offre de la télévision n’est pas présentée par rapport a un paradigme de

® Haoxiang a le méme sens que xiang. Lutilisation de haoxiang est ddi & un besoin phonologique.
% L’exemple peut paraitre moins naturel en francais qu’en chinois, le chinois permettant plus de contextes pour le
discours indirect.
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référence. En contraste, en (40), le locuteur donne d’abord la classe de référence qui est les

Iégumes riches en acide folique, et puis on cite quelques exemples des ces Iégumes.

A travers ces exemples, nous pourrions constater que la position syntaxique de xiang est plutét
stable dans la phrase. Il est souvent précédé du verbe (les phrases de (41) a (44)). Parfois, cette
position produit une ambiguité de la portée. Dans la phrase (41), la portée de haoxiang peut étre
sur le verbe voir ou sur I’objet direct arbre. Le fait que la portée de hoaxiang soit sous-
déterminée donne lieu a deux interprétations possibles d’une méme phrase.

(46) Wo haoxiang kanjian le yi ke shu.
1sg comme Vvoir ACC un Classifieur Arbre
Q) J’ai comme vu un arbre.

(i) J’ai vu comme un arbre.

Quand la portée de haoxiang est sur le verbe voir, le locuteur s’interroge sur le fait d’avoir vu ou
non quelque chose. Mais si la portée est sur I’objet direct arbre, cette phrase signifie que le
locuteur a vu quelque chose qui ressemble a un arbre, sans étre convaincu qu’il s’agit vraiment
d’un arbre.

Mentionnons finalement qu’en chinois, tous ces emplois de xiang sont dits standards et sont
couramment utilisés dans le discours sans distinction en rapport avec I’age et la classe sociale
des locuteurs. Le fait que les emplois du comme en francais québécois soient apparus dans le
discours des adolescents d’abord, méme s’ils semblent aujourd’hui présents dans le discours des
jeunes adultes, porte a distinguer ces nouveaux emplois des emplois standards du francais.

Les données tirées du chinois nous ont montré que le xiang présente toutes les valeurs que le
comme québécois et le like en anglais peuvent emprunter. Mais comme on ne peut pas dire que
le xiang est un calque de comme ou de like, il serait vraisemblablement inexact d’affirmer que
comme est un calque de like, simplement en raison des valeurs qu’ils partagent, alors que le
marquage de telles valeurs par des morphémes de comparaison est possible dans des langues qui
ne sont pas en contact étroit.

8. Conclusion

L’émergence de nouveaux emplois de comme dans le discours en francais québécois est liée a
un glissement sémantique de comme : de la valeur standard de comparaison découlent de
nouvelles valeurs regroupables sous la notion générique de distanciation. Ce glissement résulte
de la mise en relief de la notion de différence, qui est un préalable au processus de comparaison.

Ce glissement sémantique de comme s’accompagne d’un glissement syntaxique, qui en fait un
marqueur de discours. Il revét alors une fonction métadiscursive. La présence de marqueurs
semblables en anglais et en québécois nous incite a croire qu’il s’agit d’une évolution pour ainsi
dire naturelle, qui apporte la possibilité de nouveaux moyens d’expression.



COMMUNICATION, LETTRES 41
SCIENCES DU LANGAGE

9. Bibliographie

J. Authier-Revuz (1995), Ces mots qui ne vont 