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Chers amis,

Nous en sommes déja au deuxiéme spectacle de la saison. La réception que vous avez
accordée a CE SOIR ON IMPROVISE nous réconforte et nous incite a penser que vous nous
suivrez jusqu'au bout dans I'aventure théatrale que nous vous proposons. Aventure qui
vous réserve encore bien des surprises, bien des rires et des larmes. Le théatre est et doit
étre une fenétre sur le monde. Une ouverture sur la vie et la nature humaine dans ce
qu'elle a de plus beau et aussi de plus désespérée.

Alors, a ceux qui diraient : pourquoi Les Bonnes de Genet? Je répondrai tout simplement
ceci : le théatre est la pour nous parler de nous et de ce que nous vivons. Et ce que nous
vivons, ce que notre société vit est parfois dur, impitoyable, amer. Les Bonnes c'est un
cri de détresse, un appel au secours, et je refuse de croire que cet acte d'amour, cet acte
de désespoir n'a pas sa place au Trident, n'a pas sa résonnance en vous.

Je continue de croire que les chefs-d'ceuvre doivent étre vus, doivent étre joués, car c'est
de ces moments de théatre qu'au bout du compte on se souvient le plus... Quelquefois
malgré nous.

Toute I'équipe, René Richard Cyr en téte, a pensé a vous tout au long du processus de ré-
pétition. Un but, une envie : que Les Bonnes de Genet vous touchent, vous bousculent, vous
chavirent... vous atteignent. Je les remercie d'étre la et de travailler avec moi, pour vous.

Merci a vous, cher public, d'étre la. Merci d'oser avec nous. Je le répéte, votre présence
nous est chére, vos commentaires, bons ou moins bons, nous sont précieux car ce

théatre, vous le savez, ne se fera pas sans vous.

A la prochaine,

( Serge Denoncourt b
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Mot

Raconter ['histoire ?
Laquelle ?

Celle des deux sceurs soudées par
le malheur ?

Celle de leurs jalousies, de leurs envies ?
L'histoire de Madame et de ses filles ?

Raconter les fleurs et les
mauvaises herbes ?

L'histoire de leurs amours, de leurs
morts, de leurs jeux ?

Que retenir ?
L'injustice de la vie ? La haine ?

Le dégont de soi-méme ? La miséere ?

METTEUR EN SCENE

Les émotions sont si complexes, les

mobiles si troublants, que j'aurais peur
en les racontant de trop orienter votre
vision, de les réduire en les simplifiant.

Vous dire seulement que chaque mot est
dit d’'abord et avant tout pour se I'enten-
dre dire.

Cette ceuvre apparait encore a mes yeux,
apres une deuxiéme mise en scene,

comme une partition inégalée en sous-
entendus, en trouble et en grandeur.

Ecoutez ce texte touffu, cette langue
lyrique et forte.

Laissez-vous aller, comme lorsqu'on
eécoute de la musique sans chercher a
comprendre logiquement et raisonnable-
ment, mais plutot en se laissant porter

F‘Eul;i“E dE ROUTE:

René Ricl

RENE RICHARD CYR cumule les fonctions :
metteur en scéne; comédien, outeur a ses
heures et codirecteur artistique, avec
Claude Poissant, du Théatre Petit & Petit, il
fravaille aussi bien au thédire pour adulfes
qu‘en thédtre pour adolescents, sans
compter les incursions fréquentes dans la
télé et le showbiz - par exemple avec
Diane Dufresne. Acteur exceptionnel, il
marque les rbles qu'il interpréte d’un
mélange unique d’intelligence émue, de
complexité et de limpidité, habitant d’une
maniére qui n‘appartient qu‘a lui fant le
role titre d'Hosanna de Michel Tremblay
(1991) que |‘artiste brisé des Bas-fonds
de Gorki (1994). Ses mises en scéne ont
la méme clarté, la méme intériorité inca-
descente. Rigoureuses, voire analytiques,
elles sont traversées d’une vitalité puis-
sante qui place I'humain par-dessus fout.

Outre le thédtre de Michel Tremblay, dont il
a amorcé depuis quelques années une
relecture décapante (Bonjour, Ia bonjour,
En piéces détachées), il a fréquenté
dernigérement les muvres de Moliére (L’E-
cole des femmes), de Brecht (L'Opéra de
quat’sous), de Genet (Les Bonnes), de
Tennessee Williams (La Ménagerie de
verre), de Frank Wedekind (L ‘Eveil du
printemps), ainsi que, en 1993, Le
Malentendu de Camus, tout en ayant &
cosur une exploration continue de la cul-
ture et de l'imaginaire québécois : ampls,
sombre, éfrange ou survolté, son travail
s’inscrit tout entier dans la figvre et dans
I‘'urgence provocante du présent.

Diane Pavlovic
Thédtre public, Mai/Juin 94

par la richesse des émotions et en saisis-
sant la folie des enjeux.

Merci au Trident de m'avoir permis de me
rapprocher a nouveau de ce texte.

Merci aux comédiennes de s'étre laissées
inonder par les paroles, engloutir par
I'ame des bonnes, Adéle Reinhardt, Diane
Lavallée et Andrée Lachapelle pour la
premieére visite, Lorraine, Marie-Thérése
et Josée pour ici et maintenant.

«S‘aimer dans le dégodlt, ce n‘est pas
s’aimer, c’est trop s’aimer»

Claire et Solange

RENE RICHARD CYR




André Morencyj gars qui sont un peu plus a fleur de peau,
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et, malheureusement, des filles qui le sont
un peu moins. Comme metteur en scéne,
I'approche qu’ont les filles me permet de
travailler plus longtemps dans un état d’in-
cerfitude que je qualifierais de salutaire.

Aborde-t-on un texte qui frouve sa source
dans le fait divers, comme on aborde un
autre fexte ?

René Richard Cyr ) Dans mon esprit, maturité et doute sont

presque synonymes. Mais encore faut-il
accepter le doute. A mes débuis dans le
métier, une semaine me suffisait pour
établir tout ce qui se passerait sur scéne.
C’était ma fogon de me rassurer.
Aujourd’hui, je parviens davantage @ fra-
vailler dans le doute et a laisser une marge
de manceuvre @ la création. Le plus beau
dans le thédtre et dans I'art, c’est que les
réponses restent a trouver. Pour un mefteur
en scéne, ¢a revient & assembler un casse-
téte sans disposer de I'image imprimée sur
le dessus de la boite. Ce n‘est qu'aprés
avoir relié tous les morceaux que tu la
découvres, cefte fameuse image. Une

C’est au niveau de la recherche dra-
maturgique que c’est plus intéressant,
puisqu’on dispose de toute une matiére qui
nourrit la création des personnages. Ceci
etant dit, il est important que le lien entre le
texte et le fait divers constitue un plancher
et non un plafond. Comme le disait Barthes,
nous n‘avons pas a représenter le réel,
mais bien @ le signifier. En d’autres fermes,
il ne fallait pas perdre de vue qu‘on montait

A.M. - Qu’est-ce qui vous fouche dans le
texte de Genet ?

équipe féminine favorise cefte dynamique.

70 N\

Les Bonnes de Genet et non un documen-
A.M. - Quelles qualités le fexte de Genet
R.R.C. - L'iﬂjUSNCBA Dun cb!é, on a les &requienti[ des actrices ?

eN U REWVWUIE

ENTRETIEN AVEC RENE

Richard Cyr

donc, sans simplifier outranciérement, ren-
dre accessible ce texte qui est opaque et
porteur de milliers de sens, dans le but d'en
faire passer les émotions. Ef je crois que
pour susciter Iintérét du spectateur, il faut
privilégier la notion de divertissement et
éviter de se dissimuler derriére un quatriéme
ur... d'incompréhension mutuelle.

/"AM. - Il vous est arrivé, dans certaines pro- \

)

taire sur |offaire des sceurs Papin.

deux bonnes et de I'autre, Madame. Ce que
vivent les bonnes, depuis leur enfance, c’est
la misére : financiére, physique, psy-
chologique et sexuelle, toutes les miséres
leur sont tombées dessus. Quant @
Madame, elle ne voit ni les deux femmes
qui sont ses bonnes, ni leurs miséres, et
bien qu’elle subisse elle-méme des coups
durs, elle s'en sort toujours avec une
sérénité qui ne fait que souligner l'injustice
et amplifier I'aigreur des bonnes. Or, quand

R.R.C. - Il faut jouer Les Bonnes avec une
frés grande humilité... faire référence a tout
ce qu‘on n‘aime pas en sol, faire fomber les
masques. Les aclrices doivent oser fra-
vailler sur leurs faiblesses, sur leurs
défauts, plutdét que suivre leur instinct et
aller vers ce qui vient facilement. Ca
implique donc d'accepter d’avancer en terri-
foire inconnu.

ductions, de briser le quatriéme mur en
faisant saluer les acteurs dés le début de la
représentation. J'ai I'impression que cette
approche rejoignait déja le propos de Genet
qui dénonce en quelque sorte la solitude @
laquelle confinent les rapports fondés sur
les fonctions ef non sur la reconnaissance
de I'identité commune. Comme si vous et
vos acteurs aviez dit aux spectateurs :
«franscendons nos fonctions respectives et
reconnaissons-nous en fant qu’éfres
humainsz».

R.R.C. - Tout a fait ! Il faut gu‘acteurs et
spectateurs gardent a I'esprit que lorsqu‘il y
a trois personnes sur scéne et 600 dans la
salle, ce ne sont pas frois personnes qui
montrent quelque chose aux 600 autres,
mais bien 603 personnes qui font quelque
chose ici, ce soir, maintenant, ensemble.
Chaque représentation est unique, distincte
ef les spectateurs savent que ce qui s’y vit
ce soir, ils ne I‘auraient pas vécu s'ils
étaient venus hier ou demain. Quelque
chose s‘est passé, 1a, @ ce moment précis,
et ils en faisaient partie.

le mauvais sort s’acharne, I'estime de soi
finit par étouffer. Et la piéce parle précisé-
ment du dégodt de soi, ce manque d"amour
pour soi-méme qui pourrit I’'existence. On
n‘a qu‘d penser au malaise qu‘on ressent
parfois, lorsque quelque chose de bien illu-
mine nofre vie el que le petit catholique en
nous murmure que ¢a ne durera pas et que
le malheur frappera bientdt... Quand je
pense aux Bonnes, je me dis qu‘on a intérét
@ faire attention aux plus pefits que soi, les
faibles, les meuriris.

A.M. - Quel est I'intérét de faire une seconde
mise en scéne d’'un méme texte ?

C

R.R.C. - Les Bonnes est une piéce com-
plexe, polysémique. Le texte est trés lyrique,
trés poétique, et, comme on le sait, la
poésie ne jouit pas d‘un vaste auditoire,
peut-étre parce qu’elle requiert du specta-
teur une grande part de réflexion. Bien que
ca aif frés bien fonctionné la premiére fois,
je désire maintenant en faire un spectacle
qui rejoigne le plus vaste public possible,

en privilégiont le suspense de |'ceuvre tout

AM. - Qu’y a-t-il de particulier dans le fait
y P en conservant le lyrisme inhérent @ I'écriture

de travailler avec une distribution féminine ?

de Genet.

.M. - Quelle est la difficulté majeure de

R.R.C. - Les gars travaillent davantage en A
(ceﬂe entreprise ?

ferme de commande, comme s’ils disaient
«Tu veux que je sois friste, tiens je vais te

)

le faire, regarde, je suis friste». Et quand
I"acteur est habile, ¢ca marche. Travailler
avec des filles est plus troublant. Les filles
se posent davantage de questions, elles se
permettent de jouer sur la corde raide, elles
on! moins besoin d’assurance que les gars.
Je remarque cependant qu‘avec I'éducation
qui change, on commence O trouver des

R.R.C. - Il faut d"abord éviter de complexi-
fier un objet deja complexe. Lorsqu’on con-
sacre deux mois @ apprivoiser une cuvre,
on finit par prendre des décisions sur son
sens. Le spectateur, lui, arrive au thédatre
souvent fatigué, absorbé par ses préoccu-
pations, et surtout, non préparé. Il faut

A.M. - C'est I'état de grdce qui s’empare du
thédtre lorsque spectateurs et acteurs sont
«possédés» simultanément.

R.R.C. - J'aime beaucoup les fermes de
sacré, de foi, de communion, qui font
référence au thédtre. Alors que la spiritualité
est partout évacuée, le théatre se révele un
lieu ou on peut penser, réfléchir, interroger;
un lieu en prise directe sur la vie. Je pense
que le thédtre est un des rares refuges de la
spiritualité et de la poésie. Le role de
I‘artiste dans la société, c’est de poser des
questions qui dérangent en espérant que
quelques traces s‘inscriront. C’est pourquoi
je crois que le succés d'un spectacle ne se
mesure pas aux applaudissements, mais a
ses répercussions. Si le spectafeur y pense
encore une fois rendu chez lui, si le lende-
main matin au déjeuner, il lui revient
quelques images, alors ca ressemble & une
belle réussite.

- MMLymmetw-

ducteur; on lui doit notamment
les piéces Junk et Terminus.
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Les Bonnes, octobre 1994.




DIRE LA VERITE

|"ART

«2 FEVRIER 1933.

dans

LA POLICE DU

APPELEE PAR RENE
LANCELIN QUI NE PARVIENT
PAS A RENTRER CHEZ LUI,
FORCE LE DOMICILE D
L’ANCIEN AVOUE.|
ON DECOUVRE AU PREMIER
ETAGE, MME LANCELIN ET
SA FILLE, ASSASSINEES.

LEURS CORPS SONT
AFFREUSEMENT MUTILES.

AU SECOND ETAGE
REFUGIEES AU FOND DE
LEUR LIT, LES DEUX DOMES~-
TIQUES, CHRISTINE ET LEA
PAPIN, AVOUENT SANS
DIFFICULTE AVOIR COMMIS
LE DOUBLE MEURTRE DE
LEURS PATRONNES.»

Paulette Houdyer,
L'Affaire Papin.

1 Jean Genet, Les Bonnes,
propos recueillis par
Hubert Fichte pour la
revue Playboy

2 Jean Genet, Les Bonnes,
éd. Gallimard, coll. Folio,
Paris, 1976, p. 10

3 Jean Genet, Le Journal du
voleur, éd. Gallimard,
Paris, 1949, p. 92,

4 Jean-Paul Sartre, Saint
Genet, comédien
et martyr, éd. Gallimard,
Paris, 1985, p. 681

5 Jean Genet par lui-méme,
op. cit.

['énigme entourant cette célébre cause a suscité de nombreuses interprétations medi-
ales, sociologiques et politiques. Les motifs obscurs du crime ont fait de ce qui était a

‘ origme un simple fait divers, une histoire mystérieuse qui a inspiré plusieurs créations

raires. L'étrange secret qui enveloppait la relation des sceurs Papin invitait I'artiste a
réver, a imaginer ce que pourrait étre la vérité. Au dela de la chronique judiciaire,
Christine et Léa deviendront pour Jean Genet [Les Bonnes, |Claire et Solange. Lorsqu'il écrit
la piece en 1947, Genet a depuis longtemps saisi cette possible relation intime et profonde

ntre |'actiste et un objet capable d'éveiller sa sensibilité. Il raconte : «(...) j'ai envoyé une
carte de Noél a une amie allemande qui était en Tchécoslovaquie. Je I'avais achetée dans
la prison et le dos de la carte, la partie réservée a la correspondance était grenue. Et ce
grain m'avait beaucoup touché. Et au lieu de parler de la féte de Noél, j'ai parlé du grenu
de la carte postale, et de la neige que ¢a évoquait. |'ai commencé a écrire a partir de la.
Je crois que c'est le déclic.»1 Incarcéré pour avoir commis des vols a répétition, la révéla-
tion de ce dialogue entre l'artiste et la forme qui I'inspire lui fait découvrir le plaisir de
I'écriture, en méme temps qu'il lui donne un avant-goit de ce que pourrait étre la liberté.

A travers l'expérience littéraire, la possibilité de se dévoiler en ayant recours au déguise-
ment des mots attire par-dessus tout Genet. Il n'est donc pas étonnant qu'il se tourne
progressivement vers l'écriture dramatique, le théatre devenant le lieu par excellence du
mensonge et du simulacre. Dans la préface intitulée [Comment jouer les bonnes il
explique son refus de voir dans la représentation théatrale «la description de gestes quo-
tidiens vus de |'extérieur : je vais au théatre afin de me voir sur la scéne (restitué en un
seul personnage ou a l'aide d'un personnage multiple et sous forme de conte) tel que je
ne saurais - ou n'oserais - me voir ou me réver, et tel pourtant que je me sais étre.»2 Si
I'art permet a l'artiste d’accéder a un autre niveau de réalité qui le conduit a une
meilleure compréhension de lui-méme, le théatre I'autorise a se représenter en tant que
double. Dans toutes les piéces de Genet, |'acteur aura a interpréter le role d'un person-
nage qui s'identifie a un autre personnage. DansClaire jouera a étre
Madame qui donne des ordres a Claire, jouée par Solange. A chaque soir, en |'absence de
leur patronne, les deux domestiques échangent leur identité et répétent le rituel de la
mise a mort de Madame. Derriére le jeu de miroirs et d’apparences du théatre dans le
théatre, I'auteur exprime la dualité de sa condition sociale en méme temps qu'il réve de
cette fusion entre soi-méme et 'autre que lui refuse la vie.

Dans|Le Journal du voleur,|publié en 1949, Genet déclare : «Abandonné par ma famille, il
me semblait déja naturel d'aggraver cela par I'amour des gar¢ons et cet amour par le vol,
et le vol par le crime ou la complaisance du crime. Ainsi, refusais-je décidément un
monde qui m'avait refusé.»3 En choisissant d'assumer le role que lui impose la société, il
se constitue prisonnier d'une image que seul le personnage sur scéne a le pouvoir de
détruire sans qu'il y ait risque de confusion avec la réalité. Sartre voit dans I'amour de
Claire et de Solange pour Madame, une envie de «s'intégrer a |'ordre social dont elles
sont des déchets», en méme temps que la haine qu'elles lui portent également, dévoile
l'aversion d'un Genet «qui déteste la société qui le repousse et souhaite |'anéantir.» 4

Ce n'est pas l'affaire Papin en tant que telle qui intéresse Genet. De sa connaissance li-
mitée des événements réels, il ne retiendra que l'essentiel triangle unissant Madame et
ses domestiques. C'est ce jeu relationnel qui le touche, qu'il choisit comme élément
déclencheur de sa sensibilité, parce qu'il lui inspire des analogies a partir de sa propre
expérience. En s'éloignant ainsi de la réalité, Genet transpose poétiquement son interpré-
tation des faits. Il en propose méme la symbolisation, en s'appuyant sur un rituel dont
I'ensemble des régles qui lient entre elles les deux bonnes dissimule sous le reflet d'une

Iréne Roy est comédienne et professeure
de théatre. Elle termine présentement
un doctorat en littérature québécoise
(études théatrales) a I'université Laval.

autre veérité, la sienne. Pirandello n'affirmait-t-il pas que I'art est plus réel que la vie ?
Quand Genet se raconte, il assure qu'il ne peut «dire la vérité qu'en art.»5

Iréne Roy




L°’ENERGIE CREATRICE

Si la création nait de I'inspiration, elle se réalise a force d’engagement, de volonté et de persévérance.

Créer, c'est trouver en soi I'énergie de mener toujours plus loin la poursuite de I'excellence.

) Gaz .
Meétropolitain

L'ENERGIE DE L'EXCELLENCE
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Elle fait le bonheur des amateurs de
théatre depuis sa sortie du Conservatoire
en 1981. Au Trident on I'a vue, entre
autres, dans Dom Juan, Les Fourberies de
Scapin, Les Trois Mousquetaires et Le
Barbier de Séville. Elle a participé a la
création de plusieurs des spectacles de
Robert Lepage dont La Trilogie des
Dragons et Les Plaques tectoniques. Elle a
aussi été de la plupart des créations du
Théatre Niveau Parking dont Bureautopsie
et Jeanne et les Anges. En janvier
prochain, les amateurs de théatre
d'Ottawa pourront la voir au Centre
national des Arts, jouant Lady Would-Be
dans Volpone une coproduction du
Trident, du CNA, des Productions d'Albert
et du Carrefour international de théatre
de Québec. Nous la retrouverons avec
plaisir ce printemps ici méme dans

Le Cercle de craie caucasien de Brecht.

LE SPECTACLE EST D'UNE DUREE DE
1H40.
IL N’Y AURA PAS D’ENTRACTE.

A la sortie du spectacle, nous vous invitons,
en guise d'appréciation, a déposer la partie
restante de votre billet dans les boites
prévues a cet effet.

Issue du Conservatoire d'art dramatique
de Québec en 1986, elle mene une car-
riére trépidante partageant son temps
entre la télévision et le théatre.
L'automne dernier elle nous avait donné
une magnifique Carmen dans Sainte
Carmen de la Main, ici, au Théatre du
Trident. On I'a aussi vue dans Les Trois
Mousquetaires, Florence et Bousille et
les Justes. Elle a été de la plupart des
créations du Théatre du Niveau
Parking dont Un sofa dans le jardin,
Bureautopsie et Jeanne et les Anges. Elle
joue aussi trés régulierement au Théatre
de la Bordée. A la télévision de Radio-
Canada on la voit dans La Petite vie ou
elle incarne Lison alias «Creton». Les
amateurs de théatre la retrouverons ce
printemps dans Le Cercle de craie cau-
casien de Brecht dans une mise en scéne
de Serge Denoncourt.

__-‘

Depuis sa sortie du Conservatoire de
Québec en 1982, elle joue et chante avec
un égal bonheur. Au Trident elle a été de
plusieurs productions dont On ne badine
pas avec I'amour, Les Muses orphelines,
Les Trois Mousquetaires, Les Belles-Soeurs
et Sainte Carmen de la Main. On I'a aussi
vue dans Passion «Fast-Food~ du Niveau
Parking et dans Le Pére Noél est une
ordure a la Bordée. Les amateurs de
théatre d'été ont eu le bonheur de la voir
tout I'été dans Wally's Café au Manoir du
Lac-Delage. Marie-Thérese Fortin a aussi
présenté a plusieurs reprises, et avec
grand succés, son spectacle composé de
chansons de Barbara. En mars, nous la
retrouverons avec joie dans la piéce

Le Café, mise en scéne par

Michel Nadeau.

CONCEPTEURS

Mise en scéne : RENE RICHARD CYR

Assistance a la mise en scéne : GENEVIEVE LAGACE
Décor : MICHEL GAUTHIER

Costumes : ISABELLE LARIVIERE

Eclairages : JEAN CREPEAU

Musique : MICHEL SMITH

Magquillage : FLORENCE CORNET

Régie : JOHN APPLIN
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Jean-Paul Sartre, «Erostrate », in Le Mur, Editions Gallimard.

d e

PRODUCTION

Direction de production :
Benoit Paquin

Réalisation du décor :

Décors Notre-Dame inc.

sous la direction d'Alphonse Boulet, assisté
de Bernard Tremblay et Raynald Seaborn

Accessoires : Michel Gauthier

Assistance aux costumes :
Hélene-Andrée Pelletier

Coupe et réalisation des costumes
pour Madame :

Jean-Claude Charbonneau
Coupe et réalisation des costumes
pour Claire et Solange :

Nicole Fortin

Coiffures : Michel St-Hilaire
Perruques : Rachel Tremblay

Bande sonore : Michel Smith
Transport : Jacques Boutin

Montage et représentations du spectacle :
Alliance internationale

des employés de scéne

Chef machiniste : Bernard Caron

Chef éclairagiste : Gérard St-Laurent
Chef sonorisateur : Serge Gingras

Chef accessoiriste : Patrick Garant

Chef habilleuse : Reine-Aimée Pelletier

Conception du programme et de l'affiche :
Larochelle et Associés

Photographies du programme :
Christian Lacroix, Daniel Mallard,
Jocelyn Bernier, André Panneton.
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L'ASSEMBLEE GENERALE DE LA
FONDATION DU THEATRE DU TRIDENT
AYANT EU LIEU, VOICI DONC LES
PERSONNES QUI COMPO-

SENT LE CONSEIL D'ADMINISTRATION
POUR LA SAISON 1994-1995.

COMITE EXECUTIFJ

Monsieur Marc Taillon,
Banque nationale du Canada

Monsieur Jean-Frangois Drolet, Jolicceur,
Lacasse, Lemieux, Simard, St-Pierre, S.E.N.C.

Madame Lise Amiot, Louise Amiot et
Suzanne Bergeron, Architectes

Monsieur Alain Duclos, Serdeq

Monsieur Claude Robitaille,
Coté, Taschereau, Samson, Demers, Notaires

Monsieur Jacques Proulx,

Poissant, Thibault-Peat, Marwick, Thorne inc.

Madame Lise Lévesque, Bell Québec
Monsieur Jean Houde, ARQ

Madame France Lachance,
Théatre du Trident

CONSEIL D'ADMINISTRATION

Monsieur Charles Bernard,
Centre medical Sainte-Foy

Monsieur Yvan Caron,
Fédération des caisses populaires Desjardins

Monsieur Jacques Champagne,
Mallette Maheux

Monsieur Serge Denoncourt,
Théatre du Trident

Monsieur Daniel Harnois,
Résidence la Roseraie

Madame Paule C. Jalbert
Monsieur Donald Labrie, Roche ltée
Monsieur Yves Lamothe, MLLA

Monsieur Roch Larochelle,
Larochelle et Associés

Madame Janine Matte,
J. Matte et L. Petit pharmaciennes

Monsieur Jean-Pierre Ouellet,
Comptel Domotique

Madame Marise Paquette,
Pétroliére Impériale Esso

Monsieur Alexandre Prévost, conseiller

Monsieur Frangois Provencher,
Nadeau Provencher

Monsieur Jack Robitaille, comédien

Madame Nicole Sasseville,
Société canadienne des postes

Monsieur Jacques Tremblay, Air Alliance

VOICI LES MISES EN NOMINATION
POUR LES PRIX DE LA FONDATION

DU THEATRE DU TRIDENT QUI SERONT

REMIS LE 14 NOVEMBRE A LA SALLE OCTAVE-
CREMAZIE DU GRAND THEATRE DE QUEBEC,
DANS LE CADRE DES PRIX D’EXCEL-

LENCE DE LA CULTURE 1994,

I 4

LE PRIX
JACQUES-PELLETIER
(scénographie)

(Carl Fillion, pour les décors et les éclairages
Les Chaises

Denis Guérette pour les éclairages
Sainte Carmen de la Main

PRIX NICKY~-ROY
(jeune talent)

LE PRIX JANINE-ANGERS
(réle de soutien)

Marie-Ginette Guay pour
Sainte Carmen de la Main

Denis Lamontagne pour
Un reel ben beau ben triste

Rychard Thériault pour Volpone

LE PRIX PAUL HEBERT
(performance
exceptionnelle)
Lorraine Coté pour Les Chaises
Benoit Gouin pour Dom Juan

Jacques Leblanc pour Volpone

LE PRIX DES ABONNES DU
TRIDENT (vote populaire)
Jacques Leblanc

Jack Robitaille

FELICITATIONS
ET BONNE CHANCE A TOUS !

La soirée des Associés
du 12 novembre est
une présentation de

"‘Afrﬂlliance

LialsoN Atk CaANADA
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1910 - Naissance a Paris le 19 décembre,
de Jean Genet. De pére inconnu, il est
abondonné par sa mére, confie a
I'Assistance publique, puis placé ( 1918)
chez des paysans.

1920 - Accusé de vol, il est envoyé a la
maison de redressement de Mettray.
Aprés un engagement dans la Légion
étrangere qui le conduit en Syrie, il
déserte et commence une longue période
d'errance a travers |'Europe des ports,
des bas-fonds et des prisons.

1947 - Publication des premiéres versions

e(HAUE SHVEITARED (La Nef, mrs),
écrite en prison, et des@nnes )
(L'Arbaléte). Louis Jouvet crée

(C Tes Bonnes)(premiére version) au Théatre

de I'Athénée. Genet recoit le prix de la

Pléiade pour les manuscrits desBonnes)
et de Haute Surveillance.)

1949 - Genet est condammé a la réléga-
tion. A l'initiative, notammant de Sartre
et de Cocteau, Vincent Auriol lui accorde
la grace présidentielle.

Genet

1953 - Publication du tome 3

des (Euvres complétes)( Gallimard).

1954 - Tania Balachova crée la seconde
version des(Bonnes au Théatre de la
Huchette. Genet est accusé d'attentat aux
mceurs et de pornographie.

1956 - Publication de la premiére version
du Balcon) lithographie de couverture
d'Alberto Giacometti. En janvier, il est
reconnu coupable des accusations
d’outrage aux mceurs et est condammeé a
huit mois de prison et cent mille francs
d'amende ( pour des ceuvres publiées

en 1948).

1957 - Création en anglais du@alcon )
a l'Arts Theatre Club de Londres par
Peter Zadek. Genet conteste la mise en
scéne, la police doit lui interdire I'acces
au théatre. A la fin de I'année, et succes-
sivement, cing théatres parisiens
acceptent puis refusent d'accueillir le
projet de mise en scéne de Peter Brook.

1958 - Publication des (égreS)et de la
version définitive desBonnes. )

1949 - Publication de(L'Enfant criminel

suivi de(@adame) ( Paul Morihien éditeur)
et sans nom d'éditeur du (ournaldu )

(___voleur)Création de la premiére version
de(Haute Surveillance, D)

1951 - Publication du tome 2 des

(Euvres complétes) Gallimard) et sans
nom d'éditeurs de{Beaux Gars.)

1952 - Sartre publie Saint Genet,
comédien et martyr dans le tome 1 des

(GEuvres complétes)(Gallimard).

D
1959 - Roger Blin crée (fes Negres )

au Théatre de Lucete.

1960 - Publication de la seconde version

du(Balcon) Peter Brook crée la premiére
version du(Balcon)au Théatre du
Gymnase.(Les Négres)atteignent leur cen-

tieme représentation a Paris.

1961 - Publication des(Earavems. )

1963 “Comment jouer Les Bonnes») est
imprimé dans la réédition de la piéce.

1965 - Création a New York du ballet tiré
des@!in novembre le département
d'Etat refuse le visa de séjour a Genet.

ESQUISSE BIOGRAPHIQUE

1966 - Roger Blin crée( @ Paravents )

a I'0déon, I'opinion conservatrice réagit
violemment.

1968- Publication du tome 4 des
( complétes)( Gallimard)

1969 - Séjour de Jean Genet aux Etats-
Unis et tournée de conférences sur les
Black Panthers.

1970 - Genet milite en faveur d'Angela
Davis.

1972 -Séjour de plusieurs mois au Liban
avec les Palestiniens dont 'organe

(" Affaires palestiniennes)publiera en jan-

vier un long article de Genet.

1976- Présentation, hors compétition,

au Festival de Cannes, desBonnes), film

de Christopher Miles.

1979 - Publication du tome 5 des

(complétes)(Gallimard).

1980 - La Comédie francaise renonce a
inscrire Jean Genet a son répertoire.

1986 - Il meurt comme il a vécu,
seul a I'hotel.

Extraits de Magazine littéraire
Mai 1981

1943 Genet
par Jean Cocteau
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PLEIN SOLEIL
SUR LA
GRANDE SCENE
®

GRANDE MUSIQUE
GRAND BALLET
GRANDE PERFORMANCE
GRAND THEATRE...
METTEZ DU SOLEIL

DANS VOTRE QUOTIDIEN !

LES ARTS ET SPECTACLES DU SOLEIL,
PLEINS FEUN CHAQUE JOUR

SERTOUTE LYINFORMNTION,

LE SOLEIL
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LA VIE, C’EST NEGOCIER AVEC
L’IMPREVU. MARIE-THERESE
FORTIN EN A EU UNE NOUVELLE
PREUVE LE 28 SEPTEMBRE
QUAND LE DIRECTEUR ARTIS-
TIQUE DU TRIDENT, SERGE
DENONCOURT, LUI DEMANDAIT
DE REMPLACER A PIED LEVE LA
COMEDIENNE JOHANNE EMOND
QuU! S’ETAIT BLESSEE AU DOS.
N’ECOUTANT QUE SON COURAGE,
MARIE-THERESE FORTIN EST
VENUE AU THEATRE OU, DES
COULISSES, ELLE A SUIVI LE
SPECTACLE. LE LENDEMAIN
APRES-MIDI, ELLE REPETAIT
QUELQUES HEURES AVEC CLAUDE
POISSANT, METTEUR EN SCENE
pE CE SOIR ON IMPROVISE,
PUIS LE SOIR ELLE JOUAIT !
ELLE AURA DONC EU 36 HEURES
POUR APPRENDRE SON TEXTE ET
LES DEUX CHANSONS QU’ELLE
DEVAIT INTERPRETER ET POUR
SE GLISSER DANS LA PEAU (ET
LE COSTUME) DE CE NOUVEAU

PERSONNAGE.

MERCI MARIE-THERESE !
PROMPT RETABLISSEMENT
JOHANNE !

PRROCHAIN SPECITACILH

COMMENTAIRES—2

S| TOUTEFOIS VOUS AVIEZ
DES COMMENTAIRES, FELICI-
TATIONS, SUGGESTIONS,
RECRIMINATIONS, IMPRES-
SIONS A NOUS LIVRER, NE
VOUS GENEZ SURTOUT PAS.
QUE VOS COMMENTAIRES
CONCERNENT LES PRO-
GRAMMES, LES SPECTACLES,
NOS POLITIQUES OU QUE
VOUS AYEZ DES SOUHAITS A

EMETTRE, FAITES-NOUS-LE

DU 10 JANVIER
AU 4 FEVRIER 94

SAVOIR PAR ECRIT, PARCE

QUE LES PAROLES PAS-

SENT... MAIS LES ECRITS
RESTENT ! ET SOYEZ ASSURE
QUE NOUS

VOUS LIRONS

AVEC ATTENTION !

LUNDIS—TFRIDENT

LE PREMIER DES LUNDIS-TRIDENT, EN COLLABORATION AVEC HYDRO-QUEBEC, ET LE

G.T.Q. AURA LIEU LE 21 NOVEMBRE A 20 H. IL S'AGIRA DE LA LECTURE DE LA PIECE

LEs REINES DE NORMAND CHAURETTE. GiLL CHAMPAGNE DIRIGERA CETTE LECTURE QUI
REUNIRA SIX EXCELLENTES COMEDIENNES: MARIE-JOSEE BASTIEN, LISE CASTONGUAY,
MARIE-GINETTE GuAY, LINE NADEAU, PAULE SAVARD ET DENISE VERVILLE. LES ABONNES
pu TRIDENT ET LES DETENTEURS DE PASSEP’ART POURRONT OBTENIR DES LAISSEZ-
PASSER AUX GUICHETS DU GRAND THEATRE DE QUEBEC POUR CETTE LECTURE SUR
PRESENTATION DU PASSEP’ART, DU CARTON GRIS ENVOYE AUX ABONNES EN DEBUT DE SAl-

SON OU D’UN BILLET D’UN PROCHAIN SPECTACLE A VENIR ACHETE EN ABONNEMENT.

LE PRIX D'ENTREE POUR LE GRAND PUBLIC EST DE 58$.
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Fait diveRrs
ET CREATION dU PERSONNAGE

Extrait d'un entretien entre —
Lorraine C6té, e
Josée Deschénes, o e

Marie-Thérése Fortin S

et André Morency a1

A.M. - Parlez-nous de la dynamique qu’engendre un texte qui tire son origine d’un fait divers.

J.D. - Curieusement, pour fravailler le personnage de Madame, j‘ai d0 faire abstraction du fait
divers : Madame est complétement imperméable aux sentiments que ses bonnes nourrissent @
son égard. Je ne peux méme pas me permeftre d’écouter et de m’ouvrir a I‘atmosphére de
hargne qu’elles installent avant mon entrée en scéne. Je joue une autre piéce que la leur et je
n‘entre jamais dans leur univers ou dans celui qui o inspiré Genet.

L.C. - C’est un univers frouble qui, au premier abord, est passablement rebutant. D’ailleurs,
aprés avoir pris connaissance des actes poseés par les seurs Papin, je ressentais un profond
malaise a I'idée d’y pénétrer.

M.-T.F. - C’est la lecture de leur biographie qui m‘a réconciliée avec I'idée de jouer une femme
qui porte en elle le désir de morl. Ca m’a permis de découvrir des choses qui ont inspiré
Genet et qui ont fini par m‘alimenter pour la création de mon personnage. Ce que j‘ap-
préhendais, au début, c’était d’avoir a jouer le désir de tuer. Seulement, en me familiarisant
avec I'histoire des soeurs Papin, je n‘avais plus @ jouer le désir de tuer, mais plutdt le chem-
inement vers ce désir.

L.C. - Vu de I'extérieur, c’est impensable de jouer les meurtrieres, mais vu de l'intérieur, ¢a se
peut. Ce sont deux pauvres pefites filles qui n‘ont jamais été désirées par leur mere, qui ont
été abandonnées par leur pére, qui ont été séparées, maltraitées et déracinées. Lorsque fu sai-
sis @ quel point leur histoire est friste, fu les comprends. Tu te prends d’amour pour elles et tu
les prends dans tes bras...

LE 14 NOVEMBRE A LA SALLE

OCTAVE-CREMAZIE DU

GRAND THEATRE DE

QUEBEC AURA LIEU LE

GALA DES PRIX D'EX~-
CELLENCE DE LA CUL- 9—67
TURE. A CETTE OCCA- G E'“” HER

SION, EN PLUS DES IL Y A VINGT ANS, A
PRIX DE LA FONDATION QUELQUES JOURS PRES,
pu THEATRE DU EN ATTENDANT GoODOT
TRIDENT, SERONT REMIS PRENAIT L'AFFICHE SUR
LES PRIX DU CONSEIL DE CETTE MEME SCENE. EN
LA CULTURE DE LA REGION DE EFFET, DU 20 NOVEMBRE AU
QUEBEC, DE LA CHAMBRE DE 14 pEcemBRE 1974, Luc
COMMERCE DU QUEBEC METROPOLI- DurRAND, JEAN Guy, RENE
TAIN, DE LA FoONDATION LES MUSIQUES MAssICOTTE, NORMAND CHOUINARD ET
DU MONDE, DE LA FONDATION DE MARIE-HELENE GAGNON ETAIENT REU-
L"OPERA DE QUEBEC, DE LA FONDATION NIS SOUS LA DIRECTION D'OLIVIER
DE L'ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE REICHENBACH POUR JOUER CETTE PIECE
QUEBEC, DE L'INSTITUT CANADIEN DE DE BECKETT. LES BILLETS SE
QUEBEC, DE VIDERE ET DE LA VILLE DE VENDAIENT ALORS - TENEZ-VOUS BIEN -

QUEBEC. 3% - 4% T 5§%.

LE CONSEIL
D'ADMINISTRATION

Rémi Bujold, président
Marie-Ginette Guay, vice-presidente
Francine Laliberté, trésoriere
France Lachance, secrétaire

Claude Belzile, administrateur
Serge Denoncourt, administrateur
Denise Grenier, administratrice
Jacques Leblanc, administrateur
Luce Pelletier, administratrice

Jack Robitaille, administrateur

L'EQUIPE DU THEATRE DU TRIDENT

Serge Denoncourt, directeur artistique
France Lachance,

directrice de I'administration

Benoit Paquin, directeur de production
Janet Dufour, directrice des communications
Nathalie Pelletier,

agente de recherche et développement
Céline Thibault, adjointe administrative
Louis Robert, agent de vente

Thérése Martel, secrétaire

Lise Chenel, secrétaire de

la Fondation du théatre du Trident

M€ Clément Samson, conseiller juridique

POUR NOUS REJOINDRE :

Théatre du Trident

269, boulevard René-Lévesque Est,
Québec, GIR 2B3

Téléphone : (418) 643-5873
Télécopieur : (418) 646-5451

LES PARTENAIRES DU TRIDENT

Le Théitre du Trident bénéficie d'un soutien financier de la
Fondation du thédtre du Trident et de ses associes, amis.
méceénes et commanditaires dont :

Alr Alllance, Bell Québec. Gaz Métropolitain, La Société
canadienne des postes, Le Groupe CGI, MLLA. Pétroliere
Impériale Esso, Xerox Canada Itée.

Le Théatre du Trident inc. est égafement subventionné par le
Consell des arts et des lettres du Québec. le Consell des Arts du
Canada, la Ville de Québec et la Communauté urbaine de
Québec. Le Thédtre du Trident inc. est membre de Thédtres
Associés inc. (TAL)
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Se servir de son imagi-
nation, de son talent,
de sa passion, de sa
volonté, de son inspi-
ration pour créer. Pour
insuffler la vie 2 une
oeuvre musicale, un
poeme, un tableau, un
personnage, une
sculpture, une
comédie, un bijou.

C’EST PERMIS.

Cela fait vibrer, émeut,
bouleverse, émerveille
le monde... et votre
caisse Desjardins, votre
complice dans la réali-
sation et la diffusion de
VOS Oeuvres.

Les caisses populaires
Desjardins

@ Desjardins

L'incroyable force de la coopération.

PRo -THETRL |99H4.(\ 0%~




