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INTRODUCCION

La concepcion de esta obra, la hice con la meta de compartir mi manera de ver y de tratar las distintas
herramientas de base para la armonizacion y la improvisacion ; a priori, nada magico, puesto que el
trabajo inicial queda siempre el mismo (escalas, alteraciones, acordes, etc.). Sin embargo, la manera de
armonizar y de improvisar es propia en cada individuo puesto que depende de la eleccion de los acordes,
de las frases melodicas, etc. Cuestion de gusto!

El desafio es de asimilar las principales herramientas musicales de base y sobre todo, guardarlas
constantemente en la memoria para poderlas utilizar en cualquier momento. El concepto es simple pero
amplio, sus numerosas ramificaciones y enlaces (tonos, substitutos de acordes, etc.) pueden convertirse
facilmente en un laberinto si uno no es metodico. La meta es de crear senderos que a lo largo del tiempo
se conviertan en automatismos mentales y visuales.

Una regla que hay que recordar es : « trabajar poco, pero a menudo! ».

A partir del momento en que se habra obtenido facilidad en el manejo de las « formulas matematicas
sonoras » (armonizacion) y las formulas melodicas/ritmicas (improvisacion), el camino que conduce
hacia una manera personal de tocar hara su aparicion.

Les principales sugerencias que les puedo dar son :

* Sean sistematicos y metodicos ; no omitan las etapas y vuelvan a revisar un capitulo si es
necesario.

* Establecer un rutina de trabajo con el fin de equilibrar la asimilacion de las diversas herramientas
vinculadas entre ellas : MENTAL para desarrollar la rapidez con la cual se deben pensar los
acordes (armonia). VISUAL para desarrollar la rapidez en identificar la ubicacion de las notas en
el mastil de la guitarra. FISICO para la facilidad y la flexibilidad de ejecucion.

* Eviten la pregunta que siempre suele aparecer después de un periodo de trabajo : « Cuanto tiempo
me tomara lograr tocar con facilidad? ». Cada momento trabajado tiene su importancia y debe ser
considerado como una integracion a esta aventura musical.

* Escuchen musica seguido, esto contribuye a desarrollar la memoria auditiva, la musicalidad y
amplia el conocimiento del repertorio y los diferentes estilos.

Este método puede ser util a :

- Los graduados universitarios en interpretacion/guitarra clasica de los cuales pude observar una falta de
preparacion para ingresar el mercado de musico en general (de estudio de grabacion, acompaiiante, etc.)
en el cual ciertas herramientas son ttiles (lectura de los acordes por letras, improvisacion, etc.)

- Todos aquellos que leen partituras por el placer de tocar y que desean analizar lo que estan tocando.

- Todos aquellos que desean salir del circulo de acordes habitual para armonizar, componer, etc.

En conclusion, le material musical para la practica de este método se basa principalmente en los estilos
jazz y brasilefio. Sin embargo, las nociones se aplican a la musica en general cual sea el estilo.

iBuen trabajo!
Roque Carbajo
Sitio Web : www.roquecarbajo.com
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CAPITULO I

NOCIONES PREPARATORIAS PARA EL ESTUDIO DE LA ARMONIA
Armonia
La armonia (ciencia de los acordes) nace de la melodia. Los acordes se construyen a partir de las escalas.

Es importante de conocer las alteraciones de todas las escalas diaténicas mayores asimismo que las escalas
relativas menores en los 3 modos (natural, armoénico y melédico).

E T

Una manera fécil para encontrar rapidamente los sostenidos de las escalas es laclave : §-5-7.

5 : Las escalas mayores con sostenidos se suceden por intervalos de Sws. (Eje. Sol, Re, La, etc.)

5 : Los sostenidos de las escalas mayores se suceden por intervalos de Swus. (Eje. Fa, Do, Sol, etc.)
7 : Cada nuevo sostenido aparece en la 7* nota de la nueva escala.

Escala de DO

Nota : La escala de Do es la escala « neutra » porque no tiene ninguna alteracion.
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La escala que le sigue a Do es Sol (a un intervalo de 5* hacia los agudos).

Escala de SOL

Nota : La escala de Sol tiene un sostenido : Fai#.
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Nota : El sostenido aparece en
. . la 7" nota de la escala.
El orden de los sostenidos y sus emplazamientos en el pentagrama :
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Escalas : SOl Re La Mi Si Fa# Do#
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La clave para encontrar rapidamente los bemoles de las escalas es : 4 - 4 - 4.

4 : Las escalas mayores con bemoles se suceden por intervalos de 4us : (Eje. Fa, Sib, Mib, etc.)

4 : Los bemoles de las escalas mayores se suceden por intervalos de 4tws : (Eje. Sib, Mib, Lab, etc.)
4 : Cada nuevo bemol aparece en la 4* nota de la nueva escala.

La escala que le sigue a Do es Fa (a un intervalo de 4* hacia los agudos).
Escala de FA

Nota : La escala de Fa tiene un bemol : Sib.
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Nota : El bemol aparece en la 4 nota de la escala. Cf)

El orden de los bemoles y sus emplazamientos en el pentagrama :
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Escalas: Fa Sib Mib Lab Reb Solb Dob

EJERCICIO : Aprender de memoria las 2 claves y aplicarlas en el instrumento ejecutando las escalas (ver
la pagina siguiente).
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NOCIONES PREPARATORIAS PARA EL ESTUDIO DE LA ARMONIA

Para convertir en automatismo el encontrar las alteraciones (sostenidos y bemoles) de las escalas
mayores, una gimnasia mental, visual y auditiva es necesaria ; Debe ser practicada muy seguido.

Nota : La palabra «tonalidad» estd ligada a la escala ; es el sistema tonal en el cual se desarrolla una pieza, una improvisacion,
un acompaiiamiento, etc.

Gimnasia visual : Escribir en un papel pautado, de memoria y sin el instrumento, todas las escalas
mayores aplicando las claves (5-5-7 y 4-4-4) mencionadas en la pagina precedente.

Gimnasia mental : Escoger tonalidades al azar y encontrar las alteraciones de memoria y sin el instrumento.
Nota : Contar con los dedos si es necesario.

Gimnasia visual y auditiva : Aplicar las claves ejecutando las escalas en 1ra posicién y aprenderlas de
memoria.

LAS ESCALAS DIATONICAS MAYORES (primera posicion)

Nota : Se sugiere nombrar las notas durante la ejecucion.
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NOCIONES PREPARATORIAS PARA EL ESTUDIO DE LA ARMONIA
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Nota : Las escalas de C#/Do# y Gb/Solb no estdn incluidas, siendo tonalidades poco utilizadas en la guitarra.
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NOCIONES PREPARATORIAS PARA EL ESTUDIO DE LA ARMONIA

LAS ESCALAS RELATIVAS MENORES

Las escalas relativas menores corresponden a las escalas mayores.
La 6* nota de la escala mayor se convierte en la 1* nota (t6nica) de la escala menor.

EJEMPLO : 6°nota : LA
Escala de C/DO @

C,QP&D
| HEE

Escala de Am/LAm
)
P4

)

La nota A/LA se convierte en « tonica » (la nota que lleva el nombre de la escala).

Partiendo de este concepto ; de cada escala mayor se extrae la escala relativa menor.
Nota : La escala relativa menor conserva las mismas alteraciones que su escala mayor correspondiente.

LAS ESCALAS RELATIVAS MENORES (primera posicion)
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EJERCICIO : Buscar las escalas relativas menores en todas las demas tonalidades,
ejecutarlas en lra posicion y memorizarlas.

© 2012 CARLAM MUSIQUE Enr.-SOCAN-Canada-Derechos reservados




NOCIONES PREPARATORIAS PARA EL ESTUDIO DE LA ARMONIA

LOS MODOS MENORES

Los 3 modos menores
Las escalas relativas menores pueden ser ejecutadas en 3 modos diferentes :

El modo « natural » constituido de las mismas notas que la escala relativa mayor.

El modo « armonico » en el cual la 7* nota estd alzada n semiton
El modo « melédico » en el cual la 6* y la 7° nota estan alzada un semitono.

Am /LAm - Modo NATURAL

)
£
.J |
La 7% nota estd
alzada de un semitono
Am / LAm - Modo ARMONICO @
) #
P A hal
o
La 6* y la 7° nota estan
alzadas de un semitono
Am / LAm - Modo MELODICO M ¥
o) Y #
P’ A - bl
[y,

Nota : En la teoria cldsica, el regreso del modo MELODICO se ejecuta en el modo NATURAL, sin embargo en la mayoria de los demds
estilos de miisica (blues, jazz, etc.) el modo MELODICO se ejecuta de manera idéntica a la ida como a la vuelta.

LOS MODOS MENORES (primera posicion)

Em / MIm. armoénico
) » | .4 O |
> —o0—* I
(5 = 2 ==
J I T I I o 48 5 0 o N R
T3 F4T T 2 o o = =
2R 2 X
0
Em / MIm melédico
f) 4 | o 0 |
’lL [ - | | Y [ -4 |
& m——— = i==S
¢ Jgge gRERT 2 4 g ===
—8 g' 3 0 4
Dm / REm. armonico
h 2 3 |
g | o oy |
[ an 2 i T s
VUV )
eJ 0 2 3 0
Dm / REm. melédico
) 3
b : e
ANIV 3 2 ' i
eJ s 2 3

EJERCICIO : Buscar los modos ARMONICOS y MELODICOS en todas las tonalidades, ejecutarlas en
Ira posicion y memorizarlas.
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CAPITULO II

CONSTRUCCION DE LOS ACORDES

o ucion de I rd
Un acorde de 3 sonidos esta constituido de une fundamental (la nota que lleva el nombre del acorde),
de una tercera (la nota que determina si el acorde es mayor o menor) y de una quinta.

Por ejemplo, para el acorde de C/DO : C/Do (fundamental), E/Mi (3" mayor) y G/Sol (5%).

<— Nota : G/SOL, quinta
) <— Nota : E/MI, tercera,
<— Nota : C/DO, fundamental

.z

T r rtir
Cada nota de una escala se convierte en la fundamental de un acorde. Luego, se agrega la 3*
y la 5t sobreponiendo las notas una por encima de la otra.
Los acordes de la escala son llamados grados (de I a VII) identificados por niimeros romanos.

1 1I 11T IV A\ VI VII
—ILp o [0 Q 3 g
® g g 8 8 8 8 =
J © O =

Nota : El orden de las notas sobrepuestas estd presentado en su forma tedrica para entender como se forman los acordes.
La aplicacion de los acordes sobre el instrumento serd abordada en un capitulo ulterior.

1 ] 1] r r r
La nota qui determina si el acorde es mayor o menor, es la 3*.

La 3ra mayor se sitia a una distancia de 2 tonos partiendo de la fundamental
(Eje. la 3* mayor de C/DO es E/MI).

La 3ra menor se sitia a una distancia de 1 tono y 1/2 partiendo de la fundamental
(Eje. la 3* menor de C/DO es Eb/MI bemol).

ldentificacion de I l

I II III v A% VI VII
_ILP Py [0 24 8 g
o 0 S (9] S (0] hEd
ANV S 4 (0] S (8) hd
J © © e
C/DO D/RE E/MI F/FA G/SOL A/LA B/SI
(Mayor) (menor) (menor) (Mayor) (Mayor) (menor) (disminuido)
Nota : El 7mo grado de
la escala es disminuido
porque es el tinico en ser
constituido por 2 terceras
menores sobrepuestas.
EJERCICIO :

Escribir en un papel pautado los 7 grados de las escalas con sostenidos y bemoles.
Luego, identificar el nombre y el modo (mayor o menor) de cada uno de los acordes.

© 2012 CARLAM MUSIQUE Enr.-SOCAN-Canada-Derechos reservados



CONSTRUCCION DE LOS ACORDES

Los grados en los 3 modos menores

Los acordes se construyen a partir de las escalas menores y en 3 modos.

NOTA IMPORTANTE : Cuando un acorde es mayor, no se menciona el simbolo «Maj», se escribe tinicamente el nombre
o bien la letra que lo identifica. Cuando un acorde es menor, se debe de mencionar poniendo al lado del nombre del acorde los simbolos
siguientes MmNy, «-» 0 «M».

Identificacion de los grados en los 3 modos menores

Modo natural

A 1 II II1 v A% VI VII

i S (0] 34

D— (o) S e a <4 (8] ©

J 8 g 8 S S

Am/LAm B°/SIdim C/DO Dm/REm Em/MIm F/FA G/SOL
Mod L.

f)

o , P [9) Q

D0 (o) 8 8 354 8 o

J 8 8 8 )

Am/LAm B°/SIdim  C5+/DOaug Dm/REm E/MI F/FA G#°/SOL#dim
Vod l6di

o)

i X O [9) Q

D0 Ho 8 #$3 8 73 o

Q) :g b _6_ T b bl

Am/LAm Bm/SIm C5+/DOaug D/RE E/MI F#°/FA#dim  G#°/SOL#dim

EJERCICIO :
Escribir en una hoja pautada los 7 grados de las escalas relativas menores con sostenidos y bemoles, en los
3 modos. Luego, identificar cada acorde y escribir el nombre.

Nota : A partir del siguiente capitulo, los simbolos de los acordes serdn utilizados inicamente con letras.

© 2012 CARLAM MUSIQUE Enr.-SOCAN-Canada-Derechos reservados



CAPITULO III

LOS ACORDES DE 7*

El embellecimi le 1 /
Los acordes de 3 sonidos pueden ser embellecidos agregando una 4 nota, la cual le dara al acorde un « color »
particular. Esta 4« nota es la 7* de cada grado (Eje. para el acorde Am, la nota sera G).

La 7" se agrega generalmente encima de las otras notas del acorde.

Grados con 4 voces en el tono de C
I II I v \Y% VI VII
h - N b >4
P4 ~
{8 : 3
ANV - >
e O O =
Los 3 tipos de 7°
Existen 3 tipos de 7* :
1) La7® Mayor a una distancia (intervalo) de medio tono de la octava.
2) La 7° menor a una distancia de un tono de la octava.
3) La 7" disminuida a una distancia de un tono y medio de la octava.
1) El simbolo para designar un acorde con una 7* Mayor es : Maj7
2) El simbolo para designar un acorde con una 7° menor es : 7

3) El simbolo para designar un acorde con una 7*_disminuida es : 7dim o bien ( ° )

Nota : El simbolo "Maj" indica que la 7° es mayor y no el acorde ; cuando un acorde es mayor (con una 3ra mayor) sin la 7¢,
no se debe mencionar el simbolo "Maj".

Los nombres de los grados con 4 voces en el tono de C

| 11 111 v \Y VI VII
) _ : s 3
{in—S : s
\Q_)V 4 E )- = . .
Cmaj7 Dm?7 Em7 FMaj7 G7 Am7 Bm7b5

Nota : Los simbolos estdn escritos en la forma inglesa : Nota : El 7mo grado es un acorde
Inglés : (C major seven) semi-disminuido por el hecho

Espafiol : (C séptima Mayor). ;]uu;airﬂill;jsau;lgdz r:gzrut?ézlen

EJERCICIO :
Escribir en una hoja pautada los 7 grados con 4 voces de todos los tonos mayores con sostenidos y bemoles.
Luego, identificar cada acorde y escribir el nombre.

© 2012 CARLAM MUSIQUE Enr.-SOCAN-Canada-Derechos reservados



LES ACORDES DE 7ma

Los acordes de 7% se construyen a partir de las escalas menores, en los 3 modos.

Los nombres de los grados con 4 voces en el tono de Am

Modo Natural
A | I I vV A/ VI VII
P4 —
”an — ~
ANIV A =
J g 8§ :
Am7 Bm7b5 CMaj7 Dm7 Em?7 FMaj7 G7
Modo A . .

A I II III 1V A\ VI VII
r’;{n o) w8 o) )
\NIY ) ) #E
J '8 i3] y |

Am Maj7 Bm7b5 CMaj7#5 Dm7 E7 FMaj7 G°

Nota : En el modo armdnico, los acordes con la 7* nota (subida de un medio tono) estdn modificados.

Vode Meldds
A 1 1I III v \Y% VI VII
/! — :
(o2 4 g y o 4 48
J 8 e i
Am Maj7 Bm?7 CMaj7#5 D7 E7 F#m'7b5 G#m7b5

Nota : En el modo melddico, los acordes que incluyen la 6" y la 7° nota (subidas de medio tono) estdn modificados.

EJERCICIO :
Escribir en una hoja pautada los 7 grados con 4 voces en todos las escalas relativas menores y en los modos
armoénico y melddico. Luego, identificar cada uno de los acordes y escribir el nombre.

© 2012 CARLAM MUSIQUE Enr.-SOCAN-Canada-Derechos reservados
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CAPITULO IV

LA APLICACION DE LOS ACORDES SOBRE EL MASTIL

Todos los acordes que se ejecutan en la guitarra derivan de 5 « patrones ».
Nota : La palabra « patron » se utiliza en el sentido de « modelo ».

Los 5 patrones son :

Fig.1 Fig.2 Fig.3 Fig4 Fig.5

%_%7 e R —_— --OTO 000

es!
>
i

@]

Q

o) TP o
P’ A O oy - 24 [0 )
y 4% L . 14 i O >
[ an Y [- 24 T O > P24
Y T ° S g
o

Cada patron de acorde puede ser transpuesto sobre toda la longitud del mastil.

Nota : Lo mds importante de hacer antes de transponer un patrén de acorde, es de modificar la digitacién y liberar el dedo 1 para que pueda
ejecutar la cejilla ; la cejilla permite de realzar las notas « cuerdas abiertas » incluidas en la posicion de base.
Véase las digitaciones de las Fig. 6,7y 8.

Patrén de E (posicion de base) : acorde de E

EJEMPLO : w
9 U O O
90 S8 —
2 O g O

0O O
digitacion de base —> digitacién modificada

Fig.6 Fig.7

Patron de E (transpuesto de un traste hacia lo agudos con la cejilla) : acorde de F

— Fig.8
: : 1 <— Cejillaen el traste 1 I Patrén transpuesto
® f)Teo
(3=
[ X J VUTO %
J (O3
L ©
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11
LA APLICACION DE LOS ACORDES SOBRE EL MASTIL

/ ; 5 de 1 l l

Es primordial conocer la configuracién de cada patron. La configuracion determina la situacion
de las notas sobre las cuerdas y sus funciones relacionadas con el acorde (t6nica, tercera, quinta, etc.)
Esta nocion permite modificar los patrones y poder hallar el acorde que uno busca ( mayor, menor, etc.)

/ ; 5n de los 5 l l

, Patrén de E
Fig.9
Nota : E, funcion : fundamental — @Iﬂ):]
0O
Nota : B, funcién : quinta —> 12 @ Nota : G#, funcién : tercera
Nota : E, funcién : fundamental —
© aneton - tundame 20 @ <— Nota : B, funcidn : quinta
Nota : E, funcién : fundamental — @ e
Fig 10 Patron de A
Nota : E, funcién : quinta — @ ‘; 8
Nota : C#, funcion : tercera —> 277€)> @ <— Nota : A, funcién : fundamental
Nota : E, funcién : quinta — O
0 © @ <— Nota: A, funcién : fundamental
Fig.11 Patrén de D

Nota : F#, funcioén : tercera —> @ :8
Nota : A, funcién : quinte —> @jZO:

00 %4) <— Nota : D, funcién : fundamental

Fig.12 Patron de C

Nota : E, funcidn : tercera — E .
@ Q <— Nota : C, funcién : fundamental

Nota : G, funcién : quinta — (:) .,
9 2 O <— Nota : E, funcion : tercera
Nota : C, funcién : fundamental — @ 3

@ <— Nota : D, funcién : fundamental

Fig.13 Patron de G

Nota : G, funcion : fundamental — @ 4O

. 1A . —_ .,
Nota : B, funcién : tercera @ :(6)-—8: @ <— Nota : G, funcidn : fundamental
. i6n - quinta —> 1K ®)
Nota : D, funcién : quinta @ 2: ) @ <— Nota : B, funcién : tercera
Nota : G, funcién : fundamental — 3

Nota : Todos los ejemplos de esta pagina estdn basados sobre acordes mayores (con una 3ra mayor ).

© 2012 CARLAM MUSIQUE Enr.-SOCAN-Canada-Derechos reservados
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LA APLICACION DE LOS ACORDES SOBRE EL MASTIL

/ lificacion d l o d in de L

La modificacién de un acorde se efectiia cambiando la funcion de las notas que lo constituyen, como

por ejemplo, convertir un acorde mayor en un acorde menor.

Para realizarlo, se debe previamente haber asimilado la configuracion de los 5 patrones, de manera en saber
cual es la nota que se debe modificar y poder visualizarla sobre las cuerdas.

El siguiente ejemplo ilustra la conversion del acorde de E al acorde de Em, utilizando el patrén de E :
La 3ramayor del acorde de E es G# y en el patrén de E, estd posicionada sobre la cuerda 3.

Al modificar esta nota de medio tono hacia los graves, la nota G# se convierte en G natural obteniendo
el acorde de Em.

E Em
Q QO 0) 000
[ X J { X J
Fig.14 Fig.15
< tercera mayor < tercera menor
T2 o2
Lo O

A través del mismo procedimiento, se pueden modificar los 5 patrones y hallar todo tipo de acorde.

Nota : Los patrones mds fdciles de tocar (para la mano izquierda) una vez transpuestos, son los patrones de
E, Ay D. Los patrones de C 'y G requieren mds habilidad técnicamente.

.,

« »

Existen 2 maneras de ejecutar los acordes con la mano derecha : 1) Utilizando todas las voces ; registro
completo (mds alld de 4 cuerdas), se toca a menudo con una pua en un contexto de acompafiamiento ritmico.
2) Utilizando acordes de 4 voces tocados con los dedos ( p.i.m.a). Esta manera es mas compleja de amaestrar,
pero mucho mds interesante. Ella permite el manejo paralelo de los aspectos melddico, ritmico y arménico.
La prioridad de esta manera (utilizacién de 4 voces), serd utilizada a lo largo del método.

Nota : La eleccion del instrumentista sobre la utilizacion de la mano derecha (piia o dedos), no interfiere en el concepto de los "voicings".

La eleccion de las voces permite crear una melodia armonizada. Es sumamente importante de estar a la
escucha de la voz mds aguda del acorde (soprano) cuando se ejecuta una secuencia de acordes, puesto
que el soprano es el canto.

Ejemplo de una seleccion de voces sobre el acorde de E (patrén de E) :

S R R .
Fig.16 Fig.17 Ouinta Fig.18 Fulndamental
lh Tercera 9 ;
y 4% ; I
By — gt —— &y — 48~ #‘D’%‘F‘, 948
J 2 O J * = D) —
0
Bai 0 O < Fundamental 0 O <—Fundamental ° elF undamental
B0 T oooooooosoooooo-o-

Nota : En un primer tiempo, se sugiere de no modificar la nota mds grave del acorde (fundamental) situada en las cuerdas 4,5 0 6
y de estar atento puesto que es esa nota la que se visualiza para saber el nombre del acorde al momento de trasponer los patrones
en la longitud del mdstil. Las cuerdas de los 5 patrones que hay que memorizar son las siguientes :

Patron de E=cuerda 6, patron de A=cu n de D 7
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LA APLICACION DE LOS ACORDES SOBRE EL MASTIL

Ubicaci le las 7 bre 3 l .

Para saber en donde colocar las 7mas, se debe memorizar la configuracion de cada patron de acorde.
Generalmente, la 7ma se debe posicionar en la cuerda en la cual se encuentra el doble de la fundamental.

Los ejemplos siguientes ilustran 3 tipos de acordes de 7ma con los patrones de E, Ay D.

Patroén de E - voicing : 6,4, 3,2 (nimeros de las cuerdas que hay que tocar)

EMaj7 Em7 E7
f)
P’ A
Y AW o L O 0—O 0O
[ fan) D D2 4 D2 4 Y e
ANV ~ Ll ¥ \d 1O
D) Th O o 0o
0 O 0O 0 O

Nota : La digitacion de la mano izquierda y el voicing son un ejemplo, pueden ser modificados.

Patron de A - voicing : 5,4, 3, 2 (mimeros de las cuerdas que hay que tocar)

AMaj7 Am7 A7
4 ) )
y 40 AL G ) O 3RO
(oS PR P Py e
SV 8 A2 4 s
Y, 2 2O ©
0 © 0-© (U 2
Patron de D - voicing : 4, 3,2, 1 (mimeros de las cuerdas que hay que tocar)
DMaj7 Dm?7 D7
9 o s o rho
y 40 AR 9 | BAK )
ey ¢ 3 O s O
A2V
e) 0 O 00O 0 O

Nota : Los patrones de C 'y G no han sido incluidos por la dificultad en ejecutarlos. El instrumentista los puede explorar si lo desea, utlilizando
el mismo procedimiento presentado hasta ahora.

MEMO

Antes de proceder al siguiente paso, véase un recordatorio cronoldgico de los principales elementos que
se deben guardar en memoria :

Consultar de nuevo los capitulos precedentes si es necesario.

- La clave para hallar las alteraciones de todas las escalas mayores con sostenidos y bemoles

- La clave para hallar las escalas relativas menores de todas las tonalidades mayores

- La clave para diferenciar los 3 modos menores (natural, arménico y melédico)

- La clave para construir los 7 grados de todas las tonalidades mayores y menores

- Los distintos tipos de acordes de 4 voces en los 7 grados (Maj, min, etc.) de las todas las tonalidades
- La configuracion de los patrones de acordes y su aplicacion sobre el mastil

- La insercién de las 7mas con los patrones de E, A et D.
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CAPITULO V

LOS ACORDES DE 4 VOCES
Los grados

Los grados construidos a partir de una tonalidad son acordes que forman parte de diferentes « familias »
(Maj, min, etc.).

Estos grados permanecen siempre colocados en los mismos lugares y en el mismo orden, lo tinico que
se modifica al cambiar de tonalidad es el nombre de los acordes.

Te 1 E - Patro E - Voici 4,3,2
Grados — 1 I I v A% VI VII
Hut. o 4 Q 1
VLU g 8 8 =8 18 o
ga e — = = —  —
J— p— p— o O
O le o i (Sl'mbolz;para la cejilla)
EMaj7 F#m7 G#m7 AMaj7 B7 C#m7 D#m7b5
Nota : La digitacion de la mano izquierda y el voicing son un ejemplo, pueden ser modificados.
Grados —> 1 II 111 v \" VI VI
H 4 4 - N P 10 2o 0
ul o pXe) 1O O 6 ) -S4
A A ———— O 20y < 4 R0 ]
oy =g -8 28 = o o
°J _%_ | O L © 10 L -
AMaj7 Bm7 C#m7 DMaj7 E7 F#m7 G#m7b5
T ! D - Patro D - Voicing 4,3,2, 1
Grados —> 1 II I v V VI VII
3 4 ©
f) & s 30 3© 3D 25y 2 1% 28
/& 3-© > g 8 3O O
[ o WL 1O 4© 4 o 1O o T O
:)y o o TO
DMaj7 Em7 F#m7 GMaj7 A7 Bm7 C#m7b5

Notas : 1° Los patrones de C y G no han sido incluidos por la dificultad en ejecutarlos. El instrumentista los puede explorar si lo desea,
utilizando el mismo procedimiento presentado hasta ahora.

2° Los grados de una tonalidad que se ejecutan con un solo patron, obligan la mano izquierda a efectuar saltos constantes sobre la longitud
del mdstil. Es primordial acostumbrarse a mezclar los patrones con el fin de reducir los movimientos y que la ejecucion sea mds

flexible y musical.
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LOS GRADOS DE 4 VOCES
Grados = | II III v V VI VII
n H £ I: O 2 O C gﬁ-
P " XY A qY 2 4 2 O ©
r\’rJLjn 3 8 T o) 2 § ; g 2O 3O ©
Y] (Ko ¥ 3O g — 1 1o O
0 ; 2 o 10 1o d (simbolo para la cejilla)
Em7 F#m7b5 GMaj7 Am7 Bm7 CMaj7 D7
Nota : La digitacion de la mano izquierda y el voicing son un ejemplo, pueden ser modificados.
Grados — 1 1 il v \Y% VI VII
f) o Lto 1o 4 O
p 4 > 1O 3O 2O o Z ) R
y 47 2O © 2 O O ) TS 3O 3O
[ fan) 1HS 20y A3 R ) s Ho
ANV S 3O 4 P=N T O #
.J 60 3 1o 1 © L O -
AmMaj7 Bm7b5 CMaj7#5 Dm7 E7 FMaj7 G#°
Te 1 Dm - rdico - Patro D - Voicings 4,3,2, 1
I II I v V VI VII
Grados — 4 ©
L o 1 q 3 © 1ho 16S s g aig
’ LT 2 2403 L2 4 3 O 2 O >
D 2 11O e ,;ﬂ() T—© 1 © . qc =
S 0 O —©
DmMaj7 Em7 FMaj7#5 G7 A7 Bm7b5 C#m7b5

Nota : Los patrones de C 'y G no han sido incluidos por la dificultad en ejecutarlos. El instrumentista los puede explorar si lo desea,
utilizando el mismo procedimiento presentado hasta ahora.

EJERCICIO : Trasponer los grados presentados en esta pagina en todas las tonalidades menores
(con sostenidos y bemoles) en los 3 modos (natural, arménico y melddico). Luego, tocarlos combinando

distintos patrones para evitar saltos sobre la longitud del mastil y para que la ejecucion sea flexible y
musical.
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CAPITULO VI

LOS ACORDES POR CATEGORIAS

El concepto de « categoria » permite diferenciar los acordes de base a los cuales se les puede agregar
notas (extensiones) a aquellas que ya integran el acorde de base.

Las categorias son : los acordes mayores - los acordes menores - los acordes de 7 - los acordes
disminuidos - los acordes semi-disminuidos - los acordes de suspension - los acordes de « tension ».

Las notas de embellecimiento son aquellas que le dan « color » a los acordes de base (mayores

y menores). Esas notas son : las 7mas, 1as 6tsy 1as 9nas.

Las extensiones

La extension es un agrego de notas que se efectiia sobre un acorde. Esas notas pueden ser las 9nas, 11nas y
1as 13nas. Nota : Estas notas estdn numeradas asi porque se sitiian mds alld de la octava aguda. Ejemplo : En la escala de C, la
segunda nota es D ; a la octava, se convierte en 9na. La cuarta nota es F'y se convierte en 1lna, la sexta nota es Ay se convierte en 13na.

.,

Estos acordes estan dotados de una 4°. La funcion de la cuarta en un acorde es de substituir la 3.
El acorde se convierte en un acorde neutro ; ni mayor, ni menor. De alli viene su calificativo
de « suspension ».

I les al l l ..
Los acordes « alterados » o llamados de « tension » heredan esos sobrenombres a causa de una caracteristica
sonora que produce un efecto de « dureza » y de « friccion ». Las notas de tension son las Sws aumentadas,
las 5ts diminuidas, las 9nas aumentadas, las 9nas disminuidas y las 11nas aumentadas.

Nota : Para conocer de manera detallada la funcion de las notas de cada acorde por categorias, consulten la tabla de la pdgina 18.

Algunos ejemplos de categorias de acordes con distintos patrones :

CMaj7 Am7 HD6 Em6 CMaj79 Cm9 Aadd9 Em add 9
4 3”0 0 3 © 4 | 2 L
y 47 0 (1K 0] (I RAP=Y 31O " S 3 S P 0 ) [| EP=
(™o PP o O9 PP O L= L RS P AS/=
o2 18 — =8 g g o Y p0°
© — — — —
3 0o = 2 2 oo —
00 00
C7 C6/9 E9 D7sus4 G11 Al3 Dm Maj7 Cmll
f 3 4o 4O  Ho - o 1| o
p 4 ) PEP=Y -4 . T IHO o RN O =
7 31O 1O O IO ) LI 0 ) IO BT ) “Th o
| an WIS 20O I . = 2 O 2 ) "o GIK 8 ) 3V O
Vo S 1 ] 7o P 7+ O 0 O .
J %o 3 = g e e
00
Bdim Em7b5 AT#5 G7b5 C7b9 E7#9 Cll+ ET7#5#9
n 4 O 4 L | | JARVP e 1 _#o A e
7 1 o 3 T O LISV 0 ) ho 2 ho e & S O
1 1 O & 2L TO — S PRS- S 4 3O “h S Y AP=Y
 fan EESIVX O ) R VO "o O O o 3V O S
:)y 3T O PIP=N O 3T O 1 ] 4O TIAT - DSd
— — — 2O —
g 0O 20 3 f— f—
00 e )
CT7b9#5 E13b9 E13#9
Dl:L#o e 2O o o )
,,'b 8 s RO 2. O Notcg:Ladlgléqjgzor(z{de la mano izquierda es un ejemplo,
‘\V;ﬂ 8 o TRUE. 22N puede ser modificada.
J 2o = —
00O 00
EJERCICIO :

Hallar el patrén y la categoria que le corresponde a cada uno de los acordes presentados en esta pagina.
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LOS ACORDES POR CATEGORIAS

Las domi lari
La dominante secundaria es un acorde similar al grado V (acorde de 7¢).

Se le llama « secundaria » por el hecho de que no forma parte de los grados bdsicos de la escala diatonica
mayor en la cual hay solamente un grado V por tonalidad.

Las dominantes secundarias son el grado V de cada uno de los 7 acordes de la escala. Su utilidad en la armonia
es importante ; estos acordes sirven de transicion entre los grados basicos de la escala (Ier, Ildo, IIler, etc.).

Las dominantes secundarias son acordes creados a partir de un cromatismo incertado dentro de la escala
diatonica mayor.

EJEMPLOS EN LA TONALIDAD DE C:

A . " Py
({an Y oy PN o O TO ©
=== — ——— :

© O

e R ittt Notas cromaticas incertadas -----------------mmomm o )

Cada nota cromadtica se convierte en la 3* de un acorde de grado V. Se debe completar la construccion
del acorde agregando su fundamental, su 5" y su 7* (menor).

A A7 B7 C7 D7 E7 F#7

P’ 4 ] L
y AW 2Y L 11 O
[ M an) Iy L Iy O ” O ThLET ~
NV L : O IJ..I'I}I P : O 1']}| ~ o = 'I'I%

J o g R 33 .

Complementando con los grados basicos de la tonalidad, las dominantes secundarias se convierten en
grado V del I, del II, del 111, etc.

[ LR LR Grados de la tonalidad ---------------------------------------------- 1

1 1I III v \Y VI VI
P’ 4 1 b O
y 47 1Y ) hd
[ an) ) v ) 2 ~> LT [®)
A1V X s HH S 3 ! : S o [®)
e © :5: A . 3 © :E: 8 o

V/I1 V/II V/IV VIV V/VI V/VII
S Dominantes secundarias - - - - - - - - |

Nota : Los acordes presentados estdn escritos en forma teorica y no guitarristica.

EJERCICIO :
Aplicar este concepto en todas las tonalidades, con distintos patrones de acorde.
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LOS ACORDES POR CATEGORIAS

s ¢ o .

Nota : Todos los ejemplos estdn escritos en el acorde de E. El orden de las notas no estd basado sobre el patron del acorde de E.
Ciertas notas han sido omitidas en algunos de los acordes para que puedan ser ejecutados a 4 voces.

ACORDES MAYORES

£ (1,3,5) Cuando un acorde es mayor, no se especifica que es mayor.

€0 1,3,5,6)

€Mat7 (1,3,5,7) Eneste caso, el « Maj » corresponde a la 7* que es mayor y no a la 3* del acorde.

€4009 (1,3,5,9) «add » quiere decir « agregado » (added). El termino « add » corresponde a un acorde con 9na, pero sin 7°.
EMa19 (1,3,7,9) Se omite la 5%

E0N (1,3,6,9) Se omite la 5°.

ACORDES DE SEPTIMA
Nota : Los acordes de 7° también son llamados 7°de dominante, porque integran una 7* menor.
La 7* menor se representa por un « 7 ».

€7 (1,3,5,7)

(1] (1,3,7,9) Se omite la 5°.

el (1,7,9,11) Se omiten la 3" y la 5%

€%  (1,3,7,13) Se omiten la 5* y la 9°.

€76084 (1.4,5,7) Este acorde es llamado suspendido (suspended) porque la 4ta remplaza la 3%, lo cual hace que el acorde
sea « neutro » (ni mayor, ni menor).

ACORDES MENORES

EMIN (1,3m, 5) Cuando un acorde es menor, se debe de especificar con el simbolo « min ».
EMING (1,3m, 5, 6)

EMINMATT (1,3m, 5, 7M)

EMINT (1,3m,5,7)

EMINY (1,3m, 7,9) Se omite la 5°.

EMIN 4009 (1,3m,5,9) Se omite la 7°.

EMINL (1,3m, 7, 11) Se omiten la 5% y la 9°.

ACORDE DISMINUIDO

Nota : Los acordes disminuidos se componen de : fundamental, 3* menor, 5* disminuida y 7* disminuida
Se especifica el acorde disminuido por el simbolo « dim » 0 « ® ».

€° (1,3m, 5b, 7dim)

ACORDE SEMI-DISMINUIDO

Nota : Los acordes semi-disminuidos se componen de : fundamental, 3" menor, 5* disminuida y 7* menor

EMINTY  (1,3m, 5dim,7) Nota : Este acorde también puede ser identificado por el simbolo : « 788

ACORDES ALTERADOS (de tension)

Nota : Los acordes aumentados también son llamados « acordes alterados » o «acordes de tension ». Los acordes aumentados
son extenciones de la categoria de acordes de 7* (de dominante).

Pueden también integrar Stas disminuidas y 9nas disminuidas.

£+ (1,3, 5aug)
€14 (1,3, 5aug, 7)
ETh5 (1,3, 5dim, 7)
ETH (1,3,7,9dim)
a8 (1,3,7,9aug)
Ell+ (1,7,9, 11aug)

E16Y (1,3, 5aug, 9dim)

EhH (1,3, Saug, 9aug)

€15 9 (3,7,9dim, 13) La fundamental ha sido retirada para dejar la notas esenciales (una aplicacién posible : Patrén de C).
B (3,7,9aug, 13)

Nota : Mds combinaciones son posibles ; se sugiere explorar.
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CAPITULO VII

LA INVERSION DE LOS ACORDES

Lai g licacic

La inversién es un acorde al cual se le ha cambiado el orden de las notas. Las inversiones (de 3 voces)
son : 1* inversion (la 3* al bajo), 2° inversion (la 5* al bajo).

EJEMPLO : Sobre las tonalidades de los 5 patrones de acorde (Existen otras posibilidades) :

A 1* inversién 2% inversion 1* inversion 2% inversion
;4 [0 O
y 47 O [0) O X
[ {an) P P #Q . P
ANIY b3 4 © #O #Q
Q) A4 T &
O
(T ] E ---ccmmmr e |
A 1% inversién 2% inversion 1% inversion 2% inversion
;4 oy
y 40 - L/ s 0 ) PP
[ an) o2 ¢ ) 3 O o 9
ANV = * © L4 ' o
5 118 T8
A ____________________________________ | G ___________________________________ |
1* inversién 2% inversion
T o 359 Nota : La aplicacion de la inversion de 4 voces puede
y 47 © O . p
(dan) 1O > ser diferente, depende del orden de las voces segiin la
\.j’ 3 L0 configuracion de los patrones.
) Y |

Una 3” inversion es posible cuando los acordes son de 4 voces, incluyendo la 7* (menor) al bajo.
Esta inversion se aplica unicamente en los acordes de 7* de dominante.

EJEMPLO : Las 3 inversiones con acordes de 4 voces (existen otras posibilidades) :

EMaj7 E7
o) . . 3 #o
P4 7. Doy 4 [ Pay A T4y
ﬁ * g [- 24 il i - s 2 O
~F A ” Pay ~F
ANV o L < —
[y, R #; 5 O
1% inversién 2% inversion 3% inversién
AMaj7 o A7
) 3 [e) 3 'H O
p 4 /K 8 ) b =
y 4 [0 710
({an ) — O (o) o
~ ; © ©
eJ 2 fo C —
20
1* inversion 2% inversion 3% inversién
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CAPITULO VIII

EL CONCEPTO DISMINUIDO
El tisminuid

Este concepto es muy importante en el plan arménico y melddico. Es utilizado en multiples
circunstancias.

I la disminuid

La escala disminuida esté construida por intervalos de 1/2 tono, 1 tono, 1/2 tono, 1 tono, etc.
Sin embargo, se puede ejecutar empezando por cualquiera de sus notas.

EJEMPLO :
f)
P A

y 4%
[an Y

NV
dJ - 4

W

=

X

A

I rdes disminuid
El acorde disminuido estéd constituido por 3ras menores sobrepuestas : fundamental, 3* menor,

5* disminuida y 7* disminuida.

Es importante saber que en un acorde disminuido, cualquiera de las 4 notas puede adquirir la funcién
de fundamental.

Ejemplo de acorde que puede llevar 4 nombres : C°, Eb°®, Gb® 0 A°.

Nota : También puede llevar el nombre de las notas enarmdnicas (las notas enarmonicas son notas que tienen distinto nombre
pero el mismo sonido. Ejemplo : Bbb = A. n

||
# <— 7 disminuida

| A qe . .

A3V =Y <— 5 disminuida

Q) 74 <— 3% menor
©) < fundamental

NIE

(¢

3 patrones de acordes son utilizados :

G° Db° Fb°

ﬁ L\nn L O4

P’ A ] | 7 1 hoyo

g 8%

A2V DT €3 1 | i) DOy

.J DO 4 PO 2 B
O 2

Los acordes disminuidos se sitiian por intervalos de 3ras menores sobre la longitud del mastil.
La tnica diferencia entre ellos es el orden de las notas que cambia.

Bb° Db° Fb° bG°
| Lln 1 © |'|I O
P4 ho = ] b "h &5
y 4% v =7 h O h. V&S vy =
[ M an Pay LD 4 V1 e O
ANV O | I O ~
Y] — PO
L ruccio r r
Ejemplo de acordes creados a partir de la superposicion de las notas de la escala.
© b_()_
H . bo Ho © | bl’{} o3 ©
P’ A - =N (6] h o 1 €O 2Y Pay Ty 1 €
V ATY D24 [® ) P— O P-4 1 by v | e ho
| an WHLERAD—d O 7 h"” &3 O O v =7
Py, S PO o © '
funcion : 1 b9 #9 3 b5 5 13 7

Nota : El niimero de la funcion de las notas corresponde a la escala y no a los acordes.
Los acordes pueden ser considerados y utilizados de distintas maneras (Ejemplo : C 9aug = Gb 13b5b9).
El andlisis no serd tratado. Sin embargo, el instrumentista podrd desarrollar el sujeto explorando las diversas posibilidades.
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CAPITULO IX

LA SUBSTITUCION DE LOS ACORDES

I bstitucion. d J
La substitucion es el uso de un acorde en el lugar de otro, relacionados entre ellos.

Esto aporta una forma diferente de pensar los acordes y procura como resultado directo, una forma
de armonizar mds sofisticada.

Las posibilidades de substituir los acordes son muchas ; los ejemplos propuestos a continuacion,
ilustran algunas sustituciones de base.

Nota importante : Los conceptos armonicos son numerosos y variados. Son formulas matemdticas con una logica que da la impresion

de verdad inmutable. En realidad, la vinica verdad se encuentra en la musicalidad ; una formula debe ser ejecutada, oida y asimilada antes
de ser adoptada. Todas las herramientas vinculadas con la miisica sirven para desarrollar un lenguaje, « nuestro propio lenguaje ».

CMa_]9 = = = Em7 (enlatonalidad de C)

,ﬂ — O Concepto para memorizar : El grado I puede substituirse por
r’rLr\ b34 b34 el grado Ill. Es importante considerar el color de los acordes
ANV S Py Maj9, m7, etc.

o Bsa o ( Maj )

G6 = = = Em7 (enlatonalidad de G)

9 S o Concepto para memorizar : El grado I puede substituirse por
{7~ © © el grado VI. Es importante considerar el color de los acordes
A3V P=Y Py ( 6, m7, etc. )

Q) ==

O
C9 =2 = = Em7b5 (en la tonalidad de F)
_9 P2 O Concepto para memorizar : El grado V puede substituirse por
{7~ PO PO el grado VII. Es importante considerar el color de los acordes
:)v 8 PeY (9, m7b5, etc.)

C7b9 substituido por: E° = Bb° = G° = Db°

o) LO LO | o

P’ 4 1 hey 1 hey o 1 [ [V xF

y 4% h’Q L 4 17O 7= DD

[ M an vV v 1. DD € | L D [ )

:)y o S 20 g —
O

Concepto para memorizar : Todas las notas del grado V (en un acorde de 7b9) pueden convertirse en la fundamental del acorde disminuido
substituto (E, Bb, G, Db), SALVO! la fundamental del acorde original ( C ).

MEMO

Antes de proceder al siguiente paso, véase un recordatorio cronoldgico de los principales elementos que
se deben guardar en memoria :
Consultar de nuevo los capitulos precedentes si es necesario.

- Los 7 grados de 4 voces (con seleccién de las voces) en todas las tonalidades mayores con sostenidos y bemoles
- Los 7 grados de 4 voces (con seleccién de las voces) en todas las tonalidades relativas menores en los 3 modos
- Las familias de acordes (Maj, min, etc.)

- Los diferentes tipos de acorde con las notas de embellecimiento y de tensién

- Las inversiones de acorde

- El concepto disminuido

- Las substituciones de acorde.
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CAPITULO X

LAS CADENCIAS EN LA ARMONIA
Las cadencias en la armonia
La cadencia es una secuencia de acordes ; una serie de grados construidos a partir de una tonalidad mayor
0 menor.
En la teoria clésica, las cadencias de base se identifican con nombres precisos.
EJEMPLO : Cadencia perfecta: V-1 (G7-C), cadencia plagal : IV-I1(F-C),etc.
Sin embargo, en otros estilos de musica ( blues, jazz, popular ), no se utilizan esas denominaciones.
Los nimeros romanos son utilizados inicamente en un contexto de estudio de la armonia.

De manera general, los nombres de acorde son los que se utilizan en una secuencia cominmente
Ilamada « grilla de acordes ».

La cadencia Il | V
La cadencia de los grados II/V es probablemente la mds utilizada en la mayoria de los estilos musicales.

EJEMPLO :
en C: A E: D: G:
I 1|
N reo 30 3 #o steo
b4 hd YP=Y ) PR 2 O 0O #
ﬁ* N (9] U Py e ~ 1O T 1) Q Pay & ~ U0 1€ | ERAK O )
= ) DK ¢ (9] AT o~ 3 11O 3 O T ¥ ol o~ O o 2 [§ )
o O+ 3L o r—O—1¢ ro— —— O
f— | O = — 2 = o

Nota : Los patrones han sido seleccionados para facilitar la ejecucion con la mano izquierda.

EJERCICIO :
Practicar la cadencia en todos los tonos mayores y menores utilizando varios tipos de acordes.

La secuencial /| VI/II |V
Esta secuencia en la cual estd integrada la cadencia II/V es aquella que se identifica como « Rythm changes »
(en inglés). Esta compuesta de los grados I/VI/II/V.

EJEMPLO en C:
)| VI 11 \Y

h | 21

P’ A |

o) g 2 -

= =
CMaj Am?7 Dm7 G9

EJERCICIO :

Practicar la secuencia en todos los tonos mayores utilizando varios tipos de acordes y con una atencién
particular en la eleccion de los voicings.
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LAS CADENCIAS EN LA ARMONIA

EJERCICIO :

1) Convertir cada secuencia cifrada por los acordes que le corresponden, en todas las tonalidades.

(Utilizar las claves explicadas en los capitulos anteriores).
2) Aplicar los patrones de acordes de 4 voces seleccionando los voicings.

3) Practicar las secuencias con una pulsacion y mezclando los patrones de acordes para evitar

grandes saltos sobre el mastil.
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CAPITULO XI

LA ARMONIZACION

24

La armonizacion es el arte de manipular los acordes « melddicamente ». Se puede armonizar en un contexto
de acompaiiante al igual que de solista. En ambos casos, lo principal es de conocer muy bien los patrones

de acordes y de estar atento en la eleccion de los voicings.

Las posibilidades de la manera en que se puede armonizar son numerosas, pero muy personal de un

individuo a otro, ya que estdn estrechamente vinculadas a sus gustos.

La armonizacién presentada como ejemplo estd basada en la cancién francesa « A la claire fontaine » en la

tonalidad de C.
Ejemplo N° 1 - version simple (contiene 2 acordes) : el grado I y el grado V.
I(C) V (G) I1(C) V(G)
A ] S . T -
D44 S% 5 7 < SA e 24
TF—F ¢ F—F ¢
1(C) V(G
9
g | I I B )
= 2 - z = 2 » 2
Se—=2  f —F ¢ 't
1(C) V(G 15(®)
17
0 | | | | |
> 4 - é J J—‘—J J - z J—‘—J i ;l, ?\l
12 =4 F = =4 = 1%
) f F = = & >3 % F
Nota : La linea melddica debe ser situada en la voz aguda del acorde (soprano) con el fin de hacer resaltar el canto.
Ejemplo N° 2 - version sofisticada.
N\imerolc)ie los compases 3) 4)_111 5) 6) 7 8)
) ) al | | o a4
A T — il o ,; o Ly 4 2 o E} %
—%&gﬁ 0z i 52 02 3 :
3 4 4+
3 % i 4 _Fg 4 B ﬁ

—_—
—_
~
—
®]

13)

)
L9 » 9
T N
e oo
= =
0 12 p
17) 18) 19) 20) 21)
0 o) of T ol | o
A Ir"n 9 H_:{ i ?
Q) b33

b
<V |Q

PR
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LA ARMONIZACION

Andlisis del ei lo N°2 (nici

Compads 1 : C - Grado I - patrén de C - voicing 5 4 3 2 - fundamental al soprano.

Compas 2 : Am7 - Grado VI - patrén de A - voicing 5 4 3 2 - 3 al soprano.

Compas 3 : FMaj7 - Grado IV - patrén de E - voicing 4 3 2 1 - 7* al soprano.

Compés 4 : G13 - Grado V - patrén de E - voicing 6 4 3 2 - 13* al soprano.

Compas 6 : C7 - Grado V/IV - patrén de C - 3*inversion - voicing 54 3 2 -
fundamental al soprano.

Compas 7 : FMaj7 - Grado IV - patrén de E - voicing 6 3 2 1 - 7* au soprano.
Compas 8 : E7#5b5 - Grado V/VI - patrén de E - 2* inversion - voicing 532 1 -
fundamental al soprano.

Compas 9 : Amaj7 - Grado VIMaj - patrén de A - voicing 5 3 2 1 - 5* al soprano.

Compaés 10 : 1er riempo - Dm9 - Grado II - patrén de C - voicing 5 4 3 2 - 9* al soprano.
2do tiempo - G7H9 - Grado V - patron de E - voicing 6 4 3 2 - 5% al soprano
(9% disminuida al bajo).

Compas 11 : Fadd9 - Grado IV - patrén de E - voicing 5 4 3 2 - 5* al soprano 3* al bajo).

Compés 12 : Em7 - Grado III - patrén de E - voicing 6 3 2 1 - 3 al soprano.

Compds 13 : Am9 - Grado VI - patrén de A - voicing 54 3 2 1 - 7* al soprano.

Compas 14 : idéntico - 5* al soprano.

Compas 15 : D9 - Grado V/V - patrén de C - voicing 4 32 1 - 9* al soprano.

Compads 16 : lertiempo - BbMaj7 - Substimucion - patron de A - voicing 5 4 3 2 - 3* al soprano.

Nota : BbMaj7 es un acorde de substitucion considerado como suspension (retrasa la resolucion al grado V (G7) del 2do tiempo.
2do tiempo - G7b9 - Grado V - patrén de G - 1*inversion - voicing 54 3 2 -

5% al SOprano ( Substituido por Bdim - concepto disminuido).
Nota : Lanota D al soprano es una nota comtn a los 2 acordes. Su funcién es una 3" para BbMaj7 y una 5% para G7b9b

Compas 17 : C - Grado I - patrén de C - voicing 5 4 3 2 - fundamental al soprano.
Compas 18 : lersiempo - Gm11 - Grado Vmin - patron de E - voicing 6 4 3 2 - 11* al soprano.
Nota : Utilizacién de la cadencia II V (Gm C7) para resolver en el grado IV del compas 19.

2do tiempo - GbT - Substitucion - patrén de E - voicing 6 4 3 1 - 7* al soprano.
Nota : Esta substitucion estd basada en el concepto del « walking bass » ; el V/IV esta substituido por un acorde de grado V en el cual
la fundamental es la 5% disminuida del acorde substituido : C7 estd substituido por Gb7 (Gb siendo la 5* dim. de C7).

Compas 19 : FMaj7 - Grado IV - patron de E - voicing 6 32 1 - 7* al soprano.

Compas 20 : D9 - Grado V/V - patrén de D - 1* inversion - voicing 6 32 1 -
9* al soprano.

Compds 21 : C - Grado I - patrén de C - 2* inversion - voicing 6 3 2 1 - 3* al soprano.
Compas 22 : D9 - Grado V/V - patron de C - 3* inversion - voicing 54 3 2 -
9* al soprano.

Compas 23 : ler tiempo - Dm9 - Grado 1I - patrén de C - voicing 54 3 2 - 9* al soprano.

2do tiempo - C9 - Substitucion - patrén de C - voicing 54 3 2 - 9* al soprano.
Nota : C9 substituye el G7. El efecto producido es hacer sentir que va aterrizar en el grado IV (por el hecho de tocar el V/IV)

Compas 24 : ler tiempo - CT#5 - Grado V/IV - patrén de C - 3* inversion - voicing 54 3 2 -
fundamental al soprano.
Nota : CT7#5 retrasa la conclusién al Ier grado

2do tiempo - C - patron de C - 2% inversion - voicing 6 5 4 - 3* al soprano.
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CAPITULO XII

LAS ECALAS/PATRONES

Las escalas se ejecutan en 2% posicion : cuerdas cerradas.
Al igual que los acordes, cada escala se convierte en un patrén trasladable.
Esto permite ejecutar varias escalas a lo largo de la longitud del mastil con un mismo patrén (modelo).

Este concepto permite desarrollar la identificacion y visualizacion de las notas sobre el méstil, asi como

mejorar la ejecucion de las frases melddicas.

Escala de C - Patrén de C Trasladar gl patron de 1/2 tono Escala de C# - Patrén de C
hacia los agudos H
f | 6) “ ot
' »  f an WA — y
— ri— — > <7 fr A -
| 4 R R g 2
e 4 1 2 e 4 1

Es importante trabajar cada patrén en su posicidn inicial, nombrando las notas hasta que se haya
memorizado. Eso facilitara la ejecucion a lo largo de la longitud del mastil.

Nota : Cuando se practica un patron a lo largo de la longitud del mdstil, se nombra vinicamente la 1* nota del patron, de esta manera,
siempre se sabe que escala se ejecuta.

Mano derecha : aplicar las digitaciones : im - m a - i a, o bien, el movimiento de ida y vuelta con
la pua.

Nota : Las escalas relativas menores estdn presentadas tinicamente en el modo armonico. El instrumentista tendrd que trabajar
los modos natural y melodico.
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LAS ESCALAS/PATRONES
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LAS ESCALAS/PATRONES
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IMPORTANTE! Se recomienda también ejecutar las escalas desde las notas agudas hacia las graves.
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CAPITULO XIII

LOS MODOS
Los modos

Aparte de los 3 modos menores (natural, arménico y melddico), existen otros modos.
Ioniano : C,D,E, F, G, A, B. (equivalente a la escala diaténica mayor)

Dorio : D,E,F,G,A,B,C.
Frigio : E.F. G,A,B,C,D.
Lidio : F,G,A,B,C,D,E.
Mixolidio : G,A,B,C,D.E,F.

Edlico : A,B,C, D, E, F, G. (equivalente a la escala menor - modo natural)

Locrio : B, C, D,E,F,G,A

Los modos son las escalas construidas a partir de una nota que no sea la ténica habitual.

El hecho de desplazar los intervalos de la escala diaténica mayor, crea un mundo sonoro distinto.
Nota : La asimilacion de los modos depende de nuestro desprendimiento de la escala diatonica de la cual la memoria auditiva estd
sumamente impregnada.

29

C ioniano
o) |
P’ A |
A 2
e @
D dorio

™S>
N

E frigio

N

F lidio

N

|

G mixolidio

BN

A edlico

N

iy

B locrio

tq!kb

EJERCICIO : Practicar los modos con todos los patrones de las escalas.
Nota : Se sugiere no practicar los modos IONIANO y EOLICO por ser idénticos a la escala diaténica mayor y a
a la escala menor en el modo natural.
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CAPITULO X1V

OTRAS ESCALAS

~

La escala pentatonica es milenaria. Proviene de la escala china de 5 sonidos.

Su nombre occidental viene del griego (penta : cinco, tonos : tonos).

Ha sido adoptada e integrada en varios estilos como el rock y la musica popular en general.
La escala se puede ejecutar en mayor y en menor.

Escala de C Mayor pentatonica

30

f
P’ A
Y 4%
[ fan)
ANIV4
Y o g
1 3m 4 5 7m
Funcion de 1as notas --------- - == - - oo J
La escala por tonos enteros

La escala por tonos enteros ha sido ampliamente utilizada por el movimiento impresionista
(M. Ravel, C. Debussy, etc.)

--------------- 11 2 4
ln@ --------- | @ ------------ | @ ------------ 1 Q:)"-; ------- 5 Gf) £ 3— #2 #—5
Yy 4%

[fan |

T o T — T :
A R ®
1 2 *

[ I o

La escala cromdtica estd constituida por medios-tonos.

Nota : Las escalas pueden ser ejecutadas con diferentes digitaciones.
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CAPITULO XV

EJERCICIOS TECNICOS - MANO DERECHA

Este método no pretende desarrollar la técnica, sin embargo, es de suma importancia ;
Permite desarrollar fuerza muscular y adquirir flexibilidad, haciendo que la interpretacion
sea musical y expresiva. Este capitulo proporciona algunos movimientos importantes.

Las maneras mds comunes para tocar con la mano derecha son :
El uso de la pua o el uso de los dedos. El instrumentista decide cual le conviene maés.
Sin embargo, se sugiere manejar las 2 técnicas.

Nota : Lo principal en las 2 técnicas : con la pia se debe alternar los movimientos de ida y vuelta.
sin la puia, se deben alternar los dedos.

Los simbolos utilizados son :

Con los dedos : « p » = pulgar, « i » = indice, « m » = mediano, « a » = anular.
Con la pta : m: Ataque hacia abajo V: Ataque hacia arriba.

Nota : 1) Practicar los ejercicios siguientes con metronomo si es posible o bien, contando en voz alta.

2) Las digitaciones posibles son : im - mi - ma - am - ia - ai.
m (simile)
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Ei.l i m i m i

J@ l('|) ™ V m vV m Y mVmyYymRYAY mymvVymAavVmERvVymRvyYmY
o4l

e

L3 3 3 4.3

AVmvERvEvEvEvEvEyY mymRyRvEavEavEayY mymRvmERvVmAY m VR Vom Y
'\’J}“
o L3303 003
Ej.2 i m i m (simile)
S miAVAVAY ARV avmvavey YAy Ry mvAvAyAY
/L - - I :
) m— = ' ._"_l_
Y ddIde — ~ b
» v @
. . (simile)
E;.3 i om i o om i m
_9HVHVHVHVH\/HVHVHVHVHVHVHV
{r : z
o o4 g0 3 3 S I
-1 ® 3 | L— — L3 ® o —
s5 — = S5
(simile)
; i m 1 m ™V ™
B4 0y my omynV n_ L m oy o,y
D 5 o <
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EJERCICIOS TECNICOS - MANO DERECHA

Nota : Aplicar los principios de alternancia en las 2 técnicas: movimientos de ida y vuelta para la piia y

sin la pua, alternancia de los dedos.
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EJERCICIOS TECNICOS - MANO DERECHA

Nota : Aplicar los principios de alternancia en las 2 técnicas: movimientos de ida y vuelta para la piia y
sin la pua, alternancia de los dedos.

Ej.l1
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CAPITULO XVI

EJERCICIOS TECNICOS - MANO IZQUIERDA

Los ligados se ejecutan de dos maneras, en ambos casos, s6lo la primera nota es tocada por la mano derecha.
(hammer)

El ligado ascendente es aquel que produce las notas hacia los agudos. Para ejecutar los ligados ascendentes,
la primera nota debe ser tocada por la mano derecha y la segunda nota se obtiene apoyando sobre la cuerda
en vibracion con uno de los dedos de la mano izquierda.

] (pull-off)
El ligado descendente es aquel que produce las notas hacia los graves. Para ejecutar los ligados
descendentes, la primera nota debe ser tocada por la mano derecha y la segunda nota se obtiene jalando la
cuerda en vibracién con uno de los dedos de la mano izquierda.

Practicar también con los dedos 2 3 y 3 4 en los trastes correspondientes.

E.]l I B e 1
o) PP pu—
/| rhrees — :
@ S reege o i
s - =

Practicar también con los dedos 3 2 y 4 3 en los trastes correspondientes.

Ej.2 b2 T B 1

h ,\'_ ‘\'I I 1 I 1

P’ A |2 | | | |

@ CL: P q‘_ i — — o I=:
) ' ohete ) £ — et ¥De5e D '

S~—" S~~—" -.- -‘- S~~—" S—"
N— N—
Practicar cada ejercicio a todo lo largo del méstil y en todas las cuerdas.
E;.3 0 g . . Ex4 A 3 42 . Ex.5 A s s 4Ex.6 a1 4 A
1 1 2 2 — ) 3 3 1 1 . 2/_‘ /‘_\ N\ ‘\2 ) —~ 3

1) <y ﬁ‘ﬁ/\ <y be » ®hs ,_’E._’\‘ /E“ﬂ ye: be THE D .
dan)

ANIY4

)
Practicar cada ejercicio a todo lo largo del méstil y en todas las cuerdas.
E;j.7 Ej.8 Ej.9 Ej.10

3 4 2 4 3 4 3 4 3

0 'S @ He B, He By i Te I be e L2

- : T il 4 - o e s i

l\fy\'\ |

)
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EJERCICIOS TECNICOS - MANO IZQUIERDA

Practicar cada ejercicio a todo lo largo del mastil y en todas las cuerdas.

Ej.11 . EJ124 Ej.13 . Ej.14, . A
2 __4 3 3
Qo e oteBe o Yol elel. o o ebe oo bebe | oL,
y 4% ' . i 1 T
[ fan)
ANAY4
oJ
Ej.15 Ej.16 Ej.17 Ej.18
3 4 4.8 92 3 __2 4 3 4—-38 2
/. S e, o olep'T e " abe
y 4% i 0 +
[ fan)
ANV
o
Ej.19 Ej.20 Ej.21 Ej.22
— 2_

L3 2fi-g 3 i o5 -3 , 2 1 373 4 2 3 4 2
’9 4 be ° boﬂ '_.ﬂf '_h_ 0b| 1&ﬁ0br
l\fy\‘ |
oJ
Ej.23 Ej.24 Ej.25 Ej.26

4

0 1ﬂ2 3 2 344 #4 3ﬁ2 2 ih; 1 3he 1,2 o beb3 1 gbl
& ] '
oJ
Ej.27 Ej.28

1 3 2 4 272 4 2 . .3 1.2 1,218 2 8 L2 3 3
ISR B E S EY ilpiad s Bbl
[ fan)
ANAY4
oJ
Ej.29 E;j.30
oo b 4 B ud gz Abs 2 b b 3 3 3.z 33

]

y 4% i 0 i
[ fan)
ANAY4
oJ
Ej.31 Ej.32
y : T S . -
l\fvﬁ |
oJ
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EJERCICIOS TECNICOS - MANO IZQUIERDA

La ejecucion de estos movimientos se debe efectuar posando dos dedos simultdneamente.
Para incrementar la eficiencia, un pulso lento y regular es sugerido y una vigilancia auditiva
para la claridad de los sonidos emitidos.

Cada formula debe ser ejecutada de la 1? posicion hasta la 8 posicién, ida y vuelta y
en todas las cuerdas.

Ej.33 Ej.34
Ascendente Descendente Ascendente Descendente
1 2 3 4 4 3 2 1 1 2 3 4 4 3 2 1
3 4 1 2 2 1 4 3 - T
—4—F—2 2——4—3
E;j.35 E;.36
Ascendente Descendente Ascendente Descendente
1 2 3 4 4 3 2 1 1 2 3 4 4 3 2 1
St 43—k i I
3 4 1 2 2 1 4 3
Ej.37
Ascendente Descendente
1 2 3 4 4 3 2 t
3 4 1 2 2 1 4 3

Los nimeros entre paréntesis corresponden a los dedos que deben permanecer constantemente apoyados
sobre las cuerdas.

Ej.38
a) b) c) d) e) f) g) h)
1 4 lal 2 1 4 lal 2 1 4 lal 2 1 A lal 2
LN 2N T T 0 T T J T = 0
(23] Ol P/ | RPN N—aa B 1D T ml 1D B 1D
v i > AR ISP (53 4)
. . Sl 10 3 0l IORSAZAD] IDNSAS ] IDEZTS 0l IOEZTR
= I J A\" 7 . ,’\‘—'/
= T D
Ej.39 Ej.40
1 4 oY o)
hd N /2 3\ - hd {1 /_I\ > Ml I 1 4 i A o foy
4 \ / 1 2 N / fo N (2 3) - (7 4\ >
. = T . J Bl IC X 7 ol 7))
%4 t 3 2
Ej41
1 4 fa o)
. T /2 3\ i . . Z (1 4\ J .
4 \ / 1 A / fa
=F T J Z
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CAPITULO XVII

EL RITMO
El ritmo
Para trabajar el ritmo, lo importante es tocar y contar en voz alta a una velocidad que permita una
ejecucion sin interrupcidn de la pulsacion. Al cabo de un cierto tiempo, el contar se convierte en un
automatismo (totalmente independiente de lo que se ejecuta con el instrumento).
Esto parece dificil al principio pero siendo metédico y constante se adquiere la facilidad.
La manera de contar depende del valor de las notas incluidas en el le texto que uno lee.
La cuenta
En primer lugar se debe tomar en cuenta los niimeros situados al lado de la clave de sol.
Son ellos los que indican la pulsacion bajo la cual se debe de tocar.

El nimero superior indica la cantidad de pulsaciones por compas.
El nmimero inferior indica la duracién de cada pulsacion.

Los numeros inferiores pueden indicar distintos valores. Estos son los equivalentes :
1 =redonda, 2 = blanca, 4 = negra, 8 = corchea, 16 = semi corchea.

Cuando se lee una partitura, es importante contar al valor mas chico de las notas incluidas en el texto.

Esto permite tocar las notas respetando sus duraciones dentro de una pulsacion.

EJEMPLO :
contar 1 2 1 y 2y 1 2 3 4 12 34 1 2 3 4 5

37

El tresillo
El tresillo es una figura ternaria integrada en una duracion de nota. El tresillo mas comun
es el tresillo de corcheas. La manera de contarlo es la misma que el 6/8 :

AT 3
;4
y 4T
[ {an )
ANV
eJ
contar 1 2 3

El tresillo de negras

El tresillo de negras es une figura mas compleja para ejecutar. Aqui estd un ejemplo de la manera en que

se debe tocar el tresillo contando en voz alta.

contar 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3

QQ§>ND

tocar T 1\ /|\ 1\ T Il\

2 SN
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CAPITULO XVIII

El bl EL BLUES

El blues (antecesor del jazz) es un estilo de musica legada oralmente de padre a hijo y que se toca por oido.
Aqui estdn algunas de las herramientas de base para comprender las formas de base de este estilo
muy variado.

La escala de blues

La escala de blues se utiliza en varios estilos de la musica afro americana.
Se identifica facilmente por su "blue note" : cuarta aumentada.

La escala puede ser tocada en Mayor o en menor.

La escala de blues en C Mayor

blue note
funcién de las notas
1 3 4 4+ 5 7m

o)

P’ 4 |
y 4% 2
[ M anY Iy v
SV T

J "

Nota : Se sugiere memorizar la escala a partir de la funcion de las notas.
Esto permite trasponer mentalmente la escala a cualquier otro tono.

La escala de blues en C menor

1 3m 4 4+ 5 Tm
o)
P’ 4 ]
y 47 2)
[ an 1 [y ld
ANV h o
¢ i T

EJERCICIO : Practicar la escala de blues (mayor y menor) ida y vuelta a todo lo largo del mastil
en todos los patrones de las escalas asimiladas.

Las corcheas blues
En los estilos blues y jazz, las corcheas se ejecutan de manera distinta, a pesar del hecho que se escriben
en forma tradicional. Se les llaman « corcheas blues ».

Este simbolo J 4 :I
blues».

3=
d indica en las partituras que las corcheas deben ser ejecutadas en «corcheas

Las « corcheas blues » se ejecutan como un tresillo de corcheas. Por lo tanto, la duracién de la primera corchea
es mas larga que la segunda :

contar A —> 1] 2 3

QQTk

‘h las corcheas tal como se escriben en la partitura

= |
V AN <l
[ fan)

ANV
oJ

ejecucion de las corcheas blues g %J

EJERCICIO : Practicar la escala de blues (Mayor y menor) ida y vuelta a todo lo largo del mastil
en todos los patrones de las escalas asimiladas y en « corcheas blues ».
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EL BLUES

I l ilizad. [ bl
El acorde de 7* de dominante (gradoV) es el que se utiliza para el blues.
Algunos ejemplos a 3 voces :

C7 patrén de C E7 patrén de E A7 patrén de A D7 patrén de D

o) TP
P’ 4 | oy F - B
y 4% o L 1O O
[ M an vV W o~ 11 g~
NV > P - D ~
Q) .§ O X _ O
— ©
O

Nota : Existen otras posibilidades, el instrumentista puede explorar si lo desea.

La estructura del blues

La secuencia del blues consta de12 compases en los cuales estdn repartidos los grados I, IV y V con acordes
de 7* de dominante. Sin embargo, existen diferentes progresiones de acordes que varian segtin el estilo y la
época (swing, rock, soul, etc.)

Es importante sefialar que los compases 11 y 12 de la secuencia sirven para :

1° volver a empezar la secuencia.

2° avisar el final de la secuencia.

Estos 2 compases se llaman « Turnarounds ».

Aqui estd el cifrado de una secuencia de blues tradicional - 12 compases :

f)
4 : T V2 T Z V2 Z
o)
V)
0
P4
y 4% T Ly 4 A W2 L T o/ .
2y 1§ VL V TV T v 0
eJ
R LT Turnaround ------------ J

Nota : El grado V se utiliza para volver a
repetir la secuencia. El grado I se utiliza
para finalizar la secuencia.

EJERCICIO : Practicar la secuencia de blues en todos los tonos usando los patrones mencionados
en la parte superior de esta pagina.

Extension de acordes
La armonia del blues se fue transformando a lo largo del tiempo, agregando extensiones a los acordes
basicos (9%, 13%, etc.) He aqui algunos ejemplos :

C9 patrén de C C9 C13 patrén de A C13 patrén de E

1T 4 O

o) . 4 o 4 3 ©

P’ A 1 O DYRP=Y 1 O 3 21 O

7. 3h e hes ho ho

| fan ) L 2VV L Tl
ANV o P=Y *

[Y) 2 © 1 /|\ | © /l\

Nota : Este acorde puede ser considerado
como patron de C (voicing : 4, 3,2, 1).

O bien, una substitucion de C9 por un
acorde m7b5 en el cual la fundamental

es la 3°(E) del acorde inicial.

Nota : Este acorde puede ser considerado
como patron de E (voicing : 4, 3,2, 1).

O bien, una substitucion de C13 por un
acorde Maj7b5 en el cual la fundamental
es la 7°(Bb) del acorde inicial.

EJERCICIO : Practicar la secuencia de blues en todos los tonos usando las extensiones mencionadas
en esta pagina.
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CAPITULO XIX

EJERCICIOS PREPARATORIOS

40

Este capitulo esta basado en el desarrollo visual y practico. Los siguientes ejercicios sirven de preparacion a
los trabajos con las pistas audio del proximo capitulo.

La mayoria de estos ejercicios abarcan herramientas que ya se han abordado en los capitulos precedentes.

Buscar diferentes digitaciones para cada acorde e identificar otros lugares del méstil en donde se pueden

tocar.
Ej.l
©O ©
‘> O — O O Q
O O O
Y 4% O
[ fan) O O O
o) o © =3 ©

Nota : 1) Todos los ejemplos estdn escritos en la tonalidad de C. Se sugiere que el instrumentista los trasponga a otras tonalidades.

2) Efectuar un cambio de octava cuando sea posible.

Ej.2 Convertir estos mismos acordes en menor y tocarlos.

Analizar los siguientes acordes, digitarlos, escribir el nombre y tocarlos.

Ej.3
_9 o Q 8 o o
[0 O (9] O
y AW [ O [®) (9]
[ M an ) [ ) O Pay Pay [®) Par )
) S S o o S O
eJ — © ©
O
Ej.4
© ©
) — Ko 3 o o
P’ A Pat @) pPat @) Pt ® ) > P2y > >
[ an Y Py Pay Pay Py
ANV ~ ~ Pay 5 Pay P24
eJ o P4 e

Nota : En los acordes de los ejercicios N° 5y 6, la fundamental no estd necesariamente presente, lo cual permite llamarlos de manera distinta
segiin la nota a la cual se le atribuye la funcion de fundamental.

Ejemplo : Este acorde puede ser

Em7 o C9add.
Ej.5 | o
) Q 8 Q o © ©
P4 Par® ) Pay Py [§ ) Pay O O O
y AW ~ ~ &5 o> ~ o> Pay
[ fan Y ~F ~F O ~F 24
S o 8
Ej.6
! b bo o
H | o i o3 | | Q | | |
P’ A VP2 0 ) ) © ) | % VP2 @ ) 1 D€» ) © ) <» 1 DO
y 4% ~F 2924 ~F h o O h o
[ an Y | VR F Pay v ¥ V_ &%
\ij b o o S
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EJERCICIOS PREPARATORIOS

Los siguientes acordes estdn basados sobre el acorde de C.
Se deben de digitar, de hallar su nombre y los diferentes lugares del mastil en donde pueden ser tocados.

Ej.7
) o ba
;' 4 [ @) T [ @)
y 4% < bl < O
NS © 7 © Q
-~ -
) bo bo
A o bg b o
p’ 4 < O O
s PO O — bo
NV Py ~7
[Y) o
b
f) g
P’ A 1 €O 1 €© Py
y 4% [0} e b ©
[ an ) < LS4 ’S
VUV o
o bo o
) bo o
P’ 4 | Pac e ) o O
y 4% b hod 794 hod
[ an Y e Pay vV Pay
D O
o) I)_g. bo ba
4 P — <O O [ @)
y 4% ~F h o 1 hen 1 €
[ an ) y© L =4 b
ANV o> . 7
PY) - o ©
A bo bo
p 4 O o © |
y 4% 1 h o O h ok
S TP 2= 4 o =4
[Y) © © —
O
| ras | ras ra™ -
p’ 4 DT D O° =4 S
{7~ o — o
ANIY ©
eJ o o o
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EJERCICIOS PREPARATORIOS

Los ejercicios propuestos son una extension del trabajo efectuado sobre los patrones de las escalas
(capitulo XII).

Un ndmero de funcién se atribuye a cada una de las notas de la escala.
EJEMPLO : Escala de C Mayor

42

J |
® s .
J o
1 2 3 4 5 6 7 8
Funcion de las NOTAS. - - - - oo e I
Para trasponer las formas mnemotécnicas en notas.
EJEMPLO : 13-24-35etc. —> &y etc.

NV
e @

Ej.8 Practicar las formulas con todos los patrones de las escalas, ida y vuelta a todo lo largo del mastil.

Nota : En un primer tiempo, se recomienda decir el nombre de las notas mientras se van tocando : « Pensar las notas! »

Form. a): 13-24-35 etc. Form. b): 123-234-345 etc. Form. ¢): 1231-2342 etc.

Form. d): 14-25-36 etc. Form. e): 1234 -2345 etc.

IMPORTANTE! Se recomienda también de practicar las formulas de los agudos hacia los graves.
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EJERCICIOS PREPARATORIOS
Los arpegios en acordes
El arpegio en acorde son las notas de un acorde ejecutadas una tras otra ; una herramienta muy utilizada
para la improvisacion.

Tocar los ejercicios siguientes en todas las tonalidades y patrones de escala.

Ej9
_9 oY ) ] o s o
oJ s o @ - = T
ANV |F :
[Y) I l— —
Ej.10
S =
-

s @ W ._._
-?_4 - "
ﬁr'—t m - = .

—® i o i

Ej.11
—9 T - . g o -_l'#'_

' 2 g » 3 H i R
) o® < v e -l =~
() > o ~ ™
% e F 4
[fan F_ 1 [od [od .
o =—<"= < Uu e P e !
Ej.12

= e |

=T reajen :

O ﬂ‘ - o
S ;:.‘ o - _‘_'_l - -] .__‘_l o

ATy
i v e

GIE ol e" .
| [ - -

Nota : Se sugiere practicar los arpegios en acordes con diferentes tipos de acorde y de explorar otras formulas.

© 2012 CARLAM MUSIQUE Enr.-SOCAN-Canada-Derechos reservados



44

EJERCICIOS PREPARATORIOS

~ -,

Las férmulas ritmicas desarrollan la visualizacion y la ejecucion, cual sea la velocidad a la cual se toquen.
Se deben de practicar cada una por separado en forma repetida. Una vez asimiladas, hay que tocarlas una
tras otra sin repetirlas. Aplicar también las formulas a todas las escalas y a los arpegios en acordes.

1 2 3 4 5
s \ \J:: Sl EEEERY \ ::‘1 \ 0l ID \ s
o ™ o :
N—’

1 2 3 4 5

: \):: = Slf A ::‘ s
: - i ~ : S

1 2 3 4 5

O gl 10 gl 10 gl 10 gl 10 D

. \ \\ \]. I‘1 \ \ J.. \ ..'.4 \ o N [e \ l.

Ky o oo : & ye
1 2 3 4 5
: . i i . i I . - i it S . :

,_.
o
w
~
W

e

._.
S}
w
~
W

NLZ LS (BNGT BT LT oL C NG E eliNLE &

. - \]‘1 \ 0 . - \ . 0 - \ \Jq . 0 \ \Jo . }i" \ 0
7 7 7 7 7 @ 7 @ -
A o/
1 2 3 4 5
. \ \ AN . \ \ . . \ . . \ A . \ \ *
] ] ] ) [T T
. @ . 7 g'
1 2 3 4 5
[ M an ) . A AY 1K A A | A . 3 AN AN \e . A\ . . A AN
ANV I 1 1 I [
Y & < <
D, 1 2 3 4 5
y 4% 0 0 . . . . [ - & .
[fan ) . A A N . A \ . ANAN \ . . \ N[ e e [ A 1N A
ANV | (7] [ 7] | [
[I) [ ¢ 7 7
N N v
D 1 2 3 4 5
y 4% . . . . . . 0 . 0
[fan W 1D A} Y A\ Qi 10 A\ . ANl A 0
NaS a0 i e—e—e e , i
Q) 7 7 7 7 I @ @ 7 . .
N SN—
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CAPITULO XX

EJERCICIOS PRACTICOS

Después de haber abordado los ejercicios preparatorios, el paso mds importante para la improvisaciéon

es el del lenguaje ; la mayoria de los musicos construyen su lenguaje a partir de frases analizadas y tocadas
en todos las tonalidades, tambien aprenden de oido las frases de sus musicos favoritos a partir de las
grabaciones y las integran en sus improvisaciones.

En un primer tiempo, las frases deben de construirse utilizando pocas notas. A medida que el manejo del
lenguaje se adquiere, es posible extenderlas y rendirlas mas sofisticadas.

Una regla de oro en improvisacion es tratar de no tocar muchas notas, sino mas bien tocar

« las buenas notas! ».

Los ejercicios propuestos contribuyen a desarrollar el lenguaje a través de acordes y frases melddicas.
Nota : Se agregaron compases al final de cada pista para finalizar el ejercicio.

PISTAN®1

Frases sobre el acorde de Maj7 - 1 frase por compds en 4/4 - Movimiento cromdtico ascendente/descendente de CMaj7 a BMaj7 - Estilo swing.

Nota : Tomar una frase a la vez, elegir un patron de escala y tocarla . Ejecutar la frase a todo lo largo del mdstil.
Durante la ejecucion de la pista, cambiar el padron vinicamente si la mano se encuentra en una zona incémoda del mdstil.

—3=

EJEMPLO : Frase tocada cromdticamente con el padron de la escala de C a todo lo largo del mdstil. Tocar en corcheas blues : 524D
CMaj7 DbMaj7 DMaj7

—Kh—ﬂ ' #

1 e —o = etc.
4 3 2% s Ho—2 "5 —
QJ 1 % T 1 L Ll 1 %
Ej.l a) b) ) d) e) f)
- = o 73 23 ] O] ]
ey 4 Py D IP i i | P e
oJ o l — o

Nota : Se sugiere al instrumentista de construir sus propias frases y de tocarlas con las pistas.

PISTAN°2
Idéntico a la pista N° 1 - Estilo latino (Bossa-Nova)

Nota : Las corcheas deben ser ejecutadas en forma «cldsica» y no «blues».

PISTAN®3
Idéntico a la pista N° 1 - Para el trabajo de los acordes con bajo y bateria (sin piano)
Acorde de Maj7 - 1 compds de 4/4 por acorde - Movimiento cromdtico ascendente/descendente de CMaj7 & BMaj7 - Estilo swing
Notas : 1° Tomar un patron de acorde a la vez 'y tocar a todo lo largo del mdstil.
Durante la ejecucion de la pista, cambiar el patron vinicamente si la mano se encuentra en una zona incomoda del mdstil.

2 ° Al comienzo, ejecutar los acordes con valores de redonda, blanca y negra.
Posteriormente, se sugiere tocar los acordes con formulas ritmicas (pdgina 44).

Ej2 a) b) c) d) e) f) 2ieo
_9 3O ﬁg pa— 3 O 38
y 4 0 2 o S O — O
[ fan 0 i B O 3—© 38 45— O
~ 2 o 1 o
o 3O 3 © 1-© 1-© 2 ©

20 ®

Nota : Se sugiere al instrumentista de explorar otros acordes en relacion con el acorde de CMaj7 y de tocarlos con las pistas.
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EJERCICIOS PRACTICOS
PISTAN® 4

Idéntico a la pista N° 2 - Para el trabajo de los acordes con bajo y bateria (sin piano)

PISTAS

Las pistas N°5 - 6 - 7 y 8, son idénticas a las pistas N° 1 - 2 - 3 y 4, pero a una velocidad més rdpida

Las for rii
Después de haber practicado los acordes con valores de redondas, blancas y negras, aqui estan algunas
sugerencias de formulas ritmicas que pueden ser tocadas con las pistas sin piano.

Estilo swing

Las formulas deben ser ejecutadas con corcheas « blues » en todas las pistas sin piano.

Ej3 a) b) c) d)
[Y) 4 o 4 4 o o ¢ - - 4 & o
Estilo latino (Bossa-Nova)

Las formulas deben ser ejecutadas con corcheas « cldsicas » en todas las pistas sin piano.

E;j4 a) b)
—_ e P — P —
— — — —
— — — —
“ 7 f f f
Notas : 1° Las formulas del ejercicio N° 4 se ejecutan mejor con los dedos que con la pia.

2° Otras formulas pueden ser aplicadas en ambos estilos, se sugiere al instrumentista de explorar el sujeto.

PISTAN®9

Frases sobre el acorde de min7 -1 frase por compds en 4/4 - Movimiento cromdtico ascendente/descendente de Cmin7 & Bmin7 - Estilo swing.

—37

[%
q
*
)
\
.
N
I
]
TN
Lle
\
e
N
i
"™~

|

PISTAN®10

Idéntico a la pista N° 9 - Estilo latino (Bossa-Nova)

Nota : Se sugiere al instrumentista de construir sus propias frases y de tocarlas con las pistas.
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EJERCICIOS PRACTICOS

PISTAN® 11

Idéntico a la pista N° 9 - Para el trabajo de los acordes con bajo y bateria (sin piano)

47

E;.6
a b c d e) I 3 ©
) I) ) 40 ) )30 )- f)ao g *8
g D A 2 /A O ) 290 FEP-Y il
P Hh—38O 2O 4+ O 2O © T O 1O
ANV T T o 3O *
o) 2O e 3O 1 © | © 2 ©

20O @

Nota : Se sugiere al instrumentista de explorar otros acordes

)

n relacion con el acorde de Cm7 y de tocarlos con las pistas.

PISTA N°12

Idéntico a la pista N° 10 - Para el trabajo de los acordes menores con bajo y baterfa.

PISTAS

Las pistas N° 13 - 14 - 15y 16, son idénticas a las pistas N°9 - 10 - 11 y 12, pero a una velocidad mas rdpida

PISTA N° 17

Frases sobre el acorde de 7 - 1 frase por compds en 4/4 - Movimiento cromético ascendente/descendente de C7 a B7 - Estilo swing.

Nota : Tomar una frase a la vez, elegir un patron de escala y tocarla. Ejecutar la frase a todo lo largo del mdstil.
Durante la ejecucion de la pista, cambiar el patron vinicamente si la mano se encuentra en una zona incomoda del mdstil.

Ej.7

a) ~ b c) d) e) H__ .
/) o e ] T #_ M
| P A e HH | IF P
_— — *he
PISTAN° 18
Identique a la piste N° 17 - Estilo latino (Bossa-Nova)
Nota : Las corcheas deben ser ejecutadas en forma «cldsica» y no «blues».
PISTAN® 1
Idéntico a la pista N° 17 - Para el trabajo de los acordes con bajo y bateria (sin piano)
Acorde de 7* - 1 compds de 4/4 por acorde - Movimiento cromdtico ascendente/descendente de C7 a B7 - Estilo swing
E;.8 1 I
a) b) c) d) e) f) s sy
) i o .8 : 1o Yig
7 o 3 © B8 ) O o
P24 )24 4 © O O g )24 1O
o —5© 2—O © © -+ ©
ANV o O o O
) 2O ' 3O [ o [ o 2 ©
20 @

Nota : Se sugiere al instrumentista de explorar otros acordes en relacion con el acorde de C7 'y de tocarlos con las pistas.
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EJERCICIOS PRACTICOS

PISTAN°2

Idéntico a la pista N° 18 - Para el trabajo de los acordes con bajo y bateria (sin piano)

PISTAS

N°21-N°22-N°23-N°24
Las pistas N° 21 - 22 - 23 y 24, son idénticas a las pistas N° 17 - 18 - 19 y 20, pero a una velocidad més rdpida

PISTA N° 25

Frases sobre el acorde 7sus4 -1 frase por 2 compases en 4/4 - Movimiento cromdtico ascendente/descendente de C7sus4 a B7sus4 - Estilo swing.

Nota : Tomar una frase a la vez, elegir un patron de escala y tocarla . Ejecutar la frase a todo lo largo del mdistil.
Durante la ejecucion de la pista, cambiar el patron vinicamente si la mano se encuentra en una zona incomoda del mdstil.

Ej9 b) c) d)
f) i -
4 ® - o) o P_! y 2 X1 ]
&y~ % | | I < L , e o 0@
[Y) e o

Nota : Se sugiere al instrumentista de construir sus propias frases y de tocarlas con las pistas.
PISTA N° 2
Idéntico a la pista N° 25 - Para el trabajo de los acordes menores con bajo y bateria.

Acorde 7sus4 - 1 acorde cada 2 compases en 4/4 - Movimiento cromdtico ascendente/descendente de C7sus4 a B7sus4 - Estilo swing

Ex.10 a) b) 111 C)
_9 1o 4 O
| A > ~F 3O
o b4 2 O
A3V 20 © 1 O
o) Tle [ ©

Nota : Se sugiere al instrumentista de explorar otros acordes en relacion con el acorde de C7sus4 'y de tocarlos con las pistas.

PISTA N° 27

Frases sobre los acordes de Maj et min7 - 1 frase de 4 compases de 4/4 - Movimiento cromdtico ascendente/descendente - Estilo swing

Ej.ll
a) — | —_— |
O DO

i o F—o—l!'_ o

bv I

nb)

o y 3 . 2 y 3 o y 3

[ an PN } ‘A Ih ‘A Ld } PN
- — i’ - —

c)
" A~ A

l | | |
y 4 7Y Fabh y; b B 7Y y 3
{7 D 7 i Py D 5 P Py
A2V i 1

Nota : Se sugiere al instrumentista de construir sus propias frases y de tocarlas con las pistas.
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EJERCICIOS PRACTICOS

PISTA N° 28
Idéntico a la pista N°27 - Estilo latino (Bossa-Nova)

PISTA N’ 29
Idéntico a la pista N° 27 - Para el trabajo de los acordes con bajo y bateria (sin piano)
PISTA N’ 30
Idéntico a la pista N° 28 - Para el trabajo de los acordes con bajo y bateria (sin piano)
PISTAS
N°31-N°32-N°33-N°34
Las pistas N° 31 - 32 - 33 y 34, son idénticas a las pistas N° 27 - 28 - 29 y 30, pero a una velocidad mds rdpida

PISTA N° 35

Nota : A partir de la pista 35, se trabaja a una sola velocidad.

Frases sobre la secuencia II/V - 1 frase cada 2 compases en 4/4 - Movimiento cromatico ascendente/descendente - Estilo swing

49

Ej.12 a) b) o)

o) o ® » o ’ 4
AT = S t
eJ - & [ [—

Nota : Se sugiere al instrumentista de construir sus propias frases y de tocarlas con las pistas.

PISTA N° 36
Idéntico a la pista N° 35 - Estilo latino (Bossa-Nova)

PISTAS N° 37 - N° 38

Idéntico a la pista N° 35 y N° 36 - Para el trabajo de los acordes con bajo y bateria (sin piano)

Ej.13 v X
a) ) 11 b) i 11 o) rh g . d)

h 45 o 3 0 4

P’ A 3 % =4 21> "

i~ 2 2o . 2 £ 1+ L o
[ M an Y 3 C 2 D]
DV 1 2 o ) 7 g ) g )

|z

Nota : Se sugiere al instrumentista de explorar otros acordes en relacion cadencia II/V'y de tocarlos con las pistas.

PISTA N° 39
Frases sobre la secuencia II/V/I -1 frase por 2 compases en 4/4 - Movimiento cromdtico ascendente/descendente - Estilo swing
PISTA N° 40
Idéntico a la pista N° 39 - Estilo latino (Bossa-Nova)
PISTAS N° 41 - N° 42
Idéntico a las pistas N° 39 y N° 40 - Para el trabajo de los acordes con bajo y baterfa (sin piano)

Nota : En las pistas 39,40, 41y 42, el grado 1 a sido agregado a la cadencia II/V.
Se sugiere al instrumentista de crear sus propias frases y acordes y de tocarlos con estas pistas.
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50
EJERCICIOS PRACTICOS
PISTA N 43

Frases sobre la secuencia II/V/I en modo menor arménico - 1 frase cada 2 compases en 4/4
Movimiento cromdtico ascendente/descendente - Estilo swing

E;.14
I b)
o ® » _
=== —— - :
oJ : s |
c) d)
. =37 .
Z 1 B y; — ' 72
ey~ D i Py [ == Py
A3V ' '
)
PISTAN’ 44
Idéntico a la pista N° 43 - Estilo latino (Bossa-Nova)
PISTAS N°45 - N° 46
Idéntico a las pistas N° 43 y N° 44 - Para el trabajo de los acordes con bajo y baterfa (sin piano)
Ej.15
a) 1 b) I ¢ 4 4 - 3‘;111[
A1 . [ .38 12 i fe [ o 1% g_% o
P A . L H e O L A— - PE e ) 212 T O
b 2 T Z S 3 A2 Py > PR Py
| an WL o 2 hd 2 © ® LI ©
ANV 2 ! Z, 1 © r T P7 ! =
) ' E: 2 O 2P L ©
Elri .

El ritmo ternario (3 tiempos) es también ampliamente utilizado en el estilo jazz. La pista N° 47 permite
acostumbrarse al vals « jazzeado ».
PISTA N° 47

Frases sobre los acordes de Maj et min7 - 1 frase por 4 compases en 3/4 - Movimiento cromadtico ascendente/descendente - Estilo vals jazzeado

—3—
Nota : Tocar en corcheas blues : n Jd

Ej.16
d a) b)
S € ] | ]
h y 2 h y 2
0 1 > v 0 - e - ~ e
) : -
He aqui algunas sugerencias de formas ritmicas ternarias.
PISTA N° 48
Idéntico a la pista N° 47 - Para el trabajo de los acordes con bajo y bateria (sin piano)
Ej.17
0 b) 0) d)
f)
. <
[7] [ 7] & 2 . < PN
P

eJ r . r Y 4 &

o o f g

© 2012 CARLAM MUSIQUE Enr.-SOCAN-Canada-Derechos reservados



EJERCICIOS PRACTICOS

PISTA

°4

Frases sobre la secuencia I/VI/II/V - 2 tiempos por cada grado - 6 compases en 4/4. El dltimo compés (II/'V) de cada
secuencia es tocado en el tono siguiente. Movimiento cromdtico ascendente/descendente - Estilo swing

51

EJEMPLO :
o)
, E i I AWA S JL A WA I AWA § JL XL
{ 9 q 1 11 A% 1 A\ § 11 A"
0y
f)
P’ 4
y 4% T AVAT 11 A W2 T 1T A WA
[ fan T A § 1T v T T v
A1V
e Nota : Cadencia II/V de la proximo
tonaiiidad.
Lo e ea - J
Ej.18
f) .
4 Ca— g
(2= Y o —o—g—@ .
e o
” _ . o
2 ] = ] 7 J #ﬁﬂﬁuﬁﬁ
._ T (=
[ fan) r_ PN g #

Nota : Se sugiere al instrumentista de construir sus propias frases y de tocarlas con las pistas.

PISTA N° 50

Idéntico a la pista N° 49 - Para el trabajo de los acordes con bajo y bateria (sin piano)

Nota : 11V de la proxima

tonalidad : C#.

Ej.19 é
; , 4 4 ? 3
5 2 2 - Z ? & =
For r
A3V i < © H—
eJ I 1 o —
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CAPITULO XXI

REPERTORIO

El repertorio musical es muy amplio en el sentido de que no sélo se limita a las composiciones escritas,
sino que también incluye obras transmitidas oralmente de diferentes estilos como son el blues,
la musica folcldrica, etc.

Al seleccionar una obra con el fin de tocarla, se sugiere sobre todo escucharla varias veces

y memorizarla auditivamente ; una valiosa preparacion para el desarrollo del trabajo instrumental.
La version de una misma pieza puede variar una vez a la otra por su ritmo y su estilo, especialmente
en el jazz. Por lo tanto, se sugiere escuchar varias versiones de la misma pieza.

El trabajo de una pieza puede dividirse como sigue:

1) Seccién arménica : comprension y aplicacion de diferentes secuencias de acordes.

El primer paso es el andlisis del cifrado armoénico y su conversion en acordes incluyendo sus nombres, la
eleccion de las notas de"color" o "tension" y su aplicacion en los 5 patrones.

) 3
y 4% AUAAA VA A A VA
(& V71V 1V @ -ﬁ—ﬁi\v —MAT—
[y, Y,
| q

9 o 04

ra b'pngg 1

53 ° o

Q7 b5 FMa17 9

2) Secciéon melodica : comprension y asimilacion de la melodia, su ejecucion con los diferentes
pardmetros estudiados en los capitulos anteriores.

El primer paso consiste en tocar la pieza en su totalidad al menos en 2 registros diferentes eligiendo
el patrén de escala en el cual se insertard la melodia.

3) Armonizacion de la melodia : armonizar la melodia y reproducirla en version solista.

La mayoria de los pardmetros bésicos deben estar reunidos; ritmo, fraseo, armonia y melodia.

Para ello, se debe primero haber memorizado la pieza melédicamente y posteriormente, tocarla
arménicamente manteniendo siempre la melodia en la voz aguda (véase el capitulo de la armonizacion).

Este capitulo propone varias piezas que permiten aplicar la mayoria de las herramientas que han sido
estudiadas a lo largo de este método.
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REPERTORIO Y ESTILOS

La mayoria de las piezas de este repertorio son composiciones originales.
Sin embargo, el instrumentista debera también trabajar todo tipo de piezas existentes (estandares de jazz,
(canciones, etc.)

Recordatorio de las instrucciones de trabajo

Para la armonia

1* Convertir el cifrado arménico de la pieza en acordes y elegir los patrones, las inversiones y
las substituciones.

2% Tocar los acordes de seguido a una velocidad lenta.

3% Subir gradualmente la velocidad con un metrénomo hasta alcanzar la de la pista.

4% Tocar con las pistas con bajo y bateria (sin piano).

Para la melodia

1* Tocar cada melodia escrita a una velocidad lenta, eligiendo previamente un patrén de escala.
2% Subir gradualmente la velocidad con un metrénomo hasta alcanzar la de la pista.

3% Tocar con la pista.

4% Inventar una improvisacion sobre los acordes de la pieza, escribirla (si es posible) y tocarla
con la pista.

Para ciertas piezas de baja velocidad, tratar de armonizar la linea melddica y tocar sin la pista.

CIFRADO/ACORDES

Aqui estdn algunas equivalencias de los simbolos que se pueden encontrar en el cifrado de las piezas.
Nota : Los ejemplos estdn escritos en tono de C.

D9 Dm7b5 E6
P4 (O] p’ 4 © P’ 4 Pl
VIV fen—7% IIm7b5 —fpm 8 ITI(Maj)6 —f7s n—o>
ANIV 4oL ® ) A3V SV Py
J 1O o o T e -

Nota : Con una 3* Mayor.

F#m7 Eb° AbMaj7
© o) I I’O o) |
P4 L o) ) 7 b © . > 4 bXe)
#IVm (ot bllldim {fey—>>—F© bVI(Maj)7 ey =
U1 O ANIV bo ANIV
g J o o
Nota : Con una 3* Mayor.
Gm7 Bb7
o, J 8
Vm {fy—>8 bvil7 oy bo
A3V O A3V
* < o o
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Grand boulevard

Bouncy style
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Roque Carbajo
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Grand boulevard

Bouncy style

5 Roque Carbajo
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Old time

Jazz swing style
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Roque Carbajo
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Old time

Jazz swing style

n j35 Roque Carbajo
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Like you

Jazz waltz style

59

Nota : Identificar los acordes y los padrones, digitar y tocar con la pista. Roque Carbajo
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Sea blues
Funky style
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Roque Carbajo
Note : La secuencia se repite 6 veces.
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You

and 1
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Roque Carbajo
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You and 1

, Roque Carbajo
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Roque Carbajo
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Pra vocé

64

Roque Carbajo
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Prints in the sand
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Roque Carbajo
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Prints in the sand

Roque Carbajo
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Brazilian morning
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Roque Carbajo
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Brazilian morning
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Roque Carbajo
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Hopefull

Roque Carbajo
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Roque Carbajo
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Vocé

Estilo latino - Bossa-nova
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Improvisacion

Crear y escribir su propia improvisacion y luego tocarla con la pista.
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