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INTRODUCCIÓN 
 
La concepción de esta obra, la hice con la meta de compartir mi manera de ver y de tratar las distintas 
herramientas de base para la armonización y la improvisación ; a priori, nada mágico, puesto que el 
trabajo inicial queda siempre el mismo (escalas, alteraciones, acordes, etc.). Sin embargo, la manera de 
armonizar y de improvisar es propia en cada individuo puesto que depende de la elección de los acordes, 
de las frases melódicas, etc. Cuestión de gusto! 
El desafío es de asimilar las principales herramientas musicales de base y sobre todo, guardarlas 
constantemente en la memoria para poderlas utilizar en cualquier momento. El concepto es simple pero 
amplio, sus numerosas ramificaciones y enlaces (tonos, substitutos de acordes, etc.) pueden convertirse 
fácilmente en un laberinto si uno no es metódico. La meta es de crear senderos que a lo largo del tiempo 
se conviertan en automatismos mentales y visuales.  
Una regla que hay que recordar es : « trabajar poco, pero a menudo! ». 
A partir del momento en que se habrá obtenido facilidad en el manejo de las « formulas matemáticas 
sonoras » (armonización) y las formulas melódicas/rítmicas (improvisación), el camino que conduce  
hacia una manera personal de tocar hará su aparición. 
 
Les principales sugerencias que les puedo dar son : 
 

• Sean sistemáticos y metódicos ; no omitan las etapas y vuelvan a revisar un capítulo si es 
necesario.  

• Establecer un rutina de trabajo con el fin de equilibrar la asimilación de las diversas herramientas 
vinculadas entre ellas : MENTAL para desarrollar la rapidez con la cual se deben pensar los 
acordes (armonía). VISUAL para desarrollar la rapidez en identificar la ubicación de las notas en 
el mástil de la guitarra. FÍSICO para la facilidad y la flexibilidad de ejecución. 

• Eviten la pregunta que siempre suele aparecer después de un período de trabajo : « Cuanto tiempo 
me tomará lograr tocar con facilidad? ». Cada momento trabajado tiene su importancia y debe ser 
considerado como una integración a esta aventura musical. 

• Escuchen música seguido, esto contribuye a desarrollar la memoria auditiva, la musicalidad y 
amplia el conocimiento del repertorio y los diferentes estilos. 
 

 
Este método puede ser útil a :  
- Los graduados universitarios en interpretación/guitarra clásica de los cuales pude observar una falta de    
preparación para ingresar el mercado de músico en general (de estudio de grabación, acompañante, etc.) 
en el cual ciertas herramientas son útiles (lectura de los acordes por letras, improvisación, etc.) 
- Todos aquellos que leen partituras por el placer de tocar y que desean analizar lo que están tocando. 
- Todos aquellos que desean salir del círculo de acordes habitual para armonizar, componer, etc. 
 
En conclusión, le material musical para la practica de este método se basa principalmente en los estilos 
jazz y brasileño. Sin embargo, las nociones se aplican a la música en general cual sea el estilo. 
 
 
¡Buen trabajo! 
Roque Carbajo 
Sitio Web : www.roquecarbajo.com 
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NOCIONES PREPARATORIAS PARA EL ESTUDIO DE LA ARMONÍA
Armonía
La armonía (ciencia de los acordes) nace de la melodía. Los acordes se construyen a partir de las escalas.
Es importante de conocer las alteraciones de todas las escalas diatónicas mayores asimismo que las escalas 
relativas menores en los 3 modos (natural, armónico y melódico).
Escalas mayores con sostenidos
Una manera fácil para encontrar rapidamente los sostenidos de las escalas es la clave : 5 - 5 - 7.
5 : Las escalas mayores con sostenidos se suceden por intervalos de 5tas. (Eje. Sol, Re, La, etc.)
5 : Los sostenidos de las escalas mayores se suceden por intervalos de 5tas. (Eje. Fa, Do, Sol, etc.)
7 : Cada nuevo sostenido aparece en la 7ª nota de la nueva escala.
Escala de DO
Nota : La escala de Do es la escala « neutra » porque no tiene ninguna alteración. 

La escala que le sigue a Do es Sol (a un intervalo de 5ª hacia los agudos).

Nota : El sostenido aparece en 
la 7ª nota de la escala. 

!

"

Escala de SOL
Nota : La escala de Sol tiene un sostenido : Fa#. 

El orden de los sostenidos y sus emplazamientos en el pentagrama :

Escalas :    Sol               Re                 La                  Mi                    Si                        Fa#                    Do#
Escalas mayores con bemoles
La clave para encontrar rapidamente los bemoles de las escalas es : 4 - 4 - 4.
4 : Las escalas mayores con bemoles se suceden por intervalos de 4tas : (Eje. Fa, Sib, Mib, etc.)
4 : Los bemoles de las escalas mayores se suceden por intervalos de 4tas : (Eje. Sib, Mib, Lab, etc.)
4 : Cada nuevo bemol aparece en la 4ª nota de la nueva escala.
La escala que le sigue a Do es Fa (a un intervalo de 4ª hacia los agudos).
Escala de FA
Nota : La escala de Fa tiene un bemol : Sib. 

"

Nota : El bemol aparece en la 4ª nota de la escala.  !
El orden de los bemoles y sus emplazamientos en el pentagrama  :

Escalas :     Fa                Sib                Mib                Lab                   Reb                    Solb                    Dob
EJERCICIO : Aprender de memoria las 2 claves y aplicarlas en el instrumento ejecutando las escalas (ver
la pagina siguiente). 
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Para convertir en automatismo el encontrar las alteraciones (sostenidos y bemoles) de las escalas
mayores, una gimnasia mental, visual y auditiva es necesaria ; Debe ser practicada muy seguido.

Nota : La palabra «tonalidad» está ligada a la escala ; es el sistema tonal en el cual se desarrolla una pieza, una improvisación,   
un acompañamiento, etc.

Gimnasia visual : Escribir en un papel pautado, de memoria y sin el instrumento, todas las escalas 
mayores aplicando las claves (5-5-7 y 4-4-4) mencionadas en la página precedente.
Gimnasia mental : Escoger tonalidades al azar y encontrar las alteraciones de memoria y sin el instrumento.
Nota : Contar con los dedos si es necesario.

Gimnasia visual y auditiva : Aplicar las claves ejecutando las escalas en 1ra posición y aprenderlas de
memoria.

LAS ESCALAS DIATÓNICAS MAYORES  (primera posición)

C / DO

G / SOL

F / FA

D / RE

Bb / SIb

© 2012 CARLAM MUSIQUE Enr.-SOCAN-Canada-Derechos reservados

Nota : Se sugiere nombrar las notas durante la ejecución.

NOCIONES PREPARATORIAS PARA EL ESTUDIO DE LA ARMONÍA
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A / LA

Eb / MIb

E / MI

Ab / LAb

B / SI

Db/ REb

F# / FA#

NOCIONES PREPARATORIAS PARA EL ESTUDIO DE LA ARMONÍA

Nota : Las escalas de C#/Do# y Gb/Solb no están incluidas, siendo tonalidades poco utilizadas en la guitarra.

© 2012 CARLAM MUSIQUE Enr.-SOCAN-Canada-Derechos reservados
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Las escalas relativas menores corresponden a las escalas mayores.
La 6ª nota de la escala mayor se convierte en la 1ª nota (tónica) de la escala menor.

EJEMPLO :
Escala de C/DO

6ª nota : LA 

!

Escala de Am/LAm

La nota A/LA se convierte en « tónica » (la nota que lleva el nombre de la escala).
"

Partiendo de este concepto ; de cada escala mayor se extrae la escala relativa menor.
Nota : La escala relativa menor conserva las mismas alteraciones que su escala mayor correspondiente.

LAS ESCALAS RELATIVAS MENORES  (primera posición)

Am / LAm

Em / MIm

Dm / REm

EJERCICIO : Buscar las escalas relativas menores en todas las demás tonalidades, 
ejecutarlas en 1ra posición y memorizarlas.

NOCIONES PREPARATORIAS PARA EL ESTUDIO DE LA ARMONÍA
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Los 3 modos menores
Las escalas relativas menores pueden ser ejecutadas en 3 modos diferentes :
El modo « natural » constituido de las mismas notas que la escala relativa mayor.
El modo « armónico » en el cual la 7ª nota está alzada de un semitono
El modo « melódico » en el cual la 6ª y la 7ª nota están alzadas de un semitono.

Am / LAm - Modo NATURAL

© 2012 CARLAM MUSIQUE Enr.-SOCAN-Canada-Derechos reservados

Am / LAm - Modo ARMÓNICO

La 7ª nota está
alzada de un semitono

!

Am / LAm - Modo MELÓDICO

La 6ª y la 7ª nota están
alzadas de un semitono

!!

Nota : En la teoría clásica, el regreso del modo MELÓDICO se ejecuta en el modo NATURAL, sin embargo en la mayoría de los demás 
estilos de música (blues, jazz, etc.) el modo MELÓDICO se ejecuta de manera idéntica a la ida como a la vuelta.  

EJERCICIO : Buscar los modos ARMÓNICOS y MELÓDICOS en todas las tonalidades, ejecutarlas en 
1ra posición y memorizarlas.

LOS MODOS MENORES (primera posición)

Em / MIm. armónico

Em / MIm melódico

Dm / REm. armónico

Dm / REm. melódico

NOCIONES PREPARATORIAS PARA EL ESTUDIO DE LA ARMONÍA
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Constitución de los acordes
Un acorde de 3 sonidos está constituido de une fundamental (la nota que lleva el nombre del acorde),
de una tercera (la nota que determina si el acorde es mayor o menor) y de una quinta.
Por ejemplo, para el acorde de C/DO : C/Do (fundamental), E/Mi (3ª mayor) y G/Sol (5ª). 

Construcción de los acordes a partir de una escala
Cada nota de una escala se convierte en la fundamental de un acorde. Luego, se agrega la 3ª 
y la 5ta sobreponiendo las notas una por encima de la otra.
Los acordes de la escala son llamados grados (de I a VII) identificados por números romanos.

! Nota : C/DO, fundamental
! Nota : E/MI, tercera, 
! Nota : G/SOL, quinta

I                     II                    III                    IV                    V                    VI                   VII

Identificación de los acordes mayores y menores
La nota qui determina si el acorde es mayor o menor, es la 3ª.

La 3ra mayor se sitúa a una distancia de 2 tonos partiendo de la fundamental 
(Eje. la 3ª mayor de C/DO es E/MI).

La 3ra menor se sitúa a una distancia de 1 tono y 1/2 partiendo de la fundamental 
(Eje. la 3ª menor de C/DO es Eb/MI bemol).

Identificación de los grados mayores y menores

I                     II                     III                   IV                    V                    VI                   VII

C/DO             D/RE               E/MI                F/FA               G/SOL             A/LA              B/SI
  (Mayor)          (menor)            (menor)          (Mayor)           (Mayor)          (menor)         (disminuido)                 

Nota : El 7mo grado de
la escala es disminuido
porque es el único en ser
constituido por 2 terceras
menores sobrepuestas.

EJERCICIO :
Escribir en un papel pautado los 7 grados de las escalas con sostenidos y bemoles.
Luego, identificar el nombre y el modo (mayor o menor) de cada uno de los acordes.

Nota : El orden de las notas sobrepuestas está presentado en su forma teórica para entender como se forman los acordes. 
La aplicación de los acordes sobre el instrumento será abordada en un capítulo ulterior.

CONSTRUCCIÓN DE LOS ACORDES
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Los grados en los 3 modos menores
Los acordes se construyen a partir de las escalas menores y en 3 modos.

I                     II                    III                    IV                    V                    VI                   VII

Am/LAm        B°/SIdim          C/DO            Dm/REm        Em/MIm             F/FA              G/SOL

Am/LAm       B°/SIdim      C5+/DOaug      Dm/REm          E/MI                F/FA           G#°/SOL#dim

Am/LAm           Bm/SIm       C5+/DOaug        D/RE              E/MI          F#°/FA#dim      G#°/SOL#dim

Identificación de los grados en los 3 modos menores

NOTA IMPORTANTE : Cuando un acorde es mayor, no se menciona el símbolo «Maj», se escribe únicamente el nombre
o bien la letra que lo identifica. Cuando un acorde es menor, se debe de mencionar poniendo al lado del nombre del acorde los símbolos 
siguientes : «min», «-» o «m».

EJERCICIO :
Escribir en una hoja pautada los 7 grados de las escalas relativas menores con sostenidos y bemoles, en los 
3 modos. Luego, identificar cada acorde y escribir el nombre.

Nota : A partir del siguiente capítulo, los símbolos de los acordes serán utilizados únicamente con letras. 

Modo natural

Modo armónico

Modo melódico
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El embellecimiento de los acordes
Los acordes de 3 sonidos pueden ser embellecidos agregando una 4ª nota, la cual le dará al acorde un « color »
particular. Esta 4ta nota es la 7ª  de cada grado (Eje. para el acorde Am, la nota será G). 
La 7ª  se agrega generalmente encima de las otras notas del acorde.

Grados con 4 voces en el tono de C  

I                     II                    III                   IV                   V                    VI                   VII

Los 3 tipos de 7ª 

Existen 3 tipos de 7ª  :

1) La 7ª  Mayor a una distancia (intervalo) de medio tono de la octava.
2) La 7ª  menor a una distancia de un tono de la octava.
3) La 7ª  disminuida a una distancia de un tono y medio de la octava.

Los símbolos utilizados para designar los acordes de 7ª

1) El símbolo para designar un acorde con una 7ª  Mayor es : Maj7
2) El símbolo para designar un acorde con una 7ª  menor es :  7
3) El símbolo para designar un acorde con una 7ª  disminuida es : 7dim o bien ( ° ) 
Nota : El símbolo "Maj" indica que la 7ª  es mayor y no el acorde ; cuando un acorde es mayor (con una 3ra mayor) sin la 7ª,   
no se debe mencionar el símbolo "Maj".

Los nombres de los grados con 4 voces en el tono de C  

I                     II                    III                   IV                    V                   VI                   VII

  Cmaj7              Dm7               Em7              FMaj7                G7                 Am7              Bm7b5                          
Nota : Los símbolos están escritos en la forma inglesa :
Inglés : (C major seven)
Español : (C séptima Mayor).
 

Nota : El 7mo grado es un acorde 
semi-disminuido por el hecho 
que implica una 7ª menor, en 
lugar de una 7ªdisminuida.

EJERCICIO :
Escribir en una hoja pautada los 7 grados con 4 voces de todos los tonos mayores con sostenidos y bemoles.
Luego, identificar cada acorde y escribir el nombre.
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Los grados con 4 voces en tonos menores
Los acordes de 7ª se construyen a partir de las escalas menores, en los 3 modos.

Los nombres de los grados con 4 voces en el tono de Am   

I                     II                    III                   IV                   V                    VI                  VII

Modo Natural

  Am7             Bm7b5            CMaj7              Dm7                Em7              FMaj7               G7                          

Modo Armónico

I                     II                    III                   IV                   V                    VI                  VII

 Am Maj7         Bm7b5           CMaj7#5          Dm7                 E7                FMaj7                G°                          

Mode Melódico

 Am Maj7           Bm7            CMaj7#5             D7                   E7             F#m7b5          G#m7b5                          

I                     II                    III                   IV                   V                    VI                  VII

EJERCICIO :
Escribir en una hoja pautada los 7 grados con 4 voces en todos las escalas relativas menores y en los modos
armónico y melódico. Luego, identificar cada uno de los acordes y escribir el nombre.

Nota : En el modo armónico, los acordes con la 7ª nota (subida de un medio tono) están modificados.   

Nota : En el modo melódico, los acordes que incluyen la 6ª y la 7ª nota (subidas de medio tono) están modificados.   
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LA APLICACIÓN DE LOS ACORDES SOBRE EL MÁSTIL

Los acordes en la guitarra
Todos los acordes que se ejecutan en la guitarra derivan de 5 « patrones ».
Nota : La palabra « patrón » se utiliza en el sentido de « modelo ».

Los 5 patrones son :

E  A  D  C  G 
       E                                A                                  D                                  C                                G

Patrón de E (posición de base) : acorde de E

F

 Patrón de E (transpuesto de un traste hacia lo agudos con la cejilla) : acorde de F

E
! Cejilla en el traste 1

 Fig.6  Fig.7

CAPÍTULO IV

   Fig.1                                              Fig.2                                             Fig.3                                             Fig.4                                              Fig.5

Cada patrón de acorde puede ser transpuesto sobre toda la longitud del mástil.

EJEMPLO : 

Nota : Lo más importante de hacer antes de transponer un patrón de acorde, es de modificar la digitación y liberar el dedo 1 para que pueda 
ejecutar la cejilla ; la cejilla permite de realzar las notas « cuerdas abiertas » incluidas en la posición de base. 
Véase las digitaciones de las Fig. 6, 7 y 8.

digitación de base  " digitación modificada

#
Patrón transpuesto 

 Fig.8
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LA APLICACIÓN DE LOS ACORDES SOBRE EL MÁSTIL 

Nota : E, función : fundamental ! 
Nota : B, función : quinta ! Nota : G#, función : tercera

Nota : E, función : fundamental ! " Nota : B, función : quinta
Nota : E, función : fundamental !

Patrón de E

Patrón de A
____________________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________________
Patrón de D

____________________________________________________________________________________
Patrón de C

____________________________________________________________________________________
Patrón de G

____________________________________________________________________________________

Nota : E, función : quinta ! 
Nota : C#, función : tercera ! " Nota : A, función : fundamental

" Nota : A, función : fundamental
Nota : E, función : quinta ! 

Nota : F#, función : tercera ! " Nota : D, función : fundamental
Nota : A, función : quinte !

Nota : E, función : tercera ! " Nota : C, función : fundamental
Nota : G, función : quinta ! " Nota : E, función : tercera

Nota : C, función : fundamental ! 

Nota : G, función : fundamental ! 

Nota : B, función : tercera ! " Nota : G, función : fundamental
Nota : D, función : quinta ! " Nota : B, función : tercera

Nota : G, función : fundamental ! 

 Fig.9

 Fig.10

 Fig.11

 Fig.12

 Fig.13

La configuración de los 5 patrones de acordes

La configuración de los patrones de acordes

Es primordial conocer la configuración de cada patrón. La configuración determina la situación 
de las notas sobre las cuerdas y sus funciones relacionadas con el acorde (tónica, tercera, quinta, etc.)
Esta noción permite modificar los patrones y poder hallar el acorde que uno busca ( mayor, menor, etc.)

" Nota : D, función : fundamental

Nota : Todos los ejemplos de esta página están basados sobre acordes mayores (con una 3ra mayor ).  
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LA APLICACIÓN DE LOS ACORDES SOBRE EL MÁSTIL 

La modificación de un acorde a partir de su patrón de base

La modificación de un acorde se efectúa cambiando la función de las notas que lo constituyen, como 
por ejemplo, convertir un acorde mayor en un acorde menor. 
Para realizarlo, se debe previamente haber asimilado la configuración de los 5 patrones, de manera en saber 
cual es la nota que se debe modificar y poder visualizarla sobre las cuerdas.

El  siguiente ejemplo ilustra  la conversión del acorde de E al acorde de Em, utilizando el patrón de E :
La 3ra mayor del acorde de E es G# y en el patrón de E, está posicionada sobre la cuerda 3.
Al modificar esta nota de medio tono hacia los graves, la nota G# se convierte en G natural obteniendo 
el acorde de Em.

A través del mismo procedimiento, se pueden modificar los 5 patrones y hallar todo tipo de acorde.

! tercera mayor ! tercera menor

Nota : Los patrones más fáciles de tocar (para la mano izquierda) una vez transpuestos, son los patrones de
 E, A y D. Los patrones de C y G requieren más habilidad técnicamente.

La elección de las voces « voicings ».
Existen 2 maneras de ejecutar los acordes con la mano derecha : 1) Utilizando todas las voces ; registro 
completo (más allá de 4 cuerdas), se toca a menudo con una púa en un contexto de acompañamiento rítmico. 
2) Utilizando acordes de 4 voces tocados con los dedos ( p.i.m.a). Esta manera es más compleja de amaestrar, 
pero mucho más interesante. Ella permite el manejo paralelo de los aspectos melódico, rítmico y armónico.  
La prioridad de esta manera (utilización de 4 voces), será utilizada a lo largo del método.

Nota : La elección del instrumentista sobre la utilización de la mano derecha (púa o dedos), no interfiere en el concepto de los "voicings". 

La elección de las voces permite crear una melodía armonizada. Es sumamente importante de estar a la 
escucha de la voz más aguda del acorde (soprano) cuando se ejecuta una secuencia de acordes, puesto 
que el soprano es el canto.
Ejemplo de una selección de voces sobre el acorde de E (patrón de E) : 

Nota : En un primer tiempo, se sugiere de no modificar la nota más grave del acorde (fundamental) situada en las cuerdas 4, 5 o 6
y  de estar atento puesto que es esa nota la que se visualiza para saber el nombre del acorde al momento de trasponer los patrones
en la longitud del mástil. Las cuerdas de los 5 patrones que hay que memorizar son las siguientes :
Patrón de E=cuerda 6, patrón de A=cuerda 5, patrón de D=cuerda 4, patrón de C=cuerda 5, patrón de G=cuerda 6.

!Fundamental !Fundamental !Fundamental

Tercera

" 
Quinta

" 

Fundamental

" 

Soprano

Bajo

 Fig.14

 Fig.16

 Fig.15

 Fig.17  Fig.18

E                                                           Em

Las voces « voicings »
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LA APLICACIÓN DE LOS ACORDES SOBRE EL MÁSTIL 

Patrón de E - voicing : 6, 4, 3, 2 (números de las cuerdas que hay que tocar)  

13

© 2012 CARLAM MUSIQUE Enr.-SOCAN-Canada-Derechos reservados

Ubicaciones de las 7mas sobre 3 patrones de acordes

Para saber en dónde colocar las 7mas, se debe memorizar la configuración de cada patrón de acorde.
Generalmente, la 7ma se debe posicionar en la cuerda en la cual se encuentra el doble de la fundamental. 

Los ejemplos siguientes ilustran 3 tipos de acordes de 7ma con los patrones de E, A y D. 

EMaj7                                                 Em7                                                  E7

Nota : La digitación de la mano izquierda y el voicing son un ejemplo, pueden ser modificados.  

Patrón de A - voicing : 5, 4, 3, 2 (números de las cuerdas que hay que tocar)  

AMaj7                                                 Am7                                                 A7

Patrón de D - voicing : 4, 3, 2, 1 (números de las cuerdas que hay que tocar) 

DMaj7                                                 Dm7                                                 D7

Nota : Los patrones de C y G no han sido incluidos por la dificultad en ejecutarlos. El instrumentista los puede explorar si lo desea, utlilizando 
el  mismo procedimiento presentado hasta ahora.  

Antes de proceder al siguiente paso, véase un recordatorio cronológico de los principales elementos que
se deben guardar en memoria :
Consultar de nuevo los capítulos precedentes si es necesario.
- La clave para hallar las alteraciones de todas las escalas mayores con sostenidos y bemoles
- La clave para hallar las escalas relativas menores de todas las tonalidades mayores
- La clave para diferenciar los 3 modos menores (natural, armónico y melódico)
- La clave para construir los 7 grados de todas las tonalidades mayores y menores
- Los distintos tipos de acordes de 4 voces en los 7 grados (Maj, min, etc.) de las todas las tonalidades 
- La configuración de los patrones de acordes y su aplicación sobre el mástil
- La inserción de las 7mas con los patrones de E, A et D.

MEMO
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LOS ACORDES DE 4 VOCES
CAPÍTULO V

Los grados

Los grados construidos a partir de una tonalidad son acordes que forman parte de diferentes « familias »
 (Maj, min, etc.).
Estos grados permanecen siempre colocados en los mismos lugares y en el mismo orden, lo único que 
se modifica al cambiar de tonalidad es el nombre de los acordes.

14
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Tonalidad de E - Patrón de E - Voicing 6, 4, 3, 2 

I                    II                   III                  IV                  V                  VI                 VII

Nota : La digitación de la mano izquierda y el voicing son un ejemplo, pueden ser modificados.  

  EMaj7           F#m7            G#m7            AMaj7              B7               C#m7           D#m7b5                          

Grados !

Tonalidad de A - Patrón de A - Voicing 5, 4, 3, 2 

Grados ! I                     II                  III                 IV                   V                  VI                 VII

  AMaj7             Bm7            C#m7            DMaj7               E7               F#m7           G#m7b5                          

Tonalidad de D - Patrón de D - Voicing 4, 3, 2, 1 

Grados ! I                     II                  III                 IV                   V                   VI                VII

  DMaj7             Em7             F#m7            GMaj7              A7                Bm7            C#m7b5                          

Notas : 1º Los patrones de C y G no han sido incluidos por la dificultad en ejecutarlos. El instrumentista los puede explorar si lo desea, 
utilizando el  mismo procedimiento presentado hasta ahora.  
2º Los grados de una tonalidad que se ejecutan con un solo patrón, obligan la mano izquierda a efectuar saltos constantes sobre la longitud
del mástil. Es primordial acostumbrarse a mezclar los patrones con el fin de reducir los movimientos y que la ejecución sea más
flexible y musical.
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I                     II                  III                 IV                   V                   VI                 VII

Nota : La digitación de la mano izquierda y el voicing son un ejemplo, pueden ser modificados.  

Em7            F#m7b5         GMaj7            Am7               Bm7             CMaj7             D7                          

Grados !

Tonalidad de Am - modo armónico - Patrón de A - Voicings 5, 4, 3, 2

Grados ! I                     II                  III                 IV                    V                 VI                  VII

  AmMaj7         Bm7b5         CMaj7#5          Dm7               E7               FMaj7              G#°                          

Tonalidad de Dm - modo melódico - Patrón de D - Voicings 4, 3, 2, 1

Grados !
I                     II                  III                 IV                    V                   VI                VII

  DmMaj7            Em7           FMaj7#5            G7                  A7              Bm7b5         C#m7b5                          

EJERCICIO : Trasponer los grados presentados en esta página en todas las tonalidades menores
(con sostenidos y bemoles) en los 3 modos (natural, armónico y melódico). Luego, tocarlos combinando 
distintos patrones para evitar saltos sobre la longitud del mástil y para que la ejecución sea flexible y 
musical.

Nota : Los patrones de C y G no han  sido incluidos por la dificultad en ejecutarlos. El instrumentista los puede explorar si lo desea, 
utilizando el mismo procedimiento presentado hasta ahora.    

Tonalidad de Em - modo natural - Patrón de E - Voicings 6, 4, 3, 2
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LOS ACORDES POR CATEGORIAS 
CAPÍTULO VI
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Los acordes por categorias
El concepto de « categoría » permite diferenciar los acordes de base a los cuales se les puede agregar 
notas (extensiones) a aquellas que ya integran el acorde de base.
Las categorias son : los acordes mayores - los acordes menores - los acordes de 7ª  - los acordes 
disminuidos - los acordes semi-disminuidos - los acordes de suspensión - los acordes de « tensión ».

Las extensiones
La extensión es un agrego de notas que se efectúa sobre un acorde. Esas notas pueden ser las 9nas, 11nas y 
las 13nas. Nota : Estas notas están numeradas así porque se sitúan más allá de la octava aguda. Ejemplo : En la escala de C, la 
segunda nota es D ; a la octava, se convierte en 9na. La cuarta nota es F y  se convierte en 11na, la sexta nota es A y se convierte en 13na.

Los acordes alterados o de tensión
Los acordes « alterados » o llamados de « tensión » heredan esos sobrenombres a causa de una característica
sonora que produce un efecto de « dureza » y de « fricción ». Las notas de tensión son las 5tas aumentadas, 
las 5tas diminuidas, las 9nas aumentadas, las 9nas disminuidas y las 11nas aumentadas.

Las notas de embellecimiento (color)
Las notas de embellecimiento son aquellas que le dan « color » a los acordes de base (mayores 
y menores). Esas notas son : las 7mas, las 6tas y las 9nas.

Los acordes de suspensión
Estos acordes están dotados de una 4ª. La función de la cuarta en un acorde es de substituir la 3ª. 
El acorde se convierte en un acorde neutro ; ni mayor, ni menor. De allí viene su calificativo
de « suspensión ». 

Nota : Para conocer de manera detallada la función de las notas de cada acorde por categorías, consulten la tabla de la página 18. 

Algunos ejemplos de categorías de acordes con distintos patrones :

CMaj7                        Am7                       D6                          Em6                    CMaj79                     Cm9                      A add 9                 Em add 9                         

C7                          C6/9                        E9                         D7sus4                    G11                        A13                    Dm Maj7                    Cm11                         

Bdim                       Em7b5                     A7#5                       G7b5                    C7b9                       E7#9                      C11+                    E7#5#9                         

C7b9#5                     E13b9                    E13#9     

Nota : La digitación de la mano izquierda es un ejemplo,
 puede ser modificada.  

EJERCICIO :
Hallar el patrón y la categoría que le corresponde a cada uno de los acordes presentados en esta página. 
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Las dominantes secundarias
La dominante secundaria es un acorde similar al grado V (acorde de 7ª).
Se le llama « secundaria » por el hecho de que no forma parte de los grados básicos de la escala diatonica 
mayor en la cual hay solamente un grado V por tonalidad.
Las dominantes secundarias son el grado V de cada uno de los 7 acordes de la escala. Su utilidad en la armonía 
es importante ; estos acordes sirven de transición entre los grados básicos de la escala (Ier, IIdo, IIIer, etc.).

El origen de las dominantes secundarias
Las dominantes secundarias son acordes creados a partir de un cromatismo incertado dentro de la escala 
diatonica mayor.

EJEMPLOS EN LA TONALIDAD DE C :

Notas de la escala de C mayor

Notas cromáticas incertadas

!                       !                                                !                      !                       !

Cada nota cromática se convierte en la 3ª de un acorde de grado V. Se debe completar la construcción 
del acorde agregando su fundamental, su 5ª y su 7ª (menor).   

    A7                                B7                                 C7                                 D7                                 E7                                F#7            

Complementando con los grados básicos de la tonalidad, las dominantes secundarias se convierten en 
grado V del I, del II, del III, etc.

I                       II                      III                     IV                      V                     VI                     VII

    V/II                  V/III                 V/IV                  V/V                  V/VI                 V/VII   

Grados de la tonalidad 

Dominantes secundarias

Nota : Los acordes presentados están escritos en forma teorica y no guitarristica. 

EJERCICIO :
Aplicar este concepto en todas las tonalidades, con distintos patrones de acorde.  
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Los acordes por categoría, sus composiciones y sus símbolos
Nota : Todos los ejemplos están escritos en el acorde de E.  El orden de las notas no está basado sobre el patrón del acorde de E. 
Ciertas notas han sido omitidas en algunos de los acordes para que puedan ser ejecutados a 4 voces.

ACORDES MAYORES
E            (1, 3, 5)  Cuando un acorde es mayor, no se especifica que es mayor.
E6          (1, 3, 5, 6)                                                                                         
E Maj7   (1, 3, 5, 7) En este caso, el « Maj » corresponde a la 7ª que es mayor y no a la 3ª del acorde.
E add 9   (1, 3, 5, 9) « add » quiere decir « agregado » (added). El termino « add » corresponde a un acorde con 9na, pero sin 7ª.
E Maj 9  (1, 3, 7, 9) Se omite la 5ª.
E 6/9      (1, 3, 6, 9) Se omite la 5ª.

ACORDES DE SEPTIMA
Nota : Los acordes de 7ª también son llamados 7ªde dominante, porque integran una 7ª menor. 
La 7ª menor se representa por un « 7 ».
E7          (1, 3, 5, 7)
E9          (1, 3, 7, 9) Se omite la 5ª.
E11        (1, 7, 9, 11) Se omiten la 3ª y la 5ª.
E13        (1, 3, 7, 13) Se omiten la 5ª y la 9ª.
E7sus4   (1, 4, 5, 7) Este acorde es llamado suspendido (suspended) porque la 4ta remplaza la 3ª, lo cual hace que el acorde
sea « neutro » (ni mayor, ni menor).

ACORDES MENORES
Emin           (1, 3m, 5)  Cuando un acorde es menor, se debe de especificar con el símbolo « min ».
Emin6          (1, 3m, 5, 6)
Emin Maj7   (1, 3m, 5, 7M)   
Emin7          (1, 3m, 5, 7)  
Emin9          (1, 3m, 7, 9) Se omite la 5ª.
Emin add 9   (1, 3m, 5, 9) Se omite la 7ª.
Emin11         (1, 3m, 7, 11) Se omiten la 5ª y la 9ª.

ACORDE DISMINUIDO
Nota : Los acordes disminuidos se componen de :  fundamental, 3ª menor, 5ª disminuida y 7ª disminuida
Se especifica el acorde disminuido por el símbolo « dim » o «  o  ».

E`        (1, 3m, 5b, 7dim) 

ACORDE  SEMI-DISMINUIDO
Nota : Los acordes semi-disminuidos se componen de : fundamental, 3ª menor, 5ª disminuida y 7ª menor

Emin7 Ñ5      (1, 3m, 5dim, 7)  Nota : Este acorde también puede ser identificado por el símbolo : « Eª »
ACORDES ALTERADOS (de tensión)
Nota : Los acordes aumentados también son llamados « acordes alterados » o «acordes de tensión ». Los acordes aumentados 
son extenciones de la categoría de acordes de 7ª (de dominante).
Pueden también integrar 5tas disminuidas y 9nas disminuidas.
E+               (1, 3, 5aug)   
E7 #5            (1, 3, 5aug, 7) 
E7 Ñ5            (1, 3, 5dim, 7) 
E7 Ñ9            (1, 3, 7, 9dim)  
E7 #9            (1, 3, 7, 9aug)
E11+             (1, 7, 9, 11aug)   
E7 #5 Ñ9         (1, 3, 5aug, 9dim)
E7 #5 #9         (1, 3, 5aug, 9aug)
E13 Ñ9            (3, 7, 9dim, 13) La fundamental ha sido retirada para dejar la notas esenciales (una aplicación posible : Patrón de C).
E13 #9            (3, 7, 9aug, 13) 

Nota : Más combinaciones son posibles ; se sugiere explorar.

o
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La inversión y su aplicación

La inversión es un acorde al cual se le ha cambiado el orden de las notas. Las inversiones (de 3 voces) 
son : 1ª inversión (la 3ª al bajo), 2ª inversión (la 5ª al bajo).

EJEMPLO : Sobre las tonalidades de los 5 patrones de acorde (Existen otras posibilidades) : 

  1ª inversión                                          2ª inversión                                 1ª inversión                                   2ª inversión    

C                                                                                   E                                     

1ª inversión                                          2ª inversión                                 1ª inversión                                   2ª inversión

A                                                                                    G                                     

1ª inversión                                          2ª inversión

D   

Nota : La aplicación de la inversión de 4 voces puede
 ser diferente, depende del orden de las voces según la 
configuración de los patrones.

Una 3ª inversión es posible cuando los acordes son de 4 voces, incluyendo la 7ª (menor) al bajo. 
Esta inversión se aplica únicamente en los acordes de 7ª de dominante. 

EJEMPLO :  Las 3 inversiones con acordes de 4 voces (existen otras posibilidades) :

EMaj7                                                                                                              E7 

 AMaj7                                                                                                              A7

1ª inversión                                                          2ª inversión                                                        3ª inversión          

1ª inversión                                                          2ª inversión                                                        3ª inversión          

CAPÍTULO VII
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EL CONCEPTO  DISMINUIDO  
El concepto disminuido
Este concepto es muy importante en el plan armónico y melódico. Es utilizado en múltiples 
circunstancias.
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La escala disminuida
La escala disminuida está construida por intervalos de 1/2 tono, 1 tono, 1/2 tono, 1 tono, etc.
Sin embargo, se puede ejecutar empezando por cualquiera de sus notas.
EJEMPLO : 

función :   1                        b9                      #9                        3                        b5                       5                         13                       7

Los acordes disminuidos
El acorde disminuido está constituido por 3ras menores sobrepuestas : fundamental, 3ª menor, 
5ª disminuida y 7ª disminuida.
Es importante saber que en un acorde disminuido, cualquiera de las 4 notas puede adquirir la función
de fundamental.
Ejemplo de acorde que puede llevar 4 nombres : C°, Eb°, Gb° o A°.

3ª menor
fundamental

5ª disminuida
7ª disminuida!

!!!
Los patrones de los acordes disminuidos
3 patrones de acordes son utilizados :

G°                                                       Db°                                                Fb°

Los acordes disminuidos se sitúan por intervalos de 3ras menores sobre la longitud del mástil. 
La única diferencia entre ellos es el orden de las notas que cambia.

Bb°                                           Db°                                             Fb°                                             G°                        

La construcción de los acordes sobre la escala disminuida
Ejemplo de acordes creados a partir de la superposición de las notas de la escala.

Nota : El número de la función de las notas corresponde a la escala y no a los acordes.
Los acordes pueden ser considerados y utilizados de distintas maneras (Ejemplo : C 9aug = Gb 13b5b9). 
El análisis no será tratado. Sin embargo, el instrumentista podrá desarrollar el sujeto explorando las diversas posibilidades.

CAPÍTULO VIII

Nota : También puede llevar el nombre de las notas enarmónicas (las notas enarmónicas son notas que tienen distinto nombre 
pero el mismo sonido. Ejemplo : Bbb = A.
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La substitución de acorde
La substitución es el uso de un acorde en el lugar de otro, relacionados entre ellos.  
Esto aporta una forma diferente de pensar los acordes y procura como resultado directo, una forma 
de armonizar más sofisticada. 
Las posibilidades de substituir los acordes son muchas ; los ejemplos propuestos a continuación,
ilustran algunas sustituciones de base.
Nota importante : Los conceptos armónicos son numerosos y variados. Son fórmulas matemáticas con una lógica que da la impresión 
de verdad inmutable. En realidad, la única verdad se encuentra en la musicalidad ; una fórmula debe ser ejecutada, oída y asimilada antes
de ser adoptada. Todas las herramientas vinculadas con la música sirven para desarrollar un lenguaje, « nuestro propio lenguaje ».

CMaj9    ! ! ! Em7  (en la tonalidad de C)
Concepto para memorizar : El grado I puede substituirse por 
el grado III.  Es importante considerar el color de los acordes 
( Maj9, m7, etc.) 

G6     ! ! ! Em7  (en la tonalidad de G)

Concepto para memorizar : El grado I puede substituirse por 
el grado VI. Es importante considerar el color de los acordes 
( 6, m7, etc.)

C9     ! ! ! Em7b5  (en la tonalidad de F)

Concepto para memorizar : El grado V puede substituirse por 
el grado  VII. Es importante considerar el color de los acordes 
( 9, m7b5, etc.)

Substituciones con acordes disminuidos 

C7b9 substituido por :    E°            !            Bb°             !             G°             !          Db°           

Concepto para memorizar : Todas las notas del grado V (en un acorde de 7b9) pueden convertirse en la fundamental del acorde disminuido
substituto (E,  Bb, G, Db),  SALVO! la fundamental del acorde original ( C ).

MEMO

Antes de proceder al siguiente paso, véase un recordatorio cronológico de los principales elementos que
se deben guardar en memoria :
Consultar de nuevo los capítulos precedentes si es necesario.

- Los 7 grados de 4 voces (con selección de las voces) en todas las tonalidades mayores con sostenidos y bemoles
- Los 7 grados de 4 voces (con selección de las voces) en todas las tonalidades relativas menores en los 3 modos
- Las familias de acordes (Maj, min, etc.)
- Los diferentes tipos de acorde con las notas de embellecimiento y de tensión
- Las inversiones de acorde
- El concepto disminuido
- Las substituciones de acorde.

CAPÍTULO IX
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Las cadencias en la armonía
La cadencia es una secuencia de acordes ; una serie de grados construidos a partir de una tonalidad mayor 
o menor.
En la teoría clásica, las cadencias de base se identifican con nombres precisos.
EJEMPLO : Cadencia perfecta : V - I   ( G7 - C ), cadencia plagal :  IV - I ( F - C ), etc.
Sin embargo, en otros estilos de música ( blues, jazz, popular ), no se utilizan esas denominaciones. 
Los números romanos son utilizados únicamente en un contexto de estudio de la armonía.
De manera general, los nombres de acorde son los que se utilizan en una secuencia comúnmente
llamada « grilla de acordes ».
 
La cadencia II / V
La cadencia de los grados II/V es probablemente la más utilizada en la mayoría de los estilos musicales.

EJEMPLO :

en C :                               A :                             E :                              D :                           G :

Nota : Los patrones han sido seleccionados para facilitar la ejecución con la mano izquierda.

EJERCICIO :
Practicar la cadencia en todos los tonos mayores y menores utilizando varios tipos de acordes.  

La secuencia I / VI / II / V
Esta secuencia en la cual está integrada la cadencia II/V es aquella que se identifica como « Rythm changes » 
(en inglés). Está compuesta de los grados I/VI/II/V.

EJEMPLO en C :

I              VI                    II            V

CMaj               Am7                       Dm7               G9

EJERCICIO :
Practicar la secuencia en todos los tonos mayores utilizando varios tipos de acordes y con una atención 
particular en la elección de los voicings. 

CAPÍTULO X
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  I                                 II                                                   III                                 II

  I                                VI                                                    II                                 V

  I                                 IV                                                    V                                IV

  I                                 III                                                    IV                                V

  IV                               III                                                    II                                 III

  VI                                 II                                                   III                                 II

  I                                 VI                                                   IV                                  V

1) Convertir cada secuencia cifrada por los acordes que le corresponden, en todas las tonalidades. 
(Utilizar las claves explicadas en los capítulos anteriores).
2) Aplicar los patrones de acordes de 4 voces seleccionando los voicings.
3) Practicar las secuencias con una pulsación y mezclando los patrones de acordes para evitar
grandes saltos sobre el mástil. 

a)

b)

c)

d)

e)

f)

g)

© 2012 CARLAM MUSIQUE Enr.-SOCAN-Canada-Derechos reservados

LAS CADENCIAS EN LA ARMONÍA

EJERCICIO :
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La armonización es el arte de manipular los acordes « melódicamente ». Se puede armonizar en un contexto 
de acompañante al igual que de solista. En ambos casos, lo principal es de conocer muy bien los patrones 
de acordes y de estar atento en la elección de los voicings. 
Las posibilidades de la manera en que se puede armonizar son numerosas, pero muy personal de un 
individuo a otro, ya que están estrechamente vinculadas a sus gustos.
La armonización presentada como ejemplo está basada en la canción francesa « À la claire fontaine » en la 
tonalidad de C.
Ejemplo Nº 1 - versión simple (contiene 2 acordes) : el grado I y el grado V.

I (C)                                                     V (G)            I (C)                                                   V (G)   

V (G)

   I (C)                                                                                                                     V (G)          I (C)

I (C) 

Nota : La linea melódica debe ser situada en la voz aguda del acorde (soprano) con el fin de hacer resaltar el canto. 

Ejemplo Nº 2 - versión sofisticada.

CAPÍTULO XI

Número de los compàses
1)                            2)                        3)                     4)                           5)                         6)                      7)                          8)

9)                                10)                        11)                      12)                      13)                       14)                      15)                       16)

17)                               18)                      19)                       20)                       21)                      22)                      23)                    24)
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Análisis del ejemplo Nº 2 (página precedente)

Compás 1 : C - Grado I - patrón de C - voicing 5 4 3 2 - fundamental al soprano.
Compás 2 : Am7 - Grado VI - patrón de A - voicing 5 4 3 2 - 3ª al soprano.
Compás 3 : FMaj7 - Grado IV - patrón de E - voicing 4 3 2 1 - 7ª al soprano.
Compás 4 : G13 - Grado V - patrón de E - voicing 6 4 3 2 - 13ª al soprano.
Compás 6 : C7 - Grado V/IV - patrón de C - 3ª inversión - voicing 5 4 3 2 - 
                 fundamental al soprano.

Compás 7 : FMaj7 - Grado IV - patrón de E - voicing 6 3 2 1 - 7ª au soprano.
Compás 8 : E7#5b5 - Grado V/VI - patrón de E - 2ª inversión - voicing 5 3 2 1 - 
fundamental al soprano.

Compás 9 : Amaj7 - Grado VIMaj - patrón de A - voicing 5 3 2 1 - 5ª al soprano.
Compás 10 : 1er tiempo - Dm9 - Grado II - patrón de C - voicing 5 4 3 2 - 9ª al soprano.
                   2do tiempo - G7b9 - Grado V - patrón de E - voicing 6 4 3 2 - 5ª al soprano
                   (9ª disminuida al bajo).

Compás 11 : Fadd9 - Grado IV - patrón de E - voicing 5 4 3 2 - 5ª al soprano 3ª al bajo).
Compás 12 : Em7 - Grado III - patrón de E - voicing 6 3 2 1 - 3ª al soprano.
Compás 13 : Am9 - Grado VI - patrón de A - voicing 5 4 3 2 1 - 7ª al soprano.
Compás 14 : idéntico - 5ª al soprano.
Compás 15 : D9 - Grado V/V - patrón de C - voicing  4 3 2 1 - 9ª al soprano.
Compás 16 : 1er tiempo  - BbMaj7 - Substitución  - patrón de A - voicing 5 4 3 2 - 3ª al soprano.
Nota : BbMaj7 es un acorde de substitución considerado como suspensión (retrasa la resolución al grado V (G7) del 2do tiempo.
                   2do tiempo - G7b9 - Grado V - patrón de G - 1ª inversión - voicing 5 4 3 2 - 
                   5ª al soprano ( Substituido por Bdim - concepto disminuido).
Nota : La nota D al soprano es una nota común a los 2 acordes. Su función es una 3ª para BbMaj7 y una 5ª para G7b9b

Compás 17 : C - Grado I - patrón de C - voicing 5 4 3 2 - fundamental al soprano.
Compás 18 : 1er tiempo  - Gm11 - Grado Vmin - patrón de E - voicing 6 4 3 2 - 11ª  al soprano.
Nota : Utilización de la cadencia II V (Gm C7) para resolver en el grado IV del compás 19.
                   2do tiempo - Gb7 - Substitución  - patrón de E - voicing 6 4 3 1 - 7ª  al soprano.
Nota : Esta substitución está basada en el concepto del « walking bass » ; el V/IV esta substituido por un acorde de grado V en el cual
la fundamental es la 5ª  disminuida del acorde substituido : C7 está substituido por Gb7 (Gb siendo la 5ª  dim. de C7).

Compás 19 : FMaj7 - Grado IV - patrón de E - voicing 6 3 2 1 - 7ª  al soprano.
Compás 20 : D9 - Grado V/V - patrón de D - 1ª  inversión - voicing 6 3 2 1 - 
                    9ª  al soprano.

Compás 21 : C - Grado I - patrón de C - 2ª  inversión - voicing 6 3 2 1 - 3ª  al soprano.
Compás 22 : D9 - Grado V/V - patrón de C - 3ª  inversión - voicing 5 4 3 2 - 
                    9ª  al soprano.

Compás 23 : 1er tiempo  - Dm9 - Grado II - patrón de C - voicing 5 4 3 2 - 9ª  al soprano.
                   2do tiempo - C9 - Substitución  - patrón de C - voicing 5 4 3 2 - 9ª  al soprano.
Nota : C9 substituye el G7. El  efecto producido es hacer sentir que va aterrizar en el grado IV (por el hecho de tocar el V/IV)

Compás 24 : 1er tiempo  - C7#5 - Grado V/IV - patrón de C - 3ª inversión - voicing 5 4 3 2 - 
fundamental al soprano.
Nota : C7#5 retrasa la conclusión al Ier grado  
                     2do tiempo  - C - patrón de C - 2ª inversión - voicing 6 5 4 - 3ª  al soprano.
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Las escalas se ejecutan en 2ª posición : cuerdas cerradas.
Al igual que los acordes, cada escala se convierte en un patrón trasladable.
Esto permite ejecutar varias escalas a lo largo de la longitud del mástil con un mismo patrón (modelo).
Este concepto permite desarrollar la identificación y visualización de las notas sobre el mástil, así como
mejorar la ejecución de las frases melódicas.

Escala de C - Patrón de C                 Escala de C# - Patrón de C                 Trasladar el patrón de 1/2 tono 
           hacia los agudos  

! etc.

Es importante trabajar cada patrón en su posición inicial, nombrando las notas hasta que se haya
memorizado. Eso facilitara la ejecución a lo largo de la longitud del mástil.
Nota : Cuando se practica un patrón a lo largo de la longitud del mástil, se nombra únicamente la 1ª nota del patrón, de esta manera, 
siempre se sabe que escala se ejecuta.

Mano derecha : aplicar las digitaciones : i m - m a - i a, o bien, el movimiento de ida y vuelta con
la púa. 
Nota : Las escalas relativas menores están presentadas únicamente en el modo armónico. El instrumentista tendrá que trabajar
los modos natural y melódico.

CAPÍTULO XII

C Mayor

A menor

G Mayor

E menor

F Mayor

D menor
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D Mayor

B menor

Bb Mayor

G menor

A Mayor

F# menor

Eb Mayor

C menor
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E Mayor

C# menor

Ab Mayor

F menor

B Mayor

G# menor

Db Mayor

Bb menor

IMPORTANTE! Se recomienda también ejecutar las escalas desde las notas agudas hacia las graves.
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Los modos
Aparte de los 3 modos menores (natural, armónico y melódico), existen otros modos.
Ioniano : C, D, E, F, G, A, B.  (equivalente a la escala diatónica mayor)
Dorio : D, E, F, G, A, B, C.
Frigio : E. F. G, A, B, C, D.
Lidio : F, G, A, B, C, D, E.
Mixolidio : G, A, B, C, D. E, F.
Eólico : A, B, C, D, E, F, G. (equivalente a la escala menor - modo natural)
Locrio : B, C, D, E, F, G, A
Los modos son las escalas construidas a partir de una nota que no sea la tónica habitual. 
El hecho de desplazar los intervalos de la escala diatónica mayor, crea un mundo sonoro distinto.
Nota : La asimilación de los modos depende de nuestro desprendimiento de la escala diatónica de la cual la memoria auditiva está 
sumamente impregnada.

C ioniano

D dorio

E frigio

F lidio

G mixolidio

A eólico

B locrio

EJERCICIO : Practicar los modos con todos los patrones de las escalas. 
Nota : Se sugiere no practicar los modos IONIANO y EÓLICO por ser idénticos a la escala diatónica mayor y a 
a la escala menor en el modo natural.

CAPÍTULO XIII
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La escala pentatónica
La escala pentatónica es milenaria. Proviene de la escala china de 5 sonidos.
Su nombre occidental viene del griego (penta : cinco, tonos : tonos).
Ha sido adoptada e integrada en varios estilos como el rock y la música popular en general.
La escala se puede ejecutar en mayor y en menor.

Escala de C Mayor pentatónica  

            1                                          2                                          3                                          5                                          6                     
Función de las notas 

Escala de A menor pentatónica

            1                                         3 m                                       4                                        5                                           7m                      
Función de las notas 

La escala por tonos enteros
La escala por tonos enteros ha sido ampliamente utilizada por el movimiento impresionista 
(M. Ravel, C. Debussy, etc.)

La escala cromática
La escala cromática está constituida por medios-tonos.
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CAPÍTULO XIV

Nota :  Las escalas pueden ser ejecutadas con diferentes digitaciones.
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Las maneras más comunes para tocar con la mano derecha son : 
El uso de la púa o el uso de los dedos. El instrumentista decide cual le conviene más.
Sin embargo, se sugiere manejar las 2 técnicas. 

Nota : Lo principal en las 2 técnicas : con la púa se debe alternar los movimientos de ida y vuelta.
                                                              sin la púa, se deben alternar los dedos.

Los símbolos utilizados son :

Con los dedos :  « p » = pulgar, « i » = índice, « m » = mediano, « a » = anular.

Con la púa :  !  : Ataque hacia abajo   "  : Ataque hacia arriba.

Ej.1

Ej.2

Ej.3

Ej.4

© 2012 CARLAM MUSIQUE Enr.-SOCAN-Canada-Derechos reservados

Nota :  1) Practicar los ejercicios siguientes con metrónomo si es posible o bien, contando en voz alta. 
            2) Las digitaciones posibles son : im - mi - ma - am - ia - ai.

Este método no pretende desarrollar la técnica, sin embargo, es de suma importancia ; 
Permite desarrollar fuerza muscular y adquirir flexibilidad, haciendo que la interpretación 
sea musical y expresiva. Este capítulo proporciona algunos movimientos importantes.
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Ej.5

Ej.6

Ej.7

Ej.8

Ej.9

Ej.10

EJERCICIOS TÉCNICOS - MANO DERECHA
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Nota : Aplicar los principios de alternancia en las 2 técnicas: movimientos de ida y vuelta para la púa y
sin la púa, alternancia de los dedos.
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Ej.11

Ej.12

Ej.13

Ej.14

Ej.15

Ej.16
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Nota : Aplicar los principios de alternancia en las 2 técnicas: movimientos de ida y vuelta para la púa y
sin la púa, alternancia de los dedos.
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Los ligados
Los ligados se ejecutan de dos maneras, en ambos casos, sólo la primera nota es tocada por la mano derecha.
El ligado ascendente (hammer)
El ligado ascendente es aquel que produce las notas hacia los agudos. Para ejecutar los ligados ascendentes, 
la primera nota debe ser tocada por la mano derecha y la segunda nota se obtiene apoyando sobre la cuerda 
en vibración con uno de los dedos de la mano izquierda. 
El ligado descendente (pull-off)
El ligado descendente es aquel que produce las notas hacia los graves. Para ejecutar los ligados 
descendentes, la primera nota debe ser tocada por la mano derecha y la segunda nota se obtiene jalando la 
cuerda en vibración con uno de los dedos de la mano izquierda. 

Ej.1
Practicar también con los dedos 2 3 y 3 4 en los trastes correspondientes.

Ej.2
Practicar también con los dedos 3 2 y 4 3 en los trastes correspondientes.

Ej.3                                            Ex.4                                       Ex.5                           Ex.6
Practicar cada ejercicio a todo lo largo del mástil y en todas las cuerdas.

Ej.7                                          Ej.8                                    Ej.9                                Ej.10
Practicar cada ejercicio a todo lo largo del mástil y en todas las cuerdas.
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Practicar cada ejercicio a todo lo largo del mástil y en todas las cuerdas.

Ej.11                                      Ej.12                                  Ej.13                               Ej.14

Ej.15                                       Ej.16                                 Ej.17                                   Ej.18

Ej.19                                   Ej.20                                    Ej.21                                     Ej.22

Ej.23                                       Ej.24                                 Ej.25                                 Ej.26

Ej.29                                                                                    Ej.30

Ej.27                                                                                    Ej.28

Ej.31                                                                              Ej.32
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La ejecución de estos movimientos se debe efectuar posando dos dedos simultáneamente.
Para incrementar la eficiencia, un pulso lento y regular es sugerido y una vigilancia auditiva
para la claridad de los sonidos emitidos.

Cada formula debe ser ejecutada de la 1ª posición hasta la 8ª posición, ida y vuelta y 
en todas las cuerdas.

           Ascendente                        Descendente              Ascendente                        Descendente

             Ascendente                        Descendente              Ascendente                        Descendente
Ej.35                                                                               Ej.36

Ej.37
             Ascendente                        Descendente

  Ej.38
  a)                  b)                c)                   d)                  e)                   f)                   g)                  h)                    

Los números entre paréntesis corresponden a los dedos que deben permanecer constantemente apoyados
sobre las cuerdas.

  (   ) (   ) (    ) (    )
   (    ) (    )  (    ) (    )

Ej.39                                                                              Ej.40 

Ej.41

(     ) (      ) (      ) (       )

(      ) (      )

EJERCICIOS TÉCNICOS - MANO IZQUIERDA 
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El ritmo
Para trabajar el ritmo, lo importante es tocar y contar en voz alta a una velocidad que permita una
ejecución sin interrupción de la pulsación. Al cabo de un cierto tiempo, el contar se convierte en un 
automatismo (totalmente independiente de lo que se ejecuta con el instrumento).
Esto parece difícil al principio pero siendo metódico y constante se adquiere la facilidad.
La manera de contar depende del valor de las notas incluidas en el le texto que uno lee. 
La cuenta
En primer lugar se debe tomar en cuenta los números situados al lado de la clave de sol. 
Son ellos los que indican la pulsación bajo la cual se debe de tocar.

Cuando se lee una partitura, es importante contar al valor más chico de las notas incluidas en el texto. 
Esto permite tocar las notas respetando sus duraciones dentro de una pulsación.

EJEMPLO :
  1                2                     1       y        2       y           1     2    3    4     1  2   3  4             1       2        3       4        5       6                   

El número superior indica la cantidad de pulsaciones por compás. 
El número inferior indica la duración de cada pulsación. 

Los números inferiores pueden indicar distintos valores. Estos son los equivalentes :
1 = redonda, 2 = blanca,  4 = negra,  8 = corchea,  16 = semi corchea.

El tresillo
El tresillo es una figura ternaria integrada en una duración de nota.  El tresillo más común
es el tresillo de corcheas. La manera de contarlo es la misma que el 6/8 :

1        2         3 contar

contar

El tresillo de negras
El tresillo de negras es une figura más compleja para ejecutar. Aquí está un ejemplo de la manera en que
se debe tocar el tresillo contando en voz alta.

contar 1             2             3             1             2             3             1             2             3             1             2             3   

!                   !                   !                    !                  !                    !                tocar
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El blues
El blues (antecesor del jazz) es un estilo de música legada oralmente de padre a hijo y que se toca por oído. 
Aquí están algunas de las herramientas de base para comprender las formas de base de este estilo
 muy variado.
La escala de blues
La escala de blues se utiliza en varios estilos de la música afro americana.
Se identifica fácilmente por su "blue note" : cuarta aumentada. 
La escala puede ser tocada en Mayor o en menor.

La escala de blues en C Mayor

 1                              3                               4                              4+                             5                           7m           
función de las notas

blue note

!

Nota : Se sugiere memorizar la escala a partir de la función de las notas.
Esto permite trasponer mentalmente la escala a cualquier otro tono. 

La escala de blues en C menor

 1                             3m                            4                              4+                             5                            7m           

Las corcheas blues
En los estilos blues y jazz, las corcheas se ejecutan de manera distinta, a pesar del hecho que se escriben 
en forma tradicional. Se les llaman « corcheas blues ».

Este símbolo                  indica en las partituras que las corcheas deben ser ejecutadas en «corcheas 
blues».       

ã
Las « corcheas blues » se ejecutan como un tresillo de corcheas. Por lo tanto, la duración de la primera corchea 
es más larga que la segunda :

contar 1                 2                3

ejecución de las corcheas blues las corcheas tal como se escriben en la partitura

!

!
"

EJERCICIO : Practicar la escala de blues (mayor y menor) ida y vuelta a todo lo largo del mástil  
en todos los patrones de las escalas asimiladas.

EJERCICIO : Practicar la escala de blues (Mayor y menor) ida y vuelta a todo lo largo del mástil  
en todos los patrones de las escalas asimiladas y en « corcheas blues ».
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Los acordes utilizados en el blues
El acorde de 7ª de dominante (gradoV) es el que se utiliza para el blues. 
Algunos ejemplos a 3 voces :

C7 patrón de C                               E7 patrón de E                             A7 patrón de A                             D7 patrón de D

Nota : Existen otras posibilidades, el instrumentista puede explorar si lo desea.  

La estructura del blues
La secuencia del blues consta de12 compases en los cuales están repartidos los grados I, IV y V con acordes
 de 7ª de dominante. Sin embargo, existen diferentes progresiones de acordes que varían según el estilo y la 
época (swing, rock, soul, etc.) 
Es importante señalar que los compases 11 y 12 de la secuencia sirven para :
1º volver a empezar la secuencia. 
2º avisar el final de la secuencia. 
Estos 2 compases se llaman « Turnarounds ». 
Aquí está el cifrado de una secuencia de blues tradicional - 12 compases :

I                          IV                       I                        ‘                                            IV                       ‘                                 

 I                           ‘                           V                        IV                        I                         ‘ 
(V)

Turnaround
Nota : El grado V se utiliza para volver a
repetir la secuencia. El grado I se utiliza
para finalizar la secuencia.

EJERCICIO : Practicar la secuencia de blues en todos los tonos usando los patrones mencionados
en la parte superior de esta página.
Extensión de acordes
La armonía del blues se fue transformando a lo largo del tiempo, agregando extensiones a los acordes
básicos (9ª, 13ª, etc.) He aquí algunos ejemplos :

C9 patrón de C                                          C9                              C13 patrón de A                             C13 patrón de E                                             

Nota : Este acorde puede ser considerado 
como patrón de C (voicing : 4, 3, 2, 1). 
O bien, una substitución de C9 por un 
acorde m7b5 en el cual la fundamental 
es la 3ª (E) del acorde inicial.

! !
Nota : Este acorde puede ser considerado
como patrón de E (voicing : 4, 3, 2, 1). 
O bien, una substitución de C13 por un 
acorde Maj7b5 en el cual la fundamental 
es la 7ª (Bb) del acorde inicial.

EJERCICIO : Practicar la secuencia de blues en todos los tonos usando las extensiones mencionadas
en esta página.
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Este capítulo está basado en el desarrollo visual y práctico. Los siguientes ejercicios sirven de preparación a
los trabajos con las pistas audio del próximo capítulo.
La mayoría de estos ejercicios abarcan herramientas que ya se han abordado en los capítulos precedentes.

Ej.1 

Buscar diferentes digitaciones para cada acorde e identificar otros lugares del mástil en donde se pueden
tocar.

Nota : 1) Todos los ejemplos están escritos en la tonalidad de C.  Se sugiere que el instrumentista los trasponga a otras tonalidades. 
           2) Efectuar un cambio de octava cuando sea posible. 

Ej.2  Convertir estos mismos acordes en menor y tocarlos. 

Ej.3
Analizar los siguientes acordes, digitarlos, escribir el nombre y tocarlos.

Ej.4

Nota : En los acordes de los ejercicios Nº 5 y 6, la fundamental no está necesariamente presente, lo cual permite llamarlos de manera distinta
según la nota a la cual se le atribuye la función de fundamental.

Ejemplo : Este acorde puede ser 
                Em7 o C9add.

!Ej.5

Ej.6
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Los siguientes acordes están basados sobre el acorde de C. 
Se deben de digitar, de hallar su nombre y los diferentes lugares del mástil en donde pueden ser tocados.

Ej.7
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Los ejercicios propuestos son una extensión del trabajo efectuado sobre los patrones de las escalas 
(capítulo XII).

EJEMPLO : Escala de C Mayor

            1                          2                         3                         4                         5                          6                        7                        (8)
Función de las notas 

Un número de función se atribuye a cada una de las notas de la escala.

Para trasponer las formas mnemotécnicas en notas.

EJEMPLO : 13-24-35 etc.     !  etc.

Ej.8 Practicar las fórmulas con todos los patrones de las escalas, ida y vuelta a todo lo largo del mástil. 

           Form. a): 13-24-35 etc.       Form. b): 123-234-345 etc.        Form. c): 1231-2342 etc.

  
                               Form. d): 14-25-36 etc.        Form. e): 1234 -2345 etc.                                              

Nota : En un primer tiempo, se recomienda decir el nombre de las notas mientras se van tocando : « Pensar las notas! » 

IMPORTANTE!   Se recomienda también de practicar las formulas de los agudos hacia los graves.
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Los arpegios en acordes
El arpegio en acorde son las notas de un acorde ejecutadas una tras otra ; una herramienta muy utilizada 
para la improvisación.
Tocar los ejercicios siguientes en todas las tonalidades y patrones de escala.

Ej.9 

Ej.10 

Ej.11 

Ej.12 

Nota : Se sugiere practicar los arpegios en acordes con diferentes tipos de acorde y de explorar otras fórmulas. 
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Las fórmulas rítmicas
Las fórmulas rítmicas desarrollan la visualización y la ejecución, cual sea la velocidad a la cual se toquen.   
Se deben de practicar cada una por separado en forma repetida. Una vez asimiladas, hay que tocarlas una 
tras otra sin repetirlas. Aplicar también las fórmulas a todas las escalas y a los arpegios en acordes. 

A)     1                                           2                                            3                                          4                                             5   

B)     1                                           2                                            3                                          4                                           5

C)     1                                            2                                          3                                         4                                           5

D)     1                                             2                                          3                                           4                                       5

E)     1                                            2                                                3                                      4                                          5

F)     1                                            2                                         3                                            4                                          5

G)     1                                          2                                              3                                      4                                              5

H)     1                                      2                                              3                                         4                                               5

I)     1                                             2                                     3                                             4                                            5

J)     1                                               2                                               3                                           4                                       5

EJERCICIOS PREPARATORIOS

Ej.13 
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Las frases
Después de haber abordado los ejercicios preparatorios, el paso más importante para la improvisación
es el del lenguaje ; la mayoría de los músicos construyen su lenguaje a partir de frases analizadas y tocadas 
en todos las tonalidades, tambien aprenden de oído las frases de sus músicos favoritos a partir de las 
grabaciones y las integran en sus improvisaciones.

En un primer tiempo, las frases deben de construirse utilizando pocas notas. A medida que el manejo del 
lenguaje se adquiere, es posible extenderlas y rendirlas más sofisticadas.
Una regla de oro en improvisación es tratar de no tocar muchas notas, sino más bien tocar 
«!las buenas notas!!».

Los ejercicios propuestos contribuyen a desarrollar el lenguaje a través de acordes y frases melódicas.
Nota : Se agregaron compases al final de cada pista para finalizar el ejercicio.

PISTA Nº 1

Frases sobre el acorde de Maj7 - 1 frase por compás en 4/4 - Movimiento cromático ascendente/descendente de CMaj7 a BMaj7 - Estilo swing.
Nota : Tomar una frase a la vez, elegir un patrón de escala y tocarla . Ejecutar la frase a todo lo largo del mástil.
Durante la ejecución de la pista, cambiar el padrón únicamente si la mano se encuentra en una zona incómoda del mástil. 

EJEMPLO : Frase tocada cromáticamente con el padrón de la escala de C  a todo lo largo del mástil. Tocar en corcheas blues : 

Acorde de Maj7 - 1 compás de 4/4 por acorde - Movimiento cromático ascendente/descendente de CMaj7 à BMaj7 - Estilo swing!

Notas : 1° Tomar un patrón de acorde a la vez  y tocar a todo lo largo del mástil. 
Durante la ejecución de la pista, cambiar el patrón únicamente si la mano se encuentra en una zona incómoda del mástil. 
2 ° Al comienzo, ejecutar los acordes con valores de redonda, blanca y negra.
Posteriormente, se sugiere tocar los acordes con fórmulas rítmicas (página 44). 

etc.

Ej.1 a)                      b)                        c)                     d)                     e)                            f)

Nota : Se sugiere al instrumentista de construir sus propias frases y de tocarlas con las pistas.

Nota : Se sugiere al instrumentista de explorar otros acordes en relación con el acorde de CMaj7 y de tocarlos con las pistas.

PISTA Nº 2

ã

Ej.2

CMaj7                                      DbMaj7                                         DMaj7                        

Nota : Las corcheas deben ser ejecutadas en forma «clásica» y no «blues».

PISTA Nº 3
Idéntico a la pista Nº 1 - Para el trabajo de los acordes con bajo y batería (sin piano) 

a)                  b)                    c)                     d)                    e)                     f)                    g)

Idéntico a la pista Nº 1 - Estilo latino (Bossa-Nova) 
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PISTA Nº 4
Idéntico a la pista Nº 2 - Para el trabajo de los acordes con bajo y batería (sin piano)  

Las fórmulas rítmicas
Después de haber practicado los acordes con valores de redondas, blancas y negras, aquí están algunas 
sugerencias de fórmulas rítmicas que pueden ser tocadas con las pistas sin piano. 

Ej.3

Las pistas Nº 5 - 6 - 7 y 8, son idénticas a las pistas Nº 1 - 2 - 3 y 4, pero a una velocidad más rápida 

PISTAS 
Nº 5 - Nº 6 - Nº 7 - Nº 8

Las fórmulas deben ser ejecutadas con corcheas « blues » en todas las pistas sin piano. 
Estilo swing

a)                                  b)                                      c)                                         d)

Estilo latino (Bossa-Nova)

Ej.4      a)                                                                     b)                             

Las fórmulas deben ser ejecutadas con corcheas « clásicas » en todas las pistas sin piano.

Notas : 1º Las fórmulas del ejercicio Nº 4 se ejecutan mejor con los dedos que con la púa.
            2º Otras fórmulas pueden ser aplicadas en ambos estilos, se sugiere al instrumentista de explorar el sujeto.  

PISTA Nº 9

Ej.5

Frases sobre el acorde de min7 -1 frase por compás en 4/4 - Movimiento cromático ascendente/descendente de Cmin7 à Bmin7 - Estilo swing.

Nota : Se sugiere al instrumentista de construir sus propias frases y de tocarlas con las pistas.

a)                         b)                      c)                    d)                    e)                           f)

PISTA Nº 10
Idéntico a la pista Nº 9 - Estilo latino (Bossa-Nova)
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PISTA Nº 11
Idéntico a la pista Nº 9 - Para el trabajo de los acordes con bajo y batería (sin piano)

Ej.6 a)                      b)                    c)                    d)                    e)                    f)                    g)

PISTA Nº12
Idéntico a la pista Nº 10 - Para el trabajo de los acordes menores con bajo y batería.  

PISTAS 
Nº 13 - Nº 14 - Nº 15 - Nº 16

Las pistas Nº 13 - 14 - 15 y 16, son idénticas a las pistas Nº 9 - 10 - 11 y 12, pero a una velocidad más rápida

PISTA Nº 17

Ej.7

Frases sobre el acorde de 7ª - 1 frase por compás en 4/4 - Movimiento cromático ascendente/descendente de C7 à B7 - Estilo swing.

Nota : Tomar una frase a la vez, elegir un patrón de escala y tocarla. Ejecutar la frase a todo lo largo del mástil.
Durante la ejecución de la pista, cambiar el patrón únicamente si la mano se encuentra en una zona incómoda del mástil. 

a)                      b)                       c)                     d)                      e)                            f)

PISTA Nº 18
Identique à la piste Nº 17 - Estilo latino (Bossa-Nova)

Nota : Las corcheas deben ser ejecutadas en forma «clásica» y no «blues».

PISTA Nº 19
Idéntico a la pista Nº 17 - Para el trabajo de los acordes con bajo y batería (sin piano) 

Acorde de 7ª - 1 compás de 4/4 por acorde - Movimiento cromático ascendente/descendente de C7 à B7 - Estilo swing!

Ej.8
a)                     b)                     c)                    d)                    e)                     f)                   g)

Nota :  Se sugiere al instrumentista de explorar otros acordes en relación con el acorde de Cm7 y de tocarlos con las pistas.

Nota :  Se sugiere al instrumentista de explorar otros acordes en relación con el acorde de C7 y de tocarlos con las pistas.
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PISTAS 
Nº 21 - Nº 22 - Nº 23 - Nº 24

Las pistas Nº 21 - 22 - 23 y 24, son idénticas a las pistas Nº 17 - 18 - 19  y 20, pero a una velocidad más rápida 

PISTA Nº 20
Idéntico a la pista Nº 18 - Para el trabajo de los acordes con bajo y batería (sin piano) 

PISTA Nº 25

Frases sobre el acorde 7sus4 -1 frase por 2 compases en 4/4 - Movimiento cromático ascendente/descendente de C7sus4 à B7sus4 - Estilo swing.
Nota : Tomar una frase a la vez, elegir un patrón de escala y tocarla . Ejecutar la frase a todo lo largo del mástil.
Durante la ejecución de la pista, cambiar el patrón únicamente si la mano se encuentra en una zona incómoda del mástil. 

Ej.9 a)                                      b)                                    c)                                          d)  

Nota : Se sugiere al instrumentista de construir sus propias frases y de tocarlas con las pistas.

PISTA Nº 26
Idéntico a la pista Nº 25 - Para el trabajo de los acordes menores con bajo y batería. 

Acorde 7sus4 - 1 acorde cada 2 compases en 4/4 - Movimiento cromático ascendente/descendente de C7sus4 à B7sus4 - Estilo swing!

Ex.10

Nota :  Se sugiere al instrumentista de explorar otros acordes en relación con el acorde de C7sus4 y de tocarlos con las pistas.

PISTA Nº 27
Frases sobre los acordes de Maj et min7 - 1 frase de 4 compases de 4/4 - Movimiento cromático ascendente/descendente - Estilo swing!

Ej.11

a)                                b)                                 c)

Nota : Se sugiere al instrumentista de construir sus propias frases y de tocarlas con las pistas.

a)

b)

c)
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PISTA Nº 28
Idéntico a la pista  Nº 27 - Estilo latino (Bossa-Nova) 

PISTA Nº 29
Idéntico a la pista Nº 27 - Para el trabajo de los acordes con bajo y batería (sin piano) 

PISTA Nº 30
Idéntico a la pista Nº 28 - Para el trabajo de los acordes con bajo y batería (sin piano) 

PISTAS
Nº 31 - Nº 32 - Nº 33 - Nº 34

Las pistas Nº 31 - 32 - 33 y 34, son idénticas a las pistas Nº 27 - 28 - 29 y 30, pero a una velocidad más rápida

PISTA Nº 35

Frases sobre la secuencia II/V - 1 frase cada 2 compases en 4/4 - Movimiento cromático ascendente/descendente - Estilo swing

Nota : A partir de la pista 35, se trabaja a una sola velocidad.

Ej.12 a)                                                   b)                                                   c)

PISTA Nº 36
Idéntico a la pista Nº 35 - Estilo latino (Bossa-Nova)

Nota : Se sugiere al instrumentista de construir sus propias frases y de tocarlas con las pistas.

PISTAS Nº 37 - Nº 38
Idéntico a la pista Nº 35 y Nº 36 - Para el trabajo de los acordes con bajo y batería (sin piano) 

Ej.13
a)                                   b)                                      c)                                        d)

Nota :  Se sugiere al instrumentista de explorar otros acordes en relación cadencia II/V y de tocarlos con las pistas.

PISTA Nº 39
Frases sobre la secuencia II/V/I -1 frase por 2 compases en 4/4 - Movimiento cromático ascendente/descendente - Estilo swing

PISTA Nº 40
Idéntico a la pista Nº 39 - Estilo latino (Bossa-Nova)

PISTAS Nº 41 - Nº 42
Idéntico a las pistas Nº 39 y Nº 40 - Para el trabajo de los acordes con bajo y batería (sin piano) 

Nota : En las pistas 39, 40, 41 y 42, el grado I a sido agregado a la cadencia II/V. 
Se sugiere al instrumentista de crear sus propias frases y acordes y de tocarlos con estas pistas.
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PISTA Nº 43
Frases sobre la secuencia II/V/I  en modo menor armónico - 1 frase cada 2 compases en 4/4 
Movimiento cromático ascendente/descendente - Estilo swing

Ej.14
a)                                                                                b)

c)                                                                               d)

PISTA Nº 44
Idéntico a la pista Nº 43 - Estilo latino (Bossa-Nova)

PISTAS Nº 45 - Nº 46
Idéntico a las pistas Nº 43 y Nº 44 - Para el trabajo de los acordes con bajo y batería (sin piano) 

Ej.15
a)                                                     b)                                              c)

El ritmo ternario 
El ritmo ternario (3 tiempos) es también ampliamente utilizado en el estilo jazz. La pista Nº 47 permite 
acostumbrarse al vals «!jazzeado ». 

PISTA Nº 47
Frases sobre los acordes de Maj et min7 - 1 frase por 4 compases en 3/4 - Movimiento cromático ascendente/descendente - Estilo vals jazzeado 

Las fórmulas rítmicas ternarias 
He aquí algunas sugerencias de formas rítmicas ternarias.

Ej.16 a)                                                                               b)        

Ej.17 a)                                         b)                                       c)                               d)                                   

Nota : Tocar en corcheas blues :ã

PISTA Nº 48
Idéntico a la pista Nº 47 - Para el trabajo de los acordes con bajo y batería (sin piano) 
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PISTA Nº 49
Frases sobre la secuencia I/VI/II/V - 2 tiempos por cada grado - 6 compases en 4/4. El último compás (II/V) de cada 
secuencia es tocado en el tono siguiente. Movimiento cromático ascendente/descendente - Estilo swing

Nota : Se sugiere al instrumentista de construir sus propias frases y de tocarlas con las pistas.

PISTA Nº 50

EJEMPLO :

I              VI                     II             V                       I            VI                       II             V

I              VI                       II               V                              I                                II               V
Nota : Cadencia II/V de la próximo
tonañidad.

Ej.18

Nota :  II/V de la próxima
tonalidad : C#.

Idéntico a la pista Nº 49 - Para el trabajo de los acordes con bajo y batería (sin piano) 

Ej.19

Nota :  II/V de la próxima
tonalidad : C#.
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El repertorio
El repertorio musical es muy amplio en el sentido de que no sólo se limita a las composiciones escritas, 
sino que también incluye obras transmitidas oralmente de diferentes estilos como son el blues,
la música folclórica, etc.

Al seleccionar una obra con el fin de tocarla, se sugiere sobre todo escucharla varias veces
y memorizarla auditivamente ; una valiosa preparación para el desarrollo del trabajo instrumental.
La versión de una misma pieza puede variar una vez a la otra por su ritmo y su estilo, especialmente 
en el jazz. Por lo tanto, se sugiere escuchar varias versiones de la misma pieza.

El trabajo de una pieza puede dividirse como sigue:

1) Sección armónica : comprensión y aplicación de diferentes secuencias de acordes.

El primer paso es el análisis del cifrado armónico y su conversión en acordes incluyendo sus nombres, la
elección de las notas de"color" o "tensión" y su aplicación en los 5 patrones. 
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V/IV                          IV C7                          FMaj7!
"

    C7 Ñ9#5                                FMaj7 9 

2)  Sección melódica : comprensión y asimilación de la melodía, su ejecución con los diferentes 
parámetros estudiados en los capítulos anteriores.
El primer paso consiste en tocar la pieza en su totalidad al menos en 2 registros diferentes eligiendo 
el patrón de escala en el cual se insertará la melodía.

3) Armonización de la melodía : armonizar la melodía y reproducirla en versión solista. 
La mayoría de los parámetros básicos deben estar reunidos; ritmo, fraseo, armonía y melodía.
Para ello, se debe primero haber memorizado la pieza melódicamente y posteriormente, tocarla 
armónicamente manteniendo siempre la melodía en la voz aguda (véase el capítulo de la armonización).

Este capítulo propone varias piezas que permiten aplicar la mayoría de las herramientas que han sido
estudiadas a lo largo de este método.
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La mayoría de las piezas de este repertorio son composiciones originales. 
Sin embargo, el instrumentista deberá también trabajar todo tipo de piezas existentes (estándares de jazz,
(canciones, etc.)

Recordatorio de las instrucciones de trabajo

Para la armonía
1ª Convertir el cifrado armónico de la pieza en acordes y elegir los patrones, las inversiones y 
las substituciones.
2ª Tocar los acordes de seguido a una velocidad lenta. 
3ª Subir gradualmente la velocidad con un metrónomo hasta alcanzar la de la pista.
4ª Tocar con las pistas con bajo y batería (sin piano).
Para la melodía
1ª Tocar cada melodía escrita a una velocidad lenta, eligiendo previamente un patrón de escala.
2ª Subir gradualmente la velocidad con un metrónomo hasta alcanzar la de la pista.
3ª Tocar con la pista.
4ª Inventar una improvisación sobre los acordes de la pieza, escribirla (si es posible) y tocarla
con la pista. 
Para ciertas piezas de baja velocidad, tratar de armonizar la línea melódica y tocar sin la pista.

Aquí están algunas equivalencias de los símbolos que se pueden encontrar en el cifrado de las piezas.
Nota : Los ejemplos están escritos en tono de C.

D9                                                    Dm7b5                                                             E6

V/V                                            IIm7b5                                                                 III(Maj)6

F#m7                                                     Ebº                                                           AbMaj7

#IVm                                        bIIIdim                                                   bVI(Maj)7                                         

Gm7                                                                                                                         Bb7

Vm                                                                                                             bVII7

!
Nota : Con una 3ª Mayor.

Nota : Con una 3ª Mayor.
!
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I                                   VI                                     II                                     V

I            V/VI                   VI          V/V                       bVI7b5                       II             V

bVI7b5        V                           V/IV                                IV                                   ‘

IVm                                  bVII7                                     III                                  VI

bVI7b5                                   V                                     I                                    VI

II                                      V                          I          V/VI                     VI         V/V

bVI7b5        V                       I            V

    I            V
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I6                                              V/II                                   V/V                                    ‘

II                                     V                                      I6                              II            V
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Nota : Identificar los acordes y los padrones, digitar y tocar con la pista.  
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 Note : La secuencia se repite 6 veces. 
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1) Padrón de la escala de A                                                2) de C                                                           3) de Ab

4) de A

5) de C                                                                 6) de B                                                                      7) de F#

8) de F#                                                                               9) de C

I9                                                    IV9                                                  I9

 ‘                                                                                                                             IV9                                                                ‘ 

I9                                                                    ‘                                                                                                                               V9                            

IV9                                                       I9                                                        V9
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Repetir 2 veces por 
completo y al Fine.

  IV                            V/III                                III                                      VI

      II                                      V                                       I                                       ‘

       V                                         I                                      ‘                                                      II       

   V                                         I                                      ‘                                                                                   IV     

        V/III                                     III                                     ‘                                       II 

  V                                          I                                       ‘                                                                                       II                       

 V                       I                   ‘      



&
#

44 ..
œ œ œ œ œ œ

q q q e
3

=

œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ ˙

&
# ..

5 œ œ œ œ œ ‰ Jœ
1.œ# œ œ œ œ œ œ w Ó œ œ œ œ

&
#9 2.œ# œ œ œ œ œ œ w ∑

œ œ œ œ œ œ œ œ

&
#13

œ œ# œ# œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ w

œ œ œ œ œ œ œ œ

&
#17

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ w œ œ œ œ ˙

&
#21

œ œ œ œ ˙ œ œ œ œ œ œ œ w œ œ œ œ ˙

&
# ..

25

œ œ œ œ œ œ# œ œ w
al Fine∑ &

#
Fine

Ó ˙̇̇
˙#U

Prints in the sand

Roque Carbajo

66

© 2012 CARLAM MUSIQUE Enr.-SOCAN-Canada-Derechos reservados

Repetir 2 veces por 
completo y al Fine.
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Repetir 2 veces y al Fine.
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Repetir 2 veces y al Fine.
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Repetir 2 veces por 
completo y Fine.
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Crear y escribir su propia improvisación y luego tocarla con la pista.
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