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MiCHEL ROBERT

MAITRE IRONISTE (1943-1995)

par Guy Marchand

Longtemps membre du Conseil d’'administration de la SARDeC et vice-président de 1992
41993, Michel Robert est décédé en mai dernier. Guy Marchand, auteur et recherchiste,
musicologue et luthiste de formation, a c6toyé Michel au Conseil de la SARDeC de 1988

a 1991. Il lui rend ici un dernier hommage.

Le but de I'ironie n'est pas de nous
laisser macérer dans le vinaigre des
sarcasmes ni, ayant massacré tous les
fantoches, d’en dresser un autre 4 la
place, mais de restaurer ce sans quoi
I'ironie ne serait méme pas ironique:

un esprit innocent et un coeur inspiré.
JANKELEVITCH

L'ronie

(derniére phrase)

Iy a donc une « ironie » mozartienne,
qui n'est pas loin de I'ironie socrati-
que, en ce sens quelle laisse perplexe
celui qui s'est laissé prendre par le sé-

rieux d'une opinion unilatérale.
Hocquart
La Pensée de Mozart
(p.39)
ar une de ces coincidences qui nous
font parfois douter du hasard, tout
comme Mozart apprit la mort de son pére
alors qu'il composait Don Giovanni, c’est
alors que je terminais un article pour une
revue de théitre sur les mécanismes de
I'ironie dans ce chef-d’ceuvre de Wolfgang
Amadeus que j'ai appris la nouvelle de la
mort de Michel. En y repensant, je crois
que, pendant les quatre années ol j'ai eu

I'occasion de le cotoyer au Conseil d’ad-
ministration et au Comité des recherchis-
tes de la SARDeC, Michel Robert fut pour
moi, sans que vraiment je ne m'en rende
compte avant aujourd’hui, une sorte de
pére « spirituel » et ce dans tous les sens
du mot. J'aimerais, a la faveur de cette
curieuse coincidence, lui rendre ici un
dernier hommage.

Michel Robert était de ces « auteurs »
inconnus du grand public pour lequel,
paradoxalement, il s'était toute sa vie dé-
voué. Il avait commencé sa carriére en
écrivant entre autres des sketches pour
ces humoristes ayant connu leurs heures
de gloire dans les années soixante-dix, et
dont on s’ennuie tant aujourd’hui. Mais,
au cours des quinze derniéres années,
Michel Robert était devenu un maitre,
respecté par ses pairs, de cette forme de
« thédtre » populaire entre toutes, que
sont les jeux questionnaires télévisés.

Lors du service funébre, un ami prit
un court moment la place du prétre pour
lire un éloge qui, lui, fut loin de I'étre...

funébre. Car ceux qui ont eu la chance et
le bonheur, je dirais méme le privilége de
le connaitre, savent que Michel Robert
était tout le contraire d’un triste sire. Il y
avait chez lui quelque chose de mozartien,
une capacité de conserver, méme dans les
moments pénibles de I'existence, un « es-
prit innocent » et un « ceeur inspiré »,
qualités mozartiennes s'il en est et qui
sont tout ce que vous voudrez sauf de la
naiveté.
Au contraire, et c’est peut-étre plus en cela
que comme auteur qu'il fut pour moi un
« grand homme de théatre », Michel avait
un talent inné pour « faire I'innocent »,
pour poser, comme Socrate, une question
« en feignant I'ignorance », de facon a
faire « accoucher les esprits des pensées
qu'ils contiennent sans le savoir ». Les
questions, c’était son métier. Trouver des
questions pour des jeux questionnaires.
Ce qui 'amenait  passer des heures dans
les encyclopédies, les dictionnaires, des
essais sur toutes sortes de sujets, a soupe-
Suite en page 2
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ROBERT

ser les définitions, le sens des mots, le con-
texte de leur utilisation, ancien ou mo-
derne, spécialisé ou commun, propre ou
figuré, cherchant a voir comment il pour-
rait en faire des questions. C'est ainsi qu'il
en était venu, par (dé-?) formation profes-
sionnelle, 4 faire de la philosophie comme
le Bourgeois-Gentilhomme se découvrant
prosateur, c’est-d-dire... « sans le savoir »,
ou plutdt comme Moliére jouant le role de
monsieur Jourdain, nous donnant I'im-
pression de ne pas le savoir. Quel fin co-
médien !

Le joyeux éloge funébre de Michel Ro-
bert, lu par Claude Landré, se terminait
de la facon suivante : « Michel, on ne
pourra plus jamais ouvrir un Petit Robert
sans penser 4 toi ». C'est en entendant ces
mots que l'idée m’est venue de placer en
guise d’épigramme, voire de programme,
en téte de mon essai sur I'ironie de Mo-
zart, quelques définitions tirées du fameux
dictionnaire. Merci, Michel. Désormais,
j'essaierai d’étre un « socrate » digne de toi.
Et toi, ol que tu sois aujourd’hui, je t'en
prie... sois mon démon.

Démon :n.m. (16° ; s'écrivait demoyne;; 17¢ ;
du latin daemonium et du grec daimén
« génie protecteur »).1. 1. Mythologie (16°).
Etre surnaturel inspirateur de la destinée
d'un homme, d’une collectivité. Le démon
familier de Socrate : génie, voix qui, selon
Socrate, lui dictait toutes ses résolutions.

Ironie : n.f. (1552 ; du latin ironia, du grec
eironeia « action d’interroger en feignant
lignorance », a la maniére de Socrate). Ma-
niére de se moquer (de qqn, oude qqch.) en
disant le contraire de ce qu'on veut faire en-
tendre.

Maieutique : n.f. (1873 ; du grec maieutiké
« art de faire accoucher »). Histoire de la
philosophie. Méthode par laquelle Socrate,
fils de sage-femme, se flattait d’accoucher les
esprits des pensées qu'ils contiennent sans
le savoir.

ASSEMBLEE
GENERALE
ANNUELLE

Le samedi 18 novembre 1995

L'Assemblée générale annuelle de
la SARDeC aura lieu le samedi 18
novembre 1995 i 14 heures au Sa-
lon Opus I de I'hdtel Delta. Cette
assemblée sera précédée d'un ate-
lier pour les auteurs de 9h30 a
12h30 toujours au salon Opus I et
d’un atelier pour les recherchis-
tes, également de 9h30 a 12h30,
mais au Salon Ravel. Un brunch se
tiendra au Salon Opus II et sera
offert gratuitement de 12h30 a
14h aux membres qui s'inscriront
au préalable.

Une convocation en bonne et
due forme vous parviendra sous
peu et vous donnera tous les ren-
seignements pertinents. Inscrivez
donc dés maintenant I'Assemblée
du 18 novembre 4 votre agenda.

GALA DES GEMEAUX
FELICITATIONS
A NOS MEMBRES

Plusieurs membres de la SARDeC ont vu
la qualité de leur travail soulignée dans le
cadre du gala des Prix Gémeaux tenu le
dimanche 1 octobre. Ont ainsi regu les
prix pour le meilleur texte ou la meilleure
recherche, les auteurs et recherchistes sui-
vants :

o Fabienne Larouche et Réjean Tremblay
(meilleur texte série dramatique pour
Scoop IV).

o Victor-Lévy Beaulieu (meilleur texte té-
léroman pour Montréal P.Q.).

« Frangois Boulay, Dominic Champagne
(meilleur texte émission dramatique
pour L’Affaire de la Petite Aurore).

o Claude Meunier (meilleur texte série
ou spécial humoristique pour la Petite
Vie II).

* Joanne Arseneau, Francine Tougas et
Jean-Paul LeBourhis (meilleur texte
émission ou série jeunesse pour Zap II).

* Lise Gobeille, Daphné Pontbriand
(meilleure recherche émission ou série
jeunesse pour Bétes pas bétes +).

r-_----—--—---—---—--------1

MISE EN GARDE

risation.

11 semblerait qu'une nouvelle (?) pratique vienne de faire son apparition
dans le milieu. Lorsque vous déposez un projet, certains producteurs refu-
sent d’en prendre connaissance a moins que vous ne leur signiez une auto-
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Cette autorisation a pour but de protéger la maison de production, ses
employés, ses filiales contre d’éventuelles poursuites de votre part. On vous
demande littéralement de vous engager 4 libérer tout ce beau monde de tou-
tes responsabilités « pour avoir utilisé des idées, thémes, caractéres, situa-
tions ou dialogues qui pourraient étre identiques ou similaires a ceux qui
seraient contenus dans le matériel » que vous avez soumis. De 13 2 deman-
der l'autorisation de copier votre projet, il n’y a méme pas un pas  franchir.

Méme si la portée légale de ce type de document est douteuse, aucun
auteur ne devrait signer ce genre de papier. Et n’oubliez pas que la SARDeC
dispose d’un service de dépdt de manuscrits qu'il est fortement conseillé
d'utiliser avant de faire circuler votre projet.

L-_———--_-_-—---_-
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Info-SARDeC est publié par la

Société des Auteurs, Recherchistes,
Documentalistes et Compositeurs

dont les bureaux sont situés au

1229, rue Panet

Montréal (Québec)

H2L 2Y6

Téléphone : 514) 526-9196

Télécopieur : 514) 526-4124

La SARDeC défend les intéréts de ses
membres dans le secteur audiovisuel
(cinéma, télévision, radio) et est signa-
taire d’ententes collectives avec Radio-
Canada, Radio-Québec, 'ONF et 'APFTQ.

Conseil d’administration
Présidente

Louise Pelletier
Vice-président

Jean-Marie Ladouceur
Trésoriére

Christine OQuvrard
Secrétaire

Suzanne Aubry
Administrateurs et administratrices

Louise-Renée Bessette

Marie Cadieux

Diane Cailhier

Michel D’Astous

Jean-Pierre Desaulniers

Isabelle Doré

Annie Pierard

Daphné Pontbriand

Secrétariat
Directeur général

Yves Légaré
Adjointes au directeur
(recherchistes et documentalistes)

Suzanne Lacoursiére
(auteurs)

Valérie Dandurand
Secrétaire-réceptionniste

Odette Larin
Administratrice

Diane Archambault

Appels a frais virés

Les membres hors Montréal ne doivent

pas hésiter a faire virer leurs frais d'inte-

rurbain pour communiquer avec la

SARDeC.

La SARDeC bénéficie d'une contribution

financiére du Conseil des arts et des let-

tres du Québec.

Conception graphique et mise en pages
Jean Yves Collette
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LES AUTEURS ET L' IMPOT

Nouveau bulletin d'interprétation fiscale

La loi 90 sur le statut de I'artiste accorde
un statut de travailleur autonome aux ar-
tistes, cela n'a pas toutefois un impact di-
rect sur le statut fiscal, car la fiscalité est
régie par la Loi sur les impots et non par
la Loi sur le statut de I'artiste. Toutefois,
dans son bulletin d’interprétation IMP.
80-3/R1, le ministére du Revenu du Qué-
bec reconnaissait a des fins fiscales le sta-
tut de travailleur autonome aux artistes.

Ce bulletin omettait toutefois les
auteurs. Or, suite aux demandes des asso-
ciations dont la SARDeC, ce bulletin a été
remplacé en juillet dernier par le IMP. 80-
3/R2 qui dans son article 5 stipule que : «
pour faciliter I'application de la Loi (sur
I'impét), le ministére présume qu'un ar-
tiste visé a ce bulletin est, au cours d’une
année, un travailleur autonome si celui-ci
a conclu plusieurs engagements avec une
ou plusieurs personnes au cours de cette
année et qu'il est assujetti aux régles éta-

Nouvelles déductions

Dans le discours du budget du ministre
des Finances, Jean Campeau, le 9 mai der-
nier, figurait une nouvelle déduction pour
les artistes a I'égard des revenus prove-
nant de droits d’auteur. Cette information
peut vous concerner et nous la reprodui-
sons donc ici en partie. Toutefois, cet ar-
ticle ne constitue pas un avis fiscal.

Selon la déclaration du ministre « un
artiste, qui a la fin d’'une année d'imposi-
tion est un membre en régle d'une asso-
ciation reconnue en vertu (...) dela Loi sur
le statut professionnel et les conditions
d’engagement des artistes de la scéne, du
disque, et du cinéma, pourra bénéficier,
pour cette année, d’'une déduction dans le
calcul de son revenu imposable ayant pour
effet d’exonérer une partie de ses revenus
qui proviennent des droits d’auteur dont
il est le premier titulaire ».

Orla SARDeC est reconnue en vertu de
la Loi 90 comme ['association représenta-
tive des auteurs.

blies ou négociées par une association re-
connue en vertu de la Loi sur le statut pro-
fessionnel par la Commission de recon-
naissance des associations d’artistes. »

La reconnaissance octroyée a la
SARDeC par la Commission de reconnais-
sance pour tous « les auteurs de textes
ceuvrant en langue frangaise dans le sec-
teur du film dans la province de Québec »
apparait d’ailleurs en annexe au Bulletin
d'interprétation.

L'auteur a qui le Revenu québécois re-
fuserait de conférer le statut de travailleur
autonome bien qu'il ait ceuvré pour plu-
sieurs producteurs pourrait donc se réfé-
rer & ce bulletin qui présume qu'il est un
travailleur autonome parce que son con-
trat est régi par la SARDeC. Soulignons
toutefois que le bulletin est un outil pour
guider les fonctionnaires du Revenu dans
l'interprétation de la Loi de I'impé4t, mais
qu’il n’a pas force de Loi.

Tel que spécifié plus loin dans la décla-
ration, «cette déduction ne pourra toute-
fois excéder 15 000 $ par année et sera
réductible a raison de 1,5 fois 'ensemble
des revenus de l'artiste, pour 'année,
provenant des droits d’auteur dont il est le
premier titulaire, qui excédent 20 000 § ».

Un auteur touchant plus de 20 000 $
de droits d’auteur devra donc réduire sa
déduction comme le démontrent les
exemples ci-dessous :

22000$-20000$=2000%x15=3000$.
La déduction permise est réduite 4 12 000 3.
28000 $-20 000 $=8000$x1,5=12000$.
La déduction permise est réduite 3 3 0008.
30000 $-20 000 $ =10 000 $x 1,5=15000 $.
La déduction permise est réduite 4 néant.

e Premier conseil, n'oubliez pas de véri-
fier votre admissibilité a cette déduction
lors de la rédaction de votre rapport d'im-
pot provincial « Deuxiéme conseil, parlez-
en a votre comptable.
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LA SOCIETE DES INDUSTRIES CULTURELLES

Une visite aux jeunes créateurs

par Annie Pierard

La Société des industries culturelles (anciennement Sogic) propose aux gens agés
de dix-huit 4 trente-cing ans, un volet « Jeunes créateurs ». L'homme qui dirige
avec passion ce programme depuis sa naissance, monsieur Sylvain Marc Cété, a
accepté de rencontrer la SARDeC. Voici un résumé de cette entrevue.

De I'argent pour les jeunes artistes
Depuis cing ans, le ministére qui s'occupe
de la jeunesse transfére annuellement
cinqg millions de dollars par année au mi-
nistére de la Culture. Cet argent est réparti
entre les différents programmes s’adres-
sant tous a de jeunes artistes. L’Aide aux
jeunes créateurs recoit pour sa part un
million et demi par année.

Une naissance difficile

Afin d’apporter un souffle nouveau a un
secteur culturel, il est tout naturel de mi-
ser sur lareléve. C'est ce qu'a fait, avec suc-
cés, l'industrie du disque avec un concours
comme I'Empire des futures stars et I'ap-
parition de Musique Plus. Lorsqu'on a
voulu miser aussi sur cette reléve dans le
secteur cinématographique, on s'attendait
i une réponse favorable du milieu.
D’autant plus que le cinéma traversait alors
une période de vaches maigres et que le
milieu dénongait justement ce manque de
reléve. Pourtant, 'annonce du Programme
des jeunes créateurs n'a pas été trés bien
accueillie par I'establishment cinématogra-
phique qui jugeait que ce million et demi
devait lui revenir. Le télé- phone de la mi-
nistre des Affaires culturelles de 'époque
aurait pris un certain temps avant de
dérougir. Voila pour la petite histoire. Dans
le mil‘eu du cinéma, il n’est pas facile de
faire des changements : chacun voulant
garder ses priviléges, souvent sans avoir
rendre de compte. Mais si les débuts du
programme ont été ardus, monsieur Coté
croit que I'Aide aux jeunes créateurs
compte de moins en moins de détracteurs.
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Le programme

L’objectif principal du programme est
U'intégration de jeunes scénaristes, réali-
sateurs et producteurs au circuit profes-
sionnel. Le monde du cinéma est un
milieu fermé. L'Aide aux jeunes créateurs
est une sorte de tremplin qui permet a des
« semi-professionnels » d’acquérir une ex-
périence suffisante et suffisamment révé-
latrice de leur potentiel pour pouvoir
ensuite aller frapper aux portes du circuit
régulier. Le programme accepte des de-
mandes en développement (scénarisa-
tion) ou en production. Documentaire,
fiction, animation ; tous les genres et tous
les supports sont permis. On peut y faire
du court, du moyen et, parfois, du long
métrage (méme si cela est moins fré-
quent). Il s’agit d’un programme flexible
qu’on a tenu a bureaucratiser le moins
possible.

La clientéle du programme

Le programme s'adresse aux gens de dix-
huit a trente-cinq ans (mais on ne vous
exclura pas nécessairement si vous avez
trente-cing ans et treize mois). Il vise es-
sentiellement des gens qui ont déja une
certaine expérience mais qui n’ont pas
encore leurs entrées dans le circuit pro-
fessionnel. Contrairement a ce qui se fai-
sait dans le passé, toutes les maisons de
production ont maintenant acceés au pro-
gramme ; la seule condition est que le pro-
ducteur délégué soit, lui aussi, agé d’au
plus trente-cing ans. D'ailleurs, il semble-
rait que I'on privilégie de plus en plus les
demandes faites en collaboration avec

une maison de production ; I'encadre-
ment professionnel offert par une maison
de production chevronnée sera considéré
comme un atout dans la sélection des pro-
jets puisqu'’il répond aux objectifs d'inté-
gration du programme. Ces producteurs
qui prendront la peine d'investir dans la
reléve auront vraisemblablement un accés
de plus en plus facile au Programme des
jeunes créateurs. Mais monsieur Coté as-
sure que, pour ce qui est de son ressort, il
y aura encore une place réservée au ci-
néma indépendant (et peut-étre méme un
cinéma indépendant oli on serait jeune
avant et aprés trente-cing ans...). Actuel-
lement, les demandes de cinéastes indé-
pendants qui cumulent les fonctions de
scénariste, réalisateur et producteur, sont
encore trés nombreuses.

La demande en scénarisation

La demande en scénarisation doit
d’abord et surtout inclure un bon synop-
sis, solide et convainquant. Elle doit
aussi comprendre tout document qui
peut aider & donner une meilleure idée
du projet : description des personnages,
traitement, morceaux de dialogue, ré-
sumé de recherche, etc. C'est au candi-
dat i choisir, selon le type de projet qu'il
présente (fiction, documentaire, anima-
tion), ce qui rendra le plus justice & ses
intentions. Le formulaire de demande est
trés simple. Il comprend un devis qui
dans la plupart des cas ne contient qu'un
seul élément : le salaire du scénariste.
Dans ce programme, les scénaristes peu-
vent obtenir jusqu’a 8 000 $. Mais indé-
pendamment de 'argent demandé par le
candidat, la SODEC tente de distribuer
les sommes de maniére la plus équitable
pour tous (selon la longueur, la com-
plexité du scénario, etc.).



La sélection

En scénarisation comme en production,
la sélection est de plus en plus sévere.
Monsieur Coté s’attend cette année a re-
cevoir au-deld de deux cent cinquante de-
mandes. L'année passée, trente-cing
demandes en scénarisation ont été accep-
tées. La sélection des projets se fait pré-
sentement par un comité de pairs
(scénaristes, réalisateurs, producteurs).
Chaque fois que dix projets ont été regus,
un comité de trois personnes est formé.
Ce comité d’évaluation a deux semaines
pour étudier les dossiers (scénarisation et
production) et il se réunit ensuite pour en
arriver d une décision unanime. Un mot
d’ordre : le contenu. Ce qui est privilégié
c’est la qualité du contenu, la qualité de
I'idée, la vision du projet, sa signature. A
qualité égale, le comité d’évaluation s'in-
terroge ensuite sur les chances du projet
d’arriver a terme ; I'encadrement du scé-
nariste, 'aboutissement de ses précédents
projets, I'intérét d'un diffuseur, etc. Ce qui
est certain, c’'est que le « potentiel » ne
suffit plus maintenant ; le projet doit étre
solide et avoir réussi a toucher les trois
membres du comité d'évaluation. Ce co-
mité n’est pas décisionnel ; la SODEC se
réserve le droit de renverser une recom-
mandation (par exemple, dans le cas ol
un autre projet, déja existant, ressemble-
rait trop a l'une des recommandations
positives d’un comité).

Des lettres de références 7

Monsieur C6té en a vu de toutes les cou-
leurs avec les lettres de références que les
candidats joignaient a leur dossier ; des
gens qui ont écrit des recommandations
dithyrambiques a propos de projets mé-
diocres lorsqu'ils connaissaient les pa-
rents du « jeune créateur » ; une fois, un
cinéaste a méme envoyé a la SODEC, dans

la méme enveloppe, la lettre de référence
et la lettre du « jeune créateur » qui lui
demandait de signer la recommandation
qu’il s’était lui-méme composée. La prati-
que des lettres de références a été comple-
tement abandonnée.

Etre responsable

Pour monsieur C6té, chacun doit étre res-
ponsable de ses erreurs et de ses bons
coups. Fonctionnaires, producteurs, réa-
lisateurs, scénaristes, chacun doit étre
jugé sur des faits plut6t que sur un nom.
Et pour les jeunes scénaristes, la crédibi-
lité, c’est aussi se rendre jusqu’au bout de
sa tiche ; beaucoup de bons scénarios
subventionnés par I'Aide aux jeunes créa-
teurs n’aboutissent jamais sur un écran
parce que leurs auteurs ne se donnent pas
la peine de les faire lire. Le directeur du
Programme est trés clair a ce sujet ; il ne
faut pas envoyer « une » copie du scénario,
mais « soixante » copies a soixante pro-
ducteurs. Il ne prétend pas que ce soit fa-
cile, mais que cela fait partie de la tache
des scénaristes qui veulent percer, qui
sont ceux que ’Aide aux jeunes créateurs
a intérét a appuyer. Quant aux produc-
teurs, qui sont si bien organisés en géné-
ral, ils devront étre capables de lire les
projets qui leur sont envoyés.

Des succés
Le Programme d’aide aux jeunes créa-
teurs ne répond pas a des objectifs com-

Marc Sylvain C6té, directeur du
programme « Jeunes créateurs »

merciaux mais il ne dédaigne pas le succés.
Des films comme Les Sauf-conduits de
Manon Briand ont fait le tour du monde
et gagné des prix dans plusieurs festivals,
tout en couvrant largement leurs frais. Les
Jeanne Crépeau, Catherine Martin, Sylvain
Guy, Jean-Marc Vallée, Pierre Bastien,
Martin Paul-Hus, Mario-Pierre Paquet,
Ginette Petit, André Turpin ont été subven-
tionnés par le programme. Un film comme
Liste noirea pris naissance au Jeunes créa-
teurs. Le succés du Programme, en atti-
rant I'attention des producteurs, contri-
bue en quelque sorte au rapprochement
visé entre les jeunes et leurs ainés.

L’avenir

Restructuration oblige, le Programme
des jeunes créateurs a abandonné son vo-
let « perfectionnement », qui est désor-
mais assuré par le Conseil des arts et des
lettres du Québec ; quant a son volet « dis-
tribution », il a été regroupé a la SODEC
avec la distribution du secteur régulier.
D’autres changements sont i prévoir.
Mais ce qui est certain, c'est que, pour
monsieur C6té, l'avenir du cinéma repose
en grande partie sur les jeunes. Des jeu-
nes qui d'ailleurs sont loin de puiser des
sommes faramineuses dans les goussets
du gouvernement. Et cette aide aux jeu-
nes créateurs peut servir les entreprises de
production ; elles seront d'ailleurs de plus
en plus invitées a se joindre aux jeunes
créateurs. Tout étant en ce moment plus
ou moins remis en question, monsieur
Coté espére beaucoup que les gens qui
font et feront partie des tables de concer-
tation du milieu culturel, ne seront pas la
pour protéger leurs priviléges, mais bien
pour bitir une cinématographie dynami-
que.

Info SARDeC-5



£
1l est 4 espérer quece ! ’gge‘l{ adage se vériim

fiera, cacla plupart« gsnegocgaﬂon{ ai-
nent erfiqugueur.

Radxo-Canada 1

Api:es deux ans de sxlence quasi total, Ra-
dio- Canada est desoi‘mals préte d négo-
cier. Une jpremlere ;encontre a ainsi eu
lieu!le 21} sgptembre dernier et une

J

deu 1Eme est prévue le iﬁ octobre pro-
cham Rappe ons que I entente collective

est échue depuis mars 1993 et que [a

SARDeC avait déposé dés septembre 1993

une proposition compléte.

Coupures budggétaires, changements a
la direction, audiences devant le Conseil
canadien des relations de travail ont été
les principales excuses de la SRC pour re-
porter jusqu'a aujourd’hui le début des né-
gociations.

Les représentants de la SRC ont rappelé
la situation difficile de ce producteur-dif-
fuseur et fait part de leurs objectifs de né-
gociation parmi lesquels :

o La révision 4 la baisse des tarifs de re-
prise (actuellement 60 % minimum) a
la télévision pour diffusion le jour
(10 %) ou I'été en soirée (15%) et a la
radio (10 % en tout temps).

o L'introduction d’un tarif a la minute
prés pour les dramatiques, feuilletons...
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La derniére rencontre a eu lieu le samedi
16 septembre et une autre est prévue le 25
octobre. Les derniéres discussions sur les
questions d'acceptation, de refus de texte,
de résiliation de contrat ont progressé et
les parties abordent désormais les chapi-
tres ayant trait aux licences et aux tarifs.

APFTQ-Télé

L’entente collective avec I’APFTQ est
échue depuis mai dernier. Un premier sur-
vol des problémes soulevés par l'applica-
tion de cette premiére entente collective
a été fait et un comité de négociations
formé de Marie Cadieux, Annie Pierard et
Isabelle Doré se mettra en branle cet
automne afin de procéder a un examen
plus approfondi.

PETITES ANNONCES

gratuitement dans I'Info-SARDeC.

Nous vous rappelons que les membres qui veulent proposer a leurs collégues
certains biens ou services reliés a I'exercice de leur métier peuvent annoncer

o Appartement i louer, Paris, 12 arrondissement. Idéal pour écrire. Libre a partir
de janvier 1996. Pour information : Charlotte Boisjoli, (514) 488-9022.

LA CONVENTION AU JOUR LE JOUR

COMME LE YOGOURT...
par Annie Pierard

Les ententes collectives sont comme les pots
de yogourt ; elles ont une date d'expiration.
Pour chacune d’elles, des mécanismes de re-
conduction et dénonciation ont été prévus.
Prenons, par exemple, I'entente collective qui
lielaSARDeC et I'Association des producteurs
de films et de télévision du Québec. Cette en-
tente, qui était d'une durée de trois ans, arri-
vait 4 échéance le 19 mai 1995. Si aucune des
deux parties ne dénongait I'entente, celle-ci
était automatiquement reconduite pour une
période d’un an. La SARDeC et 'APFTQ
avaient aussi la possibilité de la dénoncer en
faisant parvenir un avis en ce sens a lautre
partie au moins soixante jours avant son ex-
piration. Compte tenu du nombre de points
qui avaient besoin de précision ou de rené-
gociation, le comité d'auteurs de la SARDeC
a opté pour cette deuxiéme possibilité.

Nous entrons donc dans une phase de né-
gociation avec 'APFTQ, L'entente signée en
mai 1992, notre premiére avec une associa-
tion de producteurs indépendants, reste va-
lable jusqua la signature de la prochaine
convention. Les membres du comité de né-
gociation formé par la SARDeC se réuniront
prochainement avec leur vis-a-vis de 'APFTQ.
Toute entente sera évidemment sounise
I'approbation de I'assemblée générale.

1l est extrémement important que chaque
membre qui rencontre une difficulté liée dson
contrat oua'interprétation d'une convention
en avertisse la SARDeC, si ce n'est déja fait.
Toute renégociation se fait en grande partie
sur la base des problémes vécus dans la prati-
quede la derniére convention. Nous sommes
tous des travailleurs autonomes ; ces négocia-
tions avec nos différents partenaires nous cot-
tent temps, argent, et énergie, mais elles sont
la base de notre force collective.

/
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MEMOIRE PRESENTE AU SENAT ET A LA CHAMBRE DES COMMUNES

La SARDeC et les satellites

Le 25 avril dernier le gouvernement fédéral émettait deux projets de décrets soit :

un décret donnant au CRTC des instructions portant sur la politique d’attribution de
licences aux entreprises de programmation de télévision 4 la carte qui fournissent des
services par l'intermédiaire des entreprises de distribution par satellite de radiodiffu-
sion directe (SRD)et un second décret donnant au CRTC des instructions portant sur la
politique d'attribution de licences aux entreprises de distribution par satellite de radio-

diffusion directe (SRD)

Considérant que ces décrets pouvaient avoir une incidence importante sur la régle-
mentation de notre systéme de radiodiffusion, la SARDeC rédigeait un mémoire qu'elle
présentait d’abord au Sénat le 31 mai dernier, puis au Comité du Patrimoine de la Cham-
bre des communes le 13 juin. Nous vous en dévoilons ici le contenu.

Renforcer la souveraineté

et l'identité culturelles

La SARDeC considére que le systéme ca-
nadien de radiodiffusion devrait conti-
nuer a sauvegarder, enrichir et renforcer
notre souveraineté et identité culturelles,
comme le prévoit la Loi sur la radiodiffu-
sion. Toute nouvelle politique du CRTC en
matiére de radiodiffusion devrait contri-
buer i accroitre la souveraineté et l'iden-
tité culturelles du pays.

Le gouvernement a adopté ce méme
principe dans le contexte de son appel
d’observations concernant I'arrété C.P.
1994-1689 qui a donné lieu aux audiences
publiques du CRTC sur « l'autoroute de
I'information» en mars 1995.

I est vital que le nouveau cadre de
politique renforce les mécanismes
d’appui au secteur culturel cana-
dien. Dans le contexte réglemen-
taire actuel, le secteur culturel
canadien compte beaucoup sur le
secteur de la radiodiffusion cana-
dienne pour obtenir de I'appui,
principalement par le truchement
des obligations en matiére de pré-

sentation et de dépenses relative-
ment au contenu canadien du sec-
teur de la radiodiffusion. Le défi
sera de modifier les mécanismes
d’appui existants, au besoin, et d’en
créer de nouveaux qui, ensemble,
permettront que le niveau actuel
d’appui aux industries culturelles
canadiennes et la disponibilité de
contenu canadien soient au moins
maintenus (p. 6, c’est nous qui sou-
lignons).

Cette approche devrait s'appliquer éga-
lement a la politique du CRTC concernant
les entreprises de programmation et de
distribution par satellite de radiodiffusion
directe (SRD).

La position de Ia SARDeC sur Ia SRD

La SARDeC consideére que les principes

suivants devraient régir la politique du

CRTC en ce qui concerne la radiodiffusion

directe 4 domicile.

* Toute entreprise de distribution par
SRD ainsi que toute entreprise de pro-
grammation de télévision a la carte qui
fournissent un service par I'intermé-

diaire d’une entreprise de distribution
par SRD devraient respecter les régles
existantes en matiére de propriété ca-
nadienne.

Toute entreprise de distribution par
SRD ainsi que toute entreprise de pro-
grammation de télévision a la carte qui
fournissent un service par l'intermé-
diaire d'une entreprise de distribution
par SRD devraient détenir une licence
du CRTC.

Les entreprises de distribution par
SRD ainsi que les entreprises de pro-
grammation de télévision a la carte qui
fournissent des services par l'intermé-
diaire d’une entreprise de distribution
par SRD devraient atteindre les objec-
tifs de la Loi sur la radiodiffusion, et
procurer des bénéfices nets au systéme
canadien de radiodiffusion plutot que
de se substituer tout simplement aux
services canadiens existants.

La propriété croisée entre les proprié-
taires d’entreprises de distribution par
SRD et les propriétaires d’entreprises
de distribution par céible devrait étre
interdite.

Les entreprises de distribution par
SRD devraient étre assujetties aux obli-
gations réglementaires équivalentes a
celles qui régissent présentement les
entreprises canadiennes de distribu-
tion, particuliérement les obligations
en rapport avec la production et la dis-
tribution du contenu canadien a teneur
culturelle.

Les entreprises de programmation de
télévision a la carte qui fournissent des
services par l'intermédiaire d'une en-
treprise de distribution par SRD de-
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vraient étre assujetties aux obligations
réglementaires équivalentes a celles qui
régissent présentement les entreprises
canadiennes de programmation de té-
lévision a la carte, particuliérement par
rapport a la production et a la distri-
bution du contenu canadien a teneur
culturelle.

+ Toute entreprise de distribution par
SRD devrait fournir un service partout
au Canada, dans les deux langues offi-
cielles.

o Les entreprises de distribution par
SRD devraient transmettre tous les ser-
vices de programmation canadiens
destinés au marché national au moyen
de satellites canadiens.

o Le CRTC devrait s'assurer que les en-
treprises de distribution par SRD per-
mettent I'accés équitable aux services
de programmation canadiens, et que
les services de programmation permet-
tent I'accés équitable, voire non exclu-
sif, aux fournisseurs de programma-
tion canadienne.

Le Projet d'instructions

du gouvernement au CRTC

Par les décrets qui sont I'objet de ce com-
mentaire, le gouvernement propose de
donner des instructions au CRTC concer-
nant la politique qu'il devrait suivre au
sujet de la radiodiffusion directe @ domi-
cile. Ces décrets reprennent 3 la lettre les
recommandations du Groupe de travail
sur la politique concernant les satellites
de radiodiffusion directe en date d'avril
1995.

Le projet d'instructions du gouverne-
ment est, en partie, compatible avec la
politique de la SARDeC identifiée ci-haut.
Cependant, d'importants principes tels
ceux concernant la propriété croisée et
I'obligation de transmettre les services de
programmation canadiens au moyen de
satellites canadiens y sont absents.

L'absence de propriété croisée entre les
propriétaires d’entreprises de distribu-
tion par SRD et les propriétaires d’entre-
prises de distribution par céble, telle que
proposée par la SARDeC, serait une
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meilleure garantie qu'une véritable con-
currence pourrait commencer a s'instau-
rer dans le domaine de la distribution des
services de télévision. Le projet d'instruc-
tions du gouvernement au CRTC n’en
parle pas.

L'obligation de transmettre les services
de programmation canadiens destinés au
marché national au moyen de satellites
canadiens servirait a rentabiliser les ins-
tallations canadiennes et a assurer au
CRTC un pouvoir de surveillance du con-
tenu canadien. Ce principe ne se retrouve
pas non plus dans le projet d'instructions
du gouvernement.

Le gouvernement abuse de son pouvoir
De plus, la SARDeC s'inquiéte de la fagon
dont le gouvernement se sert de son pou-
voir pour donner des instructions au
CRTC.

La SARDeC ne conteste pas le droit au
gouverneur en conseil de « donner au
Conseil, au chapitre des grandes ques-
tions d’orientation en la matiére, des ins-
tructions d’application générale relative-
ment 3 I'un ou l'autre des objectifs de la
politique canadienne de radiodiffusion ou
de la réglementation et de la surveillance
du systéme canadien de radicdiffusion »
en conformité avec la section 7 de la Loi
sur la radiodiffusion.

Cependant, la SARDeC s'inquiéte de ce
que le projet de décrets soit trés spécifi-
que et étroit au lieu de proposer des ins-
tructions d’application générale, confor-
mément 3 la loi. Le libellé des deux décrets
est tellement détaillé qu'il témoigne d'un
désir du gouvernement de gérer lui-méme
le processus dattribution de licences dans
le domaine de la radiodiffusion directe
par satellite, au lieu de laisser cette res-
ponsabilité au CRTC.

En outre, la SARDeC considére que les
instructions proposées auraient pour ef-
fet de mettre fin A I'autorisation d’exploi-
ter une entreprise de SRD dont jouit
présentement le consortium Expressvu.
Ce consortium, de bonne foi, en se fiant a
une ordonnance d’exemption du CRTC, a
procédé au lancement d'un service a par-

tir de septembre 1995.

Malgré nos grandes réserves au sujet de
I'utilisation d’'une ordonnance d’exemp-
tion dans le domaine de la distribution
par SRD, l'ordonnance contient suffi-
samment de sauvegardes pour que la po-
litique de la SARDeC sur la SRD soit adé-
quatement respectée. Ces sauvegardes
comprennent, entre autres, des obliga-
tions en rapport avec la propriété cana-
dienne, la distribution de services de
programmation canadiens autorisés ou
exemptés par le Conseil, I'utilisation de la
Liste des services par satellite admissibles
en ce qui concerne tout service de pro-
grammation non canadien, l'assemblage
de services canadiens et non canadiens, la
prépondérance des services de program-
mation canadiens par rapport aux servi-
ces non canadiens, et |'utilisation de satel-
lites canadiens.

La SARDeC croit donc que l'ordon-
nance du CRTC devrait rester en vigueur
jusqu’a ce que le CRTC ait eu l'occasion
d’autoriser d’autres services par le moyen
d’une licence. Autrement, le consortium
Expressvu serait assujetti 4 une réglemen-
tation rétroactive de la part du CRTC sur
les instructions du gouvernement. Anotre
avis, ce serait un précédent trés dangereux.

TOURNOI DE GOLF

La SARDEC ENLEVE
LES HONNEURS

A sa premiére participation au Tournoi
de golf de I’Académie le 6 juin dernier,
Annie Pierard, membre du conseil d'ad-
ministration, a dignement représenté la
SARDeC et contribué 3 I'excellence de
notre réputation en raflant avec une faci-
lité déconcertante le Prix de la golfeuse
la plus honnéte du tournoi. Frappant en
18 trous ce que bien d’autres mettent 36
3 réussir, elle a perdu quelques balles,
mais gagné un trophée convoité.

Rappelons que ce tournoi de golf était
tenu pour le bénéfice de I'Académie ca-
nadienne du cinéma et de la télévision et
de la Fondation OLO.




LA SARDEC DEVANT LE CRTC

Demande de licence
e Canal Premiere

Le 19 septembre dernier, le CRTC étudiait la demande de Canal Premiére pour I'obten-
tion d’une licence de radiodiffusion visant I'exploitation d’une entreprise nationale de
télévision a la carte en langue frangaise. La SARDeC a alors fait part au CRTC de ses
inquiétudes 4 I'égard des nouveaux demandeurs de licence eu égard  la situation des
auteurs. Nous reproduisons ici le texte de notre intervention.

Une premiére précision s’impose, la
SARDeC ne s'oppose pas a I'arrivée d'un
service de télé  la carte en langue frangaise.
L'éclosion de nouvelles fenétres de diffu-
sion peut étre avantageuse pour les auteurs
dans la mesure ot le demandeur de licence
prend des engagements fermes en matiére
de contenu canadien et ol les créateurs et
artistes y trouvent leur compte.

En fait, nous voulions surtout par notre
lettre du 24 aofit dernier et par notre pré-
sence aujourd’hui a cette audience sensibi-
liser le CRTC a la situation des créateurs
que nous représentons face aux change-
ments actuels sur I'échiquier des commu-
nications.

Ce que nous notions dans notre inter-
vention du 24 ao(t c’est le mutisme de Ca-
nal Premiére d I'endroit des auteurs.
Certes, Canal Premiére s'engage 4 offrir un
contenu canadien, d aider au financement
de la production privée, mais ne prend
aucun engagement a I'égard des créateurs
ou autres artistes.

En cela Canal Premiére n’est pas trés
original. L'examen de bien d’autres deman-
des de licences donnerait sans doute le
méme résultat. En fait, hormis Radio-Ca-
nada dont le mandat I'oblige 2 développer
le talent de nos artistes et créateurs, peu
d’anciens ou de nouveaux joueurs de notre
systéme de radiodiffusion font état de pa-
reille préoccupation.

Pourtant, Canal Premiére est une initia-

tive des Partenaires de la télé i la carte soit,
Viewer's Choice, Cogeco, TM et TQS. Or,
dans un mémoire conjoint présenté devant
le CRTC sur l'autoroute de I'information,
les trois derniers affirmaient il y a a peine
quelques mois, de concert avec la SARDeC
et d’autres partenaires, que les contenus
devaient primer sur les contenants et les
autorités, redoubler d’adresse afin d’assu-
rer une protection adéquate de la propriété
intellectuelle.

Nous aurions aimé que cette belle pro-
fession de foi soit perceptible dans leur
demande de licence. Tel ne fut pas le cas.
Qui plus est, aprés I'intervention de la
SARDeC dans le dossier de Canal Premiére,
il est assez ironique de constater que leur
réponse du 5 septembre ait été que le CRTC
ne constitue pas un forum approprié pour
discuter de la Loi sur le droit d'auteur.

Devons-nous conclure que le CRTC est
un forum approprié pour rappeler I'impor-
tance du droit d’auteur uniquement lors-
qu'il s’agit pour les télédiffuseurs impliqués
d’en imposer le respect aux nouveaux ser-
vices qui viendront les concurrencer ou que
les Partenaires de la télé a la carte ne sous-
crivent plus au mémoire de janvier 1994
présenté devant le CRTC en mars 1995 ?

Ce mémoire stipulait que : « le cadre ré-
glementaire doit prévoir les mesures a
prendre pour assurer les créateurs, les con-
cepteurs, les producteurs que leurs droits
seront protégés de maniére adéquate. En

méme temps que nous devons encourager
I'émergence de talents et de nouvelles créa-
tions pour enrichir notre patrimoine cul-
turel, nous avons l'obligation d’y parvenir
a travers une saine gestion de la propriété
intellectuelle » ?

Pour sa part, la SARDeC continue d’en-
tériner ce mémoire et c’est pourquoi elle
souhaite que le CRTC interroge Canal Pre-
miére sur les mesures mises de I'avant pour
encourager I'émergence de nouveaux ta-
lents et de nouvelles créations et participer
d une saine gestion de la propriété intellec-
tuelle.

Soyons clairs, nous ne demandons pas
au CRTC de fixer les tarifs, de négocier i la
place des associations professionnelles. En
ce sens, nous sommes d’accord pour dire
que cela reléve d'autres instances telles que
la Commission du droit d’auteur ou le Tri-
bunal des relations artistes-producteurs.

Nous souhaitons simplement que la si-
tuation des créateurs devienne partie inté-
grante des préoccupations actuelles et
futures du CRTC.

Le paiement pour les différentes utilisa-
tions des ceuvres est certes un enjeu éco-
nomique pour nos auteurs. Mais de fagon
plus générale, les questions soulevées ont
des incidences sur la cohérence de la poli-
tique culturelle canadienne. Le systéme
canadien de radiodiffusion dont le CRTC
est 'organisme réglementaire vise a assu-
rer la présence de notre culture dans la ra-
diodiffusion, & assurer au contenu cana-
dien une place déterminante. Le CRTC
exige d'ailleurs que les demandeurs de li-
cence contribuent i la création d'une pro-
grammation canadienne en finangant la
production de contenus canadiens.
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Or comment définir ce contenu cana-
dien, sinon par I'apport des artistes et créa-
teurs canadiens ? La seule propriété
canadienne d’une maison de production
n’est pas suffisante.

La SARDeC représente des auteurs de
téléromans, de téléfilms, de mini-séries, de
films qui ont su au Québec capter des audi-
toires impressionnants. Pour reprendre les
chiffres des Partenaires du systéme de ra-
diodiffusion de langue frangaise, 19 des 20
émissions les plus regardées i la télévision
québécoise sont produites au Québec. Et
les ceuvres de nos membres figurent en
bonne place parmi celles-ci.

Nous avons au Québec une forte tradi-
tion d'écriture dramatique et télévisuelle et
un important bassin d’auteurs qui s'est
développé, entre autres, parce que des con-
ditions de création adéquates ont été mi-
ses en place.

Ces conditions ont fait en sorte d'asso-
cier l'auteur a la vie économique de son
ceuvre. Il s'agit 13 d’un principe fondamen-
tal. Les auteurs au Québec comme ailleurs
au Canada ne sont pas des employés. Ce
sont des entrepreneurs indépendants qui
assument bien souvent seuls le risque de
développer leurs projets. L'association a la
fortune de leurs ceuvres leur permet de con-
tinuer a créer.

Or, 'est cette association qui est deve-
nue plus difficile avec 'entrée de nouveaux
joueurs sur I'échiquier des commu-
nications. Contrairement 3 'époque ot les
producteurs étaient aussi les diffuseurs, les
auteurs ont de moins en moins de liens di-
rects avec les utilisateurs des oeuvres. Le
producteur indépendant ne peut prévoir
d’entrée en jeu toutes les utilisations d'une
ceuvre et payer les auteurs en conséquence.
Les auteurs ne peuvent pas nécessairement
confier la perception de leurs droits aux
producteurs puisque I'existence d’une
oeuvre est parfois plus longue que celle
d’une maison de production. En général,
les auteurs créent donc des sociétés de ges-
tion pour percevoir leurs droits directe-
ment auprés du diffuseur. Le diffuseur qui
acquiert une émission ou un film d'un pro-
ducteur n’ac- quiert donc pas tous les

droits, il doit s'entendre avec la société de
gestion.

Si le diffuseur refuse de reconnaitre la
société de gestion, tarde & négocier, multi-
plie les procédures, etc. C'est non seule-
ment les revenus des auteurs qui en sont
affectés, mais aussi tout I'équilibre des rap-
ports entre les diverses composantes de
notre systéme.

Par exemple, en trois ans, Canal Famille
et la SACD, la société de gestion qui repré-
sente les auteurs de la SARDeC nont pu
arriver A une entente sur le paiement de
droits de diffusion aux auteurs. Nos
auteurs qui déja ont consenti un rabais au
producteur lors de la négociation du cachet
d’écriture, sous prétexte que les produc-
tions destinées 4 Canal Famille étaient a
petit budget, n’ont touché aucun droit
pour les multiples utilisations de leurs
oeuvres faites par ce canal spécialisé. Alors
que les réseaux traditionnels comme Ra-
dio-Canada et Radio-Québec, qui paient
des cachets plus importants et défraient
chaque reprise, produisent de moins en
moins d’émissions pour enfants, le canal
spécialisé, qui leur est spécifiquement con-
sacré, ne produit le plus souvent que des
émissions 2 petit budget sans verser de
droits aux auteurs.

Si nous n’arrivons pas a assurer aux
créateurs des conditions acceptables, c’est
la pérennité de notre tradition d'écriture
audiovisuelle que nous remettons en ques-
tion. Cela est d’autant plus crucial quand
les institutions publiques qui ont contribué
au développement de ce talent voient leur
role s’estomper.

Nous avons dii attendre 15 ans et 'adop-
tion d’une loi sur le statut de 'artiste au
Québec pour que les producteurs privés
reconnaissent I'apport des auteurs et ac-
ceptent de signer une premiére entente
collective. Depuis tout aussi longtemps, et
malgré de multiples tentatives, nous
n’avons toujours pas progressé d'un iota
TM, I'un des Partenaires de la télé ala carte.
1l nous faudra, 13 encore, attendre d’obte-
nir une accréditation en vertu cette fois de
la loi fédérale sur le statut de I'artiste pour
les convaincre de négocier.

Au provincial comme au fédéral, le 1é-
gislateur a pris conscience que reconnaitre
la contribution des artistes et créateurs et
leur assurer des conditions de création adé-
quates étaient des jalons essentiels a toute
politique culturelle. Ce constat constitue le
fondement méme des législations sur le sta-
tut de l'artiste.

Les créateurs peuvent soit subir, soit
profiter des changements du paysage
audiovisuel. Chaque nouvelle fenétre peut
étre une nouvelle source de revenus ou une
nouvelle source de problémes.

Sile CRTC doit faire en sorte que le con-
tenu canadien maintienne sa place déter-
minante dans notre systéme de radiodif-
fusion, il ne peut faire fi de la situation des
créateurs de ce contenu. En ce sens, nous
croyons pertinent que le CRTC exige de
tout demandeur de licences le respect de
la propriété intellectuelle et le développe-
ment du talent créatif.

Cette demande peut paraitre a contre-
courant. Les enjeux culturels sont trop sou-
vent occultés face aux immenses enjeux
économiques et les créateurs, le plus sou-
vent oubliés lorsque vient le temps de défi-
nir les orientations de notre industrie
culturelle. Méme le CRTC a réussi a créer
un Fonds d’aide i la production d’émis-
sions canadiennes sans y inviter les créa-
teurs.

Pourtant, I'industrie audiovisuelle re-
pose sur les créateurs et constitue un
moyen privilégié de contribuer 3 l'expres-
sion culturelle et au développement de nos
artistes et créateurs. C'est parce qu'il s'agit
de culture que les accords de libre-échange
ont permis la préservation de nos instru-
ments de politique culturelle. Les enjeux
économiques liés & I'avenir de l'industrie
culturelle ne doivent pas nous faire oublier
que son objet principal est la culture.

Nous réaffirmons donc, comme l'a-
vaient fait en janvier les Partenaires du sys-
téme de radiodiffusion, la primauté du
contenu sur le contenant. Une primauté
qui repose d’abord et avant tout sur ceux
et celles qui fournissent ce contenu et a qui
des conditions de création adéquates doi-
vent étre octroyées.

é
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De quelques griefs
Et de leur solution

Le dépot d’un grief constitue une procé-
dure normale dans le cadre d’une entente
collective. Avec la situation économique
quel'on connait et 'augmentation du nom-
bre de producteurs sous entente SARDeC,
le nombre de griefs déposés s’est sensible-
ment accru ces derniéres années : plus
d’'une centaine de griefs déposés depuis
1994. Si la plupart de ces griefs se réglent
dés les premiéres procédures ou devant les
différents comités paritaires existant avec
les producteurs, certains réglements sont
plus complexes et le recours a I'arbitrage
est plus fréquemment utilisé. Nous évo-
quons ici quelques cas récents.

Grief contre Téléfiction

Dans le cadre de la série « Mourir d’a-
mour », deux griefs avaient été déposés par
la SARDeC. Annie Pierard, 'auteure de
I'épisode I'Amour aveugle ayant des raisons
de croire que son texte avait été modifié
sans son autorisation, un grief était donc
déposé en juillet 1994. Face au refus du pro-
ducteur de permettre le visionnement de
I'ceuvre en question, un deuxiéme grief sui-
vait. Les parties ont convenu de déférer les
griefs 4 I'arbitrage, mais une entente est fi-
nalement intervenue quelques jours avant
I'audience. Les griefs déposés par Annie
Pierard a I'encontre de Téléfiction inc. ont
fait I'objet d'un réglement avec compensa-
tion monétaire 3 la satisfaction de Annie
Pierard et de la SARDeC.

Grief contre Radio-Canada
sur les crédits au générique
Suite au refus de la SRC de permettre aux
auteurs d’utiliser certaines mentions au
générique pourtant nommément prévues

dans I'entente collective, la SARDeC avait
déposé un grief a I'été 1994. Nous avions
longuement évoqué ce grief dans notre
numéro de septembre 1994. Rappelons
que la SRC refusait aux auteurs les men-
tions suivantes : « auteur », «série de»,
«comédie de», «téléroman de», etc. et
voulait les confiner d une mention telle que
«Scénario et dialogues ». Avant que le grief
ne soit déféré a l'arbitrage, les représen-
tants de la SRC nous avaient précisé qu'ils
ne s’opposaient plus au recours a la men-
tion « auteur », mais qu'ils refusaient tou-
jours les autres crédits au générique. Le
grief a donc été entendu le 12 juin et les 22
et 23 aoht par l'arbitre Claude Lauzon.

Lors de I'audition de ce grief, il a claire-
ment été établi que la SRC refusait en tou-
tes circonstances que les mentions « télé-
roman de » ou « série de », soient octroyées
aux auteurs.

La SRC justifiait sa position a 'effet
qu'octroyer ces mentions aux seuls auteurs
serait faire fi de I'apport créatif des autres
intevenants 3 une émission. Qui plus est,
malgré les précédentes affirmations a I'ef-
fet contraire, il a aussi été clairement dé-
montré que la SRC s'opposait i la mention
« auteur ». Les motifs du refus de la SRC
sont toutefois apparus bien vagues : I'utili-
sation du mot « auteur » était délicate
parce que certains s’y opposaient et qu'un
comité se penchait sur cette question. Or
personne ne pouvait préciser qui consti-
tuait ce comité et il est apparu que ce co-
mité n’émanait d’aucun corps constitué ou
d’aucun autre syndicat de la SRC.

Sans aborder I'apport créatif des autres
intervenants, la SARDeC a cherché a dé-
montrer a I'arbitre que la position dela SRC

constituait un abus de droit puisque mal-
gré que I'entente collective ait prévu que
lesdites mentions au générique étaient ac-
cessibles aux auteurs, la SRC a systémati-
quement opposé un refus. Que le fait que
d’autres intervenants aient ou non un ap-
port créatif a I'ceuvre n’était en 'occurrence
pas pertinent puisque la convention lie
uniquement les auteurs et la SRC et prévoit
qu'un auteur peut obtenir la mention un
« téléroman de » ou une « série de » au gé-
nérique sans exiger qu’en plus de son mé-
tier d'auteur, il ait aussi occupé d’autres
fonctions dans une production. Quant 3
I'emploi de la mention « auteur » au géné-
rique, elle désigne un métier et non la
titularité des droits. Ce mot « auteur » ap-
parait quelques centaines de fois dans I'en-
tente collective.

Le procureur de la SRC s’est pour sa part
évertué a restreindre 'apport ¢réatif des
auteurs, allant jusqu'a proclamer, lors de
sa plaidoirie, que le directeur des émis-
sions dramatiques pouvait étre considéré
comme un coauteur du texte puisque la
série qu'il avait commandé aux auteurs
devait refléter sa volonté voire son monde.
Larbitre a pris la cause en délibéré.

Grief contre Radio-Canada

pour les recherchistes

A I'été 1993, Radio-Canada décidait de ne
plus verser sa contribution de 12,5% sur les
vacances des recherchistes. Pour la SRC les
vacances étant une prime et non un salaire
et la contribution de 12,5% ne s'appliquant
qu'aux salaires, elle n'avait plus 4 la verser
bien qu’elle I'ait toujours fait.

La SARDeC a déposé un grief alléguant
que la SRC ne pouvait mettre fin a une obli-
gation de fagon unilatérale. Une premiére
audition a eu lieu au printemps dernier et
l'arbitre devra entendre la suite du grief en
octobre. Entretemps, les recherchistes sont
passés sous juridiction du SJRC, mais nous
avons convenu d’'une entente avec ce der-
nier pour mener 4 terme ce dossier.
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Les recherchistes en quete d'identite

ENTRETIEN AVEC JEAN-MARIE LADOUCEUR

propos recueillis par Isabelle Doré

Jean-Marie Ladouceur est recherchiste et vice-président de la SARDeC. C'est un confrére
de travail relativement agréable. Je dis « relativement » parce qu'il ne parle pas beau-
coup en général. Il est 13, tout simplement, avec sa belle barbe et son attitude rassurante.
Mais, lorsqu'il parle, c'est un charme de I'écouter. D'abord il est trés intelligent et puis, il
roule ses « r » dans une musique baroque que je tenterais en vain d'imiter. Si vous dési-
rez entendre la cassette de cette entrevue, elle est disponible d’ici au prochain Info-
SARDeC, d'ici 4 ce que je I'efface avec la voix d’'un autre d’entre vous.

Isabelle Doré : Est-ce que le métier de re-
cherchiste est le premier que tu as exercé ?

Jean-Marie Ladouceur : C'est le troisiéme.
J'étais enseignant au collégial dans les
années 60. Ensuite, j'ai travaillé dans le
domaine des ressources humaines comme
conseiller et directeur jusqu’aux années
70-80. Depuis, je suis recherchiste.

I.D. : Comment on fait le passage de I'un
al'autre ?

J-M L. : Le hasard a voulu qu’un de mes
anciens collégues dans 'enseignement se
retrouve 4 la direction d'un service impor-
tant 3 Radio-Canada. Il devait développer
un certain nombre d’émissions : des émis-
sions religieuses, d’intérét public et des
émissions autour de I'agriculture. Il m'a
demandé de travailler au développement
de ces émissions.

L.D. : Quelles aptitudes un recherchiste
doit-il avoir pour exercer son métier ?

JJM L. : La passion du savoir. Une capa-
cité d’analyse et un talent de détective
pour aller voir au-dela des apparences
parce que I'information ne nous donne
qu’une facette des choses. Le recherchiste
va en arriére des symptomes, de I'image,
pour aller voir ce qui rend compte de cette
image. Il faut rendre compte d'une ma-

tiére mais il faut aussi apporter une nou-
velle réflexion, extirper de nouvelles ques-
tions qui peuvent se poser.

I.D. : C'est un métier qui peut t'amener a
toucher des questions trés diverses ?

J-ML.: Oui. Par exemple, j'ai travaillé sur
une série expérimentale pour enseigner la
peinture aux étudiants du secondaire.

L.D. : Ily a aussi une part de subjectivité
dans ce métier. Est-ce que tu peux arriver
i des conclusions contraires a celles que
tes employeurs espéraient ?

J-M L. : Il m’est arrivé que, dés le départ
je savais qu’on ne pouvait pas arriver aux
conclusions qu’on espérait. Une fois ¢a a
mal fini. Je m’en veux un peu maintenant
parce que je me rends compte que j'aurais
pu tenter de convaincre le producteur plu-
tot que le confronter a sa contradiction.
Aujourd’hui, je serais plus diplomate.
L'art de convaincre le producteur, ¢a peut
faire partie de la tiche. Ca a mis fin 2 mon
contrat, cette émission, finalement, je ne
I'ai pas signée, c’est un autre, un malheu-
reux collégue, qui a complété le 10 % qui
restait a faire et qui a signé.

LD. : Donc, il y a une grosse part d’inves-
tissement moral dans ce que vous faites ?
Vous avez besoin d’endosser la conclusion

ou la manipulation qu’on va faire de vos
recherches.

J-M L. : Oui... Il est évident qu’au point
de départ il y a une recherche des faits,
mais la véritable recherche commence
apres. Il faut que les faits montrent, racon-
tent quelque chose. Il y a une interpréta-
tion, une organisation des faits. Deux
recherchistes ne feront pas le méme rap-
port de recherche sur le méme sujet. Ce
qui fait la qualité c’est la fagon personnelle
de voir les choses. Ensuite, le réalisateur
va donner une couleur i I'ceuvre, 'anima-
teur aussi tout en restant fidéle au rapport
de recherche. Mais si un animateur décide
de mettre son ego en avant, il peut trahir
le rapport et méme lui faire dire autre
chose. Je me souviens d’avoir travaillé sur
la question de la confessionnalité des éco-
les. J'avais fait un rapport de recherche
important et rendu  I'écran j'entendais
autre chose que ce qui était prévu...

L.D. : L'animateur peut orienter a sa ma-
niére, mais il doit y avoir des cas oti I'ani-
mateur a tout simplement mal interprété
le rapport ?

J-ML.: Ca peut ressembler a un auteur de
théitre qui est mal interprété par son co-
médien. Pour nous il y a deux types de rap-
port avec 'animateur. Le recherchiste
peut étre un soutien pour l'animateur.
L'animateur a besoin de nous pour pou-
voir couvrir tous les angles d’une ques-
tion. Il y a un autre type d’animateur, des
professionnels de I'animation, qui livrent,
comme interprétes, le contenu d’une
émission. Ceux-1a peuvent nous surpren-
dre aI'écran. Je n’ai pas souvent I'occasion
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Jean-Marie Ladouceur,
recherchiste et

vice-président de la SARDeC

de travailler avec des animateurs-interpre-
tes, mais je sais que ¢a fait partie des frus-
trations du métier.

I.D. : 1l peut se passer bien des choses en-
tre la confection du contenu et sa livraison.

J-M L. : C'est la matiére premiére de
I’émission. A la fois premiére dans le
temps et matiére principale. Dans la me-
sure ol le recherchiste considére que la
matiére premiére est importante et
valorisante, il fait bien son métier. Je sais
qu'il y a des recherchistes qui commen-
cent et qui sont dégus parce qu'ils vou-
draient participer a la matiére finale.
Notre métier est invisible. Lorsqu’'on ar-
rive au micro, les recherchistes ne sont
plus la. Au fond, c’est un choix entre tra-
vailler sur les contenus ou sur les formes.
Et puis, souvent, le rapport de recherche
est beaucoup plus important que ce qu'on
voit dans le produit final. Ca fait partie du
métier d’en faire plus que moins, d’offrir
plusieurs facettes de fagon a ce que ceux
qui utilisent ton rapport de recherche
aient plusieurs possibilités de le traiter. Si
tu t'arrétes a une seule fagon de traiter le
sujet et qu’elle n’est pas retenue, tu peux
connaitre une frustration. Mais, il y a des
rigidités qui n’ont pas de sens. Le recher-
chiste n’est pas un éditorialiste. Il identi-
fie d'une certaine fagon I'endroit ot il met
les pieds et puis, il regarde plusieurs fa-
cons de nuancer. Lorsqu'il choisit ol se
mettre les pieds, il a une certaine parenté
avec I'éditorialiste, mais il a aussi une pa-
renté avec V'artiste qui fait une ceuvre. On
part toujours d’un point particulier pour
atteindre l'universel.

LD. : Est-ce que ceux-la considérent que
le métier mériterait une plus grande re-
connaissance ?

J-M L. : Notre métier est mal connu. Ca
c'est la plus grosse difficulté. Parfois, tu
participes 4 une émission trés intéressante
mais qui exige un énorme travail qui de-
mande beaucoup de temps et de réflexion.
Méme un travail d’écriture, parce qu'un
rapport de recherche il faut que ce soit li-
sible par tous les intervenants : le réalisa-
teur, l'assistant, les invités qui doivent étre
au fait de ce qu’on leur demande. Quel-
quefois, ¢ca m'est arrivé souvent, ce travail
est mal évalué par la direction ou les ad-
ministrateurs qui disent : « la recherche
dans ce cas-ci... ¢a demande trois semai-
nes ! » alors que toi, tu sais que ¢a prend
cinq semaines pour faire un travail hon-
néte mais ils ne t'accordent que ce qu'ils
ont évalué. Alors, tu le fais en trois semai-
nes avec tous les risques que ¢a comporte.
Le métier repose sur le contenu et a peu
prés tout le monde a son opinion sur le
contenu et tout le monde pense qu'il pour-
rait le faire. Pour le recherchiste, il ne

s’agit pas seulement de colliger de I'infor-
mation, tu peux sentir la trace d’un re-
cherchiste dans une émission. Il y met sa
vision en organisant les faits. En choisis-
sant les invités aussi. On parle souvent de
bookinglorsqu’on parle des invités. C’est
une expression qui me met en coleére...

LD. : Pourquoi ?

J-ML.:Le mot bookingest rattaché 4 une
fonction trés précise. Les promoteurs ot
les agents d’artistes utilisent ce terme
quand ils veulent présenter leur poulin, il
le « booke » i telle ou telle émission. Mais
a l'inverse, celui qui regoit I'invité, il ne
« booke » pas lui. 1l fait une recherche
d’invités au sens strict. Son invité a un réle
prévu dans I'ensemble du contenu. Des
questions vont lui étre adressées, il va
mettre en évidence le sujet. Par consé-
quent, il y a une recherche de personnes
comme il y a une recherche de savoir. Il
peut aussi y avoir une recherche d’objets,
d’éléments visuels. Tout ¢a fait partie des
ingrédients pour faire un tout. Alors, tu
ne fais pas simplement du booking. Pour
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la plupart des invités que je choisis pour
une émission j'ai au moins une journée/
une journée et demie de travail unique-
ment auprés de l'invité avant méme qu'il
vienne 4 I'émission. C'est pour ¢a que I'ex-
pression me fache.

L.D. : Tu faisais un lien tout a I'heure avec
la dramaturgie, lorsqu’un metteur en
scéne fait une distribution, il ne faudrait
pas qu'il agisse comme s'il faisait du
booking. C'est un peula méme chose non ?

J-M L. : Tout a fait !

L.D. : Il n’existe pas beaucoup de recher-
chistes qui étaient 13 au début de la télé
ou qui restent longtemps dans ce métier.
Est-ce que toi tu te vois recherchiste toute
tavie?

J-ML. : Oui, J'aime beaucoup ce métier.
Il comporte deux facettes. Tu peux répon-
dre 4 des commandes ou proposer des
contenus. Ca c’est stimulant pour moi.
C’est la méme chose pour les auteurs.
Certains révent peut-étre d’autre chose. Je
n’ai rien contre ¢a. Mais ¢a tient peut-étre
au peu de reconnaissance du métier ?

L.D. : Une reconnaissance qu’on cherche
d aller chercher méme devant la Commis-
sion en ce moment. Qu’est-ce qui s’est
passé exactement de ce coté-1a ?

J-M L. : La situation est difficile. C'est un
jeune métier que celui de recherchiste si
on le compare aux métiers des auteurs,
scénaristes, comédiens et interprétes.
C’est un métier original qui est né et qui
croit avec la télé, la radio et les autres tech-
niques de communications audiovisuel-
les. Les travailleurs culturels, que sont les

recherchistes, se cherchent une identité
professionnelle. Sont-ils des employés au
sens du Code du travail qui pourraient
requérir une accréditation syndicale
comme d’autres métiers — ou bien sont-
ils des créateurs de contenus ? Alafin des
années 70 et au début des années 80, dans
des circonstances nébuleuses, le Conseil
canadien des relations de travail leur a
octroyé a Radio-Canada le statut d’em-
ployé. Nous vivons depuis ce temps avec
une hypothéque attachée a nos pieds.
Pourtant, la nature et les conditions
d’exercice de notre métier vont dans le
sens contraire du statut d’employé au sens
du Code du travail. Par exemple, nos ta-
lents sont investis dans une émission ou
une série d’émissions. La durée de nos
contrats est liée a I'émission. Si nous
étions des travailleurs au sens du Code
canadien ou québécois du travail, nous
aurions le travail le plus précaire qui soit.
Cest évident que nous avons plus d’ac-
cointances avec les auteurs, scénaristes et
comédiens qu’avec les autres catégories de
métiers de la production audiovisuelle. Il
faut faire la preuve de cela devant les com-
missaires, et c'est pas facile quand les pro-
ducteurs dépensent 100 000 § pour ne pas
reconnaitre les recherchistes dont ils ex-
ploitent les talents dans des conditions
souvent inacceptables.

L.D. : Et si jamais vous n’étiez pas recon-
nus comme artistes qu’est-ce qui se pas-
serait ?

J-M L. : Un scénario possible serait que
tous les gens qui ont un statut semblable,
qui ont des contrats de courte durée, qui
n’ont aucune garantie, qui sont appelés a

travailler a cause de leur compétence par-
ticuliére dans un domaine pointu, ces
gens-ld pourraient tenter de se regrouper
et demander une accréditation syndicale,
multipatronale, donc devenir un groupe
de travailleurs de cette nature et qui se
fasse reconnaitre 4 la fois par le Conseil
des relations de travail a Ottawa et les or-
ganismes au Québec.

L.D. : Et puisque la société, de toute fagon,
va vers la précarité d’emploi, les recher-
chistes pourraient se retrouver avec des
gens qui n’ont que ¢a a partager avec eux ?

J-M L. : Exactement !

L.D. : Et la question du statut d'artiste va
rester entiére ?

J-M L. : Oui, parce qu'une accréditation
comme ¢a ne couvrirait que les conditions
de I'exercice du métier alors que le statut
d’artiste c’est le métier comme tel qui est
reconnu et qui s'organise. C'est ¢a la
grande nuance entre un syndicat d'une
part et un statut professionnel ou artiste
comme ce qu’on a ici.

1.D. : Qui s'oppose d ce que les recherchis-
tes obtiennent un statut d'artiste ?

J-M L. : Le seul qui a une objection c’est
I'association des producteurs parce que ¢a
nécessiterait une négociation collective de
conditions de travail. On sait bien que les
producteurs préférent négocier avec les
individus plutdt que d'affronter une asso-
ciation et on connait les résultats d'un tel
rapport. Mais, il me semble que I'argu-
mentation qu'on a présentée devant la
Commission va forcer les commissaires
voter en notre faveur. J'ai participé aux

(o
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séances et je pense que l'objection des
producteurs n'est pas valable. Mais, ¢a
n’est pas terminé. Il reste encore quelques
jours d’audience, c’est seulement aprés
que la Commission devra s’asseoir et
prendre une décision.

L.D. : Indépendamment des technicalités,
des conditions de travail, pour toi, il cor-
respond d quoi le statut d’artiste ?

Je note le temps que Jean-Marie prend
pour me répondre.

J-ML.: Cest parce que, dans ma téte, j'ai
la définition que la loi donne de I'artiste
et c'est une définition qui ne correspond
pas a la réalité.

L.D. : La tienne quelle est-elle ?

J-M L. : Pour moi, le recherchiste est un
artiste parce qu'il est 'auteur, le signataire
du contenu. Par conséquent, il ne peut
étre autre chose que I'auteur du contenu.

LD. : On revient aux insatisfactions des
recherchistes lorsque le rapport de recher-
che est mal interprété ?

J-ML.:Danslachaine... si plusieurs talents
complémentaires ménent d une ceuvre... il
y a le travail du recherchiste ! Méme dans
une ceuvre de fiction, un auteur peut s'ap-
puyer sur un rapport de recherche.

I.D. : Qu'un auteur fasse faire ou fasse lui-
méme son travail de recherche, si on ac-
cuse Balzac d’avoir commis une erreur
historique on bldme sa recherche. La re-
cherche fait partie du tout.

J-ML. : On ne peut pas dissocier la recher-
che, elle laisse toujours sa trace.

L.D. : Alors, si on suppose que les recher-
chistes n'obtiennent pas le statut d’arti...

J-M L. : IIs vont l'obtenir...

LD. : Oui mais, supposons... c’est parce
que j'aime ¢a envisager les situations dra-
matiques. Les recherchistes vont se sen-
tir blessés 4 raison mais, ¢a vous rameéne
aussi au premier probléme qui est que, au-
dela de la reconnaissance, il y a une mé-
connaissance du métier ?

J-M L. : Ca ne ferait que prolonger le ma-
rasme dans lequel on est déja depuis quinze
ans. Quand je suis arrivé, il y a quinze ans,
il y avait déja un peu d'insatisfaction mais
c'était discret. Depuis 1986, le malaise est
plus grand et ce quon vit en ce moment
c’est un tournant capital.

L.D. : Et sivous obtenez la reconnaissance,
qu’est-ce qui se passe ?

J-M L. : Iy a deux partenaires, qui veu-
lent la reconnaissance donc qui s'enten-
dent sur le statut d’artiste mais qui
prétendent tous deux pouvoir représenter
les recherchistes. Moi je pense que ¢a va
de soi pour la SARDeC qui représente les
recherchistes depuis la naissance de ce
métier. Par ailleurs, il y al’Association des
journalistes indépendants du Québec qui
veut aussi représenter les recherchistes.

L.D. : Mais puisque la SARDeC a toujours
représenté les recherchistes alors, com-
ment se fait-il que sa candidature ne s'im-
pose pas d’emblée ?

J-ML. : C'est parce qu'il y a une autre af-
faire derriére tout ¢a. Il y a une grande
centrale syndicale, la CSN pour ne pas la

nommer, qui tente de regrouper les tra-
vailleurs précaires dans une sous section
du Conseil fédéral. C'est dans ce mouve-
ment-1d que la CSN soutient et appuie les
journalistes indépendants parmi lesquels
on retrouve des recherchistes.

LD. : Ca veut dire que les journalistes in-
dépendants ont aussi un statut d’emploi
précaire ?

J-M L. : Oui...

L.D. : Et, bien que I’AJIQ demande la recon-
naissance pour les recherchistes, elle repré-
sente principalement des journalistes ?

J-ML.: Tout i fait. C'est 'ambiguité de la
situation actuelle. L’AJIQ veut représen-
ter les recherchistes, mais représente sur-
tout des journalistes. Les recherchistes
constituent pour I’AJIQ et la CSN une
porte d’entrée pour la reconnaissance
éventuelle des journalistes comme artis-
tes. Il y a une contradiction dans le pay-
sage. A la SARDeC, il n'y a pas de contra-
diction. Alors, on aura a demander un vote
aux membres pour connaitre leur volonté
d’adhésion. Ca viendra aprés la décision de
la Commission de reconnaissance.

LD. : Mais d’oli vient ma perception que
les dés sont déja jetés ?

J-ML.: Ah non !Ils ne sont pas jetés... au
contraire ! On ne peut pas prédire 'ave-
nir mais le jour ot on va demander le vote,
je crois que la SARDeC 'emportera sur la
CSN qui se fait le commanditaire de
PAJIQ. Mais il faut d’abord passer la pre-
miére étape qui est la reconnaissance et
13, nous on a témoigné et on en est main-
tenant a I'opposition des producteurs et,
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POINT DE VUE

4 mon avis, jusqu'a maintenant, ce n’est
pas probant de ce coté-la.

L.D. : Toute cette histoire nous permet de
faire une espéce de bilan. Comment per-
¢ois-tu les rapports historiques entre les
recherchistes et la SARDeC ?

J-M L. : Ca ne fait pas trés longtemps que
jesuisau C.A..

L.D. : Mais, comme simple membre ?

J-M L. : Comme simple membre... quand
je dis que ce métier est mal connu, je pense
aussi qu'il est mal connu par les membres
de la SARDeC. Je pense que la SARDeC
reste le meilleur regroupement que les re-
cherchistés peuvent avoir mais, pour at-
teindre le couple idéal, je pense que la
SARDeC aurait dii poser certains gestes,
des gestes stratégiques, a certaines occa-
sions qui auraient permis aux recherchis-
tes d’étre en meilleure position. Il y a eu
deux événements. D’abord, I'établissement
de la juridiction de la SARDeC a Radio-
Canada. Auparavant, la SARDeC représen-
tait tous les recherchistes y compris ceux
du secteur information et affaires publi-
ques. Aprés une requéte, probablement de
la CSN, qui réclamait la couverture des re-
cherchistes de la salle des nouvelles et des
affaires publiques, il y a eu une décision du
Conseil canadien des relations de travail :
les recherchistes de I'information de Mon-
tréal sont alors passés chez les journalistes
de la CSN alors que les recherchistes du
secteur général et ceux de I'information des
autres régions sont restés avec la SARDeC.
La SARDeC n’a pas pu empécher ce pre-
mier clivage dans la représentation des re-
cherchistes. Aprés ¢a, il y a eu une autre

décision du CRTC qui faisait des recher-
chistes des employés de Radio-Canada.
Moi ce j’ai su c’est que la direction de Ra-
dio-Canada ne voulait pas que les recher-
chistes deviennent employés et que la
SARDeC était peu intervenue dans le dé-
bat a I'époque. Aujourd’hui, en tant que
membre du Conseil d’administration et du
comité des recherchistes, j'expliquerais a
mes collégues que le statut d’employé ne
correspond pas du tout a la nature du tra-
vail qu’on fait et qu'une intervention mus-
clée est nécessaire. Et puis, plus récemment
en 1988, quand la SARDeC a décidé de faire
sa demande pour le statut d’artiste devant
la Commission de reconnaissance. On a dé-
cidé de faire une requéte seulement pour
les auteurs. On a opté pour une attitude de
prudence, en évoquant qu'une demande
conjointe risquerait de retarder les au-
teurs. Je pense que c’était une mauvaise
décision. On aurait di la faire pour les deux
parties tout de suite. Tout serait réglé au-
jourd’hui. Ily a peut étre un malaise entre
les recherchistes et la SARDeC a cause de
cela.

L.D. : Les auteurs craignaient peut-étre de
retarder la signature d’'une premiére conven-
tion collective avec les producteurs privés.

J-M L. : C'est possible mais personnelle-
ment avec plusieurs de mes collégues nous
croyons que I'évaluation que les auteurs
ont faite était mauvaise et qu'il est faux
que ¢a aurait retardé indéfiniment le pro-
cessus. Bien siir, ¢a aurait changé l'argu-
mentation mais... ce qui s’est passé c'est
que l'association des producteurs a dit:
«nous sommes prét a reconnaitre les
auteurs 4 condition que les recherchistes

ne fassent pas partie de la requéte ! »
C’était de bonne guerre de vouloir en re-
connaitre 250 plut6t que 500. Mais qui
nous dit qu'ils n'auraient pas été obligés
de tous nous reconnaitre ? Est-ce qu'ils
l'auraient fait quand méme leur combat
devant la commission maintenant ? Ils ont
joué sur le flou de notre métier alors qu'il
aurait été facile pour nous d’apporter des
définitions.

1.D. : Tu crois donc que la SARDeC devrait
faire un choix plus entier. Si elle accepte
de représenter plusieurs groupes elle se
doit de faire front commun sinon, elle est
la premiére a ouvrir une porte dangereuse.

J-M L. : Exactement ! Aujourd’hui I'enjeu
c’est de refermer cette porte. La refermer
par d’autres négociations avec d’autres
producteurs. Je pense entre autres a TVA.
Qu'on aille y négocier ensemble. Les deux
métiers sont I'un 3 c6té de l'autre.

L.D. : On peut méme aller jusqu’a dire que
les personnes de 'auteur et du recher-
chiste peuvent se retrouver dans la méme
personne.

J-ML. : Justement, c’est drdle parce qu'une
objection soulevée par les producteurs de-
vant un rapport de recherche qu'on avait
déposé, ils ont dit : « c’est un rapport de
recherche, mais c’est aussi une coscéna-
risation ». C'était 'aveu méme qu'il est im-
possible de tracer une ligne entre les deux.
Alors, pour revenir a la SARDeC, je pense
qu'a certains moments, elle a manqué de
solidarité a I'égard de tousses membres.

L.D. : Il faudra réfléchir la-dessus. Merci
Jean-Marie.
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LA Lo1 C-7

La SARDeC

demande la reconnaissance

Depuis le temps que nous attendions la
proclamation de cette loi, il était plus que
normal que nous demandions rapidement
la reconnaissance au fédéral. C'est ainsi
que le 14 juillet dernier, la SARDeC faisait
parvenir une demande d’accréditation au
Tribunal canadien des relations profes-
sionnelles artistes-producteurs pour re-
présenter dans I'ensemble du Canada
aupres de tous les producteurs visés par
la Loi concernant le statut de l'artiste et
régissant les relations professionnelles
entre artistes et producteurs au Canada :
a) les auteurs d’ceuvres littéraires ou dra-
matiques originales en langue frangaise
destinées a la radiodiffusion, a la télé-
diffusion, au cinéma et a 'audiovisuel ;
b) ainsi que les auteurs qui adaptent sous
forme de scénario en langue francaise
pour la radio, la télévision, le cinéma
ou I'audiovisuel des ceuvres littéraires
ou dramatiques originellement desti-
nées i un autre mode de diffusion dans
le public.

Cette demande d’accréditation a été
publiée dans la Gazette officielle et dans
La Presse et le Globe and Mail. Les par-
ties qui veulent s’opposer 4 la demande de
la SARDeC ont jusqu’au 20 octobre 1995
pour se faire connaitre. Si tout va bien, la
SARDeC une fois reconnue pourra enfin
négocier avec tous les producteurs de ju-
ridiction fédérale.

Quant aux recherchistes une demande
d’accréditation a également été expédiée
le 21 septembre dernier. La procédure dif-
férera quelque peu de celle initiée pour les
auteurs. En effet, alors que la loi fédérale
sur le statut de I'artiste désigne les auteurs
comme artistes, elle est muette en ce qui
a trait aux recherchistes qui devront étre
désignés comme tels, le cas échéant, par
voie de réglements du gouverneur en con-
seil. Comme la section de la Loi portant
sur les réglements n’a pas encore été pro-
clamée, la procédure risque d’étre plus
longue.

r—-—--------------_--_--—-_1

Du 24 AU 26 NOVEMBRE

Telé-Visions 95

r-.-———-———--

C'est & la Maison de Radio-Canada, 1400 boulevard René-Lévesque Est, que se tiendra cette
année Télé-Visions 95. Du 24 au 26 novembre, on promet un week-end de visionnements, dis-
cussions, conférences et ateliers sur les différentes facettes du processus de création et de
réaslisation en télévision. Les participants pourront visionner une soixantaine de productions
de trente pays différents regroupées sous des thémes aussi divers que « L'Amour sauce aigre-
douce ou trés piquante », « Des raisons pour provoquer ou provoquer sans raison », « Le Vrai-
semblable : carcan de nos fictions », etc. Une conférence sur le Multimédia est également au
programme. Aucun frais d'inscription n'est demandé (des frais de 5 $ sont demandés pour le
repas du midi) et les participants ont jusqu'au 13 novembre pour s'inscrire. Pour tous rensei-
gnements supplémentaires, communiquer i Radio-Canada avec madame Huguette Allard au
(514) 597-4384 ou, & Radio-Québec, avec madame Carole Asselin au (514) 521-2424, poste 2526.

L_-__----_-

DE LA SARDEC Au SJRC

Une transition
en douceur

C'est officiel, depuis le 7 aofit dernier, les
recherchistes ceuvrant 4 la Société Radio-
Canada relévent non plus de la SARDeC,
mais du Syndicat des journalistes de Ra-
dio-Canada, le SJRC. L'entente collective
SARDeC-SRC continue de s’appliquer jus-
qu’a sa renégociation, mais c’est le SJRC qui
doit désormais veiller a son application.

Le passage des recherchistes SARDeC
au SJRC soulevait cependant des ques-
tions quant au plan d’assurance-groupe et
i la protection accordée aux recherchistes
durant la période de transition. En effet,
le SJRC n'avait aucun plan d’assurance
pour les contractuels. Cette lacune sera
bientdt corrigée. Toutefois, pour éviter
que des problémes ne se posent d’ici 3 la
mise sur pied de ce plan d'assurance, la
SARDeC et le SJRC se sont entendus pour
que les recherchistes continuent entre
temps d'étre couverts par le plan SARDeC.

Ainsi, le SJRC a convenu avec Radio-
Canada que la SARDeC continuera de
percevoir jusqu’a avis contraire les 2 %
prélevés sur les contrats des recherchistes
pour les assurances et la contribution de
12,5 % de Radio-Canada pour les REER.
Cette mesure sera en vigueur tant que le
SJRC ne disposera pas de son propre pro-
gramme d'assurance. Cette collaboration
SARDeC-SJRC permettra une transition
en douceur.

| A NOTER

I
I  ASSEMBLEE
I GENERALE ANNUELLE |

I I
| SAMEDI 18 NOVEMBRE 1995 |

L_---_---_——J

r—-_----_---1
I
I
I

Info SARDeC-17



L'INIS OUVRE SES PORTES

Formation
par tutorat

par Annie Pierard

Depuis plusieurs, années, des artisans du
milieu audiovisuel francophone tra-
vaillaient a élaborer un projet d’école de
cinéma et de télévision. Aprés de nom-
breuses péripéties, 'INIS — I'Institut na-
tional de I'image et du son - accueillera
ses premiers étudiants en janvier pro-
chain. Cet institut formera des scénaris-
tes, des réalisateurs et des producteurs,
qui pourront, grice a certaines ententes
avec le milieu, effectuer leurs travaux et
leurs productions dans des conditions
professionnelles.

Le cours sera d’'une durée de deux ans
et demi. Il comprendra des ateliers, des
séminaires, des stages et des productions.
L'encadrement par tutorat sera assumé
par des professionnels actifs. A noter : les
frais de scolarité seront de 5 000 $ par an-
née et les exigences de I'horaire ne permet-
tront pas aux étudiants de gagner leur vie
dans le milieu audiovisuel pendant leur
formation !

L'INIS recevra les candidatures des as-
pirants scénaristes et réalisateurs d'ici le
31 octobre. Quant aux aspirants produc-
teurs, il devront attendre jusqu’en janvier
1997 pour que soit introduit le volet pro-
duction. Les candidats doivent préféra-
blement avoir entre vingt-et-un et trente-
cinq ans. Il n'y a pas de préalable acadé-
mique spécifique ni d’expérience profes-
sionnelle absolument obligatoire. La
sélection des sept étudiants scénaristes et
des sept étudiants réalisateurs se fera sur
leur talent et sur I'ensemble de leurs ac-
quis. Pour plus d'information, nous vous
suggérons d’appeler directement I'INIS
au (514) 525-INIS

Nouveaux
membres

Depuis la parution de notre derniére li-
vraison (juin 1995), nous comptons les
nouveaux membres suivants :

Baylaucq, Philippe
Bourdages, Luce
Bourque Lucie,

Brunet, Marc

Dubé, Jasmine

Godin, Frangois
Grelet, Nadine
Grenier, Marie-Héléne
Iile, Monika
Lachapelle, Lucie
Laferriére, Dany
Leblanc, Raymond
Létourneau, Raymonde
Meunier, Pierre
Payette, Jacques
Reichenbach, Olivier,
Tremblay, Frangoise
Trottier, Marie-Christine
Turcotte, Isabelle
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auteur
documentaliste
recherchiste
scénariste
traducteur
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Rencontres
SARDeC-SACD

A la derniére assemblée générale de la
SACD, le désir de cette société d’obtenir
des auteurs une cession de droits a créé
un malaise chez les membres SARDeC.

D’une part, les arguments faisant va-
loir la nécessité d’une cession afin de ren-
forcer les pouvoirs de la SACD auprés des
diffuseurs n’étaient pas entiérement con-
vaincants. Les avis juridiques sont, en ef-
fet, partagés quant a I'efficacité respec-
tive de la cession ou de la licence exclu-
sive en matiére de poursuites judiciaires.

D’autre part, la SARDeC a comme
principe de ne consentir que des licen-
ces afin de garantir aux auteurs un
meilleur contréle sur leurs ceuvres et
peut donc difficilement conseiller a ses
membres d’accorder des cessions.

Enfin, et c’est 1a une question fonda-
mentale, quel contréle 'auteur aura-t-il
sur le cessionnaire et quelle est I'inci-
dence de cette cession sur ses droits ? En
bref, les auteurs ont-ils le contréle sur
leur société de gestion.

Lors de I’Assemblée générale de la
SACD, les auteurs présents souhaitaient
que la SARDeC et la SACD se rencontrent
afin de clarifier cette question. Un docu-
ment de réflexion traitant des questions
de cession, des pouvoirs de I'assemblée,
de la place des scénaristes et de la déter-
mination des forfaits a été produit par le
conseil d’administration de la SARDeC et
le comité paritaire SARDeC-SACD s’est
réuni depuis a deux reprises.

[
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LISTE A JOUR DES PRODUCTEURS

AVEC QUI SIGNER UN CONTRAT SARDeC?

Les auteurs doivent signer des contrats sous juridiction
SARDeC avec nombre de producteurs privés ou publics.
Nous publions ici une liste 4 jour des producteurs couverts
par une entente SARDeC.

Les producteurs publics

Ces producteurs sont signataires d’ententes collectives dis-
tinctes avec la SARDeC : RADIO-CANADA, RADIO-QUE-
BEC, OFFICE NATIONAL DU FILM

Les producteurs privés

Ces producteurs sont assujettis & une entente collective
négociée entre la SARDeC et I'Association des producteurs
de films et de télévision du Québec (APFTQ). A I'heure ac-
tuelle, seules les productions destinées 4 la télévision sont

couvertes. Des négociations ont toutefois lieu pour le sec-
teur cinéma.

Ces producteurs se répartissent en quatre catégories.

Les producteurs membres de 'APFTQ

Ces producteurs, s'ils ceuvrent en télévision, sont couverts
par I'entente collective. 1l n'y a pas encore d'entente pour
le cinéma.

Les producteurs ex-membres de 'APFTQ

En vertu de la Loi sur le statut de I'artiste, ces producteurs
sont assujettis 4 |'entente collective méme s'ils ont quitté
les rangs de cette association. Encore 14, cela ne concerne
que I'entente télévision.

Les producteurs signataires de la lettre d’adhésion

Ces producteurs ne sont pas membres de I' APFTQ, mais se
sont engagés en signant un contrat avec un auteur i appli-
quer I'entente collective et 3 adhérer 4 I'association dés que
le projet entrera en production. Cet engagement vaut pour
un contrat précis. Si le producteur ne va pas en produc-
tion, mais veut retenir les services d'un auteur pour déve-
lopper un autre projet, une nouvelle lettre d'adhésion doit
alors étre signée.

Mais quelle que soit la situation de votre producteur, par-
ticuliérement s'il n'est pas couvert par une entente collec-
tive, n’hésitez pas a appeler la SARDeC avant d’apposer
votre signature au bas d'un contrat.

Producteurs de 'APFTQ

ACPAV

ALLEGRO

ARTS ET IMAGES INC.

ASKA FILM INTERNATIONAL
INC. (LM)

ASTRAL INC

ASTRALTECH INC.

AVANTI-CINE VIDEO

BLEU BLANC ROUGE INC.

BLOOM FILMS

CERF INC.

CINAR

CINE-GESTION

CINE-GROUPE J.P. INC.

CINELANDE INC

CINELUME FILM/VIDEO INC

CINEMAGINAIRE (LM)

CINEPIX (LM)

CINEVIDEO PLUS

CITE-AMERIQUE

COMMUNICATIONS CLAUDE
HEROUX

COMMUNICATIONS GERALD
ROSS

COSCIENT INC.

ECP INC

EGM LTEE (LM)

FABRIQUE D'IMAGES LTEE

FIGARO FILMS

FILMLINE INTERNATIONAL (LM)

FILMS FRANC SUD

FILMS JASMINE

GALAFILM

IDEACOM INC.

IMPATIENTE (PRODUCTIONS DE
L) (LM, STAGIAIRE)

IMPEX (LES PRODUCTIONS)

INFORM-ACTION FILMS INC.

JBM INC.

JEAN-LOUIS FRUND INC.

JET FILMS INC.

JPL VIDEQ INC

L'EQUIPE SPECTRA INC.

LA FETE (PRODUCTIONS)

LOCATIONS MICHEL TRUDEL

LUMINEFEX (LES PRODUCTIONS)

LUNDI MATIN INC.
(PRODUCTIONS)

LUX FILMS INC. (LM)

MAG 2 (LES PRODUCTIONS)

MALOFILM (LM) (PRODUCTIONS)

MAX FILM (LM) (PRODUCTIONS
INC.)

MODUS TV INC.

MONIQUE HUBERDEAU

NANOUK FILMS INC.

NEO FILMS INC.

PANAVISION CANADA CORP.

PAT TELEPRODUCTIONS

PAUL CADIEUX (PRODUCTIONS)

PGC TELEVISION

PIXART INC. (PRODUCTIONS)

PMT VIDEO INC

POINT DE MIRE INC.

POLY-PRODUCTION INC.

POLYART

PRAM INTER

PRISMA INC. (PRODUCTIONS)

PUNCH INTERNATIONAL INC.

QUEBEC PIX-PRO (membre stagiaire)

REGARD INC. (PRODUCTIONS)

ROGER HEROUX (LES PRODUC-
TIONS)

ROSE FILMS INC.

SAGITTAIRE INC (LES PRODUC-
TIONS DU)

SDA LTEE. (LES PRODUCTIONS)

SOGESTALT INC.

SONOLAB INC

SOVIMAGE INC.

STOCK INTERNATIONAL INC.
(LES FILMS)

STUDIO MARKO

SYNERCOM TELEPRODUCTIONS

TELE-ACTION

TELEFICTION INC.

TELEMAGIK (LES PRODUCTIONS)

TELEMISSION INFORMATION
INC. (STAGIAIRE)

TELESCENE FILM GROUP INC,

TOUNDRA

TRANSFILM (LM)

TRINOME-INTER INC.

VENDOME

VENT D'EST INC. (LES PRODUC-
TIONS) (DOC)

VERSEAU INTERNATIONAL

VIDEQ 30 INC.

VIDEO S.E.P.

VIDEOFILMS LTEE (LES PRODUC-
TIONS)

VIDEOTHEMES
VIRAGE (LM)

Ex-membres de I'APFTQ

3 THEMES INC.

ABITIBI-TEMISCAMINGUE (PRO-
DUCTION)

AGENT ORANGE INC.

ALTER CINE (DOC)

ANN BURKE PRODUCTIONS (LM)

AUSTIN COMMUNICATIONS INC

BOUDRIAS/ROHRBACH INC. (LM)

C.M. LUCA INC. (LM, STAGIAIRE)

CAPITALE INC. (PRODUCTIONS
DE LA)

CINE-DOC INC. (LM)

CINE-MUNDO INC.

CINEFORT INC

CINEPRO PRODUCTION (LM)

CINEROUX FILMS

CIUPKA FILMS (LM)

CLIPIMAGES

COMMUNICATIONS SOLEIL

CONSTELLATION (PRODUCTIONS)
(LM)

DIVA INC. (LES PRODUCTIONS)

FILM INTER PRODUCTIONS (LM,
STAGIAIRE)

GAP FILMS

GRAND NORD (PRODUCTIONS)

GRANDS PROCES INC. (PRODUC-
TIONS)

INTERCONTINENTAL FILM (LM,
STAGIAIRE)

LAMBERT MULTIMEDIA INC
MAISON DES QUATRE
MAISON ROSE (PRODUCTIONS

DE LA)

MAX FISCHER INC. (LM) (PRO-

DUCTIONS)

MICHAEL MILLS PRODUCTIONS
OPTIMA INC. (LM, STAGIAIRE)
PANACOM INC.

PILE (PRODUCTIONS LES) (LM,

STAGIAIRE)

PRODUCTIONS INTERACTIVES

ET AUDIO (STAGIAIRE)
SPECTEL VIDEO INC.

STERNE INC. (PRODUCTIONS LA)

TELE- SCRIPT INC

TELEFERIC INC. (LES PRODUC-
TIONS)

UNIVERS INC.

VELVET CAMERA INC. (LM, STA-

GIAIRE)

VIA LE MONDE INC.

(D. BERTOLINO) INC.
VISION 4 INC. (LES FILMS)
ZANN INC (LM)

Z00 ECHO PRODUCTIONS INC.

Signataires de la lettre d'adhésion

BOX FILM INC.

CONCEP (PRODUCTIONS)

M&M PRODUCTIONS

TRANSIMAGE LTEE

VIC PELLETIER INC. (PRODUC-
TIONS)
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