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PREFACE

Les tabernacles anciens du Québec figurent parmi les oeuvres les plus
intéressantes de notre patrimoine artistique. Assez curieusement,
aucune étude d'ensemble n'avait encore été produite a ce jour sur ce
vaste sujet.

Loin d'étre définitif ou exhaustif, ce texte fait le point en proposant dif-
férentes hypotheses de travail. L'auteur a le meérite d'avoir su regarder
les oeuvres avant de les ordonner. Ainsi, les regroupements semblent
se faire tout naturellement, en dehors des contraintes d'attributions
hatives et souvent erronées.

On remarquera une prédominance d'exemples empruntés a la grande
région de Québec. S'il est vrai que le XVIIIe siécle a particulierement
favorisé ces premieres paroisses, le XIX® siecle, quant a lui a laisse
une grande quantité d'oeuvres sur I'ensemble du territoire quebecois.
Ce XIXe siécle mériterait qu'on s’y attarde plus longuement. Si les Bail-
lairgé, autour de Québec, et surtout les sculpteurs de l'atelier de Qué-
villon, prés de Montréal, sont a peine mentionnés, leurs oeuvres pour-
ront faire I'objet d'une étude subséquente, maintenant qu'on arrive a les
dissocier des périodes précédentes.

La collection Civilisation du Québec a déja permis a quelques jeunes
auteurs de faire leurs premieres armes: je suis du nombre de ceux qui
y ont vu un encouragement a continuer leurs études et recherches. C'est
avec plaisir que je rédige donc ces quelques lignes en faveur de Ray-
monde Gauthier, dans la méme collection.

Luc Noppen
Professeur d'Art ancien du Québec
Responsable du Groupe de Recherche en Art du Quebec.
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INTRODUCTION

Au moment ou le renouveau liturgique remplace l'autel traditionnel par
une table de facture trés simple, nous désirons remettre en lumiére ces
pieces de mobilier religieux qui ont attire les regards de milliers de
croyants au cours des siecles derniers.

Les autels anciens du Québec ne seront pas étudiés pour leur valeur
religieuse mais pour leur valeur artistique, parce qu'ils représentent un
legs important de l'art ancien du Quebec. lls sont encore nombreux
et toujours beaux, méme si la tendance presente veut qu'on s'intéresse
surtout au mobilier civil des XVIIe, XVIIIe et XIX® siecles québécois.

L'Inventaire des Oeuvres d'Art du Québec en enumere plusieurs cen-
taines; il n'est pas question de les analyser tous, quoigue notre etude
ait porté sur plus de cent cinquante. Il n'est pas question non plus de
les attribuer a tout prix et de les dater avec certitude; trop de documents
manquent encore. |l s'agit plutoét de “égager certains courants, de
ramener a de plus justes proportions la somme des oeuvres d'un atelier.

Jusqgu'a présent, lorsqu'on découvrait un autel antérieur a 1790, on
l'attribuait a un des LeVasseur, les livres de comptes des paroisses
mentionnant plusieurs fois leurs noms. Si cette piece était postérieure
a 1790, on pensait immédiatement a un Baillairgé. Nous caricaturons
a peine. Une étude stylistique sérieuse des differentes oeuvres n'ayant
jamais été faite, les historiens les aftribuaient a quelque grand nom
sans égard a leur style.

D'autre part, on cherchait avant tout a rattacher les oeuvres, les autels
en particulier, a un courant francais, telle piece étant du Louis XIV,
du Louis XV ou du Louis XVI. Nous expliquerons plus loin que la pureté
du style ne semblait pas préoccuper nos artisans outre mesure.

Les autels anciens du Québec, c'est-a-dire ceux qui datent d'avant
1850, sont des ouvrages du plus haut intérét mais difficiles a étudier.

Méme si les livres de comptes des paroisses mentionnent I'achat d'un
autel et le nom d'un artisan, rien ne permet de conclure qu'il s'agit
de l'oeuvre qu'on a sous les yeux. L'autel a pu étre déplaceé, transformé,
copie, bralé et remplace.

Les autels anciens sont des piéces de mobilier non signées qui ont
di traverser les années et surtout les modes. Nous avons vu recem-
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ment dans l'atelier d'un peintre, un autel du XVII® siécle originalement
doré a la feuille, recouvert d'une couche de peinture blanche et garni
de mauve, la partie supérieure ayant été percée pour I'addition d'une
rangée de petites ampoules. Et ce n'est qu'un cas parmi d'autres.
Plusieurs autels pourrissent dans les caves des églises. Mais nous y
reviendrons.

Pour cette etude stylistique des autels des XVIIe, XVIIIe et XIXE siécles,
nous tenterons d'abord de faire le point dans la confusion qui régne
autour de ces pieces de mobilier. Nous nous demanderons ce qu'est un
autel, puis nous verrons trois grandes époques de ['histoire de l'autel.
La premiere période correspond a peu prés a la naissance de I'archi-
tecture monumentale, aux années productives de Claude Baillif et de
Francois de Lajolie, et s'étend de 1690 a 1720, la seconde voit travailler
les LeVasseur de 1720 a 1790 et la derniére, les Baillairgé, de 1790
a 1850. Les dates avancées ici servent avant tout a regrouper des oeu-
vres, mais la chronologie n'est pas un élément de premiére importance.

Nous retrouvons a la fin de chaque chapitre un tableau récapitulatif qui
presente les motifs décorant les autels étudiés. Ces schémas ont servi
a la classification des autels; avant de faire I'étude de leur architecture,
nous avons etudié leur décoration. Ces tableaux peuvent conduire a une
étude iconographique qui compléterait celle-ci.



CHAPITRE |

L'AUTEL: DEFINITION

Nous désignons aujourd’hui sous le nom d'autel I'ensemble du meuble
sur lequel on célébre le Saint-Sacrifice. Il n'en a pas toujours été ainsi.

La table

Au XVIIe siecle et au XVIIe siecle, le mot aute/ ne s'appliquait qu'a
la table sur laquelle on célébrait la messe. Nous retrouvons souvent
dans les livres de comptes, les mots cadre d'autel qui designent une
moulure rectangulaire destinée a retenir le parement brode de la table
d'autel. Ce parement ou antependium était habituellement d'une grande
richesse. Les francaises immigrées au Canada, surtout les religieuses,
étaient de trés habiles brodeuses; elles pratiquaient un art qui avait ete
a I'honneur a la Cour de France. Entremélant leurs fils de soie de fils
d'argent et méme d'or, elles produisaient des broderies en relief repre-
sentant la Vierge ou les Saints ou méme encore des scenes illustrant
leur vie dans ce pays, comme on peut le voir dans ce parement d'autel
du Village Huron que nous présente Marius Barbeau dans son catalogue
«Trésor des Anciens Jeésuites».'

Cette table d'autel des premiers temps de la colonie n'est souvent qu'une
caisse de bois sans valeur. Peu importe, elle est entierement couverte
de linges fins et décorée de broderies. Plus tard, a I'époque des Bail-
lairgé, cette table sera remplacée par un tombeau, meuble déerive de la
console, et qui sera orné de motifs rocaille et de chérubins ailés.

Le tabernacle

Il n'est pas rare de voir des autels dont la partie basse est un tombeau
du XIXe siécle et la partie supérieure, un meuble des siécles antérieurs.
Cette partie haute a pris le nom de «tabernacle» par extension; ce mot
ne désignant a I'origine que I'armoire ou sont déposés les ciboires. On
I'appliqua ensuite a tout ce qui entourait la custode, c'est-a-dire aux pre-
delles qui la flanquent et aux ouvrages qui la surmontent. Ce tabernacle
est en fait un assemblage; il donne I'impression de former un tout mais
il est constitué de plusieurs parties empilées les unes sur les autres ce
qui permet, en cas de feu notamment, de le démanteler pour le porter
en securite.



Examinons tour a tour les différentes parties du tabernacle. La custode
est flanquée des prédelles ou gradins, dont le nombre varie de un a
trois suivant l'importance du tabernacle, son style et I'époque ou il est
construit; sur le dernier de ces gradins se développe un ordre qui met
en évidence, soit des niches contenant des statues, soit des panneaux
decoratifs pleins ou évidés. Le second étage comprend soit une simple
tablette destinée a I'exposition de I'ostensoir ou «soleil», soit une armoire
pour ranger celui-ci: la monstrance.
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Figure 1: les différentes parties de l'autel.
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'Enfin, le troisieme palier porte en son centre, une niche, un dome ou
un baldaquin, et de chaque coté, des reliquaires d'importance variable.
| est difficile de faire une description convenant a tous les tabernacles
fabriqués du début de la colonie jusqu'au commencement de ce sie-
cle: non seulement 'ornementation a varié mais les proportions de ces
meubles ont changé. Les reliquaires, par exemple, ont connu plusieurs
positions en plus d'avoir été quelquefois, comme a la chapelle des Ursu-
lines, enchassés dans le tabernacle méme. Convenons cependant d'une
division en trois parties horizontales; étage de la Réserve Eucharistique,
étage de la monstrance et étage du couronnement et des reliquaires.
Sur I'axe horizontal, la partie centrale est en ressaut pour marquer son
importance.

Le retable

Il est un autre terme que nous n'avons pas encore mentionne, le reta-
ble. Jusqu'a la fin du siécle dernier, ce mot a désigne les ouvrages
d'architecture ou de sculpture qui ornent le fond du sanctuaire. Attardons-
nous sur ce mot pour en faire une étude historique. Dans un ouvrage
désormais classique, Victor-Lucien Tapié? rappelle que le retable exis-
tait déja au Moyen-Age. Mais la Contre-Réforme a litteralement exalté
le retable jusqu'a en faire un résumé de I'enseignement de I'Eglise, asso-
ciant dans un méme esprit, les statues, les tableaux, les cierges et les
fleurs et naturellement, I'autel ou se déroule le Sacrifice. Le retable sera
donc «un petit traité d'histoire et de doctrines religieuses»?; il prendra
une importance considérable dans les provinces de l'ouest de la France,
lieu d'origine d'une forte proportion de nos ancétres. Il est donc normal
que I'Eglise de la Nouvelle-France ait reproduit cette organisation archi-
tecturale et décorative l1a ou elle le pouvait, comme a la Chapelle des Je-
suites, celle des Ursulines ou celle des Reécollets. Mais dans les parois-
ses pauvres qu'en était-il? Une étude approfondie des livres de comptes
des paroisses nous apprendra sans doute beaucoup de choses a ce
sujet, mais il semble que, dans les cas ou, surtout pour des raisons finan-
ciéres, il a été impossible de construire et de décorer un retable, on a
d'abord commandé un tabernacle. Ce tabernacle pouvait étre fait specia-
lement pour la paroisse ou acheté d'une autre paroisse qui desirait
changer le sien. C'est ainsi que certains tabernacles ont accompli des
périples importants avant de revenir trés prés de leur point de depart.

Le tabernacle est donc un retable miniature; on le transporte, on l'ins-
talle 14 ou le besoin s'en fait sentir. Il présente un enseignement reli-
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gieux concret a des fideles qui, s'ils ne sont pas analphabétes, sont
souvent peut intéresses par les problemes de l'esprit.

Importance du tabernacle

Le tabernacle, habituellement doré a la feuille, scintille dans cet espace
faiblement éclairé qu'est le choeur de I'église. Il appelle tous les regards
et concentre les enseignements religieux correspondant au type de
religion proposé par les Jésuites de la Contre-Réforme partout & tra-
vers le monde. La religion en est une de gloire; elle met en évidence
la magnificence de Dieu et rejoint par la 'idée monarchique. D'ailleurs,
si nous examinons en détail les motifs décoratifs ornant les tabernacles,
on s'apercoit que les consoles, volutes, enroulements et autres ne sont
pas spécialement des motifs religieux. On retrouve les mémes sous
Louis XIV, la Régence ou Louis XV dans les meubles civils. Seuls les
motifs de la custode et de la monstrance sont religieux. Il s'agit surtout
de ciboires, brile-parfums, ostensoirs, représentations du Bon-Pasteur,
de I'Agneau ou du Pélican eucharistique. Notons que ces motifs per-
mettent, a un certain stade, I'attribution d’'une oeuvre a un artiste ou a
un artisan, bien que ce ne soit pas absolu dans tous les cas. Par exemple,
le Bon Pasteur imaginé par les Baillairgé ornera presque tous les taber-
nacles du XIXe€ siecle; il est devenu a cette époque une sorte de tra-
dition. On avait beaucoup utilisé cette image au XVIIe siécle, le XVIlIe
siecle l'avait presque oubliée; elle fait un retour important cent ans plus
tard.

Mais ces images sont finalement peu importantes; ce qui fait du taber-
nacle un ouvrage important c'est la quantité et la qualité de sa décora-
tion. Certaines pieces ont colté jusqu'a huit cents (800) livres, une fois
le prix de la dorure inclus, ce qui était une somme considérable pour
I'époque.

Dans les églises nouvellement construites et dont on ne peut exécuter
le retable, faute d'argent, le tabernacle est le plus souvent seul a attirer
le regard des fideles. Il est un objet de fierté pour les paroissiens et
certaines paroisses se font concurrence sur ce plan.

Des qu'une paroisse a recu son tabernacle, les fidéles des paroisses
avoisinantes viennent le voir et il arrive qu'on commande, en précisant
qu'il devra s'agir d'une oeuvre en tous points semblable a celle-ci. C'est
ainsi que nous retrouvons jusqu'au début du XXe siécle, des oeuvres
qui se ressemblent beaucoup. On a parlé du mimétisme dans l'art du
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Québec, on peut se demander cependant si les artistes et les artisans
en étaient véritablement responsables.

L'installation du tabernacle

Nous avons vu que les autels sont composés de difféerents morceaux
posés les uns sur les autres. lls sont fabriques ainsi, piece a piece, dans
l'atelier de l'artisan. Une fois sculptés, on les porte dans une commu-
nauté religieuse qui a la charge de la dorure. Au XVIII€ siecle, les Ursu-
lines ont la plupart des contrats; elles seront remplacées par les reli-
gieuses de |'Hopital Général et de I'Hotel-Dieu un peu plus tard.

Le tabernacle, une fois doré, est acheminé vers la paroisse par la route
ou par le fleuve, et il arrive méme que des religieuses fassent le voyage
pour mettre en place les différents éléments de ce tabernacle. On men-
tionne souvent dans les livres de comptes, I'achat «d'épingles» desti-
nées a fixer le tabernacle apres son arrivéee.

Les problemes posés par I'achat du tabernacle

Il arrive aussi quelquefois que, la dépense ayant ete jugée trop forte,
la paroisse fasse sculpter un tabernacle et remettre la dorure a plus
tard, ou encore qu'elle achéte un tabernacle ayant deja servi dans une
autre paroisse et qu'elle en fasse réparer et redorer les parties abimees.
Ceci explique qu'il y ait mention fréquente de sommes versees aux
religieuses «pour le tabernacle» en plus des sommes versees au sculp-
teur pour réparations. Nous verrons au XVII® siécle un tabernacle illus-
trant cet énoncé, a Saint-Nicolas. Doré en 1752 par les Ursulines et
réparé par les fréres LeVasseur, les sculpteurs les plus importants de
I'époque, on a cru qu'il avait été entierement concu et realise en 1752
alors qu'un examen attentif de ses différentes composantes nous apprend
que ce tabernacle est de beaucoup antérieur au milieu du XVIII€ sie-
cle. Mais ce cas sera expliqué longuement au chapitre suivant.

D'autre part, il était aussi coutume d'adapter les tabernacles a la mode
du jour. Cette mode ne date pas du XXe siecle, elle etait courante dans
les provinces francaises ou on pouvait construire, a cote d'une tour
moyenageuse une aile de batiment qui mettait a I'honneur les régles du
classicisme francais. Regardons ici quelques exemples. Le tabernacle de
Sainte-Anne-de-Beaupré a été haussé en 1759 par un gradin recou-
vert de motifs de rocaille. Le tabernacle de Saint-Jean-Port-Joli a éte
transformé vers 1772; on a fait disparaitre son dome ou sa niche de
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maniére a remplacer cette piece par une coquille qui modifie compléte-
ment son allure générale.

Aujourd’hui encore, des transformations malheureuses saccagent des
piéces importantes et l'on voit avec stupéfaction des tabernacles sur-
haussés, percés pour l'installation de custodes métalliques a I'épreuve
du feu, dont les gradins servent de support aux microphones. C'est le
triste sort reserve & beaucoup de merveilles qui témoignent du talent de
nos artistes.
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CHAPITRE II:

LES PREMIERES OEUVRES DU QUEBEC (1690-1720)

On croit généralement que les premiers artisans-sculpteurs sont venus
a la demande de Monseigneur de Laval vers 1675 pour professer leur
art au Séminaire de Québec. Avant leur arrivée, les objets nécessaires
au culte, dont les tabernacles, étaient importés de France.

L'installation au pays de plusieurs sculpteurs, tels Samuel Genner, Michel
Fauchois, Guillaume Jourdain dit Labrosse et plus tard, de Denys Mal-
let et Jacques Leblond de Latour, modifia les traditions en cette matiére.
Monseigneur de Laval les employa dans les nouvelles paroisses entre
les annees 1685 et 1710 de facon réguliére ou intermittente. La sculp-
ture connut ses annees les plus productives entre 1695 et 1705 notam-
ment sous l'impulsion de Jacques Leblond de Latour, I'artiste le mieux
formé parmi ceux que nous avons cités. On a fort peu insisté sur les
oeuvres de ces hommes qui furent sans doute des maitres de premier
ordre, a preuve, les portes de I'ancienne chapelle des Jésuites, aujour-
d'hui conservées au Musée du Québec, qu'on a attribuées a Denys
Mallet (1670-1704).

Le minutier de Maitre Francois Genaple nous livre la description d'un
tabernacle que ce Denys Mallet devait exécuter pour les Récollets de
Québec en 1693.

«....un tabernacle de bon bois & ce propre et convenable qui sera de dix pieds
deux pouces de largeur et de sept pieds de hauteur le déme compris, bien et
dument fabriqué et ouvragé au dire d'ouvriers et gens a ce connoiffans(... ) le
dome duquel tabernacle fera vollant et pourra s'oster et en la place du Comble
dud. tabernacle fera aussi une niche compofée de trois anges qui soutiendront
u ne Couronne Royale; et fera aussi cing figures dans les niches dudit taber-
nacle.»?

De Denys Mallet, on sait également qu'il travailla a la décoration de la
chapelle des Jésuites, oeuvre qui semble lui avoir apporté plus de
soucis que de gloire, la Compagnie de Jésus exigeant qu'il se soumette
al'examen des maitres reconnus: Jacques Leblond de Latour et Juconde
Drué, récollet. Rappelons que les seuls ouvrages d'importance en sculp-
ture religieuse sous le gouvernement de Frontenac, qui nous sont connus
par la gravure, sont les chapelles des Récollets (1693) et des Jésuites
(1700).
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Sainte-Anne-de-Beaupreé

Nous savons que Jacques Leblond de Latour enseignait au Seminaire
de Québec. Son role ne se limitait pas a la propagation d'une théorie
de la sculpture: son enseignement était pratique. C'est durant ses années
de professorat que fut exécuté le tabernacle central de Sainte-Anne-de-
Beaupré conservé aujourd hui dans la chapelle commémorative (photo 1).

Ce modele, que nous ne retrouvons nulle part ailleurs, rappelle par son
dome, I'église du Val-de-Grace, construite a Paris par Francois Mansart
vers 1660. On sait l'influence de cette construction au Canada sous le
Régime Francais; les baldaquins ornant le choeur des églises et chapel-
les, si fréquents a une certaine époque, semblent avoir eu pour origine
le désir dimiter la décoration intérieure de cette celebre construction.
On se rappellera qu'entre 1627 et 1670, furent construites a Paris de
nombreuses églises a démes dont la chapelle du college des Quatre-
Nations et la chapelle de la Sorbonne, outre le Val-de-Grace dont nous
avons déja parlé. Etant donné lmpossibilité de construire en Nouvelle-
France des églises et chapelles imitées de celles qui se construisaient
en France a I'époque, on a fait des adaptations, des miniatures, qui
ont servi a la décoration du maitre-autel, tout comme on a transposé dans
le choeur, le décor de ces grandes facades frangaises.

Ce tabernacle de Sainte-Anne-de-Beaupré est une oeuvre trés impor-
tante par les caractéristiques de son architecture et la qualite de son
ornementation. Il n'en sera pas toujours ainsi des tabernacles fabriques
par la suite. Autant que I'on sache, le plan de ce tabernacle ne sera pas
repris. De bonnes proportions, il se divise en cing travées horizontales.
La monstrance et la custode forment un édicule a fronton en hémicycle;
aux deux extrémités, soutenant les reliquaires, deux édicules a frontons
triangulaires. Reliant les trois parties projetées par I'avant, des panneaux
peu ornés ou se détache un ordre soutenant une balustrade de faible
dimension. Couronnant le tout, le dome qui reprend I'ornementation de
roses d'abord apercue sur les panneaux, et deux anges qui ont pu servir
eux aussi a soutenir une couronne en I'absence du dome. Le tout forme
un curieux mélange, surtout si I'on considére qu'en 1759, on a cru bon
le hausser a l'aide d'un autre gradin, celui-ci recouvert de motifs de
rocaille a la mode du jour.
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L'Ange-Gardien

Vers 1695, ce méme sculpteur concoit le retable de 'Ange-Gardien dont
les colonnes enveloppées d'une lourde guirlande de roses revelent une
merveilleuse maitrise du ciseau. Il est fort probable que Leblond de Latour
met ses éléves a contribution pour I'exécution de la commande d'une
paroisse. Sous la gouverne du maitre, on exécute donc aussi le tabernacle
central de I'Ange-Gardien (photo 2).

Ce tabernacle entierement doré porte la marque du XVIII® siecle fran-
cais. Lourdement orné, il porte neuf niches destinees a contenir des sta-
tuettes et est surmonté d'une niche a dome flanquée de deux autres
assez importantes en volume, servant de reliquaires et soutenus par
des consoles. Sur les gradins, un lourd entrelac de blé et de vignes au
premier étage et des rinceaux de feuilles d’acanthe au second. Comme
4 Sainte-Anne-de-Beaupré, on retrouvera une niche a la porte de la
monstrance et un ciboire couronné d'une hostie rayonnante sur la porte
de la custode. Mais I'ordonnance générale s'est beaucoup modifiée par
rapport au tabernacle précédent, méme si nous trouvons une certaine
parenté dans les deux oeuvres qu’'on dit étre de noyer plutét que de pin
blanc.

La chapelle des Soeurs du Bon-Pasteur de Québec

C'est une piéce tout-a-fait semblable qu'on retrouve actuellement a
la chapelle des Soeurs du Bon-Pasteur de Québec et qu'on a attribuée,
probablement a tort, & Pierre-Noél LeVasseur. En effet, il a la méme
silhouette que celui de I'Ange-Gardien, des proportions semblables, et
ses motifs décoratifs ont une certaine parenté avec ceux du tabernacle
que nous venons d'examiner. Un détail qu'il serait bon de voir sur les
deux tabernacles: la décoration des consoles (photo 3).

Selon Gérard Morisset (1.0.A.), ce tabernacle proviendrait de Lotbiniére,
paroisse pour laquelle il aurait été acheté entre 1725 et 1735 par le sei-
gneur de Lotbiniére, archidiacre continuellement retenu a Québec.
Sachant que l'usage voulait qu'on expédie en province, pays de mission,
ce qui était considéré comme démodé dans la capitale, nous pouvons
dire sans trop de crainte de se tromper, qu'il s'agissait d'un tabernacle
usagé.* Ce tabernacle ayant été fortement altéré au cours des siécles,
il apparait difficile de le comparer a celui de I'Ange-Gardien. Oublions
les prédelles, la porte de la monstrance et celle de la custode, parties
refaites a neuf, pour n'envisager que la partie supérieure. Peut-étre ne
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s'agit-il pas d'une oeuvre de Jacques Leblond de Latour ou de ses éle-
ves, mais ce tabernacle est certainement de la méme epoque.

La chapelle des Ursulines

Le tabernacle de la chapelle des Ursulines avait été attribué a Pierre-
Noél LeVasseur et daté, comme 'ensemble du retable de cette chapelle,
de 1732-1736. L'insertion de ce tabernacle dans la succession des taber-
nacles des LeVasseur nous a paru impossible et ceci dés le premier
coup d'oeil. Comment un atelier de sculpture qui avait produit le taber-
nacle de I'Hopital Général en 1721 et celui de l'lslet en 1728, pouvait-il
revenir a2 des modéles antérieurs, semblables a ceux qu'utilisait Jacques
Leblond de Latour autour de 1700? Ce tabernacle des Ursulines a eté
longuement décrit par Jean Trudel dans «Un chef d'oeuvre de l'art
ancien du Québec, la chapelle des Ursulines», mais n'avait pu étre
attribué avec certitude a l'auteur du retable. Une publication récente,
nous révele qu'en 1709,5 la Communauté des Religieuses Ursulines,
voyant le piétre état du tabernacle qu’elle possédait, commanda a Jacques
Leblond de Latour un tabernacle nouveau, qui pourrait s'insérer dans un
nouveau retable plus tard (photo 4).

Dans le tabernacle des Ursulines on ne retrouve pas les mémes formes
que celles utilisées par le méme auteur a Sainte-Anne-de-Beaupre. Mais
de 1695 a 1709, c'est-a-dire & quatorze ans d'intervalle, il y a évolution.
Peut-étre quelque tabernacle venu de France a-t-il influence les styles
en usage dans la petite colonie? Le maitre-autel des Ursulines et celui
de I'Ange-Gardien connaissent la méme surcharge dans I'ornementation
et la méme décoration des consoles. Les niches sont disparues a |'étage
de la monstrance mais celle-ci est surmontée, comme a I'Ange-Gardien,
d'une niche spacieuse qui sert, soit a I'exposition de I'ostensoir ou soleil,
soit a I'exposition d’une statue particulierement veneree.

Ville-Bélair

L'oeuvre intermédiaire entre le tabernacle de I'Ange-Gardien et celui
de la chapelle des Ursulines pourrait étre le tabernacle conservé a la
paroisse Saint-Gérard de Ville-Bélair et qu'on dit provenir de I'Ancienne-
Lorette. Les documents manquent cependant pour prouver cette asser-
tion. Si nous le comparons au tabernacle de la chapelle des Ursulines,
nous sommes frappés par la similitude de certains de leurs traits (photo 5).

La silhouette générale d'abord; il s'agit ici encore d'un tabernacle dont les
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reliquaires ont été incorporés au troisieme étage pour former une masse
plus compacte de chaque coté de la niche centrale. L'ornementation
est également tres voisine de celle du tabernacle des Ursulines; compa-
rons les enroulements de feuilles d'acanthe sur les prédelles, les motifs
de chaque coté de la monstrance, les reliquaires et le couronnement.
L'ordre est formé de doubles colonnes la aussi, mais les themes reli-
gieux ornant les portes des monstrances sont différents. Il s'agit dans
le cas du tabernacle de Ville-Bélair, d'un ostensoir, et dans celui de la
chapelle des Ursulines d'une figure du Bon Pasteur.

L'essentiel de notre propos dans ce chapitre est de prouver qu'il existe
encore quelques tabernacles de la fin du XVII€ siécle dans la région
de Quebec et peut-étre dans celles de Montréal et de Trois-Riviéres.
Cependant, dés qu'il s'agit d'une piéce nettement antérieure au XIX®
siecle, on l'attribue facilement a I'un des LeVasseur et on la date arbi-
trairement. La présence constante du nom des LeVasseur dans les livres
de comptes des paroisses de la région de Québec et méme de Mont-
real, a évidemment facilité ce procéde. Mais rappelons-nous que les
autels étant composés de pieces trés mobiles, il était facile de les expé-
dier dans des paroisses nouvellement fondées ou d'assembler leurs
difféerentes parties suivant les besoins; ceci n'a pas aidé les chercheurs
avides d'attributions.

Une énigme: Saint-Onésime de Kamouraska

Nous savons trés peu de choses des artisans actifs vers la fin du XVIIe
siecle et au début du XVIIIe; quelques grands noms s'imposent, celui
de Jacques Leblond de Latour évidemment mais plusieurs autres res-
tent encore inconnus. Qui est l'auteur par exemple, du tabernacle de
Saint-Onésime de Kamouraska détruit par le feu récemment? Ses pro-
portions rappellent étrangement celles du tabernacle des Ursulines et son
Couronnement repose sur une niche marquée de trois fleurs de lys et
d'une croix de Malte. Cette oeuvre se rattache a la période étudiée dans
ce chapitre, ne serait-ce que par le déploiement de son ordre dont les
colonnes sont ornées au tiers de leur hauteur d'une guirlande manquant
de relief et de mouvement (photo 6). Gérard Morisset (1.O.A.) I'a attribue
tour a tour a Jean Baillairgé et a Francois-Noél LeVasseur (1746-1747)
parce qu'il provenait de Sainte-Anne-de-la-Pocatiére. Est-ce qu'il ne
s'agirait pas plutét d'un tabernacle qui a été remplacé en 1746 par une
oeuvre des LeVasseur? Une oeuvre qui, au coeur du XVIII® siécle, était
considérée comme démodée?
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Deux sortes de tabernacles nous sont restés de cette premiere période,
les oeuvres magistrales comme celles que nous venons de décrire et
d'autres oeuvres plus simples destinées aux paroisses moins fortunées
ou devant servir d'autel latéral. Certains de ces tabernacles ne sont que
des ouvrages de menuiserie. Sur un fond plat se découpent la mons-
trance et la custode, formant un trapéze isocele. La mouluration est des
plus simples et le décor sculpté n‘'occupe que peu d'espace sur les
gradins ou I'étage de la monstrance. Ces tabernacles comportent un
grand nombre de surfaces planes qui n'étaient pas dorées mais peintes
en blanc pour des raisons d'économie.

Une oeuvre plus simple conservée au Musée du Séminaire

Regardons une oeuvre attribuée encore une fois a Jacques Leblond de
Latour et datée de 1702, oeuvre qui se trouve au Musée du Seminaire
de Québec (photo 7). Le modeéle est simple et des mains qui ne sont
pas encore trés habiles ont pu I'exécuter. La fabrication a pu s'operer
en plusieurs temps; menuiserie dans un atelier, sculpture des motifs
ornementaux dans un autre. On a pu ainsi travailler en petite série et
exécuter plusieurs meubles du méme genre. Des tabernacles du XVII®
siecle, il a l'allure générale. Ce qui est le plus évident: la niche centrale
et les deux niches latérales qui, cette fois, ne servent pas de reliquaires.
L'entablement soutenu par l'ordre forme un hémicycle au-dessus de la
porte de la monstrance; celle-ci est encadrée de culots repris sur les
panneaux, comme a Saint-Gérard de Ville-Bélair ou a la chapelle des
Ursulines. Le tournesol, fleur de soleil, est partout présent mais mieux
quailleurs il se détache, car il est posé sur un fond blanc.

Deux autres oeuvres de facture fort différente se retrouvent aujourd’hui
a Saint-Etienne-de-Lévis et a Saint-Jean-Port-Joli et pourtant elles ont
des points de ressemblance avec limportant tabernacle de I'Ange-
Gardien.

Le tabernacle de Saint-Etienne-de-Lévis

Le vieux tabernacle de Saint-Etienne-de-Lévis attribué a Francois-Noél
et Jean-Baptiste-Antoine LeVasseur et date de 1749-1751 n'a aucune
parenté avec les oeuvres du XVIIIe siécle de la région de Québec
(photo 8). Il est d'allure imposante; on y voit a I'étage supérieur, les
trois niches semblables a celles que nous avons vues au tabernacle
du Musée du Séminaire, les consoles du tabernacle de I'Ange-Gardien,
le motif sculpté sur la porte de la custode de la Chapelle des Ursulines,
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les niches a coquilles de I'étage de la monstrance de Ville-Bélair. Un
amalgame, en somme. Des recherches aux archives nous apprennent
que dans les comptes de Saint-Nicolas, paroisse pour laguelle ce taber-
nacle aurait eté concu et exécuté, aux dates de 1749 a 1752, il n'est
pas précisé quels ouvrages ont été exécutés dans I'église par les fréres
LeVasseur. Ceux-ci avaient certainement fait le retable mais du taber-
nacle, point de mention, sauf en ce qui concerne la dorure exécutée par
les Ursulines en 1752. Un petit indice seulement, la mention d'un don
de 25 livres fait par testament a la paroisse de Saint-Nicolas par Nico-
las Pré® en 1702, don qui devait servir soit a I'édification de I'église ou
a l'ornementation de celle-ci. Vingt-cing (25) livres est une bien petite
somme, mais elle indigue qu'en 1702 des travaux étaient effectués a
I'eglise de Saint-Nicolas. Si on se rappelle limportance du tabernacle
pour une paroisse, ne serait-il pas possible de faire le lien entre cette
date de 1702 et le style du tabernacle qui semble lui aussi bien cor-
respondre a cette époque dominée par Jacques Leblond de Latour?
L'examen du tableau récapitulatif servira peut-étre aussi de preuve a
cette attribution.

Une autre énigme, celle du tabernacle de Saint-Jean-Port-Joli (photo 9).
Nous en reparlerons plus a fond dans le chapitre consacré aux freres
LeVasseur, mais il semble fort qu'il s’agisse ici d'une oeuvre ancienne
qui a éte modifiée et presque entierement reconstruite vers 1772 par
les fameux sculpteurs au moment ol la mode des tabernacles affec-
tant la forme d'un portique s'est étendue sur la rive sud du fleuve. Exa-
minons les prédelles & médaillons aveugles, les consoles flanquant la
custode, les motifs de cette custode ainsi que de la porte de la mons-
trance, les panneaux de I'étage central et surtout la différence des motifs
ornementaux sous la porte de la monstrance. Le fait que cette oeuvre
emploie un tout autre vocabulaire ornemental n'est pas sans nous con-
vaincre que |a encore il s'agit d'une oeuvre remaniée et non créée au
XVIIe siecle.

Comme on le voit, la région de Québec a conservé plusieurs taberna-
cles de la fin du XVII® siécle, oeuvres qui, presque toutes, ont été attri-
buées sans examen a 'un ou l'autre des LeVasseur. Il faudrait citer en
outre plusieurs tabernacles que nous ne pouvons analyser a fond; celui
du Sacré-Coeur a la chapelle des Ursulines ou encore ceux placés au
Musée des Ursulines. Il n'est pas possible de les voir tous en détail
mais les constantes que nous avons dégagées dans ce chapitre permet-
tront sans doute a l'observateur de les situer et de les attribuer, surtout
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si des découvertes effectuées dans les archives publiques ou privées
peuvent venir corroborer leurs observations.

Serait-il possible qu'aient subsisté au XVIII€ siecle certains modéles trés
populaires au siécle antérieur? Cela est possible mais peu vraisemblable.
Les artisans «suivaient la mode», peut-étre avec quelgues années de
retard, mais ne revenaient pas en arriere. Comme nous le verrons plus
tard, les tabernacles forment des groupes suivant I'épogue ou ils ont
été construits; la mode une fois passeée, I'artisan ne revient plus en arriere,
sauf si une commande |'exige expressement.

D'autre part, rappelons qu'en 1721, annee de la création du tabernacle
de la chapelle de I'Hopital Général, il y avait déja quatre-vingt-deux (82)
paroisses en Canada. Plusieurs paroisses etaient evidemment trés pau-
vres et ne pouvaient s'offir un tabernacle neuf ou usagé mais d'autres
étaient déja florissantes et pouvaient passer commande des meubles
nécessaires au culte. Il est pratiquement impossible que tous ces taber-
nacles du XVII® siecle aient disparu.

Les grands édifices construits antérieurement au XVIII® étaient certai-
nement dotés de tabernacles ayant une certaine richesse. Rappelons
qu'avant 1700 existaient déja, I'église et le collége des Jesuites (1666),
I'église Notre-Dame de Québec (1688-1692), le Palais épiscopal (1693),
le Palais de I'Intendant (complété en 1700) et le Palais du Gouverneur
(presqu’entierement complété en 1700). La présence de tabernacles
dans les édifices religieux est évidente mais rappelons que les édifices
civils étaient aussi dotés de chapelles ou d'oratoires.

Les artisans de I'époque ne nous sont pas encore tous connus; quel-
ques grands noms reviennent constamment. D'autres artisans sans
formation artistique poussée ont pu travailler a la demande des curés ou
de I'évéque et produire des oeuvres dignes d'intérét. Ces oeuvres res-
teront peut-etre anonymes.
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CHAPITRE lli:

L'ADAPTATION AU MILIEU (1720-1790)

Pour les besoins de notre étude, le XVIlIe siécle s'étend de 1721, année
de la réalisation du tabernacle de I'Hépital Général de Québec, a 1783,
moment de I'entrée en scéne de la famille Baillairgé qui nous donne
le tabernacle de Saint-Joachim.

L'année 1721 marque vraiment une étape importante dans ['histoire
du Québec. C'est cette année-la que fut faite la premiére délimitation
des paroisses par Benoit-Mathieu Collet, procureur genéral au Conseil
Supérieur.” L'année suivante, Collet publia son rapport qui dénombra
cinquante-quatre (54) paroisses, freize missions et quinze (15) fiefs,
c'est-a-dire quatre-vingt-deux (82) lieux différents ou un prétre etait sus-
ceptible de célébrer la messe. Cette liste se divise en trois parties sui-
vant que les lieux décrits sont sous l'autorité des gouvernements de
Montréal, des Trois-Rivieres ou de Québec.

Le territoire du gouvernement de Québec nous intéresse particulierement;
il comprend, toujours en 1721, trente-trois (33) curés, quatre missions
et trois fiefs, soit en tout, quarante (40) lieux différents ou on peut célé-
brer la messe, a la fois sur la rive droite et sur la rive gauche du fleuve.
Plusieurs paroisses sont donc déja organisées. L'état des recherches
ne nous permet toujours pas de savoir ce que chacune posséde comme
mobilier car nous possédons peu d'inventaires. D'autre part, I'étude de
quelques tabernacles faite au chapitre précédent nous a permis de voir
qu'il y avait antérieurement a 1721 un assez grand nombre de piéces
importantes. Toutefois, durant cette seconde période, les sculpteurs dote-
ront les nouvelles paroisses de tabernacles ou modifieront les piéces
deja existantes dans les paroisses anciennes.

Les grands sculpteurs du XVllle siecle

Les tétes d'affiche de cette période trés féconde de l'art ancien du Que-
bec furent évidemment les LeVasseur. Les livres de comptes des parois-
ses mentionnent principalement les noms de quatre artisans de cette
célébre famille. Il s'agit de Noél (1680-1740), Pierre-Noél (1690-17507)
Frangois-Noél (1702-1794) et Jean-Baptiste-Antoine dit Delort (1717-
17777).8 Il n'est pas exclu que d'autres membres de cette famille
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aient participé aux travaux de sculpture dans les paroisses, car les livres
de comptes indigquent souvent «paye aux Vasseurs» ou encore «au
Sieur LeVasseur sculpteur» sans mention de prénoms. Les préenoms
gu'on retrouve le plus souvent sont ceux de Noél, Francois et Delort,
ce dernier prénom connaissant les orthographes les plus fantaisistes.

Dans la région de Québec, nous retrouvons aussi le nom de Jean Valin
(1691-1759), un artisan moins fameux et il faut bien le dire, moins
habile, qui a cependant exécute des tabernacles qui ne manquent pas
diintérét. Ses services étaient offerts a des conditions beaucoup plus
avantageuses que ceux des LeVasseur. A la paroisse de Saint-Augus-
tin (Portneuf) notamment, il permit un paiement étendu sur sept ans.
Mais nous en reparlerons.

Dans la région de Montréal, c'est Guillaume Jourdain dit Labrosse
(1697-1769) qui réalise la plupart des commandes des paroisses tandis
qu'a Trois-Rivieres, Gilles Bolvin (1711-1766) est le grand maitre.

Nous verrons chacun de ces sculpteurs en particulier au cours du cha-
pitre qui suit; nous examinerons les tabernacles qu'ils ont concus et
realises chacun dans sa région, nous tenterons de les comparer, encore
que cela soit difficile, chacun ayant un style qui lui est tout-a-fait par-
ticulier.

Qui étaient les LeVasseur?

Les premiers LeVasseur arrivés en Nouvelle-France venaient de Paris.
Il s'agissait des freres Jean dit Lavigne (1622-1686) et Pierre (1629-
mort aprés 1689) tous deux maitres-menuisiers. En 1657, Jean LeVas-
seur dit Lavigne se voit déja octroyer un contrat de menuiserie par les
marguilliers de la paroisse Notre-Dame de Québec; a ce méme contrat
est accolée la charge de «clerc de la paroisse».

Les LeVasseur des deux premieres generations furent maitres-menui-
siers. Ce n'est gu'a la troisieme génération qu'apparait le titre de sculp-
teur. Noél, petit-fils de Jean dit Lavigne et Pierre Noél, petit-fils de Pierre,
deviennent sculpteurs on ne sait comment. Le plus simple serait de croire
que charge, suivant les contrats de I'époque, a la fois de la conception
architecturale des piéces et de leur sculpture sur bois, ils ont trouve plus
noble de se dire sculpteur, puisqu'ils savaient manier les arts du dessin,
de l'architecture et de la sculpture.

Pour les besoins de notre étude, Noél et Pierre-Noél LeVasseur devien-
nent les anciens. Suivant la coutume francaise, ce sont eux qui dirigent
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le ou les ateliers de sculpture ou travaillaient leurs fils et leurs neveux.
On ne sait pas encore si ces cousins dont les talents étaient différents,
travaillaient dans le méme atelier. Cela est peu probable cependant car
les manuscrits que nous possédons veulent qu'a la mort de Noél (1740),
ses fils Francois-Noél et Jean-Baptiste-Antoine de Delort aient été les
seuls a lui succéder. Le fils de Pierre-Noél, Charles (1723-7) qui était
aussi sculpteur ne semble pas avoir fait partie de cet atelier.

Noél LeVasseur et Pierre-Noél ont probablement fréquenté les artisans
du Séminaire de Mgr de Laval parmi lesquels Jacques Leblond de La-
tour exercait une forte influence. Cette école détenait un quasi monopole
sur les manifestations artistiques de la colonie. Jusque vers 1710-1715,
Jacques Leblond de Latour est présent partout; le tabernacle de la cha-
pelle des Ursulines en est une preuve. Il n'est pas question, a cette
époque, pour un artisan qui a une formation de menuisier, de lui faire
concurrence. On doit attendre sa disparition; il meurt en 1715. Désor-
mais, la colonie ne compte plus d'artistes formés en France, elle doit
s'en remettre a des artisans du pays, si elle veut subvenir a ses propres
besoins en matiére de decoration et de mobilier d'eglise.

Un seul connaisseur reste encore a Québec, Juconde Drue, le récol-
let qui a servi d'arbitre, avec Jacques Leblond de Latour, lors de la que-
relle qui opposa les Jésuites a Denys Mallet; c'est sous sa direction que
Noél LeVasseur exécute son premier tabernacle, celui de I'Hopital Géne-
ral de Québec, en 1721.9

Le tabernacle de I'Hopital Géneéral

Le tabernacle de la chapelle Notre-Dame-des-Anges de I'Hopital Géne-
ral (photos 10 et 11) représente une révolution par rapport a ce qui
s'était fait antérieurement en Nouvelle-France. D'une légérete presque
aérienne, il se distingue des tabernacles précédents par ses propor-
tions, certes, mais surtout par ce mouvement qui met en évidence la
custode et la monstrance. Alors que les tabernacles anterieurs sont plats,
ceux de cette période sont animés. De la monstrance partent deux ailes
semi-circulaires décorées de statuettes ou de panneaux. Cette anima-
tion du meuble correspond bien au Louis XV qui se développe en France
a cette époque. Le Louis XIV était rigide, majestueux, le style nouveau
sera plus léger, plus gracieux. Pour bien comprendre les differences,
il suffit de placer cote-a-cote, le tabernacle des Ursulines et celui de
I'Hopital Général.
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Une seule prédelle ornée de feuilles d'acanthe flanque la custode.
Au-dessus de cette custode, une monstrance encadrée de dix colonnes
soutenant un entablement qui se modifie en hémicycle pour contourner
la porte. De chaque cété, et comme indépendante du systéeme central,
une série de huit niches contenant des statuettes, surmontée de trois
étages de motifs ajourés. L'ensemble est couronné d'un dome compre-
nant lui aussi des niches a statuettes dans le style du Val-de-Grace.

Ce tabernacle est beaucoup plus prés des modeéles francais. Trés sim-
ples, les tabernacles francais ne sont en réalité que des custodes de
grande dimension posées sur des tombeaux a la romaine. Sur ce tom-
beau, les grands chandeliers sont les seuls a décorer la piece de mobi-
lier. L'exemple le plus frappant est évidemment le tabernacle de la cha-
pelle de Versailles qui a du étre imité, a plusieurs reprises, en France.
Mais ce tabernacle de la chapelle de Versailles n'est pas de métal ou
de bois doré, mais de marbre, sans doute pour mieux s'integrer a I'en-
semble de la décoration de la chapelle du palais.

Le tabernacle de la Jeune-Lorette

De proportions et de facture semblables a celui de la chapelle Notre-
Dame-des-Anges de I'Hopital Général, le tabernacle de la Jeune-Lorette
est aussi attribué & Noél LeVasseur, encore qu'on ne posséde pas de
preuves qu'il en soit véritablement l'auteur. On le date habituellement
de 1722, année de la construction de I'église des Hurons. Ce taberna-
cle n'a qu'une seule prédelle. Au centre, la custode décorée comme a
I'Hépital Général d'un ciboire découvert, la monstrance un peu en retrait
flanquée d'un ordre qui se déploie pour former des arcades surmontées
de balustrades et des habituelles torchéres. Les arcades sont maintenant
remplies de panneaux décoratifs ajourés qui semblent avoir éte ajoutés
a une date ultérieure.

On peut se demander si le tabernacle de la Jeune-Lorette n'est pas une
adaptation faite par Noél LeVasseur a partir de celui de 'Hopital Genéral,

adaptation qui lui aurait permis d'arriver un peu plus tard a ce modele
que son atelier fabriquera presque en série de 1728 a 1749.

Le modele de I'lslet

En 1728, apparait un tabernacle dont la formule nouvelle semble plaire
a beaucoup de paroisses qui le commanderont tel quel ou légérement
modifié jusque vers 1749 (photo 12).
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Il comporte deux gradins, un ordre formé de huit colonnes disposées,
de gauche & droite, en 1—1—2—2—1—1— et qui divisent I'espace en
panneaux. La monstrance est en ressaut, I'entablement est droit. Au-
dessus, un déme a imbrications surmonté d'un globe et d'une croix.
Les reliquaires sont posés de chaque cété, leur dimension et leur style
varient d'un tabernacle a l'autre.

Noél LeVasseur utilise des lignes tout-a-fait semblables a Batiscan
(1741), Grondines (1742) (photo 13), Saint-Sulpice (1750), et Saint-Val-
lier de Bellechasse (avant 1754). Tous ces tabernacles sont sembla-
bles; ce n'est qu'aprés analyse sérieuse qu'on découvre que la deco-
ration des prédelles et de I'étage de la monstrance changent suivant
les besoins. Sur le tabernacle de Saint-Sulpice, par exemple, on retrouve
les «M» entrecroisés particuliers aux Sulpiciens, seigneurs du lieu.

Ces tabernacles semblent avoir été les pieces les plus nombreuses de
'oeuvre des LeVasseur. On ne sait encore quelle part prit Noél, le pére,
dans leur conception et leur réalisation; il meurt en 1740 et cette série
de tabernacles se continue dix ans ou plus aprés sa mort. lls sont éle-
gants, sans surcharge, leurs proportions sont agréables; ils marquent
le début d'un style qui sera repris au XIX€ siecle par la famille des Bail-
lairgé et ses éléves et que nous étudierons plus tard.

Les lignes du tabernacle du XVII€ siécle, telles que concues par Jac-
ques Leblond de Latour ont été simplifiées, épurées. Les colonnes canne-
lées en nombre plus restreint soutiennent un entablement & mouluration
plus simple. Le plus souvent une balustrade a clairevoie s'interpose entre
I'entablement et le dome, ce qui aide a donner une impression de lege-
rete.

Le modele rococo

Le systéme expliqué plus haut cesse tout-a-coup d'étre exploite en 1749
& Sainte-Famille de I'lle d'Orléans. Ici une construction nouvelle appa-
rait (photo 14). Un ou deux gradins de chaque coté de la custode, dis-
parition de I'armoire de la monstrance et remplacement par une dispo-
sition en hémicycle de colonnes d'ou partent ce que Traquair et Bar-
beau appellent des «crétes de cog» qui se rejoignent pour former un
baldaquin surmonté d'une croix.

A Sainte-Famille I'ensemble parait plutét dépouillé. L'unique prédelle est
recouverte de motifs rocaille, I'ordre sépare des panneaux sans orne-
mentation autre qu'une moulure formant un rectangle et un cercle. Toute
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la decoration est dans le couronnement vraiment majestueux flanque
de reliquaires tres ornés. Pour ajouter a I'élégance et a I'agréable sim-
plicité des lignes de ce tabernacle, on ne I'a pas posé, comme cela se
faisait regulierement au XIX® siécle, sur un tombeau a la romaine mais
sur un tombeau rectangulaire orné d'un cadre a motifs rocaille. Gerard
Morisset (.O.A.) affirme qu'au cours de la restauration de 1942, les
panneaux verticaux ont été vidés de leurs sculptures. Ces panneaux ver-
ticaux ne contenaient que des motifs peints, assez naivement d'ail-
leurs, comme l'indiquent d'anciennes photographies.

Les grands tabernacles rococo

Si, a Sainte-Famille, I'ensemble du tabernacle semble plutot dépouillé,
il n'en est pas ainsi des oeuvres qui vont suivre. On gardera les mémes
structures de base mais on couvrira littéralement la piece de motifs
rocaille. Dans les interstices, on cache des fleurs qui ajoutent a la lour-
deur. Le grand tabernacle qu'on dit provenir de la chapelle des Jésuites
(photo 15) et qui est daté de 1757 est représentatif de cette nouvelle
facon de faire. Le tabernacle croule sous les motifs dorés. On peut le
voir aujourd’hui au Musée du Séminaire de Québec ou il a abouti aprés
de nombreuses péregrinations.

Et I'atelier des LeVasseur poursuit dans cette méme veine a Saint-Fran-
cois de Ille d'Orléans (1771) (photo 16). Fait a remarquer, le meuble
est une piece de menuiserie assez simple et le décor qui le recouvre
est sculpté par sections avant d'y étre fixé.

Nous retrouvons le méme systeme a Montmagny (photo 17) dont le
grand tabernacle a colte cing cent soixante-seize (576) livres pour la
seule sculpture. Les proportions de cette piece sont curieuses; le taber-
nacle semble s'étirer en hauteur. Il a sans doute été concu pour orner
une église beaucoup moins large.

Les motifs rocaille varient tres peu tout au long de cette période. L'ar-
tisan peut les fabriquer en série et les disposer irrégulierement sur les
diverses faces du tabernacle. Le rococo exige méme la totale absence de
symétrie. Si nous examinons le tabernacle de la chapelle des Jésuites
fabriqué par les LeVasseur en leur pleine période rococo, nous nous
apercevons que l'artisan n'a pu s'empécher de recourir a la symétrie
dans certains endroits. Les grandes crétes de coq qui flanquent la custo-
de sont rigoureusement symétriques. Il n'en est pas ainsi des prédelles,
ni des panneaux de I'étage de la monstrance qui ne se repondent pas.
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Un autre tabernacle attribué aux LeVasseur et dont nous n'avons pas
parlé, se trouve & Saint-Damase de I'lslet. |l est daté de 1762 par Gérard
Morisset (1.O.A.), ce qui est bien peu probable; il aurait plutot été alors
une grande piéce de style rococo.

Les étages des gradins et de la monstrance rappellent les LeVasseur
premiére maniére; quant au couronnement qui est en deux parties, il
a une certaine parenté avec le vieux tabernacle de Longueuil et celui
de Saint-Gérard de Ville-Bélair. Le dome a lanternon et les tours qui le
flanquent ont été ajoutes ultérieurement.

La présence d'anges dont les bras soutiennent une couronne inexistante
rappelle la description du tabernacle dont la fabrication avait été confiee
a Denys Mallet en 1693 et nous porte a croire que ce tabernacle de
Saint-Damase est bien antérieur a 1721. |l aurait pu étre réparé ou modifié
sous le regne des freres LeVasseur.

Les oeuvres moins importantes

De nombreuses piéces sorties des ateliers des LeVasseur ont disparu,
d'autres ont été fortement abimées par le temps ou, ce qui est pire, par
les restaurations. Les noms de ces célébres sculpteurs sont mentionnés
tres souvent dans les livres de comptes des paroisses parce que non-
satisfaits de créer de nouvelles piéces, ils effectuaient les réparations
nombreuses nécessitées par les rigueurs du climat.’®

Nous retrouverons sans doute la trace d'autres tabernacles des LeVas-
seur dans les années qui viennent. Rappelons toutefois ici qu'ils ont
exécuté des autels latéraux dont un, de style rococo, qu'on peut encore
voir a Saint-Francois de I'lle d'Orléans. (vers 1770).

Un concurrent des LeVasseur: Jean Valin

Au recensement de 1742, soit deux ans aprés la mort de Noél LeVas-
seur, Jean-Innocent Valin déclare étre maitre-sculpteur et pere de six
enfants vivants. On connait peu de choses de lui et on a eu tendance
a lui attribuer les tabernacles de facture un peu malhabile exécutés au
début du XVIlle siecle dans la région de Québec, lorsque les livres de
comptes des paroisses ne mentionnaient pas les noms des LeVasseur."!

Il semble que Jean Valin ait été le sculpteur attitre de certaines parois-
ses et qu'il y ait réalisé toutes sortes de pieces pour les besoins du culte.
On retrouve son nom dans les livres de comptes de Saint-Augustin (1733-
1747), Saint-Pierre-de-Montmagny (1736-1766), Cap-Sante (1733), les
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Ecureuils (1743) et Sainte-Croix-de-Lotbiniere (1749). Il a sculpté des
tabernacles, en a doré, a fagonné des garnitures de chandeliers, des
cadres d'autels, des statues et bien d'autres choses dont la liste serait
trop longue a établir; contrairement aux LeVasseur, il semble gu'il ait
travaillé seul, ce qui exigeait une maitrise de tous les arts. Si on regarde
les dates de ses contrats importants, on constate qu'il travailla surtout
au moment ou Noél LeVasseur achevait de diriger I'atelier et avant que
les fils Francois-Noél et Jean-Baptiste-Antoine aient vraiment fait leurs
preuves. Cette époque a été trés importante pour le développement des
paroisses et les LeVasseur ne pouvaient peut-étre pas suffire a la tache.

Le style de Jean-Innocent Valin est tout-a-fait original. Il n'emprunte rien
a ses illustres confréres de la région de Québec. Deux oeuvres nous
sont restées qu'on peut |ui attribuer avec une quasi certitude: le taberna-
cle des Ecureuils (photo 18) et celui qu'on a retrouvé a Stoneham, dans
la sacristie et qui est maintenant au Musée du Séminaire (photo 19).

Parlons de celui des Ecureuils d'abord (1743). De belles proportions,
il a deux prédelles ornées de rinceaux qui manquent un peu de mouve-
ment. La custode est soulignée par une moulure dans laquelle s'insere
un Christ portant sa croix. A |'étage de la monstrance, I'ordre sert a former
trois édicules un peu a la maniére du tabernacle de Sainte-Anne-de-
Beaupré. L'édicule central constitue la monstrance dont la porte est
ornée de deux anges adorant un ostensoir. Chacun des édicules est
coiffé de volutes servant d'ailes & des chérubins. En guise de couronne-
ment, ce tabernacle comporte une statue de Saint-Jean-Baptiste; deux
reliquaires le flanquent. Cette piéce ne ressemble aucunement au premier
style LeVasseur qui lui est contemporain. En 1742, |'atelier LeVasseur
avait produit le tabernacle de Grondines.

Le second tabernacle que nous désirons décrire n'est pas daté. |l s'agit
de celui qui a été retrouvé a Stoneham. Il a deux gradins, une custode
ornée d'un ciboire découvert. Sa monstrance ne comporte pas d'armoire;
il s’agit d'une simple tablette recouverte d'un déome en hémicycle creé
au-dessus de I'entablement. Cette oeuvre dont nous ne possédons pas
la date est beaucoup plus prés du tabernacle de Riviere-Ouelle que nous
décrirons plus tard, que des oeuvres de la premiére moitié du XVIII®
siecle exécutées en Nouvelle-France. Les motifs des prédelles, des
médaillons aveugles, effectuent un retour en arriere. On a vu ce type
de motifs décoratifs a la fin du XVII€ siecle.

Dans le méme esprit, il faudrait parler encore du tabernacle qui se
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trouve au Couvent du Christ-Roi de Lévis et qui proviendrait de Saint-
Augustin de Portneuf, ol nous avons vu que Valin avait travaillé de 1733
a 1747, avec des intermittences. Cette piéce a certainement été modi-
fite comme l'ont été le tabernacle latéral gauche de Saint-Augustin, et
le tabernacle central de I'église Saint-Pierre-de-Montmagny qui lui, a
été saccage par les restaurateurs.

Les autres sculpteurs

Dans la région de Québec, il faudrait parler encore de Charles Vézina,
dans la région de Montréal, des Jourdain dit Labrosse et dans celle des
Trois-Riviéres, de Gilles Bolvin.

Contentons-nous de rappeler gu'on peut voir dans la chapelle commémo-
rative de Sainte-Anne-de-Beaupré deux tabernacles attribués a Vézina
(photo 20) et datés de 1708-1715. lIs sont tres prés des LeVasseur pre-
miére maniére. Comparons-les au tabernacle de Grondines; les consoles
latérales ont été enlevées et le dome a été remanié, mais l'ordre est
identique et la custode porte un agneau vexillaire.

Pour ce qui est du nom de Jourdain dit Labrosse, on sait que c'était
celui d'une célébre famille de sculpteurs de la région de Montréal et que
bien peu d'oeuvres peuvent encore témoigner de l'excellence de ses
membres. Un vieux tabernacle retrouvé & Longueuil semble pouvoir leur
étre attribué.’?2 Réalisé vers 1724, il a les caractéristiques des taber-
nacles antérieurs a 1720 telles que nous les avons énumeérées au chapi-
tre précédent, dont la modification de I'entablement en un hémicycle
contournant la porte de la monstrance.

Gilles Bolvin

L'oeuvre de Gilles Bolvin nous est parvenue beaucoup plus compléte du
moins en ce qui concerne les tabernacles. Gilles Bolvin est né en Flan-
dres en 1711 et a passé sa vie a Trois-Riviéres ou il est mort en 1763.
On ne sait rien de ses années d'apprentissage mais I'examen des taber-
nacles qu'il nous a laissés nous révéle des influences flamandes. En
1737, il réalise le tabernacle de Lachenaie que nous décrirons plus loin,
en 1745, celui de Boucherville et en 1759, celui de Berthierville.

Les trois piéces ont beaucoup en commun. Le tabernacle de Boucher-
ville (photo 21) est une réplique presque parfaite de celui de Lachenaie.
Quant a celui de Berthierville (photo 22), il dénote déja par la modifica-
tion de I'étage du couronnement le souci de simplification devenue néces-
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saire. En effet, les deux premiéres piéces sont trés chargées. Ces taber-
nacles sont composés de deux gradins recouverts d'entrelacs de fleurs,
de feuillages et de fruits trés en relief. La porte de la monstrance est
ornée d'un soleil entrelacé de tiges de blé; a cet étage, on retrouve des
niches contenant des statues de la Vierge et de Saint Joseph. L'etage
du couronnement comporte trois sections; la section centrale est un
baldaquin. Les reliquaires placés de chaque coté sont en réalité des
cartouches élaborés. Le tabernacle entier est un amas de dorure. Sa
sculpture a colté neuf cent trente (930) livres et sa dorure, neuf cent
trente-six (936) livres, ce qui constitue la plus grosse somme jamais dé-
pensee pour un tabernacle réalisé en Nouvelle-France au XVIII€ siécle.

Le tabernacle de Berthierville a ceci de différent que son ornementa-
tion est moins chargée et que I'étage du couronnement ne comporte pas
de baldaquin mais un simple socle destiné a recevoir le crucifix.

Les tabernacles de Gilles Bolvin, comme celui de Longueuil et qui a été
attribué a Jourdain dit Labrosse, sont beaucoup plus prés des taberna-
cles du XVII€ siécle que de ceux du XVIIIe. On sent bien ici que les idées
nouvelles en matiere de sculpture religieuse ornementale passent d'abord
par Quebec. Seule la région de Québec, par exemple, connaitra le grand
mouvement rococo; celle de Trois-Riviéres et de Montréal s’en tiendront
a des lignes du XVII® siecle un peu modifiées, du moins jusqu'a I'arri-
vée de Liebert et de Quévillon dont nous parlerons plus loin.

Fort curieusement, la matiére utilisée séparera aussi les tabernacles par
région et par époque. Jacques Leblond de Latour utilise le noyer, les
LeVasseur, le pin. Bolvin s'en tient au noyer tel que le stipulent les con-
trats, les sculpteurs de la région de Montréal aussi. Des recherches
plus poussées en cette matiére nous permettraient sans doute d'utiliser
les données sur le matériau pour dater et attribuer plusieurs tabernacles
qui ne le sont pas encore.

Une oeuvre a part: le tabernacle de Riviere-Ouelle

Le tabernacle de Riviere-Ouelle a toujours représenté une éenigme pour
les spécialistes d'art ancien du Québec. On le dit d'origine francaise;
un examen méme superficiel ne saurait démentir cette théorie. Il a été
concu pour une autre église que celle de Riviere-Ouelle. Le curé de
cette paroisse I'a acheté a Québec en 1777 pour une somme approchant
deux milles livres, ce qui est considérable pour une piéce usagée
(photo 23).

34



«Mais le gros morceau est acheté en 1777; en effet, cette année-la, et 'annee
suivante, on trouve des dépenses de 409 livres et de 1,500 livres pour le taber-
nacle. Donc une somme de prés de 2,000 livres est allouée pour l'achat d'un
labernacle, a tel point que la Fabrique doit emprunter de Pierre Boucher 300
fivres qui manquent pour payer le morceau. On croit qu'il s'agit du tabernacle loge
dans le Maitre-autel qu'on voit encore dans |'église aujourd'hui. Mgr Tétu prétend
que ce Maitre-autel était usagé; car il a une valeur artistigue de beaucoup supe-
rieure a 2.000 livres: mais nulle part, dans les comptes, il n'est précisé d'ou il
vient, qui I'a sculpté, qui I'a transporté ou qui I'a érigé. Cependant on sait que
I'église fut reconstruite en 1792, et qu'alors le tabernacle a subi des dommages;
or. lannée suivante la Fabrique a payé a M. Baillairgé pour le réparer une somme
de 500 livres et 62 livres a M. Quévillon pour le dorer .. .»"2

Ce tabernacle est en bois de chéne massif sculpté dans la masse, on
a pu s'en rendre compte au moment de la restauration. Il est composé
en forme de portique d'ordre ionique. Le baldaquin du centre formant
hémicycle porte sur des colonnes jumelées; il est terminé par une croix
émergeant d'une coupole. De chaque coté du baldaquin, les travées sont
orées de roses, de tétes de chérubins et de motifs ornementaux de style
Louis XV. Sur les prédelles assez hautes dont seule la premiére est toute
sculptée, sont disposés deux anges adorateurs. A la monstrance, une
figure de I'Enfant Jésus tenant une croix et un calice. C'est a notre con-
naissance le seul tabernacle du XVIlIe siecle utilisant I'ordre ionique.
La tradition voulait que I'ordre corinthien soit le seul qui convienne par
sa grandeur et son excellence a I'ornementation du mobilier religieux.
Ces considérations ont été faites par Louis Jobin vers 1928, ce qui prouve
bien le respect de cette tradition au cours des siecles.

Gérard Morisset (1.O.A.) datait ce tabernacle de Riviere-Ouelle des
environs de 1765. Au cours de recherches récentes, nous avons décou-
vert dans le Livre des Recettes (1733 a 1789) du Monastére des Augus-
tines de I'Hétel-Dieu de Québec, la mention suivante en date du mois
de juin 1776:

«Recue de monsieur Parent curée de Lariviere Rouel pour un tabernacle que
nous luy avons vendle la somme de 1500#»
Ce tabernacle aurait été recu de France en 1716 comme lindiquent
les Annales de I'Hotel-Dieu.

«Nous recumes, par le méme vaisseau qui avait amene Monsieur le Gouverneur,
un trés beau tabernacle que nous attendions depuis douze ans. Mr de la Joue,
architecte de notre maison, I'avait commandé & Mr Hulot, sculpteur de Monsieur
le Duc d'Orléans a Paris, dans le dessein de nous en faire présent [. ..] Depuis

ce temps la pour donner plus de graces au tabernacle, nous avons fait faire icy
le premier gradin, qui a été doré par les Réverendes Meres Ursulines» 4
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Cette oeuvre francaise ornait la premiére chapelle des Augustines de
I'Hotel-Dieu. Sauvé de l'incendie de 1755, il fut vendu vingt ans plus tard,
les Augustines ne pouvant I'utiliser en I'absence de chapelle (leur cha-
pelle ne sera reconstruite qu'aprés 1800).

Ce tabernacle de Riviére-Ouelle a exercé une certaine influence dans
sa région au moment de son installation. Des tabernacles & baldaquin
voutés en cul-de-four apparaissent entre autres au Cap-Saint-Ignace vers
1850. Ce tabernacle de Saint-Jean-Port-Joli est modifié: il est haussé
et modifié au niveau du couronnement qui recoit une coquille. Ces trans-
formations sont effectuées par les freres LeVasseur a I'époque ou les
tabernacles qu'ils concoivent dans leur entier sont encore rococo comme
nous le voyons a Montmagny (1775).

Comme nous pouvons le constater au cours de ce chapitre les oeuvres
du XVIII® siecle ne sont pas si nombreuses qu'on l'avait cru au premier
abord. Il faut en effet soustraire de leur nombre les oeuvres réalisées
avant 1721, créées sous l'impulsion des modeles du XVIIe siecle.

Les LeVasseur n'ont finalement travaillé que dans deux styles distincts,
celui de l'lslet (1728) et celui de la chapelle des Jésuites (1751). Plu-
sieurs piéces qu'on croyait de I'époque n'en sont pas. D'autre part, nous
n‘avons pas fini de découvrir les noms et les oeuvres des autres arti-
sans du XVIII® siecle canadien; cette premiére classification aidera sans
doute a éclaircir certains mysteéres.
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CHAPITRE IV:

LE RETOUR AUX SOURCES FRANCAISES (1790-1850)

Au moment ou meurt Frangois-Noél LeVasseur, vers 1790, une autre
géneration d'artisans s'appréte & prendre la releve. La famille de Bail-
|airgé sere reine et maitresse dans les domaines de la sculpture et de
I'architecture, du moins dans la région de Québec, tout au long de cette
période qui s'étend de 1790 a 1850. De Jean Baillairgé, menuisier, né
en France en 1725, naitront Francois (1759-1830) et Pierre-Florent (1761-
1812) puis Thomas (1791-1859), fils de Frangois. Un autre Baillairge,
Charles (1840-1906), neveu de Thomas, sera, dans la seconde moitié
du XIXe siecle, un architecte prolifique et innovateur.

Avant d'étudier les oeuvres de cette famille et de ses contemporains,
voyons un peu quel est le climat artistique de I'époque. La colonie passee
aux Anglais depuis 1760 continue, dans un premier temps, de vivre
des idées recues de France avant la Conquéte. Nous avons vu au cha-
pitre précédent qu'il n'y a pas de césure dans I'oeuvre des LeVasseur,
césure qui pourrait correspondre au changement d'autorité. Le siécle
qui suit la Conquéte se poursuit suivant les mémes données et Jean
Baillairgé envoie son fils étudier en France sous la direction de Jean-
Baptiste Stouff et de Jean-Jacques Lagrenée. D'autre part, le petit
groupe qui a connu les derniers LeVasseur reste assez uni; il comprend
outre Jean Baillairgé, l'orfévre Francois Ranvoyze, les peintres Louis-
Chrétien de Heer et William van Moll Berczy ainsi qu'un autre menui-
sier, Pierre Emond, pour ne citer que les plus importants.

Une période de transition: Pierre Emond

Entre les deux familles, celle des LeVasseur et celle des Baillairge, existe
une certaine période de flottement. Les derniers grands tabernacles de
Francois-Noél LeVasseur sont datés des environs de 1775; si I'on met
a part le tabernacle de Saint-Joachim qui continue la tradition du XVIII®
siécle, ce n'est pas avant 1793, a la Basilique Notre-Dame-de-Québec,
que commence véritablement l'oeuvre des Baillairgé. Entre les deux
grandes époques, se place un menuisier de profession qui, méme si
ses oeuvres sont assez limitées en nombre, a fait un travail plus qu'hon-
néte.
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Pierre Emond travaille a I'Hopital Général de Québec de 1769 a 1780
ou il réalise, entre autres, le tabernacle de l'autel latéral dit du Saint-
Coeur-de-Marie.’> On retrouve son nom dans les livres de comptes de
Saint-Joachim en 1782 pour le paiement d'un tabernacle'®. En 1785,
il fait pour le Séminaire de Québec le tabernacle et le retable de la cha-
pelle de Monseigneur Briand'’. On retrouve encore son nom en 1795
et en 1800, a Saint-Pierre de I'lle d'Orléans!®.

Le tabernacle que nous désirons étudier ici est assez caractéristique de
la maniére de Pierre Emond (photo 24), il s'agit de celui de I'Hépital
General. On se rend bien compte, au premier abord, qu'il s'agit plus
d'une oeuvre de menuiserie que d'une oeuvre de sculpture. La custode
n'est flanquée que d'une prédelle, il n'y a pas de monstrance et pas
d'ordre; au-dessus de la custode est placé, trés plat, un cadre orné de
motifs asymeétriques assez simples; de chaque c6té, une petite balustrade
ornee de pots de fleurs. Il est évident que ce tabernacle latéral a été
concu pour s'appareiller au tabernacle central ce qui permet de voir
quel genre de travail était demandé a ce menuisier demeuré si longtemps
au service de I'Hopital Général. Le tabernacle de la chapelle de Mgr
Briand est concu suivant les mémes données.

Le travail de Pierre Emond est beaucoup plus proche de celui de Phi-
lippe Liébert qui travaille a Montréal au cours du XVIlIe siecle que de
celui des LeVasseur qui le précédent immédiatement.

On sent un vide a cette époque mais ce vide sera de courte durée.
Francois Baillairgé revient de France en 1781 et commence a travailler
avec son pére Jean et son frére Pierre-Florent.

Les Baillairgé: premiers contrats

Le premier contrat d'importance signé par les Baillairgé concerne la
paroisse de Saint-Joachim pour laquelle I'atelier fabrique un tabernacle
et six chandeliers en 1783 (photo 25).

Ce tabernacle rappelle tout-a-fait I'ordonnance des pieces du XVIIe
siecle signées LeVasseur; une seule modification, encore qu'il soit pos-
sible que cette modification soit récente, la disparition du dome a imbri-
cations surmontant la monstrance. Mais ce qui est complétement diffé-
rent, c’est I'ornementation. On est en face d'un vocabulaire tout nou-
veau. Sur les prédelles fleurissent des liserons, sur les travées de I'étage
de la monstrance, des bouquets de feuilles de noyer. C'est la premiére
fois qu'apparaissent des motifs formés de fleurs indigénes sur un taber-
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nacle. La feuille d'acanthe s'enroulant de mille et une manieres que nous
retrouvions sur tous les tabernacles du XVII® et du XVIII® siecles a
disparu, définitivement, semble-t-il.

Ce nouveau tabernacle ornemental s'enrichit encore sur les deux taber-
nacles latéraux de I'église de Saint-Laurent?® de I'lle d'Orléans main-
tenant a 'Ange-Gardien (photos 26 et 27), qui ont encore cette ordon-
' nance caracteristique des tabernacles du XVIII® siecle. Sur l'autel de
droite, la prédelle inférieure s'orne de sabots de la Vierge et la predelle
supérieure, d'entrelacs d'asters. A I'étage de la monstrance, sur le sty-
lobate, on trouve des plateaux de fruits d'aspect plutét naif, et, sur les
panneaux, une série de vases contenant des anémones, des feuilles de
vignes, et les fleurs d'un quelconque arbre fruitier. Les consoles sont
formées a partir de motifs végeétaux. Sur l'autel de gauche, les motifs
sont différents et plus difficiles a identifier; a I'étage de la monstrance
les fleurs représentees semblent étre des pivoines ou des chrysanthe-
mes de bonne dimension.

A ce moment, c'est-a-dire vers 1788, Francois Baillairgé travaille en
collaboration avec son pére. Ce n'est qu'en 1793, au moment de la
refection de I'église Notre-Dame-de-Québec, qu'il se distinguera de lui.
On verra alors apparaitre un style de tabernacle entiérement nouveau
qui trahira la formation francaise du jeune sculpteur. Mais avant d'abor-
der ces nouveautés, regardons un peu le travail effectué dans I'atelier
du peére.

Jean et Pierre-Florent Baillairgé

Le premier tabernacle que nous analyserons se place aux environs de
17902" et a été sculpté pour I'église de Maskinongé (photo 28). Ses
lignes sont assez voisines de celles du tabernacle de Saint-Joachim,
mais il se distingue en ce que les colonnes de son ordre sont torses,
détail qui permettra d'attribuer a Jean Baillairgé certains autres taberna-
cles de méme facture. Il comprend cing travées, quatre contiennent des
niches et la cinquiéme, la porte de la monstrance ornée de la figure
du Bon-Pasteur, qu'on retrouvera sur la plupart des tabernacles du XIX®
siecle. Sur les prédelles s'enroulent des feuilles de vignes et des feuil-
les de cerisiers. Sur le stylobate sont sculptés des vases contenant des
poiriers nains et dans tous les interstices, des feuilles de cerisiers.

Ce tabernacle est peut-étre le plus naif que nous ayions vu jusqu'ici;
il méle au grandiose de ses colonnes torses le désir de s'adapter
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aux golts du pays. Les statues, ainsi que le Bon-Pasteur de la mons.
trance sont I'oeuvre de Francois Baillairgé qui, & cette époque, est sur-
tout statuaire.

Nous retrouvons la méme ordonnance et presque le méme vocabulaire
ornemental dans un tabernacle commandé par la paroisse de Saint-
Roch-des-Aulnaies en 1792 (photo 29) et qui se trouve aujourd’hui a
Sainte-Louise de I'lslet?2. Il a été surhaussé pour permettre lintroduc-
tion d'une custode métallique, ce qui détruit ses proportions. Les qua-
tre statues sont encore ici I'oeuvre de Francois Baillairgé?3.

Les autels latéraux de Jean Baillairgé et de son fils Pierre-Florent, repren-
nent avec peu de variantes le modéle de I'église Saint-Laurent de I'ile
d'Orleans. Il n'est pas question ici de colonnes torses, ni de niches a
statues. La décoration des prédelles est habituellement assez grossiére:
elle est faite de feuillages se déroulant de la custode vers les extrémités.
A I'étage de la monstrance se perpétuent les vases contenant des feuil-
lages divers. Ces tabernacles sont le plus souvent blancs et a peine
enrichis de filets de dorure. On les retrouve a Sainte-Famille2* de I'lle
d'Orléans, a Saint-Damase de I'lslet?5, a Sainte-Louise de I'lslet?6, a
la chapelle des Soeurs du Bon-Pasteur de Québec?? et a Saint-Gérard
de Ville-Bélair28.

Fait curieux a noter, l'ordre s'étire avec les années et I'ornementation
est de moins en moins dégrossie. Il faut dire qu'a I'époque des dernie-
res oeuvres, Pierre-Florent est seul a la barre, son pére mourra en 1805,
et il est le moins formé de cette famille d'artisans: il avait d'abord voulu
devenir prétre mais avait abandonné I'étude de la théologie vers 1785.
A partir de 1807, il abandonne la sculpture pour entrer au service de
la ville de Québec. Il mourra en 1818.

Mais revenons en arriére pour retracer la carriére du plus important des
Baillairgé, Francois.

Le premier tabernacle de Frangois Baillairgé:
Notre-Dame de Québec

En 1792, Québec ne compte encore qu'une paroisse: Notre-Dame.
L'église nécessitant des transformations majeures, on confie cet impor-
tant contrat a la famille Baillairgé. Nous n'élaborerons pas ici sur I'en-
semble de I'édifice qu'on veut grandiose mais, comme a I'habitude, nous
nous concentrerons sur le maitre-autel.
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Le tabernacle central de Notre-Dame de Quebec (photo 30) est revolu-
lionnaire par rapport a tout ce qui s'était fait antérieurement. Il marque
l'apparition du vocabulaire néo-classique dans le mobilier d'église et
représente un modele a imiter et & copier dans la région de Québec
jusqu'a I'orée du XXe siecle®.

Nous sommes vraiment en face ici d'une piéce trés architecturée. Le
tabernacle revient a des lignes et & des angles droits apres avoir connu
la fantaisie du rococo. L'ordre est toujours corinthien, I'entablement est
droit, il se modifie pour former un rectangle a la monstrance. Cet enta-
blement supporte un fronton en hémicycle orné d'un cartouche présen-
tant le JHS cher aux Jésuites. Sur les prédelles, il se divise en panneaux
de faible dimension par l'utilisation de refends; al'étage de la monstrance,
nouvelle division en panneaux par |'utilisation de I'ordre, pour la presen-
tation de bas-reliefs représentant d'un cété, le Christ a la colonne et de
I'autre, le Christ tourné en dérision. L'ensemble est surmonté d'un dome
a lanternon, flanqué en l'absence de reliquaires a la mode du XVile
siecle, de deux autres lanternons®.

Dans un traité d'architecture de Philibert de 'Orme acheté par Francois
Baillairgé en 1781 et conservé au Séminaire de Québec, traité annoté
de la main du sculpteur, nous retrouvons a la page 242 ce qui a pu
servir de modéle au tabernacle de Notre-Dame de Québec. L'ouvrage
représenté est une porte a fronton circulaire dont la représentation a
pu étre a l'origine du dessin de la monstrance.

Francois Baillairgé admet avoir utilisé Philibert de 'Orme comme modele.
Quelques pages auparavant, il précise qu'il a suivi les proportions pré-
conisées par Philibert de I'Orme a la page 235 pour le tabernacle de
Notre-Dame de Québec.

«J'ai fait usage de ces sept divisions dans la composition du front du
tabernacle du maitre-autel de Québec en 1797 et dans celui de la nou-
velle Prison de cette ville en 1807.»3" Sur le tabernacle de Notre-Dame
de Québec apparaitra pour la premiere fois un programme iconographi-
que qui sera maintes fois repris par la suite.

Une autre étape: Neuville

Ce tabernacle de Notre-Dame de Québec ne tarde pas a exercer une
forte influence dans la région. En 1800, la paroisse de Neuville commande
un tabernacle a Francois Baillairgé (photo 31). L'oeuvre est différente
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de celle de Notre-Dame. L'entablement est toujours droit, mais le fron-
ton est triangulaire. La monstrance de forme trapézoidale s'insére entre
une colonnade tres classique et le fond du tabernacle. Entre les colon-
nes de l'ordre, n'apparaissent pas de bas-reliefs, mais des reliquaires
de forme ovale.

Detailimportant aremarquer, I'ornementation des prédelles est faite, entre
les refends, de cartouches plus Louis XV que néo-classiques, comme si
le sculpteur avait consenti a utiliser des motifs plutét traditionnels pour
eviter au spectateur une trop grande surprise32.

La porte de la monstrance présente une motif d'ostensoir d'un genre
nouveau, entoure, a sa base, de nuages plats, tels qu'on en verra souvent,
surtout sur les tabernacles de Thomas Baillairgé, fils de Francois.

Ce tabernacle de Neuville est une piéce trés architecturée. Avant 1797,
on ne peut pas dire que l'architecture et 'ornementation s'amalgament.
Les tabernacles des LeVasseur ainsi que ceux de Jean et Pierre-Florent
sont beaucoup plus des assemblages. Ici, c'est-a-dire & Notre-Dame
de Québec et a Neuville, les proportions sont étroitement calculées. Fran-
cois Baillairgé est un architecte et ses autels sont des pieces d'archi-
tecture plutot que des piéces de menuiserie dorée.

Le tabernacle central de I'église de Neuville est flanqué de deux taber-
nacles latéraux®® du méme sculpteur, qui n'ont pas la méme richesse
que le tabernacle du maitre-autel. Ces piéces reprennent de fait des
lignes du XVIII® siecle, seule I'ornementation peut les relier a Francois
Baillairgé, entre autres les feuilles de lauriers entrecroisées répétées si
souvent sous I'Empire.

Le modele traditionnel

Le tabernacle de Beauceville est un heureux amalgame des tabernacles
de la basilique Notre-Dame de Québec et de Neuville®* (photo 32). 1
est date de 1815. Francois Baillairgé I'a sans doute exécuté avec l'aide
de son fils Thomas né en 1791 et qui mourra en 1859.

Ce tabernacle ne comporte que deux prédelles. La premiere prédelle
est de hauteur inhabituelle; on a I'impression qu'elle a été surhaussée;
cette modification a pu avoir été effectuée par le sculpteur lui-méme
ou ultérieurement. Les deux prédelles & refends, sont ornées de motifs
de vignes et d'oliviers. A I'étage de la monstrance, I'ordre est corinthien
et soutient un entablement droit et un fronton circulaire comme a Notre-
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Dame de Québec. Les panneaux de |'entrecolonnement sont ornés des
bas-reliefs habituels et il y a toujours présence des deux importants
reliquaires de forme ovale, décorés de guirlandes de roses et de rubans.
Le déme couronnant la structure est cependant ici fort different de celui
qui orne le tabernacle de Notre-Dame de Québec. Il est moins élance,
c'est-a-dire plus sphérique a la maniére de ceux des LeVasseur. Les
petits domes qui le flanquent a chaque extrémité ne sont plus des reli-
quaires et ne servent qu'a I'ornementation.

Désormais Thomas Baillairgé fait équipe avec son pére Francois pour
la création des maitres-autels; ils réaliseront ensemble les tabernacles
de Louiseville vers 1820, Saint-André de Kamouraska, de 1825 a 1828,
Carleton en 1828. Un autre tabernacle, celui de Trois-Pistoles retrouve
récemment est certainement de la méme époque; I'état des recherches
ne nous permet pas encore de le dater.

Le tabernacle de Louiseville® (photo 33) est trés orné; deux predelles
a refends ornées de motifs de vignes et d'oliviers, un étage de la mons-
trance, qui, en plus des trois bas-reliefs traditionnels et des reliquaires
ovales, comporte deux panneaux de trophées et, a I'étage du couron-
nement, retour des lanternons utilisés & Notre-Dame de Quebec. Deux
petits reliquaires s'ajoutent de chaque cote, au-dessus de I'entablement
sur ce qui est destiné a augmenter le tabernacle en hauteur.

Saint-André de Kamouraska® n'apporte aucune nouveauté par rapport
au précédent. Le tabernacle de Carleton?’ reprend cependant des don-
nées beaucoup plus proches de celles de Neuville. Deux prédelles a
I'étage de la custode, mais a I'étage de la monstrance, on ajoute un
stylobate tout en raccourcissant I'ordre. Absence des bas-reliefs des
cotés qui sont ici remplacés par des niches comme a Neuville. L'enta-
blement est coupé a angles droits, le fronton est rectangulaire au-dessus
de la monstrance toujours trapézoidale. Les panneaux de cette mons-
trance ne sont plus ornés que d'un coeur rayonnant et le sommet de
la porte de la monstrance devient semi-circulaire. Cette porte semi-cir-
culaire se retrouvera dans la plupart des tabernacles signes par Tho-
mas Baillairgé ou par ses éléves au cours du XIX€ siécle.

Un tabernacle étrange

La tradition veut qu'un tabernacle aux proportions étranges conserve
a I'église de Saint-Bernard de Dorchester3® (photo 34), soit I'oeuvre de
Francois Baillairgé vers 1815. Il se compose d'un socle assez grossie-
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rement decore sur lequel sont posés deux anges de grande dimension
retenant les plis d'un baldaquin. Sous ce baldaquin, et comme sans
rapport avec celui-ci, une custode importante en volume ornée de pal-
mes et de guirlandes de roses. A la porte de cette custode apparail
le traditionnel Bon Pasteur qui fait figure d'insecte a coté des anges
soutenant le baldaquin.

Cette piece semble avoir été concue pour une occasion spéciale, par
exemple, I'exposition prolongée du Saint-Sacrement. Il faudrait refaire
I'histoire de nos habitudes en matiére de liturgie; cette étude nous per-
mettrait sans doute de comprendre a quoi pouvait servir un meuble comme
celui-ci. Peut-étre avait-il une certaine utilité lors de la Féte-Dieu ou des
Quarante-Heures?

Ce tabernacle n'est cependant pas unique. Thomas Baillairgé a rappelé
cette ordonnance, en la simplifiant, dans l'autel de la chapelle de la
Congregation du Séminaire, oeuvre réalisée en 1824,

La releve: Thomas Baillairgé

C'est en 1830 que Thomas Baillairgé entre vraiment en scéne. Son pére
est mort, il est maintenant libre de modifier a sa guise le systéme créé
par Francois. Le tabernacle de la chapelle de I'Hétel-Dieu (photo 35)
qui date de cette époque sera sa premiére initiative3®. Sur les prédelles
sont disposes des motifs encadrés. L'ordre de I'étage de la monstrance
esl sans stylobate. L'entablement coupe a angles droits pour former
trois edicules, les édicules latéraux recevant des niches et |'édicule cen-
tral redivisé en trois sections recevant la monstrance. Le fronton trian-
gulaire qu'utilisait Francois Baillairgé est ici considérablement rétréci:
il ne se déploie plus qu'au-dessus de la porte semi-circulaire de la
monstrance. D'autre part, la monstrance elle-méme n'est plus trapézoi-
dale comme sous Francois, mais rectangulaire. Le couronnement est
encore formé d'un déme a embrications mais ce déme voit & sa base
une balustrade, des niches et des pots a fleurs un peu a la maniére
des tabernacles du début du XVIII€ siecle. Les reliquaires de I'étage de
la monstrance ont disparu complétement, ils sont remplacés par des
trophées; seuls subsistent les lanternons latéraux pour abriter les reli-
ques.

Le systéme est fres semblable & la cathédrale de Rimouski*® ou seule
la porte de la monstrance présente une innovation (photo 36). Alors qu'a
I'Hotel-Dieu, cette porte recevait un motif d'ostensoir, la porte du taber-
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nacle de la cathédrale de Rimouski porte un médaillon soutenu par deux
angelots disposes sur une série de nuages plats. Le motif de la custode
ici comme a I'Hétel-Dieu est I'Agneau sur le livre des Sept Sceaux, qu'on
verra souvent sur les custodes sorties de I'atelier de Thomas Baillairgé.

Une custode de petite dimension entierement dorée, a été retrouvée
recemment a 'H6tel-Dieu. Les motifs qui 'ornent nous donnent a penser
qu'il s'agirait d'une ceuvre de Thomas Baillairgé. Les angelots soute-
nant un medaillon et la présence de nuages plats rappellent la porte
de la monstrance du tabernacle de Rimouski (photo 37). Cette petite
armoire a pu servir a des cérémonies spéciales du genre de celles qui
se déroulent le Jeudi-Saint, peut-étre pour la conservation des Saintes
Especes.

Nous nous contenterons ici de I'analyse de ces deux oeuvres de Thomas
Baillairgé, nous satisfaisant de voir en quoi elles difféerent des oeuvres
de son pere. Il va de soi que les disciples de Thomas Baillairgé modi-
fierent encore les conceptions du maitre, mais nous ferons plus tard
I'étude de cette tradition. Pour l'instant, voyons rapidement, ce qui se
faisait dans la région de Montréal a la méme époque en regardant en
détail un tabernacle sorti de I'atelier de Quévillon.

Les grandes tendances dans la région de Montréal

Louis-Amable Quévillon est né au Sault-au-Récollet en 1749. Il com-
mence a travailler vers 1787, c'est-a-dire un peu aprés Francois Bail-
lairgé. A la différence de celui-ci, il est formé au Canada. Il s'associe
par contrat a plusieurs autres sculpteurs et son atelier établi aux Ecores,
c'est-a-dire Saint-Vincent-de-Paul de Ille Jésus, se rend responsa-
ble de I'édification et de la décoration de la majeure partie des édifices
religieux de la région de Montréal.

La sculpture sortie des ateliers de Quévillon est en général beaucoup
plus ornee que celle des Baillairgé, plus fouillée aussi. On s'ingénie a
decorer le plus petit espace. Alors que les tabernacles de Francois Bail-
lairgé sont des piéces d'architecture, les Quévillon sont beaucoup plus
prés de la menuiserie, mais ils croulent littéralement sous I'ornemen-
tation.

On considere généralement que le style de I'atelier de Quévillon se rat-
tache a Liébert et poursuit une tradition fortement implantée dans la
région de Montréal au cours du XVIlI¢ sigcle. Le style est beaucoup plus
prés du Louis XV que du néo-classique traité par Francois Baillairgé.
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Le tabernacle de St-Grégoire de Nicolet

Le tabernacle que nous considérons maintenant est assez represen-
tatif des autres pieces du méme genre exécutées par le méme sculp-
teur ou par les artisans de son atelier (photo 38).

Ce qui frappe d'abord, c'est I'importance de la custode. Elle est mas-
sive. Il y a absence de monstrance et le sommet de la custode forme
une tablette destinee a la remplacer pour I'exposition de l'ostensoir.
Cette custode est ornée de deux consoles formées de motifs de feuil-
lages et sa porte présente le ciboire si courant au XVIII® siecle. La
custode est flanquée de deux prédelles, ornées d'enroulements de feuil-
lages. Sur la derniere se déroule I'ordre dont le stylobate est de propor-
tion importante. L'étage de la monstrance, en I'absence de monstrance
proprement dite, est divisé en trois panneaux par les colonnes de l'ordre.
Sur chacun de ces panneaux, un bouquet de feuillages, et de chaque
coté, des consoles venant rappeler celles qui flanquent la custode. Au
dernier étage un simple baldaquin obtenu par I'entablement formant
demi-cercle.

Comme on le voit, I'ouvrage est plus simple, il s'agit beaucoup plus d'une
sorte de présentoir pour I'exposition du Saint Sacrement, que d'un édi-
fice en miniature présentant un systeme tres structuré. Ce tabernacle
est beaucoup plus proche d'une ceuvre des LeVasseur que d'une oeu-
vre de Francois Baillairgé. Méme les autels latéraux exécutés par Jean
Baillairge et son fils Pierre-Florent sont plus architecturés; leur ornemen-
tation a aussi un caractere de nouveauté que n'ont pas les tabernacles
de I'école de Quévillon.

La période qui s'étend de 1790 a 1830, période que nous avons explorée
au cours de ce chapitre, s'avere donc tres differente de celle qui I'a
immédiatement précédée. Si dans I'ensemble les proportions des taber-
nacles n'ont pas été considérablement modifiées, on peut quand méme
les diviser en deux catégories. La premiere catégorie continue la tra-
dition du XVIIIe siecle en modifiant simplement I'ornementation; elle pour-
rait regrouper les oeuvres de Pierre Emond, de Jean et Pierre-Florent
Baillairge. L'autre est le point de départ d'une toute nouvelle tendance;
elle inclut les oeuvres de Francois et Thomas Baillairgé.

Considérons d'abord la premiére catégorie. Si la compensation de base
est semblable a celle du XVII® siécle, les themes ornementaux sont
nouveaux et leurs applications aussi. La monstrance qui n'était plus a
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la période rococo qu'une simple tablette surmontée d'un baldaquin, rede-
vient, du moins dans la région de Québec, une armoire fermée ou on
conserve l'ostensoir. Mais ce qui surprend surtout c'est la nature de la
décoration. La plupart des sculpteurs continuent d'utiliser la colonne
cannelée mais Pierre-Florent a recours a la colonne torse qui donne a
ses tabernacles un dynamisme nouveau et réduit la séverite de I'ensem-
ble. Sur les prédelles et sur les panneaux de I'étage de la monstrance,
nous retrouvons des motifs nouveaux: coquelicots, liserons, vignes sau-
vages, cerisiers, petites poires, etc. Les enroulements classiques de
feuilles d’acanthe ont disparu et a leur place apparaissent des fleurs et
des fruits peu stylisés et présentés, répétons-le, de facon naive. Peu de
relief, peu de régularité et quelque-fois méme, absence de symeétrie.

Nous avons répété plusieurs fois que les tabernacles de Francois Bail-
lairgé, et par la suite ceux de Thomas, sont des oeuvres d'architecture
beaucoup plus que des ouvrages de menuiserie. Nous ne pouvons évi-
demment que maintenir cette observation. Méme si Francois Baillairge
utilise des traités d'architecture anciens tel celui de Philibert de 'Orme
daté de 1568, on sent son vocabulaire redevable des années passees
en France. Il est a l'origine d'un mouvement qui tranche vraiment sur
celui qui se développe dans la région de Montréal a la méme epoque
sous la direction de Louis-Amable Quévillon.
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CONCLUSION

L'étude de cette série de tabernacles illustre bien certaines tendances
antérieures au milieu du XIX®€ siecle. Dans la région de Québec, notam-
ment, les formes qu'adoptent les artisans ameénent a des regroupements
qui semblent correspondre a des périodes assez précises. Ces formes
sont particulieres a certains ateliers.

Il va de soi que nous n'avons pu étudier tous les tabernacles sortis
des mains des sculpteurs avant 1850; la région de Montréal possede
des oeuvres qui n‘'ont méme pas pu étre examinées. Mais nous pouvons
quand méme dégager certaines lignes de force.

Les autels sembleraient suivre la tendance générale de I'architecture
intérieure pour laquelle ils ont été concus. Quelques vestiges de la fin
du XVIIe siecle rappellent par leurs lignes l'architecture monumentale
francaise soit pour mieux s'intégrer au cadre, soit pour le remplacer au
moment ou I'église ne peut encourir les frais d'un retable.

Mais la majorité des oeuvres, surtout a I'époque des LeVasseur, sont
des piéces sculptées destinées a l'ornementation. Les motifs décora-
tifs qu'on retrouve sur les autels devaient sans doute correspondre a
ceux du retable, mais outre Neuville, il ne reste plus suffisamment d'en-
sembles pour prouver cette affirmation.

Avec les Baillairgé, revient cette tendance architecturale que l'on peut
suivre au niveau de I'entablement soutenant le couronnement. Mais a
Montréal, Quévillon poursuit avec les données du siecle precedent.

Les tabernacles nous restent en grand nombre. Méme si beaucoup ont
été détruits et mutilés, plusieurs, grace a leur mobilite, ont pu echapper
a la modernisation des paroisses riches. Nous retrouvons plusieurs oeu-
vres intéressantes dans l'arriére-pays alors que les retables des parois-
ses importantes ont été refaits complétement plusieurs fois pour s'adap-
ter au godt du jour.

Nous avons laissé de cété I'étude iconographique qui aurait pu accom-
pagner l'étude stylistique. Des recherches restent a faire de ce cote
pour éviter I'échafaudage de théories peu vérifiables. D'autre part, a
titre comparatif, il faudrait aussi faire I'analyse d'autels francais des
mémes époques pour en voir I'évolution, parallelement aux tabernacles
dlici. A titre indicatif, nous présentons le tabernacle d'une église de la
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Haute-Garonne, qui permettra au lecteur d'identifier certaines parentés
(photo 39).

Cette étude, méme si elle n'est pas compléte, pourrait certainement servir
a une prise de conscience de la richesse de certaines oeuvres qui,
a cause du renouveau liturgique ou de lindifférence des fidéles, ont
été reléguées a l'arriere-plan. Certains tabernacles se retrouvent en mor-
ceaux dans les caves et les greniers des églises, d'autres sont démolis
pour étre vendus piéce par piece aux amateurs d'insolite, d'autres sont
massacrés sous prétexte de faire moderne. Et pourtant il s'agit d'oeu-
vres d'art.

Il est important que I'lnventaire des Oeuvres d'Art soit remis a jour de
maniére a les protéger en signalant leur existence et en attirant I'atten-
tion des personnes a qui ces oeuvres d'art sont confiées sur leur qua-
lité et leur importance.

Ces tabernacles peuvent, a leur maniére, contribuer a préserver l'iden-
tite d'une collectivite.
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