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Voici MEMBRAIN. La solution de rechange
intelligente au poly de 6 mil.

MemBrain™C est le
seul pare-vapeur qui
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murs au sec toute l'année.

Le poly de 6 mil traditionnel n'étant
pas perméable, I'humidité est donc
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Lorsque le taux d’humidité augmente
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rechange intelligente au poly. Il peut
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EDITORIAL

UNE CULTURE DE LAMENAGEMENT

YVES DESCHAMPS

Le cas de Michel Dallaire, a qui nous consacrons ce numeéro d’ARQ, architecture-Québec est un
exemple de reussite, Réussite d'un homme et de ses collaborateurs, réussite aussi, reconnais-
sons-le, d'industriels, de fonctionnaires qui auront compris que nous avons, individuellement et
collectivement, besoin d'objets concus avec compétence, intelligence, sensibilité... pour mieux
vendre, peut-étre — encore que la laideur ne se vende pas si mal que le suggeére le titre du livre
célébre de Raymond Loewy — mais surtout pour mieux vivre, pour vivre tout court.

Le succes dont il est question ici na jamais été garanti. Les objets que je viens d'évoquer,
contrairement a ce que certains voudraient croire et nous faire croire, ne naissent pas forcément
d'un consensus démocratique, d'une convergence inévitable et providentielle entre l'offre et la
demande. Michel Dallaire me I'a rappelé au cours de nos entretiens.

Leur «dessin» exige du talent, de la culture, des connaissances et une autorité que tout le
monde ne peut pas avoir. Lidéal classique de I'honnéete homme, a supposer qu'il ait jamais été
réalisé, n'est plus guére a la portée du quidam contemporain, noye dans les marécages de |'in-
formation et de la consommation. A chacun son métier, a chaque métier le respect et la confian-
ce qui lui sont dus.

Le designer, quelle que soit sa spécialité, est, en principe, qualifié pour «donner forme» a
notre environnement physique : rien de plus, mais rien de moins. Et le respect de ce principe
par la société qui paie une partie de sa formation devrait mettre un terme aux arguties et aux
bricolages «<moins colteux» qui permettent de le court-circuiter.

A cela, quelqu’un m'a déja répondu que tous les designers ne se valent pas. C'est juste. On
pourrait, a ce propos, mettre en cause les institutions qui les forment et celles qui les qualifient,
puis encadrent leur pratique. Quoiqu'on fasse, cependant, il restera toujours, parmi les amena-
gistes, des individus diversement doués pour |'une ou l'autre des taches qui leur sont dévolues,
ou plus enclins aux compromis.

Lindustriel, le propriétaire foncier, I'élu ou le fonctionnaire ne sont pas, d'emblée, des experts
en design, en architecture, en urbanisme. lls doivent avoir la modestie et I'intelligence de recon-
naitre leurs limites et de recourir aux services des spécialistes adéquats. Cela, pourtant, ne les
décharge pas d'une responsabilité : celle de choisir ledit specialiste parmi un ensemble de pro-
fessionnels de valeur inégale. Et ce choix implique, lui aussi, une competence et une culture qui
ne sont pas celles de I'expert, mais qui sont néanmoins indispensables au succes de l'opération,
a la qualité de I'objet qui en sortira.

Ou acquiert-on cette culture et cette compétence? Qui les dispense? Plutot que de laisser les
choses au hasard, ou a un systeme économique dont les motivations sont d'un ordre essentiel-
lement quantitatif, les professionnels de 'aménagement n‘auraient-ils pas avantage a prendre
les choses en main?

Si mon boulanger fait bien son métier, cela finira par se savoir dans le quartier. Pour les amé
nagistes, c'est moins clair. Une grande partie du public, voire meéme des «décideurs», semble
entretenir des idées sommaires et confuses en matiére d'aménagement. Quels sont les vrais
enjeux de la conception des objets, des batiments, des villes et des paysages? Qu'est-ce que cela
colite et quels en sont les bénéfices?

Dans un tel contexte, la tache des aménagistes ne se limite donc pas a «bien faire leur métier
a partir d'une commande. lls doivent aussi travailler, en amont et vraisemblablement, dans le ca-
dre de leurs associations, a promouvoir une culture publique de 'aménagement, a se constituer
une clientéle informée avec qui instaurer un dialogue constructif dans le respect mutuel. Sils ne

le font pas, qui le fera?
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Les premiers revetements de sol environnementaux

Situee a Sherbrooke, American Biltrite fabrique des revétements de sols haut de gamme sous la
banniere Amtico, pour les secteurs eéducationnel, de la santé ainsi qu'institutionnel.
Innovatrice et a lavant-garde depuis prés de 100 ans, il n'est pas étonnant que nous
soyons les premiers a produire les seules tuiles écologiques sans PVC et n'émettant aucun COV.
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Avantages et bénéfices
Aucun PVC (polychlorure de vinyle)
Aucune émission de COV (composé organique volatile)
45% de matiéres recyclées (pré consommateur)
Propriétés acoustiques supérieures
Empreinte résiduelle 16 fois supérieure a la tuile de vinyle
Charge statique de 2000 po?
Excellente photostabilité
Couleurs et motifs inspirés de la nature
Facile d’installation par leur flexibilité
Disponibles en 12” X 12” et 18” X 18”

American Biltrite
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PRECISION ET POESIE

MICHEL DALLAIRE, DESIGNER INDUSTRIEL

YVES DESCHAMPS, HISTORIEN DE L’ARCHITECTURE

ORIGINES

Michel Dallaire accorde une grande importance aux circons-
tances de sa naissance et de son enfance dans son choix de
carriere et les qualités personnelles qui lui auront permis une
réussite désormais évidente. Il faut reconnaitre qu’elles ne fu-
rent pas banales.

En effet, s'il porte le nom de son péere adoptif, Jean-Philippe
Dallaire (1916-1965), un peintre qui occupe une place apprécia-
ble parmi les avant-gardes québécoises des années 1950-1960
(voir encadre, page 15), c'est a un autre artiste, peintre égale-
ment, qu'il doit sa naissance, a Paris, en pleine occupation al-
lemande. Ce-dernier, Claude Dodane, était issu d'une grande
famille d'industriels de Besancon (centre-est de la France) qui
possedait, depuis 1857, une fabrique d'horlogerie de précision
a usage militaire. Il devait, par la suite, diriger pendant 32 ans
I'Ecole régionale des Beaux-Arts de Besancon et jouer un role
décisif dans la création d'un secteur design industriel dans
cette institution. Dallaire voit |a l'origine de sa passion pour la
précision «a la troisieme décimale».

Héredité? Qui sait? Ce qui n'est pas douteux, c'est que Mi-
chel Dallaire fut, des sa naissance, entouré d‘artistes. Jean-Phi-
lippe Dallaire et Claude Dodane avaient fréquenté ensemble
les Ateliers d'art sacré de Maurice Denis et Georges Desvallie-
res' ou ils s'étaient tous deux intéressés aux arts appliqués. Par
la suite, I'un et l'autre, a des titres divers, y restérent attachés.
Pour autant, l‘orientation professionnelle de Michel Dallaire
n‘allait pas de soi, et c'est essentiellement a lui-méme et a sa
mere, Marie-Thérese Ayotte, qu'il doit son choix precis du de-
sign industriel. En effet, il ne connut Dodane que relativement

tard, quant a Jean Dallaire, il en garde le souvenir complexe
d'un succes artistique méle a un suite de malheurs et d'échecs
personnels qui se répercutérent sur toute la famille.

Souvent éloigné de ses parents, déplacé (Paris, la Norman-
die, Québec, Ottawa, Montréal) au gré d'une boheme paternel=
le quidevait se terminer, en 1958 par un abandon quasi-total de
la famille, Dallaire naura pas manqué d'occasions d'apprendre
I'autonomie. C'est peut-étre en réaction a cette jeunesse tumul-
tueuse qu'il vise d'abord une profession «honorable»? : |'archi-g.
tecture, mais faute d'études classiques dont |'avaient privé |'an-
ticléricalisme et I'impécuniosité de Jean Dallaire, cette voie lui
est close. Il se dirige donc vers I'Institut des arts appliqués qui
venait de succéder a I'Ecole du Meuble?. |l devait y réussir si bien
que I'année suivant I'obtention de son diplome (1965), il partait,
muni d'une bourse du Conseil national du design industriel afin
d'étudier a la Konstfackskolan (Ecole supérieure des arts indus-
triels) de Stockholm. S'il garde un excellent souvenir de ses mai-
tres suédois, le céramiste Stig Lindberg ou Sven Arne Gillgren;
joaillier du roi Gustave-Adolphe, tous formés a la pratique des
meétiers d'art, Michel Dallaire dit aussi que sa principale source
d'inspiration lui vient de I'émulation de ses contemporains, de
I'observation de la scéne contemporaine. Il voue un culte aux
grands du design italien des années 1960-1970 dont il appré-
cie la pratique plus proprement industrielle, la sensualité et la
culture artistique. Il a connu ou connait personnellement Mario
Bellini, Achille Castiglioni, Vico Magistretti. Il évoque encore Et-

tore Sottsass, Philippe Starck auquel il attribue le mérite d'avoir o

«débarré» [a géometrie héritée du Bauhaus.

Michel Dallaire, en pension dans

la famille Ferrard, de 1943 a 1946.
Linaudet St-Siméon par Couemmes
en Froulay, Normandie.




TRAJECTOIRE

De retour a Montréal en 1965, Dallaire arrive, apparemment,
sous une bonne étoile. La métropole prépare |'Exposition uni-
verselle de 1967 et le design a le vent en poupe a Montreal et
au Canada en géneral

Le jeune designer travaille d'abord chez Julien Hébert (1917
1993), qui lui avait enseigné a I'Institut des arts appliqués. C'es
a Hébert, philosophe, sculpteur, puis designer et enseignant
que Dallaire attribue en partie son orientation vers le design
industriel dans un cadre encore marqué par les projets artisa-
naux de |'Ecole du Meuble. Hébert, dit-il, avait compris tres tot
les limites des beaux-arts et de |'artisanat qu'enseignait I'Ins-
titut des arts appliqués et le potentiel du design industriel. |l
insistait, en particulier, sur la responsabilité du designer dans
la production en série (cf. article de Paul Bourassa en page 28).
Dallaire est aussi, pendant une année et demie, employé chez
Jacques Guillon et associés qui avaient concu, entre autres, les
voitures et la signalisation du futur métro de Montréal.

En 1967, il ouvre sa propre agence, mais le «décollage» pro
mis par I'Exposition se révele vite fragile. Entre 1967 et les Jeux
olympiques de 1976, Montréal tombe dans l'un de ces «trous
qui caractérisent son développement en dents de scie. Bien des
réves de progrés s’y noieront et |a jeune agence va le franchir
avec difficulté. Dallaire met donc beaucoup d'efforts dans |'ob-
tention de taches reliées au grand événement sportif annonce.
Associé a André Jarry, un autre de ses anciens professeurs, il
travaille longtemps, pour obtenir la conception du mobilier du
Village olympique. lls parviendront a satisfaire aux exigences
du maire du Village et du Comité organisateur des Jeux pour
une somme inférieure au devis initial.

Le cas de la torche olympique sera plus controversé : le mai
re de Montréal, Jean Drapeau, connu pour ses convictions es
thétiques discutables, mais catégoriques, fera comprendre au
designer qu'il n‘approuve guére la simplicité de ['objet qui, il est
vrai, fait figure d'exception dans une lignée qui a souvent frole
le kitsch, le péplum et autres fantaisies. Malgreé tout, la torche
de Michel Dallaire sera adoptée.

Désormais, il a un nom sur la place de Montreal. Plusieurs
années durant, il va travailler en collaboration avec Jean Mo
rin et Robert-Patrick De Vito a l'identité visuelle de Bell Canada,
en particulier, a la livrée des camions de la société, un contrat
payant, sans doute, mais auquel il finit par renoncer. A cette
tache essentiellement graphique et répétitive, il préfere le re
nouvellement constant auquel oblige la diversité des produits
et des problemes industriels

Dans les années 1980, Dallaire atteint sa «vitesse de croisie-
re» avec une série d'objets qui définissent une signature, une
personnalité. Mobiliers, mais surtout objets relies au monde
du sport et des loisirs : manettes de freins de bicyclette, vélo
stationnaire , voiturette de golf, ustensiles pour barbecue, luge,
motoneige, etc. A partir de 1982, la qualité de ces realisations
est reconnue par une série de prix décernés par Design Canada,
Design Québec et d'autres distinctions locales ou etrangeres
(Etats-Unis, France). Les années 1990 amenent une diversifica
tion conforme aux désirs du designer et d‘autres prix nationaux
et internationaux.

Des 1978, Michel Dallaire est élu membre de I'Académie
royale des arts du Canada. En 1997, il voit I'ensemble de son
ceuvre consacrée par le Prix Paul-Emile Borduas?, puis, en 1994,

par la médaille de |'Ordre national du Québec. En 1999, il de-

DALLAIREDI
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Exerciseur résidentiel CCM,
Procycle Canada inc.,1985.
Photo: Francois Brunelle

Torche officielle des jeux de la XXI*
olympiade, comité organisateur
des Jeux olympiques de 1976.
Phota: Francois Brunelle

Etude de carrosserie motoneige
Ski-Doo™, série Formula,
Bombardierinc. 1988. Photo:
Francois Brunelle
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vient membre de I'Ordre du Canada. Ces honneurs consacrent
aussi un engagement au service des arts et des enseignements
divers au Canada et en Europe.

Dans les années 2000, enfin, le travail de Michel Dallaire
atteint un niveau de visibilité encore plus grand grace a une
série d'interventions remarquéees dans l'espace public. Celle-
¢ci commence discretement en 2001 avec la signalisation du
Vieux-Port de Montréal® pour s'affirmer avec le mobilier urbain
de I'Avenue Honoré-Mercier (Dufferin), dans la ville de Québec
(2002), puis du Quartier International de Montréal (2003) (cf.
article de Clément Demers, p. 16). La méme année, il concoit
I'ameublement des salles de lecture de |la Grande Bibliotheque
du Québec. Ces contributions au paysage quotidien des Que-
bécois viennent d'étre couronnées, en 2008, par le design du
systeme de vélos en libre service désormais connu sous le nom
de Bixi, et qui comprend, outre les bicyclettes dessinées spécia-
lement pour cet usage, les postes permettant de les stationner
et de gérer leur utilisation (cf. article de Jonathan Cha, p. 22).

LA «<METHODE DALLAIRE»

Michel Dallaire dit n'avoir jamais planifié le déroulement de sa
carriere, On peut le croire si planifier veut dire se fixer des ob-
jectifs, de ambitions et des délais de realisation precis, soigner
ses relations publiques, son image. Pourtant, nous l'avons vu,
sa trajectoire ne manque pas de cohérence ni de choix délibé-
res, a commencer par celui d’'une pratique encore mal connue
au Quebec et volontiers sous-evaluée dans un univers indus-
triel réticent, peu éveillé aux avantages concurrentiels d'un
bon design.

Dallaire aime a se comparer a I'Allemand Richard Sapper
qu'il décrit comme «un designer a cravate, qui a l'air d'un hom-
me d'affaires plus que d'un artiste... celui qui me ressemble le
plus», Jignore si cette description de Sapper est exacte, mais,
plutot que la personnalité ou I'apparence de Michel Dallaire,
il me semble que la ressemblance suggérée reflete certains
caracteres et qualités dont il souhaite doter les objets qu'il

11

Mobilier des salles de lecture de la Grande Bibliothéque du Québec, Montréal, 2003. Prix de I'Institut de Design Montréal, 2003. Photos

dessine. A plusieurs reprises, au cours de nos rencontres, il dit
viser une certaine discrétion. Ses souvenirs de |'accueil fait a
la torche olympique de 1976 soulignent le combat qu'il a dd
parfois mener contre des commanditaires ou une certaine opi-
nion décue par la simplicité de ses productions, et qui espérait
quelque chose de plus explicite, de plus évocateur. Pourtant,
Dallaire n'est pas insensible — nous l'avens dit — au potentiel
émotif ou sensuel de l'objet qu'ont su mettre en relief les desi-
gners italiens. A |'occasion, lorsque le contexte s'y préte, il ne
dédaigne pas |'évocation directe, ou la citation humoristique.
La cafetiére volante pour Air Canada ou le petit ange Angel-
care illustrent cet aspect de sa création.

Mais en géneéral, il est plus indirect, plus subtil. L'évocation
est plus voilée, comme a Québec, dans I'aménagement du
Boulevard Honoré-Mercier qui «cite» les canons des remparts
et le gréeement du navire, embléme de |a ville. Parfois, l'usage
de |'objet suggere une analogie. Ainsi, la composante princi-
pale du Bixi évoque le boomerang (le velo revient a la borne
apres chaque usage), et le designer |'a souligné par la couleur
grise qui le détache de I'ensemble. Dans certains cas, |'inspira-
tion, la petite émotion supplémentaire est encore plus person
nelle et secréte : pour dessiner le porte-documents Snapcase?,
il se souvient d'un geste de sa grand-mere ouvrant sa bourse.

Puriste, minimaliste, Michel Dallaire insiste neanmains sur
I'importance de I'¢motion, de l'instinct, de l'intuition. Il expli-
que ainsi l'essentielle originalité de ses travaux. |l affirme volon-
tiers n'étre pas théoricien. Tenu a I'écart des colleges classiques
par un pére anticlérical, il regrette d'avoir été privé des bases
philosophiques qui lui auraient permis d'asseoir une reflexion
structurée sur son activité, voire d’accéder a |'architecture, son
premier choix.

Dallaire n'est pas une star. Comme le révele son allusion a
Richard Sapper, il tient a son profil de professionnel sérieux et
discret, mais l'artiste qu'il est aussi ne s'efface pas pour autant.
Il tient a «signer» ses travaux et n‘apprécie guére |'attitude de
certaines grandes sociétés qui s‘attribuent le design des ob-

Bernard Fougéres.




ARQ, ARCHITECTURE-QUEBEC

MAI 2010

jets qu'elles produisent et refusent de nommer les designers
qui leur ont donné forme. Pour lui, priver le designer de son
identité, c'est |le priver de créativité. Lanonymat, bien sdr, a des
avantages, il protege en cas d'échec. A cette sécurité qu'on luia
parfois proposée, Dallaire a préféré une visibilité qui le motive
et préserve son désir de réaliser et de se réaliser. Comme il le
dit : «J'ai choisi de me construire.
Tous ceux qui connaissent |'ceuvre du peintre Jean Dallaire
temoignent de son habileté naturelle, en particulier pour le
dessin. Est-ce |'origine d'une des idées de son fils? Michel Dal-
laire, lui, dit qu'il «dessine seulement pour communiguer». A
ses yeux, le «<beau» dessin, si apprécié dans les écoles d'art, est
une espéce de malédiction, en ce sens qu'il peut devenir une
fin en soi. Il me donne en exemple Magistretti qui, dit-il, «dessi-
nait mal mais créait bieny. Ses dessins a lui, il les décrit comme
de simples «barbouillages», mais, alors que le «beau» dessin est
seducteur, le barbouillage est un outil de dialogue honnéte et
efficace.

Le design de Michel Dallaire évolue avec le temps. Parti du
vocabulaire de base du Mouvement moderne (mobilier, faculté

DALLAIREDESIGNERI!

de I'aménagement), il s’est orienté vers le «geste» dans ses des-
sins des dernieres années, comme en témoigne son mobilier
pour le Quartier international de Montréal (cf. article de Clé-
ment Demers). Tout comme il dit n'avoir jamais eu de «plan de
carriere», Michel Dallaire insiste sur le caractere aléatoire du
processus de design comme il le pratique : pas de méthode,
pas de procédé. Peut-on déchiffrer une partie de I'énigme
dans cette anecdote qu'il me confie : «Au cours de |'élabora-
tion d'une piece du Bixi, le designer discute avec l'un des res-
ponsables de sa fabrication. Il s'inquiéte de I'emplacement des
nourrices qui injecteront le métal en fusion dans le moule. «Ne
t'en fais pas, lui répond l'autre, je vais m‘asseoir avec la piéce et
c'est elle qui va me le dire.» Est-ce aussi la «méthode Dallaires?
S‘asseoir avec un probleme, réfiéchir, barbouiller, guetter la pe-
tite émotion, le «frisson» qui va donner un sens a la recherche,
«direy» au chercheur qu'il a trouvé... ou plutot quand arréter de
chercher, car au bout du compte (Dallaire cite Valéry) «ll n'y a
pas d'ceuvre achevée, il n'y a que des ceuvres abandonnées.»
Michel Dallaire accorde une grande importance a la surpri-
se : la sienne d'abord, puis celle du public. Elle est |a condition
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du succes, commercial, sans doute, mais aussi esthétique. |l sait
qu'en design, il n'existe pas de «vérité», pas de solution unique
et méme, qu'un minimum de controverse est parfois nécessai-
re, l'objet qui plait a tout le monde étant, vraisemblablement,
sans intérét et sans surprise. Il ne croit pas a un design «démo
cratique». Certes, le designer doit dialoguer avec une foule de
gens : commanditaires, techniciens, industriels, mais c’est a lui
de décider au bout du compte, dimposer une conclusion. Il se
¥ réjouit, par exemple, d'avoir pu contréler de bout en bout la
conception du vélo en libre service de Montreéal et de son bol-
lard, et d'avoir ainsi produit un systeme esthétiquement cohe-
rent alors que ceux d'autres villes refletent une diversite d'inter
ventions désordonnées par leur complexité formelle. Dallaire
aime avoir autour de lui des exemples du travail de collegues

illustres ou inconnus. Les uns classiques, d'autres moins. Cer
tains carrément laids, mais toujours stimulants, audacieux, in-
génieux, imaginatifs. «Je m'entoure, dit-il, d'objets que je vou
drais avoir imaginés.» Sentant ma réticence devant l'un d'entre
euyx, il insiste ; «Ce sont souvent ceux-la qui me font avancer.»

|l évoque Aldo Rossi pour souligner I'importance de la sim-
ple présence «silencieuse» de I'objet a nos cotes, peu importe
son utilité pratique, présence qui contribue au simple bonheur
d'étre la.

Ses objets a lui, il les veut calmes, intemporels, cohérents
entre eux et avec leur milieu d'usage (le Bixi et sa borne). |l
avoue aussi un attachement «religieux» a la simplicité, au mini-
malisme qui «impose la rectitude et exclut |'erreur esthétique».
Son usage de la couleur suit la méme discipline. Sa palette ac-
cepte les teintes naturelles des matériaux, toutes les nuances
comprises entre le blanc et le noir, et quelques taches discretes
de couleurs primaires (rouge surtout). Michel Dallaire se rejouit
que les designers d'aujourd'hui aient rompu avec une trop lon
gue fidélité au Bauhaus et «debarré la geomeétrie», mais on ne
peuts'empécher de remarquer que lui-méme n'a pas tout a fait
renonce a une morale des formes tres fidele a la grande école
allemande, voire a ses formes tout court... et de s'en rejouir a
son tour.

1. Service classe affaires pour Air Canada, 2003. Image de synthése : MDD/.
Moniteurs de son et de mouvement Angelcare, 5° génération. Image de

N

synthése: Insta Design

Grand prix du 27¢ Salon International des Inventions, des Techniques et
Produits Nouveaux, Genéve (Suisse) et Médaille d'or, avec félicitations du
jury, 1999. Prix spécial en recherche de l'Institut de Design Montréal, 2000
Prix du meilleur design dans la catégorie Design Industriel du Osaka Design
Center, Osaka, Japon, 2000.

Signalisation piétonniére du Vieux-port de Montréal, en collaboration avec
Claude Cormier, 2001.Image de synthése : MODI
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UN DESIGNER DANS LA CITE

Jinterroge Michel Dallaire sur le Québec contemporain. Il hé-

site un peu. A ses yeux, les communications faciles abolissent
les frontieres du design. Il lui est donc difficile de parler d'un de-
sign québécois. Il pense pourtant que le pays compte plusieurs
architectes et designers de talent, mais trop peu de promoteurs
sensibles et conscients qui acceptent de payer le juste prix.

Ses premiers travaux (torche olympigue et mobilier du vil-
lage olympique) indiquent un intérét pour le service public qui
semble avoir été reconnu par les derniéres commandes. Entre
temps, cependant, Dallaire aura da assurer la survie de son
agence en repondant a des programmes plus limités, moins
universellement visibles et appréciés. Il ne s'en plaint pas : cela
aussi fait partie de la mission du designer, mais il constate ; «dé-
couvert plus tot, j'aurais pu faire davantage».

En effet... le Québec a bien reconnu la valeur du travail de
Michel Dallaire en lui décernant le Prix Paul-Emile Borduas et
I'Ordre national du Québec, mais il aura mis bien du temps a
concretiser cette reconnaissance en mettant son talent au ser-
vice de |a collectivité. Il faut donc se réjouir d'une évolution qui
consacre non seulement la qualité de son travail, mais, de facon
plus large, le fait que la ville, le pays, la société humaine dans
son ensemble ont besoin non seulement de quantités, mais
aussi de qualites comme celles que produit le design.

De la torche olympique au Bixi, le design de Michel Dallaire
a accompagneé la vie publique de Montréal et du Québec. Il a
donné a notre identite collective quelques-unes des formes qui

ARQ, ARCHITECTURE-QUEBEC
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la définissent. A vrai dire, elles la définissent trés au-dessus de
la réalite moyenne des productions locales, mais n'est-ce pas
le role des bons designers, des bons architectes, des pionniers
en toute chose, que de créer |'illusion mobilisatrice et créatrice
d'une qualité qui représente ce que, collectivement, nous vou-
drions étre, mais ne sommes pas encore tout a fait?

NOTES

7). Institution & 1a fois artistique et mystique, sétaient &

donnés pour mission la rer atholic

lee des Arts

antir au Q

particulier par

=-Alain Couturier

e Gauvreau, et o comme

rie, devint, en istitut des Arts

distinction accordée par le gouvernement du

3 ete realise en collabaration avec Claude Cormien

Porte Document «Snapcase», Plasticase Inc.,1993. Image: MDDI

Malette «I’Attachér Plasticase Inc,,1985. Photo: Frangois Brunelle
Amenagement et mobilier urbain du boulevard Honoré-Mercier (autoroute
Dufferin), Ville de Québec, 2002. Prix d'excellence de 'AAPC-CSLA, 2005.
Image de synthése : MDDI.

Mobilier des ateliers de la Faculté de 'aménagement, Université de Montréal,
(Hommage a Mondrian), 2000. Image de synthése : MDD/.
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JEAN-PHILIPPE DALLAIRE, PEINTRE

Hull, Québec, 1916 — Vence, Alpes maritimes, France, 1965

Le pere adoptif de Michel Dallaire, fut reconnu trés tot com-
me un peintre de trés grand talent. Etabli a Paris en 1938
avec son épouse, Marie-Thérese Ayotte, il s’y trouva pris
dans le chaos de l'invasion allemande et fut interné pen-
dant quatre ans en tant que sujet britannique, ressortissant
d'une nation ennemie de I'Allemagne. C'est pendant cet in-
ternement que naquit Michel Dallaire.

Revenu au Canada en 1946, il enseigna d'abord a |'Ecole
des Beaux-Arts de Québec, puis travailla aux films d'anima-
tion a |'Office national du film a Ottawa puis a Montréal. En
1958, il quittait de nouveau le Canada et sa famille pour la
France ou il devait mourir en solitaire sept ans plus tard

Profondément francophile, Jean Dallaire a laissé une
ceuvre picturale marquée par la peinture francaise de l'en
tre-deux-guerres et parfois proche des arts décoratifs (ta-
pisserie, murale). Toujours en évolution, la peinture de Jean
Dallaire, figurative, mais souvent onirique est inclassable
dans l'une ou l'autre des grandes écoles de son temps. Elle
est unique.

Femme Assise (1955), Galerie Nationale du Canada. Photo : SODRAC
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MICHEL DALLAIRE ET LE QUARTIER INTERNATIONAL DE MONTREAL

CLEMENT DEMERS,

ARCHITECTE, URBANISTE ET GESTIONNAIRE DE PROJETS ; DIRECTEUR GENERAL, QUARTIER INTERNATIONAL DE MONTREAL

Pour comprendre l'intervention de Michel Dallaire dans le
Quartier international de Montreal (QIM), il faut la situer dans la
démarche conceptuelle du projet dans son ensemble et dans
l'importance donnéee au geste culturel qu'est 'aménagement
pour ceux qui ont lancé et developpé cette ambitieuse opé-
ration de requalification d'un secteur autrefois complétement
délaisse.

A l'image de |'approche du Bauhaus qui consistait a consi-
dérer que dans un batiment toutes les disciplines du design
devaient étre egalement valorisées et encadrées par |'architec-
ture, l'art supréeme de la conception, celle du projet du Quartier
international visait aussi a s'assurer que |'agence responsable
de l'architecture urbaine, Daoust Lestage!, assurerait la direc-
tion conceptuelle et artistique de toutes les composantes du
projet. Cette vision etait essentielle a la capacite de réaliser un
projet d'aménagement qui allait viser I'excellence dans tous les
domaines du design et constituer en soi une vitrine de notre sa-
voir faire, tout en offrant une cohéerence exceptionnelle de |'en-
semble. Daoust Lestage dont I'approche consiste a encadrer et
meéme sapproprier la conception «de la ville a l'objet» avait la
capacité de tout réaliser en matiere de design. Les discussions
concernant le mobilier urbain nous ont amenés cependant a
partager la conception de ce dernier entre un designer indus-
triel et I'agence responsable du projet. Ainsi les abribus et la
colonnade de la rue Université allait étre concus par Daoust
Lestage alors que le mobilier générigue formé des lampadai-
res, bancs, poubelles et supports a bicyclette notamment, se-
rait congu par un designer indépendant.

Le choix de ce concepteur indépendant était crucial car il
devait s'inserer dans la déemarche déja entamée qui avait défini
le mobilier comme un mécano fabriqué de matériaux locaux
et tout particulierement d'aluminium. Au terme d'un proces-
sus de selection rigoureux, le choix de Michel Dallaire s'est
rapidement imposé pour deux raisons fondamentales, méme
si celui-ci n'avait pas auparavant concu de famille de mobilier
urbain. D’abord la capacité de Michel Dallaire de concevoir des
objets originaux, performants et intemporels s'inscrivait aussj =
dans notre volonté de faire du projet QIM un exemple de dé-
veloppement durable basé sur quatre principes fondamentaux
soit la pérennité des concepts, la qualité des matériaux et de la
realisation et la facilité d'entretien. Ensuite la vision de I'amé-
nagement considéree comme un des gestes culturels les plus
importants d'une société en raison de son omniprésence et de
son caractére incontournable imposait le choix d'un concep-
teur dote d'une tres grande sensibilite artistique.

La commande donnée a Michel Dallaire était a la fois claire,
précise mais ouverte. En étroite collaboration avec Daoust Les:
tage qui assurait la direction artistique de I'ensemble du projet,
Michel Dallaire devait concevoir une famille de mobilier urbain
innovateur et modulaire faisant appel principalement a de
[aluminium.

Lors de la conception du lampadaire principal et de ses
deux déclinaisons, Michel Dallaire s’est inspiré de |'image gra-
phique du projet QIM dont la courbe représentait a la fois I'en- 4
jambée d'un personnage faisant le saut entre Montreal et le
monde, |'arc d'une partie de cadrant de la terre ou encore le
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Mobilier du Quartier international de Mantréal, 2004. Photos de Alain Laforest
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profil du mont Royal. C'est ainsi que les potences pour |'eclai
rage de la rue et celui des trottoirs s'inscrivent en continuite
|'une de l'autre de part et d’autre d'un fut lui-méme ovale. La
fluidité de cette forme arrondie est a la fois élégante et moder-
ne et donne du mouvement a un objet considéré normalement
comme statique. Cette méme courbe se retrouve aussi dans
les bancs de parc dont le profil est un défi au principe de la
gravite, leur donnant ainsi un caractere audacieux a la hauteur
des ambitions du projet d'aménagement lui-méme. Structura-
lement, le lampadaire est constitue d'un fut en acier galvanise
qui en assure la solidité auquel s'accroche une série d'ancrages
destinés a recevoir principalement la signalisation, les plagues
toponymiques et les feux de circulation. Le fat et le systeme
d'accrochage est recouvert d'une peau faite d'une extrusion en
d’aluminium peint gris en section d'un ou de deux metres de
long. Le grand avantage de cet assemblage est la simplicité de
I'ensemble tant sur le plan visuel que pratique. Les possibilités
de modifications sont pratiquement sans limite et |e résultat
est toujours trés épuré. C'est sans doute le premier lampadaire
qui réussit a combiner a la fois une image toujours soignee et

une trés grande fonctionnalité. Cette fonctionnalite se traduit

par une grande adaptation aux différentes situations et par
une facilité de réparation en cas de bris car ce sont générale-
ment les panneaux d'aluminium inférieurs qui sont a changer
en cas de collision lors du déneigement I'hiver.

Le travail de Michel Dallaire dans le quartier international de

Montréal est le reflet a la fois de son sens artistique, de sa pro-
fonde connaissance des procédés de fabrication et de sa tres
grande compréhension des enjeux de durabilité et d'identifi-

cation d'un territoire puisqu’en effet le mobilier urbain du QIM

constitue l'une de ses meilleures représentations

NOTE
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‘TOUJOURS PLUS PERFORMANT

WALLTITE ECO est un systéme d'isolation/pare-air de polyuréthane moyenne densite congu pour
ameéliorer |'efficacité énergétique de tous les types de batiments. La performance exceptionnelle
de WALLTITE ECO maximise |'efficacité de I'enveloppe de batiment, ce qui se traduit par de
substantielles économies d'énergie.

WALLTITE ECO répond aux critéres d’homologation du programme GREENGUARD™ et du
programme Enfants et écoles GREENGUARD™, ce qui garantit le confort et la securite des batiments.

WALLTITE ECO est le premier isolant de polyuréthane pulvérisé a alvéoles fermees a avoir obtenu
I'Ecol.ogo”, le symbole de certification environnementale le plus reconnu en Amerigue du Nord.
Sa formule intégre des plastiques recyclés, des matiéres renouvelables et un agent gonflant qui

n'appauvrit pas la couche d'ozone.

La performance de WALLTITE ECO a été optimisée par 'outil d'analyse d'éco-efficacite de BASF,
un outil primé qui permet d'évaluer un procédé de fabrication ou le cycle de vie complet d'un produit
selon six critéres clés : la consommation de matiéres ; la consommation d'énergie ; les émissions dans
I'atmosphere, le sol et I'eau ; les risques potentiels en cas de mauvais usage ; les impacts potentiels
sur la santé et I'emploi des terres.

Pour de plus amples renseignements :
1-866-474-3538 | walltite.com | foammasters.ca | walltiteeco.com

foammasters: [I-BASF

The Chemical Company
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MICHEL DALLAIRE : DESIGNER DE LUNIVERS BIXI

JONATHAN CHA, ARCHITECTE PAYSAGISTE ET DOCTORANT EN ETUDES URBAINES (UQAM-INRS-PARIS Xil)

L'ARRIVEE DU BIXI A MONTREAL

A I'été 2009, la révolution Bixia envahi les rues de Montréal'. La
«Biximanie»? ou le «Bixi boom»? témoignent de I'engouement
des Montréalais pour le nouveau systeme de velo libre-servi-
cet. Le principe de ce systeme est d'offrir le vélo comme mode
de transport urbain collectif. Les velos en libre-service sont
concus pour les déplacements de courte duréee, peuvent étre
empruntés et rapportés a n‘importe quelle station du réseau et
leur location s'effectue sans intermédiaire. Le mot-valise «Bixi»
est une dénomination originale issue de la fusion des vocables
bicyclette et t, axi.

Méme si tout semble déja avoir été dit sur le sujet, comme
le constatait Pierre Foglia : «Je sais : 18 756 articles ont déja été
écrits sur le Bixi»?, il apparait incontournable de parler du Bixi,
la plus récente manifestation de |'aptitude remarquable de Mi-
chel Dallaire a réunir |'art et la technique dans un objet usuel.
Gagnant du concours 'opposant aux firmes Alto design, Michel
Swift design, Morelli et Cie et Tak Design, Michel Dallaire De-
sign industriel Inc. a congu le design des vélos, des stations, des
points d'ancrage, des bornes transactionnelles et des pavés
techniques.

Le Bixi représente en fait la quatrieme genération de l'idée
du vélo en libre service lancée en Europe il y a une quarantaine

d'années et implantée, selon des modalités diverses a Barce-

lone, Copenhague, Dijon, Helsinki, Lyon, Milan et Stockholm. Il
s'inspire, en particulier, du Velib’ disponible a Paris depuis 2007,

Structure partielle de la cassette d'ancrage. Image de synthése : MDD/
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mais il améliore singuliérement le concept parisien. Il est en ef-

fet:

= alimenté a 'énergie solaire;

= concu entierement et spécialement afin de répondre aux
exigences d'un réseau public de vélo en libre-service voué
a un usage intensif, voire abusif;

= suffisamment robuste pour résister aux rigueurs
climatiques;

s doté de stations portables qui ne requiérent aucune L R

infrastructure permanente ou excavation;
= équipé d'un logiciel éprouvé de controle des opérations;
= mis en réseau par la technologie sans fil°.

Le processus de création du Bixi, lancé a Montréal en 2007,
s'est déroulé en deux phases de neuf mois chacune, 1- élabora-
tion de 45 prototypes, 2- optimisation des prototypes et la pro-
duction des vélos. Au cours de sa premiére saison d'utilisation,
le systeme montréalais aura rejoint plus de 10 000 abonnés et
plus de 100 000 utilisateurs occasionnels. |l comprenait 400
stations et 5 000 vélos répartis dans huit arrondissements de
Montréal (Cote-des-Neiges—Notre-Dame-de-Grace, Mercier—
Hochelaga-Maisonneuve, Outremont, Plateau-Mont-Royal,
Rosemont—La Petite-Patrie, Sud-Ouest, Ville-Marie, Villeray—
Saint-Michel—Parc-Extension).

LA STATION DU BIXI

La station modulaire du Bixi se distingue par sa flexibité, son i

autonomie et sa mobilité. Elle est formée des velos, de leurs
points d’ancrage ainsi que d'une borne transactionnelle. Ces
trois composantes, aux lignes épurées et harmonieuses, sont
liges entre elles par un pavé technique. Une station simple
est composée de deux modules, soit sept bollards conigues
et un terminal implantés sur deux paveés techniques occupant
I'espace d'une place de stationnement. Les bollards ou points
d'ancrage contiennent la serrure, le systéme de contréle et de
communication, ainsi que des capteurs. Servant de base et de
port électronique et ne nécessitant aucune construction ni ex:
cavation, le pavé technique est un module uniformise de type
«Plug and Play» ou prét a I'emploi, a I'instar des bollards et'des
bornes transactionnelles. Le pavé s'implante en diverses situa-
tions urbaines en acceptant une amplitude de dénivellation
de deux a trois degrés. Selon l'achalandage, plusieurs unités
portables «Drop and Go» peuvent s'imbriquer les unes dans les
autres agrandissant par conséquent la station. Avec un poids
atteignant les 1000 livres avec les bollards, les paves techni-
que ne posseédent aucun ancrage dans le sol, le poids de |'acier
leur conférant |'assise requise. Linnovation de la station réside
a la fois dans son architecture modulaire et sa simplicité. Len=
semble de la station fonctionne a l'aide d'un courant électrique
généré par des panneaux solaires. Quant a I'emplacement des
stations, il est déterminé selon plusieurs parametres tels que la
sécurité, le respect des réglementations, la densité de la popu-
lation et la proximité de lieux générateurs de clientéle.

LE CONCEPT ET LESTHETIQUE

Dallaire désirait créer un ensemble d'objets cohérents et ho-
mogeénes sur le plan esthétique en développant un vocabulai-
re visuel distinctif. Pour Dallaire, la géomeétrie, les formes et |es
proportions sont des composantes essentielles de la beaute.
Selon lui, pour qu'un projet de design soit réussi, il doit com-
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porter une petite dose de controverse sans quoi il n'y a pas de
surprise. Sans surprise il n'y a pas de séduction et sans séduc-
tion il n'y a pas d'intérét ni de vente. Les prémisses de départ de
Dallaire étaient de créer une famille d'objets issue d'un méme
vocabulaire visuel; le design du vélo, les points d'ancrage, les
bornes de paiement et I'ensemble des stations devaient étre
congus avec le meme traitement et le méme esprit esthétique.
A la maniére d'une mosaique, la tesselle ou petite piéce déta
chee doit appartenir a I'image globale. Comme tout bon mobi
lier urbain, |'ceuvre se devait d'étre parfaitement sécuritaire, so-
lide et robuste tout en affichant beauté, élégance et originalité.
Robustesse perceptuelle et legereté visuelle guidaient donc
I'elaboration du design dans le dessein d'atteindre |'equilibre
parfait entre le coté fonctionnel et I'aspect esthetique. Objet de
seduction, le Bixi aspirait a provoguer un sentiment de fiabilité,
de qualité et de robustesse, mais aussi a donner un plaisir es
thetique. Par cela, le design du vélo Bixi et de ses stations aug
mente la valeur percue de I'ensemble sans pour autant donner
l'illusion d'un objet de luxe : une approche démocratique! Le
Bixi est en effet concu pour donner un sentiment d'apparte
nance a l'ensemble de la population,

Le projet Bixi se distingue par un design d'approche mini
maliste, une sobriété graphique et une absence d'ornement
tout en ayant une personnalité singuliére et distinctive le ren
dant reconnaissable au premier regard. Le cadre du vélo en
alliage d'aluminium est fabriqué par procédé d’hydroformage
lui conférant une forme sculptée dans les trois dimensions qui

Photos : SVLS
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le rend plus élégant. La forme générale du cadre évoque celle
d'un boomerang, une forme expressive de la thématique de
l'objet qui revient. La couleur caméléon grise métallique a
été retenue pour sa facilité d’entretien et d'intégration a l'en-
vironnement visuel construit. Afin de faire ressortir la forme
du boomerang, le reste du cadre et de la fourche est peint en
noir. Le couvre guidon noir cache et protége pour sa part les
fils électriques et les cables gainés. La forme sculptée du gui-
don peut faire référence au panache de la faune du Quebec. Le
traitement esthétique du vélo et de ses accessoires vise a lui
donner un caractére «institutionnel». Le design de |'ensemble
du systéeme de vélo en libre-service s'est développé autour de
critéres de fiabilite, de facilité d'entretien et de sécurite.

LE QUEBEC AU TRAVAIL

La mise en ceuvre du Bixi a été rendue possible grace a La so-
ciété en commandite Stationnement de Montréal et a ses prin-
cipaux gestionnaires, Roger Plamondon, président du Conseil
d'administration de Stationnement de Montreal, Alain Ayotte,
président de Bixi et Michel Philibert, directeur des communi-
cations et du marketing de Stationnement de Montréal”. Outre
I'équipe de Michel Dallaire, une série de partenaires et d'en-
treprises québécoises ont participé a la réalisation de ce projet
tels que le fabricant de vélos Cycles Devinci, 8D Technologies
et le commanditaire Rio Tinto Alcan®. Le Bixi est un projet en-
tierement concu et fabriqué au Québec. De plus, |a Société de
vélo libre-service a choisi d'accorder le mandat d'entretien des
vélos Bixi a une entreprise d'économie sociale, Cyclochrome,
créée pour le projet en collaboration avec le regroupement
des CDEC de Montreal et en partenariat avec l'école secondaire
Pere-Marquette. L'objectif social derriere ce choix est d'offrir a
des jeunes agés entre 15 et 18 ans en danger de décrochage
un milieu de stage qui les prépare a l'insertion au marché du
travail, tout en suscitant leur envie de terminer leurs études.
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LES PRINCIPAUX CONCEPTEURS,

DESIGNERS ET FABRIQUANTS-DU BIXI

= Stationnement de Montréal, Montréal,
conception et développement du Bixi

s Michel Dallaire Design Industriel Inc., Montréal,
design industriel du systéeme

s 8D Technologies, Montréal,
plateforme technologique, logicielle et matérielle

s Cycles Devinci Inc., Saguenay,
développement et fabrication des velos

= Morrow Communication, Montréal,
publicité, communications et stratégie Internet

= Artmetco, Montréal,
fabrication de la borne

= B3CG Interconnect, Saint-Eustache,
assemblage des composantes eélectroniques

s CIF Métal Inc., Thetford Mines,
moulage des bollards

s Fonderie Lemoltech Inc., Princeville,
moulage des cassettes d'ancrage

s Les Industries Fournier Inc., Thetford Mines,
fabrication des pavés techniques

s Kamek Outils de précision Inc., Baie d'Urfe,
fabrication des composantes plastiques

s Revétement sur métaux Inc. (RSM), Jonquiere,
peinture des vélos

= Série-Act Peinture, Thetford Mines,
peinture des bollards

« Caoutchoucs et Plastiques Falpaco, Granby,
gardes-boue et protection des cables et des guidons

= Cyclochrome, Montréal,
réparation et entretien des vélos

= RioTinto Alcan, Montréal,
commanditaire et fournisseur principal d'aluminium




UN PROJET DURABLE ET COLLECTIF
Le Bixi répond avant tout & des besoins de transport plutot
que de loisir®. Cependant, plus qu'objet utilitaire, le Bixi est
} devenu un mode de vie urbain, un engagement vert, un ob-
8 jet de conscientisation et un appel a Iaction en matiére de
B transport en commun?. Son développement s'inscrit dans la
B foulée du Plan de transport de Montréal. Depuis deux ans, la
# Ville de Montréal a ajouté 140 kilomeétres de pistes cyclables a
§ son réseau qui en compte maintenant 552. A l'instar de Com-
P munauto, l'objectif premier du Bixi est d'«<inciter les Montréalais
B a deélaisser la voiture individuelle pour adopter des modes de
transport plus ecologiques, en compléement du métro et du
bus. Leur succes depasse les espérances»'® comme en fait foi sa
«multiplication epidémique dans tous les quartiers de la ville 'y
Figure de proue du «transport actif» a Montréal, le Bixi est le
premier réseau de vélos en libre-service en Amérique du Nord.
Pour Roger Plamondon, «Bixi, c'est plus gu’un vélo et un moyen
de transport; c'est une [dynamique] communaut(aire] de gens
i qui veulent changer leur ville.»

DE MONTREAL A L'INTERNATIONAL : SUCCES ET
RETOMBEES

Le Bixi a connu une popularité surprenante et un intérét a
I'6chelle internationale'™. Possédant désormais sa page Wi
kipédia et sujet de reportages sur les réseaux Radio-Canada
(emission Découverte) et CNN (émission Edge of Discovery),
le Bixi a été nommeé «objet de l'année 2009»'* et «Montreal’s
biggest success in the past few years»'. Le systeme de vélo en
libre-service montréalais, veritable objet d'innovation comp-
tant pas moins de sept brevets, a été récompenseé par plusieurs
prix et distinctions dont le Prix Or de Leadership de |'Institut
d'administration publique du Canada, le Prix Or de Leadership
dans le secteur public canadien, le «Gold Edison Award» dans la
categorie «Energie et developpement durable», un Internatio

{‘

nal Design Excellence Awards (IDEA) — Bronze dans la catégorie
transport, pour le design du vélo Bixi et s'est classé au 19¢ rang
des 50 meilleures inventions de 2008 selon le magazine Time.
Ce «beau succes montréalais'® a valu a Michel Dallaire, «/'ame
de Bixiland»'7, d'étre nommeé «Personnalité de |la semaine» par
La Presse et Radio-Canada en ao(t 2009,

Les promoteurs du projet Bixi désiraient produire un tout
nouveau systéeme pour les Montréalais tout en livrant un projet
clé en main pouvant s'exporter a |'étranger. Les villes de Bos-
ton (2500 vélos), Londres (6000 vélos), Melbourne (610 vélos)
et Minneapolis (1000 vélos) ont rapidement acheté et importé
le concept montréalais. Le Bixi roule maintenant sur trois conti
nents. Comme le mentionnait le maire de Montréal, Gérald
Tremblay, ce constat confirme que «Bixi est devenu un des sym-
boles internationaux les plus forts de Montréal. Bixi représente
le génie et la créativité de nos gens. Ceux d'ici, de Montréal
et aussi ceux de tous les partenaires, partout au Québec, qui
ont travaillé a concevoir et fabriquer Bixi '%.» Montréal et le Bixi
se sont attiré les éloges de plusieurs quotidiens dont le San
Antonio Express News?®, The Philadelphia Inquirer?' et |'Ottawa
Citizen. Selon le quotidien ottavien, le Bixi «[is] enhancing Mon- ;
treal’s reputation as a green, hip and design-conscious city [and] TS
is arguably Canada’s most visible green-technology export these !
daysy. Le Bixi est sans contredit I'ceuvre |a plus médiatisée de
Michel Dallaire. Objet largement apprecié, le Bixi est un legs de 11 Deglise,
premier plan aux citoyens et a la Ville de Montréal. il LAsedbie il

maintenant sur trois o

ymmuniqu
Pour de plus amples informations sur le Bixi, visitez |es sites AL U G
officiels suivants : ccokes Mgt
http://montreal.bixi.com

http://www.bixisysteme.com
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http://www.bixisysteme.com/systeme_bixi/
http://montreal.bixi.com
http://www.bixisysteme.com

PORTES ET FENETRES ARCHITECTURALES MARVIN

CONCUES POUR DURER

Peu importe ce que vous imaginez pour vos fenétres,
MARVIN a une solution pour vous. Chez MARVIN,
vous trouverez un service hors pair, un grand choix
d’options et des produits de qualit¢ comme notre
incomparable fenétre guillotine «Ultimate» tout en
bois ou recouverte d’aluminium extrude. Visitez notre
salle de montre, nos représentants vous aideront a

choisir des produits qui correspondent a vos gouts.
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8138, BOUL. DECARIE
514 735-7500 - 1 800 361-5858
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VERS I'ERE DALLAIRE. ..

PAUL BOURASSA, CONSERVATEUR, MUSEE NATIONAL DES BEAUX-ARTS DU QUEBEC

D'emblée, lorsqu’on parle de design au Québec, un nom surgit
inévitablement : celui de Michel Dallaire. Il est au centre des
projets les plus médiatisés; il est de toutes les tribunes. Cote
design, Michel Dallaire est aussi connu que Paul-Emile Borduas,
le peintre qui a laissé son nom au prix le plus prestigieux remis
annuellement par le Gouvernement du Québec pour honorer
la carriere d'un artiste majeur, prix que Michel Dallaire s'est évi-
demment mérité en 1991. Comment expliquer cette reconnais-
sance? Pour répondre a cette question, il faut peut-étre le situer
dans cette histoire du design québécois qui s'écrit et s'édifie
tranquillement en marge d'une autre, canadienne, qui prend
de plus en plus une saveur torontoise...

Aux lendemains de la Seconde Guerre mondiale, le Canada
voit avec |e design une opportunité de créer de nouvelles in-
dustries et de revitaliser |'¢conomie. Les efforts canadiens pour
la promotion du design se sont traduits au cours des années
par différents événements et moyens de mise en valeur, dont
I'exposition Design in Industry en 1946, |'établissement du De-
sign Index, la fondation de centres de design a Ottawa, Toronto
et Montréal et la mise sur pied de Design Canada qui fermera
finalement ses portes en 1985. Sur ce fond canadien, le design
québécois se développe avec les Henry Finkel, Jacques Guillen,
architectes de formation, et Julien Hébert, formé aux beaux-
arts et d'abord connu comme sculpteur. Si Finkel sera de la
fondation de |'Association des designers industriels du Canada
(ACID), en 1948, Hébert et Guillon, quant a eux, joueront un
role important aupres de Michel Dallaire.

Le premier a été son professeur a |'Institut des arts appli-
queés, de 1959 a 1963. Formé aux Beaux-Arts, Hebert avait éga-
lement étudié la philosophie a I'Université de Montreal. En tant
que jeune sculpteur, il s'intéresse a cette nouvelle discipline
qui offre une voie de démocratisation de |'art, un art au service
de la communauté. Comme d’autres artistes de sa génération
(Jacques de Tonnancour, par exemple, sera du nombre), il par-
ticipe en 1951 au premier concours de design industriel tenu
au Canada et se mérite un prix pour une chaise de jardin en
tubulure d‘aluminium’. Ce sera I'étincelle d'une nouvelle car-
riere. Mais, comme il le disait lui-méme, «j'ai pratiqué le design
pour mieux 'enseigner?». Hébert a su transmettre a Dallaire sa
«philosophie» du design, un design ou |'esthétique de |'objet
s'adresse a |'intelligence humaine, placant I'usager non pas uni-
quement au terme d'un cycle de consommation, mais au cen-
tre d'un processus de création. Pour Hebert, le designer a une
responsabilité sociale, il doit toujours concevoir des produits
qui répondent aux aspirations et aux besoins humains. «Si vous
faites un objet qui est reproduit a des milliers d'exemplaires, il
deviendra soit une ruine, soit une piece de collectiony, disait-il
au jeune Michel Dallaire?. Hebert a été un maitre et un mentor.
Au retour d'une formation de deux ans a la Konstfackskolan,
I'école supérieure des arts industriels de Stockholm en Suede,
c'est d‘ailleurs dans le bureau de Julien Hébert que Dallaire fait
ses débuts. Puis il rejoindra |'équipe de Jacques Guillon.
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Ce dernier est alors a la téte d'un des plus importants bu-
reaux de design au Canada. En 1967, avec ses associées, Morley L.
Smith, Roger Labastrou et Laurent Marquart, il dirige une veri-
table structure multidisciplinaire qui ceuvre dans les domaines
du design industriel, du transport (ils ont éte les maitres d'ceu-
vre des wagons du Métro de Montréal et planchent sur le pro-
jet du train LRC) de I'aménagement intérieur et du graphisme.
1967, c'est aussi évidemment I'année de I'Expo qui a été qualifié
de véritable «laboratoire de design» par la revue Print, puisqu'il

s'agissait d'un concept entierement neuf qui intégrait |'archi-e

tecture, l'urbanisme, le transport, la signalisation et les différen-
tes formes d'aménagement. Jacques Guillon et les membres de
son bureau y jouent un réle important. Guillon et Norman Hay
sont responsables de tout le volet design au sein de la Commis-
sion canadienne de I'exposition universelle. On attribue égale-
ment a Guillon le design d'exposition du pavillon «'Homme et
la vie» qui comprend, entre autres, des représentations tridi-
mensionnelles animées d'un cerveau humain, de neurones et
d'une cellule grossie un million de fois. Ce projet fut confie a
Michel Dallaire et au docteur Jules Hardy, neurochirurgien.

Au méme moment, Julien Hébert, lui, collabore au design
intérieur du pavillon canadien, particulierement pour |'expo-
sition industrielle, section énergie, et l'exposition de |'Interdé-
pendance, sous la pyramide inversée «Katimavik». Il y réalise
également un orgue en collaboration avec la maison Casavant;
de méme que la vaisselle et le mobilier pour la cafétéria «Le
Buffet» Auparavant, il avait été le concepteur du controverse,

puis célébré et encore aujourd’hui trés apprécié, symbole de :

I'Expo*.

Michel Dallaire, quant a lui, travaillera particulierement a
la conception du mobilier pour une des suites d’Habitat 67, le
projet architectural de Moshe Safdie. Rappelons qu'au-dela de
la thése architecturale, Habitat est considéré dans le contexte
d'Expo 67 comme un «pavillon thématique» ouvert au public.
Sa réalisation s'inscrit dans le cadre du theme «’Homme dans
la cité», une vision de I'habitation urbaine développée dans
un pavillon avoisinant. Habitat devient en quelque sorte la
démonstration concrete d'une vision d'avenir que |'Exposition
veut projeter. Au terme de nombreuses tractations ol Jac
ques Guillon a joué un role important, quelques unités sont
finalement réservées pour étre aménageées par des designers
canadiens, dont cing de Toronto (Jerry Adamson, Alison Hy=
mas, David Bodrug, Robert Kaiser et Hugh Spencer) et trois de
Montréal : Sigrun Bulow-Hube, Christen Sorensen et Jacques
Guillon®.

Lunité «Guillon» est confiée au jeune Michel Dallaire. Son
collégue Jacques Coutu collabore également au mobilier de la
chambre d’enfant®. La firme de Guillon étudie d'abord les espa-
ces unitaires afin de planifier la disposition et les dimensions du
mobilier pour les différentes piéces’. Pour la salle a manger, les
chaises tripodes en contreplagué moulé recouvert d'une laque
rouge avec assise en cuir noir offrent une solution peu encom=
brante aux espaces plus restreints des appartements du type
d'Habitat 67. Ce mobilier est de plus démontable, pour en faci-
liter le transport®. Pour le salon, une table, un sofa, un fauteuil
et un ottoman sont congus avec une structure carrée en chéne
massif dont la rigidité est assurée par les angles aux joints la=
minés. Les coussins rebondis, recouverts de tissu, de cuir ou
de suede, reposent sur des courroies alors que l'angle entre
|'assise et le dossier peut étre légérement modifié en ajustant
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la tension des sangles qui relient la traverse flottante a une des
entretoises arriere de la structure®. Ce mobilier, distribué pen-
dant une quinzaine d’années par Paul Arno, était encore visible
jusqu’a récemment dans certains halls d'hotel.

L'élaboration d'un modéle simple permettant |'étude des

| angles amene la firme a concevoir, outre le fauteuil propre-
ment dit, une chaise de jardin pour la terrasse d'Habitat 67'°.
La structure de cette chaise est composée de deux éléments
identiques en tubulure d'aluminium formant un rectangle aux

)mngles arrondis. Jacques Guillon en fait breveter le design en
septembre 1968. En 1974, la chaise est commercialisée a plus
grande échelle par la firme Karema Furniture. Offerte en tubu
lure d'aluminium avec enduit d'époxy de différentes couleurs
ou de chrome et dotée de deux coussins recouverts de toile
| aux teintes variées ou de cuir, la chaise «Jacques Guillon De-
signers Chair», comme on la baptise alors, est livree dans une
mallette en carton'!. Elle est parmi les six produits retenus lors
d'un article sur le design canadien paru dans la prestigieuse re-
vue italienne Domus'2.

Mais si Expo 67 «a fourni l'occasion d'une catharsis, consti-
tutive de l'identité québécoise» et «s'est affichée comme un
parangon du design'3», elle a aussi créé un vacuum ou se sont

| engouffrés la plupart des créateurs modernistes précédents
pour les rejeter dans l'oubli. Pire, ce trou d‘air a véritablement
créé une dépression pour ceux qui ont suivi. Au cours de la
décennie suivante, plusieurs bureaux ferment ou se reduisent
|, comme peau de chagrin (le bureau de Guillon passe de 75 a 80
| employés, a 4 ou 5).

Les lacunes du systéme d'enseignement, des organismes
de soutien et de distribution se font douloureusement sentir
Les années 1970 seront celles d'une restructuration : établisse-
ment de nouveaux programmes d'enseignement universitaire,
regroupement sous formes d'associations professionnelles,
élargissement des champs de pratique et nouveaux canaux de
diffusion. Les Olympiques de 1976 offriront un bref sursis dans
le domaine du graphisme sous I'égide de Georges Huel, avec
Pierre-Yves Pelletier, Raymond Bellemare et quelques autres.
Du coteé du design, Michel Dallaire est déja au premier plan et

|| permettra autant a un de ses vénérés devanciers, André Jarry,
|| qu'a I'un de ses inclassables contemporains, Francois Dallegret,
|| de participer a |'«effort» olympique en collaborant, pour le pre-

#ll mier, ala création du mobilier pour les appartements du village
il des athlétes et en concevant, pour le second, le mobilier exte

rieur du site olympique, le systeme Beta, composé de modules
de béton et de métal perforé.
A compter des années 1980, Michel Dallaire est bien en selle

il On peut dire qu'il domine la scéne du design québécois. Cest

lui dorénavant qui joue le réle assumé par Jacques Guillon au
cours des décennies précédente et plusieurs designers, parmi
les plus en vue, passeront chez Dallaire : Andre Desrosiers,

¢l Claude Mauffette, Michel Swift, Michael Santella, Patrick Mes-

sier, etc. Il méritera prix et reconnaissances, sera de toutes les
tribunes. De Julien Hébert, Michel Dallaire aura retenu une
philosophie du design et la réflexion sous-tendant tout acte de

tion et la force de caractére nécessaire a la réalisation de projets
novateurs et structurants.
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RECHERCHES : \
PROJETS QUEBECOIS HORS QUEBEC ARCHITECTURE-GUtBE

Nous sommes présentement a la recherche de projets
dans les domaines de |'architecture, de I'architecture
du paysage, du design d'intérieur, du design industriel
et de l'urbanisme qui ont été réalisés hors Quebec par
des entreprises du Québec. Nous prévoyons publier
deux numéros sur «Le design hors Québec» aux mois
d‘aolt et novembre 2010. La date limite pour envoyer
vos soumissions est le lundi 7 juin 2010 a I'adresse
pbm4l@hotmail.com. Dans un premier temps nous
vous demandons de nous envoyer par courriel une ou
deux images du projet en mentionnant ou et quand il
a été réalisé ainsi que le nom de votre agence. Les cas
échéant, nous vous contacterons peu apreés cette date
pour obtenir plus d’information.
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LA BEAUTE DES FORMES UTILES

GEORGES ADAMCZYK, PROFESSEUR D’ARCHITECTURE A L'UNIVERSITE DE MONTREAL

UN MONDE ENTRE NOUS ET LE MONDE
Les objets de Michel Dallaire ne sont pas bavards. Ils resistent
a la tentation rhétorique, aux stratégies de la seéduction, a |'in-
quiétude du siecle'. Leur optimisme vient peut-étre de |a cou-
leur rouge, flamboyante, mais surtout, on ne manque pas de
noter l'intérét qu'il porte a toutes ces formes nomades qui ex-
priment si bien la mobilité, |a liberté de |'individu aujourd’hui.
C'est la fidélité scrupuleuse aux racines typologigues de ces
objets qui en facilite la socialisation. Leur froideur intellectuelle
n'est qu'apparente et elle ne les projette pas hors de la culture.
Au contraire, cette petite distance critique; ce coup d'ceil vif sur
I'histoire des choses, rendent a toutes nos petites habitudes
leurs dimensions exceptionnelles.

S'il va de soi que l'objet technique n'est pas un objet d'art
au sens ou on attribue a ce dernier un caractére désintéresss, il
reste que les qualités plastiques et figuratives du premier n'en
possedent pas moins une présence psychologique et séman-
tique et qu'elles peuvent nous émouvoir si leur apparition se
fonde sur la pertinence des fonctions et du travail qu'elles nous
dévoilent. En nous engageant a saisir les objets concus par Mi-
chel Dallaire, a les observer, a les faire fonctionner a les consi-
dérer comme une sorte de monde en soi, un monde qui s'offre
comme une mediation entre nous et la structure du monde,
comme le suggere Gilbert Simondon?, et a transcrire pour
quelques uns d'entre eux, dans les lignes qui suivent, leurs si-
gnifications, significations tour a tour objectives et subjectives,
il ne s'agit pas d'effectuer une sélection mais de retenir ces
exemples singuliers comme une maniere de refuser |'image
usuelle de l'accumulation des objets, de leur banalisation, sans

FONDUE ABENAKIS

Date de conception

1989

Nom du client

Genin Trudeau inc., Boucherville, Québec
Nombre de composantes

10

Descriptior

Chaudron en acier et porcelaine émaillée
Fourchette en acier chromé et manche en résine de polymeére
Braleur aluminium coulé sous pression

Procedé de fabrication

Emboutissage hydraulique d’acier / émail vitrifié
Aluminium coulé par gravité

Moulage parinjection thermoplastique
Date de fabrication

1990a 1992

Quantité produite

6000

toutefois tomber dans le mythe dont on entoure |'ceuvre uni-
gue en l'isolant de ses semblables.

Paradoxalement, tandis que |'art s'éloigne de |la beaute, Mi-
chel Dallaire, fidéle a «<La méthode de Léonard de Vinci», pour-
suitinlassablement l'alliance de 'art et de la science. La matiére,
la forme, le mouvement, la couleur servent l'idée. Celle-ci se
fonde sur |'expérience des sens et y puise ses significations
concrétes. Les objets techniques nous relient au monde. I,
pour un court instant, leurs valeurs d'échanges s'effacent der-
riere la célébration des formes utiles. L'émotion s'installe... Le=
beau n'est-il pas la splendeur du vrai ?

CELEBRER LA CIVILISATION

La conception de la torche olympique est, de facon cyclique,
un projet trés révélateur de I'approche créative du designer
industriel. L'image du flambeau est si fortement imprégnee
dans notre conscience que seules ses caractéristiques décora-
tives semblent a priori étre susceptibles de modification. Sans
doute qu'une touche de l'esprit streamline pourrait ajuster sa
silhouette a l'idée d'en faire le signe de la performance. Tout
concourt a vouloir recréer la mythologie du coureur transpor-
tant la flamme originelle, a magnifier, par l'usage d‘artifices,
son entrée dans le stade sous les clameurs de la foule. Pour un
instant, se sentir hommes et femmes de I'Antiquité, de |'‘événe-
ment rejoindre la durée. Ou bien n'y voir, sous |'effet des puis-
sances médiatiques, qu'un spectacle hollywoodien. Flamme,

flambeau, torche... Question de lexique, question de sens : Iel

feu comme source de civilisation, la technique comme secret
de I'humanité, la lumiére qui nous guide dans les ténebres. A




propos de la forme, Norman Bel Geddes écrivait : «Pour parve
nir a la forme la plus satisfaisante, quel que soit l'objet, le designer
doit amalgamer le dessein a accomplir a son intuition et son intel-
ligence. Le sujet ne fera qu'une légére différence, Bien sdr, le desi-
gner devra étudier et comprendre le sujet, en vue de l'interpréter.
Il devra avoir une connaissance approfondie du dessein que le su-
Jjet doit satisfaire et des moyens les plus simples de ['‘accomplir. S'il
est autant artiste que designer, il le réalisera de telle maniere qu'il
eveillera un intérét inhabituel chez le spectateur. Cette “maniere’
west 'expression de son individualité et cette singularité est son plus
grand atout’.
Réponses de Michel Dallaire : solution fulgurante de |'huile
d'olive comme combustible, hommage a |'ouvrier mécanicien

traduit dans ces belles pieces usinées en aluminium, un simple

fourneau d'ou jaillit une flamme que, ni le mouvement, ni les

eléments, ne sauront vaincre. Ce n'est que cela! Déception des
ediles... Admiration des Grecs. Ce produit du travail des champs
et de l'atelier celebre |'effort. Voila un objet civilisé.

L'IMAGINATION PARTAGEE
On ne triche pas avec la cuisine. Comme le disait Ludwig Wit
tgenstein :
correctes, vous faites de la mauvaise cuisine.*

«En cuisinant selon des régles autres que les régles
Le necessaire a
fondue se présente a nous comme une sorte de message |a-

conique. Ce jeu sur les mots et |a forme, Aldo Rossi nous en a
déja offert une interprétation avec la cafetiére dont il a fait une
| icone obsédante dans ses paysages metaphysiques. Ici, le cone
I unit les parties de l'ensemble, correspondant chacune a une
|| fonction précise, pour en faire un tout architectural. Une image

de stabilité et de familiarité ou le silence fait place a la conver-
sation animeée. L'économie du dessin provoque l'irruption de
la parole.

Ce n'est pas un petit temple mais bien un «tipi», sorte d’ana-
logon de la culture nomade ou la palabre tient lieu d'établisse-
ment dans le monde. Eloge du mode de vie primitif — le cru,
le cuit, le bouilli s'interpénéetrent au gré du golt de chacun.
Le foyer situe le centre et marque la verticalité qui le fonde, la
marmite en porcelaine émaillée retient la chaleur, les fourchet-
tes s'encochent dans le pourtour rabattu vers l'intérieur du
cercle autour duquel on se rassemble. Les mots se libérent et
ponctuent ces gestes anciens de métaphores impromptues.

LE MODELE ET LES COPIES

Sous leur emballage aux couleurs franches, les accessoires du
théatre de la préparation du repas en plein air sont parfaite
ment disposes, comme ces outils précieux que leur destination
sociale rend indispensables a |'execution d'une tache imme-
moriale. Le bois communique ce sentiment du temps. «Le bois
fait des objets essentiels, des objets de toujours.» La tiedeur
du bois protege de la chaleur du métal exposé au feu. Les man-
ches de fréne blanc sont identiques. lIs tiennent a distance les
eléments en acier inoxydable aux différentes fonctions bien
decoupees. Le contondant et le tranchant sont totalement
domestiqués. Un amical détail coloré souligne I'assemblage et
facilite le rangement

Cet ensemble d'objets sélectionné par la boutique du pres

tigieux MoMA a été couronné de recompenses. On serait tenté

de le considérer comme «un chef-d'ceuvre», au sens ou, com-

ENSEMBLE D’USTENSILES POUR BBQ

) on
1985
Nom du client

Dallaire, Combey inc,, Montréal, Québec

Distinct

1987, Salon des Artistes Décorateurs, SAD de bronze, Paris, France
1988, Prix Canada d’excellence en affaires, Palme de bronze

1988, ID Annual Design Review, Mention honorable (Etats-Unis)
Sélectionné par le MoMA, New-York

Nombre de composante

18

Descriotion

Outils en acier inoxydable ferritique 13 chrome

Manches fréne blanc massif traité hydrofuge

Fixations en nylon renforcé de fibre de verre

Procédes de fabricatior

Estampillage par poingon et matrices

Usinage du bois massif par robot pneumatique

Moulage par injection thermoplastique

Datedef

1986 - 1989

icatic

Quantits

40000




TORCHE OFFICIELLE DES JEUX DE LA XXI* OLYMPIADE

ganisateur

omposants

Manche en profilé d‘aluminium usiné

Finiala peinture polyester thermodurcissable

Fourneau pare flamme en aluminium usiné fini a la peinture au silicone
Carburant a I'huile d'olive, nitropropane et heptane

Cartouche de coton hydrophile pour carburant

Deux milles exemplaires

RCHITECTURE(

32




-

me a l'époque de l'artisanat, sa conception implique aussi celle
de l'outillage qui permet sa fabrication. Sans doute qu'il trouve
|a sa valeur de modele engendrant de multiples copies. Autant
de tributs a la virtuosité du designer. Au siecle passe, la copie
était un art qui nous permettait d'apprecier les grandes ceu-
vres inaccessibles a cause de leur éloignement geographique
Qu'en dire aujourd’hui, sinon qu'il y a de bonnes et de mauvai
ses copies. Si, comme le suggere Guy Bonsiepe, la copie traduit
un stade de notre développement culturel et industriel, mieux
vaut étre copié que copier les autres.

DEBANALISER LE QUOTIDIEN

Comme le béret dans |'histoire de Raymond Devos, la mallette
n'a pas de sens. Nous lui donnons celui qui nous canvient, que
I'on soit businessman, écolier, bricoleur, professeur... De genre
masculin ou féminin. Deux millions de Nord-Americains en ont
fait leur bagage multi usages. Les couleurs sont variees comme
les crayons de Prismacolor; les inserts ajoutent une note d'or
dre facultatif dont ces boites fourre-tout peuvent facilement
se dispenser si nous observons autour de nous les manieres

qu'ont les gens de s'en servir. Le petit claguement sec des fer
moirs unit les deux coques en polypropylene copolymeére sem
blables et renversées |'une contre l'autre. Mystere! Dis-moi ce
que tu as dans ta mallette et je te dirai qui tu es. A propos du
plastique, Roland Barthes écrivait dans Les Mythologies : «Ainsi
plus qu'une substance, le plastique est l'idée méme de sa transfor

mation infinie, il est, comme son nom vulgaire l'indique, l'ubiquité
rendue visible; et c'est dailleurs en cela qu'il est une matiere mi

raculeuse : le miracle est toujours une conversion brusque de la

nature. Le plastique reste tout impregne de cet étonnement : il est

moins objet que trace d'un mouvement. Et comme ce mouvement
est ici a peu prés infini, transformant les cristaux originels en une
multitude d'objets de plus en plus surprenants, le plastique est en

somme un spectacle a déchiffrer: celui-la méme de ses aboutisse

ments. Devant chaque forme terminale:(valise, brosse, carrosserie
d'auto, jouet, étoffe, tuyau, cuvette ou papier), I'esprit ne cesse de
poser la matiére primitive comme un rebus. Cest que le frégolisme
du plastique est total : il peut former aussi bien des seaux que des
bijoux. D'ou un étonnement perpétuel, le songe de 'homme face
aux proliférations de la matiéere, devant les liaisons qu'il surprend
entre le singulier de {'origine et le pluriel des effets.

Résistantes, indestructibles, inusables ces mallettes peu-
vent étre collectionnées. L'esprit du jeu est renforcé par la pre-
sence de deux tailles au-dessous et de deux tailles au-dessus
avec roulettes encastrées. Permutation, substitution, juxtapo
sition, dimensions, couleurs, assurent des combinaisons infi
nies. Une valise peut aussi en cacher une autre, comme les pou-
pées russes. Véritables éléments d'une architecture improvisee
et toujours recommencee, ces objets ludigues sont agréables
au toucher. Les angles sont doux, la poignée est faite pour étre
bien en main et la surface légérement dépolie se préte bien
aux caresses. La précision du contact entre les deux coques
est marquée par une mince ligne en saignée qui révele l'affleu-
rement et qui partage symétriquement le volume monolithe.
La lumiére vient se réfléchir sur cette matiere plastique qui se
donne a voir par sa seule couleur. Pas de fioriture, aucun orne
ment en dehors des deux fermoirs discrets qui glissent dans la
saignée. Cet objet est conforme a la loi du revétement d'Adolf
Loos, du moins si I'on accepte qu'il aurait pu parler du plasti-

que comme il parlait de la pierre et de l'or.

BAGAGES A MAIN MULTI USAGES RESENTEL
Mallette
1984, version mallettes

Nom
La Compagnie Resentel Itée, Marieville, Québec

Plasticase inc, Terrebonne, Québec

1985, Prix d'excellence du Canada, Finaliste

nbre de mposante

Description
Coques en polypropyléne copolymére en multiples couleurs
Fermoirs biseautés en nylon

Axe de pivots en métal

Procede de fabricat

Deux coques en polypropyléne copolymeére identiques
et assemblées en téte-béche

Quantité produite

2 millions de mallettes, 150 000 valises



SYSTEME SPORTRACK MD BIC

Porte-bagages modulaire de voiture : support a ski, support a bagages, support

aplanches a voile, support a vélos

1980
Nom du client : BIC Canada inc.,Toronto, Ontario

Distinctior

1983, Plast-Ex, Consumer Product, Design Engineering Achievement Award

1982, Design Canada, Prix d'excellence
1981, International Aluminium Extrusion Design Competition
Prix de distinction avec Alcan Canada [tée

de composante

15a 30 selon le modeéle

Descri

Barre de soutien en profilé d'aluminium
Courroies de nylon tressé
Crochets en acier trempé au Melonite

e fapricatior

Moulage par injections thermoplastiques, nylon, acétal, TPR
Moulage du caoutchouc par compression

Estampillage par poin¢ons et matrices

Date de fabrication

1981 a nos jour

Quantité pr:

1800000
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PINSO SPORTRACK Il MD

Date ¢ ception !
1989

Nom duclient

SportRack Canadainc.,Granby, Québec

Nombre de compos
50

Description

Barre de soutien en acier galvanisé

Coquilles en polypropyléne modifié au carbonate de calcium

Systéeme d’ancrage breveté se verrouillant automatiquement avec serrures
protégées des intempéries par des clapets ;

Systéme de courroies extensibles en caoutchouc naturel avec tirette s'installant
al'intérieur de la voiture ;

Tours de prise réglables en acétal avec patins interchangeables de couleurs en
caoutchouc thermoplastique

Procédé de fabrication

Moulage par injection thermoplastique

Acier galvanisé formé par rouleaux

Estampillage d'acier

Date d
1991
Quantité produite

250000

fabrication

3¢
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| MAITRISER LINNOVATION
|| Pour Mukarovsky, il faut distinguer : la réalité dans laquelle les
Il fonctions s’accomplissent, I'ensemble des fonctions fondées
|| dans le savoir de la collectivité et articulées selon une structure
et enfin, l'individu qui introduit [a contingence dans le proces-
sus fonctionnel et met ainsi en mouvement la structure des
fonctions. Aucun de ces trois ordres n'est lie d'une maniere de-
finitive, ni déterminante; leurs rapports mutuels sont variables
tils évoluent.®
On se souvient de ces vieilles automobiles a la caisse bien
carrée dont le toit s'encombrait de bagages et de colis divers.
Une galerie fixe ou mobile ol venaient s'arrimer cordes et ten-
deurs ajoutait, a cette allure d'exode perpétuelle, un coté sym-
| pathique. Déemarrer le moteur a la manivelle, démontrer qu'on
| connaissait quelques bons nceuds marins, bricoler, rafistoler,
| c'était dompter l'invention mécanique en |ui superposant des
| gestes issus de |'invention du quotidien. C'était avant la Stude-
| baker. La recherche de performance et d'élégance menait a des
carrosseries plus structurelles, plus fluides, mieux adaptées a la
vitesse, a |'économie d'énergie, a la sécurité et aux nouveaux
| procédes de fabrication et de montage. On passait du techni
| que au technologique.

La vulgarisation de la performance envahit le territoire du
Itemps libre, dans la maison comme a |'extérieur. Lexercice
| physigue se convertit en une competition toujours plus pous-
|| sée avec soi-méme. Ces activités individuelles nécessitent des
réquipements sophistiqués donnant lieu a de constantes ame-
|| liorations technologiques. La bicyclette, les skis, la planche a
|voile integrent avec boulimie toutes les innovations. Fini la
|vieille bécane, les skis de bois et |e petit canot de planches ré
| cuperees. Fini les longues heures de préparation pour entasser
|| et fixer toutes ces choses sur un toit denaturé par l'intrusion
} d'un support archaique, prothése incongrue dans un univers
| d'efficacité. Le systeme Sportrack Bic de Michel Dallaire etait
|le premier a pouvoir s'installer sans outil, en un clin d'ceil. Les
| barres de soutien, faites de profilés d'aluminium, offrent la pos-
sibilité d'intégrer quatre types d'accessoires qui permettent la
| fixation de skis, de planches a voile, de bicyclettes et de baga-
| ges. L'expression évidente de la gravité dans le dessin des sup-
| ports, leur définition technologique sont encore plus raffinées
| dans le dernier-né, le Pinso Sportrack Il qui répond aux besoins
§ particuliers des skieurs, Les patins de couleurs sont interchan-
geables et jouent sur le méme registre de distinction que ce-
lui que I'on retrouve dans le design des skis et des vetements
de compétition. Lapparition et la disparition sont de mise. En
| quelques secondes, une belle routiére, devenue taxi pour quel-
| ques jours par semaine, se transforme en véhicule sportif filant
a vive allure vers le plaisir de défier ces nouvelles frontieres
ouvertes par l'irruption du critére technologique dans nos loi-

SITS.

LE SENS DE LA CREATION INDUSTRIELLE AUJOURD’HUI
Aujourd'hui, la question est bien celle de savoir, comment
concevoir des objets dans une société hyper industrielle ou la
baisse tendancielle du plaisir des objets est compensée par une
sorte de populisme industriel ou tout devient service ou luxe
réserve. Faut-il s'engager dans la refondation du monde com-
me y appelle Bernard Stiegler?” Jusqu'ou la beauté des choses
ordinaires pourra-t-elle se substituer au culte de la banalite
dans les ceuvres d'art? Laissons nous aller a penser comme: Si-
mondon que la tendance esthétique est |‘cecuménisme du
monde. N'était-ce pas le chemin tracé en son temps par Julien
Hébert? Sur cette voie d'espoir, nous pouvons avec confiance
suivre la lecon de Michel Dallaire.

NOTES

1 etexte reprend sous la forme d'un court ess e série de notes composées a

on Michel Dallaire, ‘armes utiles qui fut présentée

occasion de l'exg

au Centre de design en 1993

Gilbert Simond:

3. Norman Bel C

wig Wittgenst
1 Barthes

6. Jan Mukarov

4. Luds

7. Bernard Stiegler & Ars Industrialls, Réenchanter | e, Lavaleur esprit contre e

populisme industriel, 200




www.soprema.ca/leed

Visitez notre site Web afin de découvrir la nouvelle section LEED,

Cet outil unigue et novateur est mis a votre disposition afin
de faciliter vos choix de matériaux lors de la conception de

constructions ecoresponsables destinées a étre certifiées LEED.

1.877. MAMMOUTH

& 150 14001
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el. : 514 745-5720 ou 1 800 363-0810

Parce gu’il est maintenant temps de
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Visitez le nouveau portail de la
construction durable au Québec 1

IRVERT.ca \

( onstructo

urriel - pubconstructo@transcontinental.ca

- Design, fabrication & installation de charpentes apparentes
- Bois solide & lamellé-collé
. Assembloges a tenon et mortaise ou métalliques sur plans d'ingénieurs

Charpenterie Traditionnelle

HAMLET §

Heavy Timberwork

. O _#

heavytimberwork.com | (450) 451-5678
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Les ingénieurs
spécialistes
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Casino du Mont-Tremblant
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GENIE CIVIL

SDK et associés
! 1751, rue Richardson, bureau 2120
Systémes architectifaux. Portes et fendtres aluminium-bois Montréal (Québec) H3K 1G6

Architectural Systems. Aluminum-Wood Doors and Windo < . . =
3425, boul. Industriel, Montréal, QC H1H 58 Tél. : 514 938-5995

514.955.4135 / 866.955.4135
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découvrez la différence / discover the
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« Pendant que les différentes scenes
de la culture travaillent a valoriser
la nouvelle instabilité, saluent le
chaos et célébrent l'inconséquence,
on assiste depuis quelques années a
une discussion d’un type nouveau;
partie des cercles écologistes, elle

a été reprise par les milieux de
I'économie et porte sur la durabilité
— sustainability. On commence
peu apeu a comprendre que
l'actuel way of life et e long terme
sont deux choses qui s’excluent
totalement l'une l'autre. »

Peter Sloterdijk

Dans le méme bateau’, 1993

ARQ, ARCHITECTURE-QUEBEC | MAI 2010

LE ROLE DE LA CULTURE DANS LE DE\/ELOPPEME_NT DURABLE

INTRODUCTION A « LA CONFERENCE DE QUEBEC »

PHILIPPE MADEC, ARCHITECTE ET URBANISTE

De quelle innovation sagit-il? Notre monde se transforme. C'est
sa maniere. De nos jours, quelque chose s'anime et entraine |'hu-
manité a quitter des positions millénaires. La conscience collec-
tive d'appartenir a un monde commun sur une Terre qui a deli-
vré ses limites produit une autre relation a ce qui reste de nature
et d'humanité, un autre rapport a la puissance et I'énergie, qui
changent les relations entre les sociétés du Nord au Sud, a I'inté-
rieur des sociétés entre les individus, et entre individus et objets.
Comment ces changements fondamentaux ne modifieraient-ils pas
les pratiques, enseignement et recherche en architecture et urba-
nisme? Expression de la culture, I'architecture ne peut éviter les
révolutions philosophiques, scientifique et politique du monde
qu'elle héberge. Seuls les praticiens, enseignants et chercheurs
en architecture le peuvent, mais a quel prix! Les réticences des
professionnels ne prouvent pas la pertinence de leurs pratiques.
L'acte architectural, notre point d'ancrage, aide a accueillir ces
changements. A un moment et en un lieu donnés, il cristallise
la nébuleuse des données concourant a tout projet. Dans une
pluridisciplinarité qui s'élargit, il peut déstabiliser les acteurs et
desacraliser les methodes en autorisant des croisements inedits
comme entre le sensible et le social. Lacte architectural concourt
a la grande ceuvre actuelle : |a réhabilitation du monde, voire a
son ré-enchantement?. Plutot qu‘a sa fabrique de toute piéce, il
vise a la réforme du monde étant déja-la, son réagencement, sa
réhabilitation entendue au sens du développement durable et
équitable et de la littérature : «Je voudrais bien vivre pour voir
Dreyfus rehabilité», notait Marcel Proust.? Ravoir I'état préala-
ble — avant lambeaux — du monde dont la charge éphémere
nous échoie, est une chimeére qui interdit toute retrouvaille via-
ble avec ['histoire. L'approche fonctionnaliste échoue |a, surtout
dans notre champ ou I'hégémonie des fonctions économiques et
techniques contribue a la défaite de I'espace public. Changer de
paradigme s'opére a condition de ne pas s'en tenir aux dogmes
issus des sachant vers les usagers et de s'ouvrir aux observations
montant des territoires et du vivant, pour un réel investissement
éco-responsable de tous les acteurs. La réhabilitation comme
réconciliation s'anime sous un jour culturel, de préférence a son
acceptation «technique du batiment».

La crise temporaire de la Terre s'avere. A divers degreés, notre
conscience s'élargit, et se nourrit d'un lot de connaissances mises
a jour a propos du réchauffement du climat et de la raréfaction
de l'énergie. Le 4™ rapport d'évaluation du GIEC* est précis :
Notre exploitation millénaire de la planéte est définitivement
condamnée. Et méme si ce n'était pas le cas, l'instauration d’une
relation apaisée entre les hommes et |a terre s'impose. Il y a 15
ans, dans une parabole proclamant le troisieme age de la poli-
tique, le philosophe contemporain allemand Peter Sloterdijk an-
nongait |'incompatibilité du monde ancien et du monde a venir.
«On commence peu a peu a comprendre que [‘actuel way of life et le
long terme sont deux choses qui s'excluent totalement ['une l'autre»
écrivait-il. Au terme de son propos, il posait I'obligation d‘expé-
rimenter et de s'ajuster. Le nouvel et necessaire usage du monde
a venir ne naitrait pas du simple amendement de nos pratiques
anciennes, mais exigerait de l'invention. Voire de |'utopie. Effec-
tivement, le changement en cours des relations établies depuis
des siécles par I'hnomme avec la Terre bouleversera les formes,
I'espace et les relations humaines. Et cela s'operera au ceeur
d'un établissement urbain surtout urbain, puisque la condition
urbaine est la condition humaine du 21¥7¢ siecle. Nous sommes
engages, a construire les conditions de cet autre way of life urbain
de demain a penser et a figurer I'avenir du quotidien du «Petit
homme», aurait dit Alvar Aalto®.

Nous habitons cette histoire qu'un autre philosophe allemand
Hans Jonas décrivait des |les années 1970 ; «Brusquement ce qui
est tout bonnement donné, ce qui est pris comme allant de soi, ce
a quoi on ne réfléchit jamais dans le but d'une action : qu'il y ait des
hommes, qu'ily aitla vie, qu'il y ait un monde fait pour cela, se trouve

placeé sous l'€clairage orageux de la menace de I'agir humain.7»His= | :

toire qui, quelques décennies plus tard trouve tous les acteurs de
|'Etablissement humain face a une préoccupation fondamentale;
continuer a agir et rechercher les conditions éco-responsables

d'un maintien de la vie des hommes, ensemble, dans leurs lieux,

leurs jours, sur Terre.

Lorsqu'en 1987, Gro Harlem Brundtland remet le rapport «our ::‘:;-

common future», elle ne fait pas que vulgariser la notion du déve-
loppement durable, c'est-a-dire un développement «qui répond
aux besoins du présent sans compromettre la capacité des généra-
tions futures de répondre aux leurs®». En proposant un nouveau
Contrat Social a I'échelle planétaire, elle engage une conception
éthigue du temps, elle annonce |'avenir a la lumiére de ce qui
nous reste en commun, Le développement durable n'est pas un

nouveau concept. C'est une nouvelle définition de |'adjectif «du-

rable». Parce que les définitions dépendant des langues et des
cultures, chaque pays, chaque région du monde possede sa pro-
pre acception. Mais ce qui donne du sens au développement du-
rable, — et un sens partagé —, c'est a quoi il sert : «répondre aux
besoins du présent... » et ce sont les moyens mis en ceuvre poury
parvenir : modification de la qualité de la croissance, satisfaction
des besoins essentiels, maitrise de la démographie, préserva-
tion et mise en valeur de |a base des ressources, intégration des
considérations économiques et environnementales dans la prise
des décisions. En tant qu'une action dirigée vers une fin, le déve*

loppement durable est une éthique, une philosophie de l'action; §,

une pensée de |'en-commun a l'ceuvre dans le sauvetage d'une
civilisation et dans la possibilité d’un avenir pour les génerations
futures. Aprés I'amnésie des modernes («du passé faisant table
rase») a succédé |'hérésie postmoderne (le présent permanent)
qui déconstruisait jusqu'a ce qu'il ne reste finalement qu'uné
douteuse morale médiatique. C'est dans cette situation préecairé
que s'est profilée la conscience environnementale, un regain de
lucidité qui permettait de penser au présent comme étant a la
fois 'hypothése et la condition de I'avenir. La chose est advenug

B
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au beau milieu des décombres. Voila qu'il nous faut de toute Ut g

gence penser a |'avenir. Nous voila entrés dans une époque ol
la nécessaire révolution du quotidien, annoncée par Sloterdijk,
répond a I'éventualité de l'avenir.

Les «petits gestes» font le quotidien, ils contribuent au sau= L.’__

vetage planétaire : ne pas laisser couler I'sau quand on se lave

les mains, manger bio et moins de viande, rouler a vélo, éteini.

dre la lumiére dans les pieces vides, baisser le chauffage, trier les
déchets, etc. Ces petits gestes sont indispensables, mais ils ne
suffisent pas, car l'importance de la crise planétaire accrédite la
radicalité du propos de Sloterdijk. Elle concerne la vie des gens au
quotidien, une quotidienneté, dont le philosophe italien Gianni
Vattimo rappelle qu'elle est «toujours historiquement qualifiée et

L3

culturellement dense'®». Le monde déja 13, celui qui nous environsf.

ne, est le monde des préoccupations de la quotidiennete, celul
de toutes nos habitudes journaliéres. |l ne s'arréte pas aux choses
de tous les jours, aux petits gestes eux-mémes, mais a l'ouvraged
faire, a la vie a vivre ensemble dont les gestes simples et concrets

soudent la tenue. Notre condition se comprend dans un perma-
nent va-et-vient entre ces deux niveaux, entre I'utilité et la prea&f,
cupation, entre I'activité affairée et le souci de soi et de |'autre. «Le &

plus important, ajoute le sociologue Henri Lefebvre, cest de noter:_‘$
que les sentiments, les idées, les styles de vie, les jouissances se confile

Ev~-_j:




ment dans la quotidienneté’'». Ce monde commun est le monde
en commun, la quotidienneté engage la présence de |‘autre. Elle
manifeste une coexistence avec le monde lui-méme, les gens et
les choses. C'est |a que se joue la nécessaire révolution a mener,
etque se déjouent les pieges de la pensée abstraite, systémique.

De l'installation des démarches de développement durable
dans le monde, des constantes apparaissent, notamment ['hégé-
monie de la résolution par la technique de la crise environnemen-
tale. Pourtant, la nécessaire révolution des mentalités et des mo-
des de vie qui nous réclame tous, ne se propagera pas seulement
Jlans 'application de procédures techniques ou la mise en ceuvre
de techniques environnementales, méme pertinentes. Ces pro-
cédures et ces techniques ne trouvent leur justesse dans la durée
que si leur usage par Monsieur et Madame Tout-le-Monde est
compris et correct, Si pallier les exces passes de |a technique re-
quiert la technique, force est d'admettre que la valeur d'une tech-
nique dépend de |'usage qu'on en a. Ainsi I'amélioration du parc
automobile par la réeduction de la consommation et la mise en
place des pots catalytiques a été utile pour réduire la pollution
automobile. Mais les résultats sont |a. laugmentation continue
du trafic contrarie 'avancée technologique. «Depuis 1990, I'Union
elropéenne a réussi a contenir ses émissions...sauf dans le domaine
des transports ou elles ont augmenté de 18%'2.»Les résultats de-
pendent des usages, et les usages procedent de la culture.

Contre la prépondérance des réeponses techniques, des voix se
sant elevees. La France le fit a Johannesburg en 2002 pour la pro-
tection des diversités culturelles. Dans son discours «La maison
brile et nous regardons ailleurs», Jacques Chirac annongait que «/a

.culrure siimposera peu a peu comme le quatriéme pilier du develop-
pement durable aux cotés de |'économie, de I'environnement et de
la préoccupation sociales. 'oubli a l'origine de la culture comme
pilier du développement durable étonne. Le rapport Brundtland
Précisait bien pourtant que «deux concepts sont inhérents a cette
notien : le concept de «besoins» et plus particuliéerement des besoins
essentiels des démunis, a qui il convient d‘accorder la plus grande
priorité, et 'idée des limitations que I'état de nos techniques et de no-
treorganisation sociale impose sur la capacité de l'environnement a
répondre aux besoins actuels et a venir.'*» Or les notions de besoin,
deétat des techniques et des organisations sociales dépendent
de ['histoire des peuples, des cultures, dépendent de ces «figures
historiques cohérentes's» — ainsi que le philosophe francais Paul
Ricceur nomme les cultures —, et de leurs expressions quotidien-
nes.

Dans les domaines de la ville et de I'architecture, la revendica-
tion de la culture comme pilier du développement durable ren-
voie a la notion de projet, et pas seulement a la protection des di-

aversités culturelles. En 2002 I'Indien Rajendra Pachauri, président
du GIEC, dénoncait déja le poids des spécialistes de la science
atmosphérique, ses propres spécialistes. Il exposait que la com-
préhension sociale et culturelle des politiques énergétiques sera
la condition sine qua non des actions concrétes dans les divers
pays. Au-dela du réquisitoire, il s'était agi pour |ui de mettre en
&Vidence ['écart entre la pensée technique abstraite due au ca-
ractere universel des données physiques et les conditions quoti-
diennes de la vie toujours localisée.

Meéme si nous assistons a une conscience mondialisée de la
situation planétaire, les modalités d'actions sont contextualisées
&t dépendent des cultures. Une belle idée n'est jamais réalisée
si elle n'est pas comprise, appréhendée, faite leur par ceux qui
la vivront. Ce qui est approprié I'est a une sociéte et par une so-

_cie’te’. De fait la réalisation des idéaux de notre humanité éprise

de solidarité face au peéril commun, dépend des cultures, qui ne
forment plus le cadre, mais le moyen dialectique du passage au
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réel. Recourir aux cultures sert a rendre locales les approches
techniques, plutdt que de laisser libre cours au dictat d'une ap-
proche technique universalisée.'” Ne voit-on pas que les nouvel-
les conceptions mondialisées de |'espace et du temps entrent en
conflit avec les conceptions anciennes, les unes et |es autres ser
ties dans I'histoire. Malgré sa dérive systemique, le développe-
ment durable contribue a souder le quotidien et les expressions
locales, car un principe de réalité 'habite. Le slogan «penser glo
bal, agir local» mis en avant lors de la Conférence de Rio de Janeiro
en 1992 I'exprime; il préside a la mise en place des «Agenda 21»
qui transforment les traités internationaux en actions territoria-
les, voire communales, ordinaires donc.

La construction du développement durable sur trois piliers
annongait I'hypercomplexité de notre monde, consacrait l'inter-
dépendance de ses differents aspects, et nous enjoignait a en
assumer tout ses aspects sans se départir d'un seul d’entre eux.
Toute tentative de simplification de la situation a un seul aspect
nous ramene en arriere. Nous sommes en quéte de dispositifs
efficaces susceptibles de nous aider a intégrer l'irréductible com
plexité du monde dans son devenir. La puissance de calcul des
ordinateurs n'y suffira pas. C'est notre disposition a I'égard de |a
Terre et de I'humanité qui est en jeu, notre capacite a inventer un
nouveau savoir-vivre le monde. Pour y arriver sont convoqués a
|a fois la connaissance de |'état du monde dans sa nouveaute ine-
dite, le courage de s'attaquer aux habitudes quotidiennes, aux
désirs et a leurs multinationales, une force morale pour désigner
ce qui reste possible et 'envie créatrice de proposer la vision an-
ticipative d'un autre établissement humain. «Dans le méme ba-
teauy, nous tous concourrons a l'ceuvre commune, nourris d'un
utile sens de responsabilité vis-a-vis de la sphére publique, dans
un contexte géneral d'urgence comprise, de crise de l'autorite,
de discrédit du politique, de caractere peu lisible de la structure
sociale et de difficulté a mettre un point au projet politique apte
a réunir la culture, le social, I'environnemental et I'économique.

Aujourd'hui, pour participer a l'indispensable évasion de «/a
prison de I'actuel'®, les architectes doivent engager toute la puis-
sance de |'architecture aux cotés de 'homme, dans le monde hu-
main commun. Cest la que |'architecture regagne en vitalite et
permet se reconsidération absolue confrontée aux enjeux abor-
dée de I'avenir éventuel. Larchitecture, installation de la vie par
la matiere, procéde d'une bienveillance aujourd’hui plus que ja-
mais requise aux cotés du Petit Homme, La nécessité de lancer un
projet humaniste pour la multitude engage davantage I'architec
ture dans sa fonction organisationnelle, dans sa fondamentale
vocation politique.

Nous sommes sortis du Modernisme. Le Postmodernisme est
fini. Nous sommes entrés dans une épogque que nous ne savons
pas encore nommer. Pourtant les déplacements semantiques
s'operent déja. Les mots durable, enviable, équitable, soutena-
ble, vivable, désirable, partageable, etc. qualifient nos projets
urbains, nos architectures. Auparavant ils étaient futuristes,
modernistes, vitalistes, postmodernistes, métabolistes, decons-
tructivistes, etc. Enfin, le suffixe «able» remplace le suffixe «istex.
«Iste signifiait «/'esprit du systeme»; «ables signifie « la possibilité
d'étrey. En cette période ou il est bien question de la vie, voila
de quoi porter nos envies et notre nécessité d'innaver? Mais par
quelle innovation?

Pour certains encore comme le philosophe Bernard Stiegler, il
n'y a pas d’innovation sans une creéation consistant a «socialiser
des inventions technologiques'. Pour moi, l'innovation en ar
chitecture et en urbanisme doit s'extraire de I'hégémonie techni
que pour la maitriser et la mettre en service d'un projet collectif
de la conscience : I'invention d'un nouveau savoir-vivre le monde.
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DE L'ECOLE DES BEAUX-ARTS A 'ARCHITECTURE MODERNE AU QUEBEC

FERNAND TREMBLAY, ARCHITECTE

CAMILLE CROSSMAN, DOCTORANTE A L'UNIVERSITE DE MONTREAL

Retraité depuis 1995, Fernand Tremblay est le fondateur en
1958, avec Evans St-Gelais, (ARQ / numéro 45 / octobre 1988) du
bureau St-Gelais-Tremblay, Architectes. Ce bureau de Quebec
est aujourd’hui connu sous le nom de Belanger, Beauchemin,
Maorency, Architectes.

Fernand Tremblay qui a compléte ses études en architecture
en 1955 a |'école des Beaux-arts de Montreal se souvient, en-
fant, d'avoir observé avec admiration son pere, un menuisier-
charpentier et un entrepreneur, qui travaillait le bois a la main.
La minutie avec laquelle son pére s'executait, malgre l'usage
d'outils rudimentaires, éveille dés lors chez |ui le souci du détail
et de l'intérét pour les aspects techniques du batiment et pour
les méthodes traditionnelles de construction.

Clest cependant a la croisée de deux écoles de pensee que
Fernand Tremblay a entrepris ses études; celle de |'école des
Beaux-arts et celle du Mouvement moderne. Durant cette pé-
riode, son intérét se tourne résolument vers les préceptes du
Bauhaus et vers les grands modernistes tels que Breuer, Neutra,
Saarinen et Le Corbusier. |l n‘est donc pas étonnant qu‘a sa sor-
tie de I'ecole Fernand Tremblay ait eu |'intention de faire de I'ar-
chitecture moderne, une architecture dépouillée, tres étudiee,
élégante et, malgré tout, empreinte du savoir faire traditionnel.

De 1955 a 1958, Fernand Tremblay entreprend son appren-
tissage aupres de deux architectes reconnus pour la qualité de
leur architecture et leur intransigeance pour la précision dans
les détails de construction : Ludger Venne et André Blouin.
Chez Ludger Venne il travaille, entre autres, sur le projet du
Pavillon J.A. Deseve de |'Université de Montreal et chez André
Blouin sur le théatre de la Comédie canadienne en alors dirige
par Gratien Gélinas (1957).

Clest au Saguenay que s'implante des 1958 le bureau de St-
Gelais-Tremblay Architectes. En 1966, alors que les commandes
prennent de I'ampleur, ils décident de déeménager leur prati-
que a Québec ou ils se font acquéreurs d'une magnifique mai-
son traditionnelle qu'ils adaptent a leurs besoins et qui abrite
encore aujourd’hui leur reléve. Suite a la réalisation de |'église
St-Raphaél de Jonquiere en 1959, un projet charniére dans I'his-
toire de |'architecture au Canada qui s'est mérité la medaille
Massey, une medaille qui sera décernée pour la premiére fois
de son histoire a un projet québécois, leur renommeée fait alors
rapidement le tour du Québec et du Canada. Construite surune
structure en acier, |'eglise est composee de deux plans opa-
ques inclines et légerement incurvés qui font a la fois office de
murs et de toiture. L'espace intérieur, évasé a sa base, se rétré-
cie vers le haut ou les deux pans, espaces, laissent pénétrer une
lumiere zénithale qui effleure des parois d'enduit dénudées de
toute ornementation. Ce parti formel crée une ambiance de re-
cueillement qui eéblouit du meme coup le regard de celui qui
leve les yeux vers le ciel.

Plusieurs réalisations de Fernand Tremblay s'inscriront par
la suite dans l'esprit moderniste de cette église dont, entr§
autres : La résidence Simon Gervais (1959), I'Hotel de ville de
Dolbeau (1964), I'église Notre-Dame de Roberval (1965), la
résidence F. Tremblay (1967), |'aérogare de Sept-lles (1975
en collaboration avec Evans St-Gelais) et la résidence Rogef:
David a Montréal en 1982. Bien qu'il ait réalisé par lui-méme
plusieurs projets, la pratique de Fernand Tremblay était inti=
mement liée a celle d'Evans St-Gelais, les deux associés se ™|
complémentaient parfaitement : Evans St-Gelais était particu®
lierement doué pour le design et Fernand Tremblay préférait §
plutot réfléchir aux procédés de réalisation tels que les détails
et les phases d'exécution. Grand admirateur de la qualite
d’exécution des vieux batiments en pierre, il soutient que la
durabilite des batiments réside dans le travail bien fait et dans
le savoir-faire traditionnel, La connaissance des méthodes de
construction et de |'utilisation des matériaux, peaufinés de=
puis plusieurs siécles, permettent d'éviter, selon lui, un certain u
nombre d'erreurs qui échappent aux concepteurs. Fernand
Tremblay n‘a jamais voulu imiter les formes du passé, comme |
en font foi ses réalisations, mais il ne s'étonne pas de consta=" &
ter gu'aujourd’hui les jeunes praticiens se retournent souvent &
vers elles pour concevoir I'architecture contemporaine. « La J
nostalgie du passe, c'est compréhensible» dit-il «moi-méme "
j'aime beaucoup les vieilles choses, mais de la a les reprodui-
re... je n'en serais pas capable!» A

Pionnier de |'architecture moderne au Québec, la valeurde b ‘P‘
la contribution de Fernand Tremblay est inestimable. Tant ses
réalisations que son enseignement ont inspiré plusieurs gene- |
rations d'architectes : Outre sa pratique privée, il a également '} ‘
été directeur de I'Ecole d'architecture de I'université de Laval
(1967-1969) et membre fondateur du conseil d'administrations | g
du Fonds d'assurance de |'Ordre des architectes du Québec.

PETITE ENTREVUE

ARQ

Parmi les batiments présents ou passés construits au Québec; i
quel est celui que vous admirez le plus? ‘
Fernand Tremblay

Le chateau Frontenac.

ARQ

Nommez un architecte que vous trouvez remarquable.

Fernand Tremblay I
Moshe Safdie. :
ARQ .
Quelle est la qualité essentielle que doit posséder un archi- ]
tecte?

Fernand Tremblay

Lintegrité. |
ARQ B
Nommez un livre fétiche qui vous a particuliérement inspiré.
Fernand Tremblay

Le Dictionnaire raisonné de |'architecture francaise du XIEm®

au XVIeme siecle de Viollet-le Duc (1856).

ARQ !
Quel est selon vous le projet le plus difficile a réaliser? ‘
Fernand Tremblay |
Une résidence privée. v

Ces propos ont été recueillis lors d'une entrevue réalisée le 19 février 2010 a Québec 1
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POUR MIEUX PERFORMER

REALISER DES ECONOMIES
D’ENERGIE TOUT EN PROFITANT
D’UN APPUI FINANCIER, C'EST
PLUS QU’UNE BONNE AFFAIRE.
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Mille et une mesures d'efficacité énergétique.

Mille et une solutions d’affaires.

Pour vous aider a réaliser des economies dénergie,
Hydro-Québec vous offre trois programmes visant
l'optimisation des performances énergétiques de
votre entreprise. Vous pourriez obtenir des appuis
financiers pour toutes les améliorations souhaitées.

« ECLAIRAGE /CHAUFFAGE /CLIMATISATION/ISOLATION
Programme Optimisation énergétique des batiments

« ECLAIRAGE /COMPRESSION D’AIR/ REFRIGERATION /
POMPAGE /VENTILATION / SECHAGE
Programme Systémes industriels

« ECLAIRAGE
Programme Produits efficaces
(projets de remplacement)

UN CHOIX D’AFFAIRES RENTABLE ET RESPONSABLE.
www.hydroquebec.com/affaires

Hydro
.. Queébec
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Piscine Centre Claude-Robillard Ville de Montréal / Architecte : Benoit Gariepy
Réfection compléte des deux bassins de la piscine / Produit : Agrob Buchtal
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