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M. Paul-Emile Corbeil

Basse

gagnant de la bourse de lord Atho'stan en 1928 et du trophée du Delphic Study
Club en 1928 et 1929, que le public de Montréal a admiré dans le
role de “Phanuel” de l'opéra “Hérodiade”, au St-Denis et
dans “Vox Populi”, au Stade, le 23 juin dernier.
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Soliste a I’Association des Chanteurs de Montréal et a2 la Chorale du St-Enfant-Jésus,
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LA PREMIERE MALSON D’EDITION AMERICAINE

édition Wood

Pour la diversité et ['excellence

“I'EDITION WOOD st

supréeme.

Employée exclusivement par un grand

nombre de professeurs  éminents

AU DELA DE 1,000 VOLUMES DE CLASSIQUES, D’ETUDES ET DE RECREATIONS
Choisis pour Il'enseignement musical par les plus importantes maisons d'éducation de I'univers.

En plus dés cuvres classiques les volumes ci-dessous indiqués sont toujours en demande.

METHODE DE PIANO
SARTORIO

En guatre volumes
Chacun $1.00

I'iéces arrangées de [agon 8ys-

tomatique et progressive, dési-
gnées pour poser des bases
solides aux études musicales.

88, RUE ST. STEPHEN

The B.

LES ETUDES PROGRESSIVES
DE LA COMPAGNIE WOOD

Cinq Volumes
Chaeun .75

Primaires,
Elémentaires,
Supérieures,
Avancées.

{.a meilleute série d’'études
variées que l'on puisse désirer.

F, Wood Music Co.

OPERA GEM
Trois volumes
Chacun .75

Arrangements faciles d'extralts
d'opéras les plus conrnus,
Appropriés
comme

pour l'6tude et
piéces de genre,

D’exécution facile et agréable,

BOSTON, Massachusett,




Prix 'unilé : 25¢
Jle mois courant.

PRIX D'ABONNEMENT

fi1x mols . P T $1.50
Unan . . . . . . . . . « . . $2.50
Deux ans . . . . . ., . « .« . . $4.50
Liunite . ., . . . . . . . . .. .25
Numéros des mois écoulés . . . .35

Primes et récompenses sont données
pour 5 abonnemecrnts ou plus.

La manidre la plus stire de recevolr
régulierement *‘La Lyre’, c'est d'étre
ingerit sur nos listes d'abonnés. Pour
cela, i1 vous faut nous envoyer votre
nom et votlre adresse, avec le montant
de l'abonpement en timbres, chdque
au pair 9u mandat poste,

Adressez toute communication & :

“LA LYRE”?
987 Blvd St-Laurent,
Montréal
Tél.: LAncaster 1907

35¢

le mois écoulé.

Prix I'unité :

EXPIRATION : — Etant donne le
caracteére éducationnel de *La Lyre’,
un bon nombre de nos lecteurs désirent
avoir ious les numéros. En consé-
auence l'envoi est continué aprés
expiration de la période payée, 2
moins d'avis contraire.

CIIANGEMENTS D'ADRESSE

Tout -avis-de changement d’adresse
doit pous parvenir avant le 15 du
mois, accompagné de I'ancienne
adresse.
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pour les musiciens

LA SOCIETE CANAD:IENNE D’OPERETTE

La Société Canadienne d’Opérette continue active-
ment sa campagne de souscriptions. Le montant de
$20,000. est dépassé.

Réjouissons-nous. Clest la premiére fois qu'an
Canada une Société a résisté six ans, sans avoir de
subvention gouvernementale. (C’est la preuve indubi-
table de son utilité et de son efficacité.

Mettons tous I’épaule & la roue et de quelque partie
du Canada que nous soyons, envoyons tous notre obole.
La Société accepte tous les dons a partir ¥UN DOLLAR.

N’'oublions pas que c’est une eceuvre nationale, émi-
nemment utile et qui vient & son heure.

La continuation de la Société d’Opérette, c’est:

—L’existence poscible pour une symphonie;

—ILa création possible d’'une école de Déclamation
lyrique complétant 'enseignement de nos professeurs de
chant, école oli se rencontreraient tous les Canadiens-
francais de YAmérique du Nord, du Canada comme de
Ja Nouvelle-Angleterre,

—La possibilité pour des centaines de jeunes gens,
hommes et femmes, d’aborder avec succés et profit la
carviere théitrale;

—La possibilité d’utiliser les boursiers qui vont i
nos frais étudier en Europe et qui y restent, ne trouvant
pas ici de théatre régulier pouvant les utiliser et rému-
nérer leur talent. C’est jeter l'argent par les fenétres
ce continuer & former une élite musicale au profit des
wutres pays, et on peut entrevoir le jour olt une oppo-
sition gouvernementale dira avec raison: “Encourageons
les arfs au pays, parfait, mais ne gaspillons pas notre
argent pour les voisins.” Et toutes les subventions
seront supprimées pour le plus grand malheur du Canada
francais. ' Ced gt

—Enfin la possibilité pour les compositeurs cana-
diens d’aujourd’hui et de demain d’étre joués et de vivre
de leurs ceuvre.

Done, tous la main & la poche, aussi bien Canadiens
¢u Canada aue Canadiens de la Nouvelle-Angleterre, qui
pouriez trouver un jour, tout prés de chez vous, un foyer
artistique de votre langue et de votre mentalité. En
aidant la Société Canadienne on aide le Canada et on
assure la survie de la civilisation latine en Amérique du
Nord.

@orzcour's de J/’Zusique ’

Un concours de musique, harmonies et fanfares est
ouvert a Montréal-Est. Une quinzaine de sociétés
nassent devant le jury constitué par MM. Lapierre,
Letourneau et Gagnier.

Comme le digait, le 24 juillet, notre ministre des
Feaux-Arts, nous avons beaucoup de talents parmi les
Canadiens-francais. La musique doit en mettre en valeur
un grand nombre et créer de I'Harmonie au propre et
au figuré. L’Honorable M. Athanase David a offert une
coupe si le concours devenait annuel. Notre rédacteur,
M. Raoul Vennat, a imité son geste et offert également
une coupe, dans 'espoir que beaucoup d’autres donateurs
suivront et rendront possible un concours annuel.

Souhaitons que l'on joigne aux harmonies et aux
fanfares les sociétés de trompes de chasse, qui de-
vraient étre a I'honneur dans tous nos districts de mon-
tagnes. Chaque club devrait posséder ses sonneurs. Et
curtout l'on devrait étendre le concours aux chorales.

Nous possédons une réserve intarissable dans nos
milliers de chorales d’église. 1l ne s’agit pas de formsr
ces chorales de centaine de membres. A part les grandes
villes, ce ne sarait pas facile de grouper un grand nombre
d’exécutants pour de nombreuses répétitions et de nom-
breuses exécutions. Mais des groupements de 30 hommes
sont faciles a constituer, mais avec toujours en vue la
qualité bien avant la quantité. D’ailleurs, les concours,
en créant 'émulation si utile, auraient tot fait de ren-
voyer dans ['oubli les groupements médiocres et non
rézolus & un travail opiniitre.

Musiciens, encouragez la Société Canadienne d’Opé-
ictte, encouragez la création de corps de musique instru-
mentale et vocale, pour le plus grand plaisir de tous.

Et encouragez “La Lyre” qui sera trés heureuse de
faire sa part dans tous les bons mouvements. Ne pas
oublier que chaque numéro du journal contient plus de
DEUX DOLLARS de musique, et ne se vend que 25 cents.

o
Jyl(’l‘ ~/450/2/1@‘3

A cause du ralentissemant du mouvement musical
pendant la Saison 4’été, nous n’avons publié qu'un seul
numéro ‘“Juillet-Acit”. Mais il est bien entendu que

tous les abonnés recevront les 12 numéros auxquels ils
ont droit.
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Apres une année d’efforts

Un public nombreux et sympathique se
pressait & St-Sulpice le 20 juin dernier pour
la premidre cloture officielle des cours du
Conservatoire National. La presse entidre
avait annoncé 1'événement comme constituant
une date dans l‘histoire de la musique chez-
nous. Les critiques musicaux eux-mémes
avaient signalé le dernier cours et assuré
le public de la vitalité de Yinstitution. Le
concert de cléture apporia une autre preuve
a4 leur avancé. On a pu se rendre compte
ce soir-la que le travail est sérieux qul se
poursuit rue Lagauchetiére. Rt déja les
inscriptions pour l'an prochain attestent
que le public est convaincu et persuadé.

Quelles conclusions tirer  de cette année
d'efforts disciplinés ? Comment 1les 300
élaves du conservatoire se cont-ils comportas
cette année ? Enfin que psuton augurer
pour l'avancement de la musiquz chez nous
de cette premidre expérience ?

L2s conclusions sont simples et absolues:
un conservatoire régulier est possible ou plu-
tat il ezt déjh réalisé. On doutait de pouvoir
rduuir le personnel et d’entretenir en son
sein l'harmonie indispensable au succés de
I'euvre, surtout de faire taire certaines sus-
ceptibiiités inévitalkles qui ont toujours tout
gité... Ces craintes, il est prouvé qu’elles
étaient vaines. Il n'y a pas de toute 'année
derniére un seul petit nuage dans le ciel
de la bonne entente au Conservatoire. Bien
plus. Tous les profesteurs de l'institution
ont accepté avec un désintéressement exem-
plaire de contribuer avec bonne grace 4 la
géeurité et a la stabilité de la maison, Le
public de St-Sulpice a eu la-dessus des pré-
cisions touchantes auxquelles la presse a
fail écho. Les élévez de leur coté se sont
comportés comme s’ils avaient déja la rou-
tine des conservatoires. Il y a peut-étre 1a
un phénomeéne curieux d’'un atavisme loin-
tain qui se manifeste. Et le travail a été
acharné chez la plupart. Avec quelques
années d'un tel régime, le niveau des études
musicales monlera chez nous dans une me-
sure qu'il est impossible d'apprécier d'avance.

On peut en toute évidenece augurer infi-
niment de ces premiers résultats. Les d'rec-
teurs, par leurs projets d’avenir, expo3és
dans le prospectus de 1I'an prochain, laissent
entrevoir qu'ils ont pu saisir déja des parti-
cularités spéciales 4 notre race pour la con-

MUSIQUE

A. J. BOUCHER Enrg.

20 est, rne Notre-Dame, MONTREAL

malns des mé-
de musique Ins-

Nous avons toujours en
thodas de plano, de chant,
trumentale, des exeroices, des traités de
golftge et d'harmonie, etc.,, hautement re-
commandés par nos meilleurs conservatoirep,
nos FEcoles de Musique et nos Maison d'Edu-
catlon.

La Majson est connue pour remplir les
commandes avec uno promptitude qui vous
donnera entitre satisfaction,

Téléphone: Lancaster 3001

Les
des

duite de la discipline pédagogique.
vieux pays, ne l'oublions pas ont

‘méthodes’ trop avancées parfois pour notre

degré d’évolution. On le sait au Conserva-
toire. La décision est prise a4’y regarder &
deux fois avant d'appliquer ici des méthodes
et des programmes en faveur la-bas. Ce que
I'on veut c’est une école nationale tenant
compte de la nature du terrain, de ses
possibilités et de ses déficiences. Qui sait si
de ce sol nouveau ne sortira point du nou-
veau ? Nul ne peut l'affirmer, mais nul ne
peut le nier, non plus. On gagne toujours &
8trd soi au lieu de faire des mauvaises copies
des autres! C'est donc avec conviction que
nous répétons ici ce que nous avons déclaré
l'autre soir & un auditoire approbateur :

“Le Conservatoire Nationa] se souviendra
plus encore l'an prochain du programme
magnifique contenu dans son nom. Il tache
de formuler une doctrine & lui et dé€jh elle
se précise aprés seulement une année de
cours. Solides fondements théoriques ol
T'on trouve une spécialité nouvelle, I'étude
de la monodie de méme que celle de I'impro-
visation de la Fugue, nouveauté en Amérique,.
Il ¥y aura l'an prochain une chorale de plus
de 150 voix choisies soigneusement parmi
les éléves. Chez nous, ol tout le monde
chante, il est plus national de débuter par
une chorale Gue par un orchestre, l'organi-
cation d'un ensemble de Conservatoire. A
Paris, M, le Consul, ce serait l'inverse. En
Hollande, c¢’est tout a fait la méme situation:
1'art choral a aussi le pas. Autre nouveauté:
I'introduction des méthodes Gédalge dans
l'enseignement du solfége. Enfin un examen
prémusical tout a fait nouveau genre dont
l'opinion ne manquera pas de noter I'utilité.
A toules ces innovations de notre programme
pour l'an prochain, croyez, mesdames et
m.e-sisurs, que le personnel du Conservatoire
apportera la méme sommnie d’énergie qu'ij a
fournie cette année a assurer la stabilité
de son existence. Nous ne demandons qu'une
choge: cue vous nous fassiez confiance l'an
piochain comme cette année. Le public a
confi¢, l'an dernier 300 éldves au Conser-
vatoire. Nous lui demandons de nous les
rendre tous en septembre et nous l'invitons
tert de suite & venir dans cette méme salle
en juin prochain juger lui-méme de ce que
nous en aurons fait”.

F.-Eugéne LAPIERRE
Directeur du Conservatoire.

P. 8. Le Secrétaire du Conservatoire.
M. A. Daragon envoie sur demande le pros-
pectus de l'inztitution pour I'année univer-
sitaire 1929-30. Adresser: M. A. Daragon
Conservatoire National de Musique, 441, rue
Lagauchetiére est.

—_——

SUCCESSEUR A MESSAGER

Au 4iéme tour de scrutin, I'Académie des
Beaux-Arts a élu comme successeur i André
Messager M. Alfred Bachelet, l'éminent
dire~teur du Conservatoire de Nancy, auteur
de Scémo, Quand la cloche sonnera.

Un rétérendum a été ouvert par le Direc-
teur de I'Opéra parmi ses Abonnés, alin de
savoir quelles cuvres ils réentendraient
avec le plus de plaisir. Les premiers ré-
sultaty donnent la préférence & Guillaume
Tell, Hérodiade, Thais, Samson et Dalila.

UNE OPINION DE LAZARE-LEVY
Professeur de piano au Conservatoire
de Paris

L'enseignement pianisti_que n’'est aisé que
pour ceux (trop nombreux hélas), qui ne
faisant appel & aucun contrdle se contentent
de transmettre a4 leurs éléves les conseils
qu'ils ont regus de leurs maitres.

Pour respectable et touchante que soit ceile
fidélité, elle est insuffisante & servir de base
A ooute pédagogie sérieuse car celleci
exige un ensemble de qualités qui ne se ren-
contre pas fréquemment,

Ces qualités sont: une culture musicale
approfondie, l'expérience personnelle des
difficultés de tous genres, enfin et surtout un
sens psychologique qui permet de développer
en un minimum de temps et d’efforts les dons
que la nature accorde plus ou moins géné-
reusement. L'enseignement doit étre a la
fois souple et précis, imposer le respect d'un
texte musical sans entraver 1'élan naturej de
I'é1dve, sans jamais nuire & son individualité.

— Q-

A MAJORQUE EN L’HONNEUR
DE CHOPIN

Dans la célebre chartreuse de Valldemosa,
A Majorque, M. Edouard Gauche est parvenu
a identifier la cellule habitée par Chopin,
grace A un dessin de Maurice Sand. Afin
de rappeler le séjour que fit le maitre pia-
niste dans 1'fle, M. Gauche fera apposer,
avec le concours de diverses personnalités
espagnoles, une plaque commémorative en
marbre, & l'entrée de la Chartreuse. HKgale-
ment, sera installé par ses soins un musée
Chopin. L’'une et l'autre cérémonie ont eu
lieu le 30 juin, le dernier jour des fétes solen-
nelles organisées 4 Palma de Maloria & cett2
occasion et qui ont eu lieu les 28, 29 et 30
juin, sous le haut patronage de S. M. le roi
d’Espagne, en présence d'un Infant et de M.
Perlouski, Ministre de Pologne & Madrid. Des
gséances musicales furent données avec le con-
cours de la cantatrice Mlle Carmen Andujar,
de MM. Pablé Caszals et Arthur Rubinstein.

Studio: 248 Sherbrooke Est Tous les mercredls
prés St-Denls Tél. Lancaster 4393

Mme M. B. LIPPENS - RICARD

Eltve du Maltre Paul Gilson, Inspecteur général de
I'enseignement musical de Belglque

PROFESSEUR DE PIANO, THEORIBE, SOLFEGE,
HARMONIE, CONTREPOINT

Préparation aux examens 2 tous les degrés

Résidence: 202 Ropery Tous les jours
Pointe St-Charles de 9 hres i midl.
TEL WIlhank 4925

Mme EDMOND TRUDEL

Enseignement du Chant
Concert

M. EDMOND TRUDEL

Enseignement du Piano
Concert, Musique de chambre,
Accompagnement

1651, rue St-Mare Tél. Uptown 5820
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PAR L’ABBE P. CHASSANG

[

Les trois derniéres années de sa vie, une
grave ophtalmie s’abattit sur le grand Cantor
et finit par lui enlever la vue. Il ne cessa
point pour cela de travailler, dictant ses
compositions &4 ses fils ou 4 son gendre.
Tandis qu'il composait un choral sur le can-
tique “Quand nous sommes dans les périls’,
il comprit que sa fin é&tait proche— 11
ordonna alors d’en changer le titre et de
mettre & sa place: “Je comparais devant ton
tréne”.

De longues méditations l'avaient depuis
longtemps préparé a cette idée. Sa mort ne
Jui apparaissait que comme une délivrance.
Esprit sincérement religieux, Bach a tou:
jours chanté la mort comme un grand hon-
heur pour un cceur pur et croyant. Il n'est
guére d'ceuvre vocale de lui, ol cette maxime
ne reparaisse.

Jusque dans ses compositions profanes
parfois, la grande image de la mort néces-
saire, de la mort radieuse, de la mort désirée
Epparait. Faut-il citer Ie texte des “Pensdes
¢difiantes @'un fumewr” avec sa conclusion ?

- I
‘Lorsque je prends ma vieille pipz
Pleine d'un bon tabac doré,
Tout en fumant d'un air tranquille,
J’ai des pensers amers et doux,
Car cette pipe dit fort bien
Que mon destin ressemble au sien.

)

“Ma pipe est faite d'humble argile,
Et Dieu d’argile a fait mon corps.
Comme ma pipe doit s'éteindre,
Brile et s'éteint la vie en moi;
Un peu de cendre reste alors.
Soit de la pipe, soit du corps.
“Mais de la pipe qui s’allume
Lion voit monter dans I'air léger
Un fin nuage au doux arome,
Comme un encens qui vole au ciel,
Telle mon ame doit, un jour,
Prendre vers Dieu son vol d’amour.”

Et dans ses cantiques Bach aussi chanté
la mort avec un intense ferveur. Ecoutez
ce passage.

0 sombre nuit, quand donc viendra ton
terme, quand donc luira mon seul sale’l 7—-
Pourrai-je un jour, ayant payé mes fautes,
Jésus, ne vivre plus gu'en toi ? Quand donc
naitra le jour Dbéni qui doit combler mon
seul désir ? Quand done verraije, plein
d’ivresse, Seigneur, briller ta face auguste ?

‘0 douce mort, 6 mort, espoir supréme,
quand donc vas-tu venir vers moi? Effleurc-
moi, et donne apreés la lutte, la palme du
ceeur fidéle et fort,— Le noir péché sera
vaincu; Jésus combat alors pour moi==Quand
son éclat luira sans voiles, bien loin fuira
la nuit funébre.”

11 Tappelait de tous ses yeux, cette mort
au'il envisageait d'un ceeur si confiant. 11
aspirait de toute sa belle Ame vers les clartés,
Elle vint enfin, cette mort.tant souhaitée,
cette mort libératrice.

Le 28 juillet 1750, le grand Jean Sébastien
Bach n'était plus.— L’Art musical perdait et
pleurait un génie qui faisait sa gloire et ne
devajt plus étre égalé.—

P. C.

LA PROFESSION DE FOl CHRETIENNE
DE RICHARD WAGNER -

Le céleébre €crivain Villiers de 1'lle-Adam,
dans un article intitulé “Souvenir”, raconte
une causerie qu’il eut avec le grand com-
positeur Wagner:...

“Je demandai, sans vains préambules, si
c’était, pour ainsi dire, artificiellement (&
force de .puissance intellectyelle et de
science) qu’il était parvenu a pénétrer son
ceuvre”... * et de Parsifal il songeait déja—
de cette si haute impression de mysticité
qui en émanait, bref, si en dehors de toute
croyance personnelle, il g'était trouvé assez
libre penseur, assez indépendant de cou-
science, pour n’étre chrétien qu'autant qu2
les sujets de drames lyriques le nécessi-
taient ; s'il.regardait le christianisme du
méme regard que ces mythes scandinaves
dont il avait si magnifiquement fait revivre
le symbolisme en son Anneaw du Nibelung.

Une chose, en effet, qui légitimait cette
question, m'avait frappé dans une de ses
cuvres les plus magistrales, Tristan et
Yseunlt ! c’est que, dans cette ceuvre enivrante
ol I'amour le plus intense n’est dédaigneuse-
ment di qu'a l'aveuglement d'un philtre, le
nom de Dicu n'était pas prononcé une seule
fois.

Je me souviendrai toujours du regard que,
du profond de ses extraordinaires yeux bleus,
Wagner fixa sur moi. "Mais”, me répond-
il en souriant, ‘‘si je ne ressentais cn mon
ame la lumicre et Tamour vivant de cctte
Joi chrétienne, mes uvres qui, foules cn
témoignent ol j'incorpore mon esprit ainsi
que le temps de ma vie, seraient celles d'un
menteur, d'un singe ? Comment auraisje
I'enfantillage de m'exalter i froid pour ce
qui me semblerait n'étre, au fond, qu'une
imposture ? on art. c'est ma pri¢re ! nul
véritable artiste ne chante que ce qu'il croit.
ne parle que de ce qu'il aime, n'écrit que ce
qu'il pense: car ceur.ld qui mentent se tra.
hisscnt en leur auvre dés lors stériie et de
peu de valeur, nul ne pouvant accomplir
wurre d'art véritadble sans ddésintéresscment,
sans sincérité, Ould, celui-ld qui—en vue de
tels bas intéréts de succds ou d'argent- -essaie
de grimacer, en un prétendu ouvrage d'ari,
une foi fictive, se trahit lui-méme et na2
produit qu'une ceuvre morte. Le pom de
Dieuw prononcé par ce traitre, non seulement
ne signifie pour personne ce qu'il semble
énoncer, mais, comme c'est un mot. c'est i-
dire un ¢tre. méme ainsi usurpé, il porte, en
sa profanation supréme, le simple mensonge
de celui qui le proféra. Personne d'humain
ne peut s’y laisser prendre, en sorte que 1'au-
teur ne peut étre estimé que de ceux-la
mémes, ses congénéres, qui reconnaissent.
en son mensonge celui qu'ils sont enx.mcémes.,

Une foi britlante, sacrée, pricisc, inalté-
rable, est le signe premicr qui marque le
réel artiste: ecar en towte production d Art
digne d'un homame, la valeur artistique ot la
valewr vivante se confondent : ¢'est la qualite

du corps et de I'dme. "L'cuvre d'un individu
sans foi ne sera jamais U'cuvre d'un artiste,
puisqu’elle manquera toujours de cette flam-
me vire qui enthousiasme. ¢lére. grandit.
réchauffe et fortifie ; cela senura toujours
le cadavre que galvanise un métier frivele™,
“si d’une part. la seule scicnce peut produire
que d'habiles amatewrs,—grands ddél-onsseurs
de “procédcs”, de mouvenments et d'caepirossion
—consommeés, plus ou meins, dans 1a fac-
ture de leurs mosaiques. et, aussi, ¢'¢honl's
démarquenrs. s'assimilant, pour dJdonncr Je
change. ces milliers de disparates ctincelles
qui. au ressortir du néant dcla’r¢ de ces
csprits. nlapparaissent plus qi'cteintes, —
d’autre part, la Fo¢i ne peut produire et
proférer que des cris sublintes qui, faute dz
se concevoir eux-ménies, ne sembleront au
vulgaire, h#las ! gue d’incchérentes clamaurs:
—il faut donc a TArtiste-péritable. 4 celui
qui crée, unit et transfigure. ces deux indis.
solubles dons: La science ¢t la Foi™ ...
“Sachez qu'avant tout. je suis chréticn et
que les accents qui vous impressionnent, en
mon wurre. ne sont inspirés et créés, en
prindipe, cue de cela scul seul”

Quiconque voudra bien se renseigner con-
sciencieusement pourra facilement constater
que le génial titan Wagner fut de l'avis de
ses prédécesseurs et contemporains de génie,
tels que Bach, Haydn, Mozart, Beethoven,
Schubert, Chopin, Schumann, Ber.ioz. Liszt,
Franck et autres.

Cela ne s'accorde guére avec les donndes
aniquement matérielles prénce. par exemple.
par Ed.Hancslick, dans son “e3sai de réforme
de l'esthftique musieal : du beau dans la mu-
sique”, dont la néfaste influence sur tant
de musiciens allemands et autres a produit
tant d'inexpressifs mathématiciens sonores
ayant exciu de leurs productions stériles et
vaines, I'idée et le sentiment inspirateurs.

Durant ce temps. les Russes et les Slaves,
des Scandinaves et des Espagnols et certains
Frangais surent profiter de la science tech-
nique allemande, mais cela sans devenir des
idolatres de la “"lettre seule qui tue” et tout
cn demeurant de fidéles apdtres de “UEsprit
qui vivifie”. Voild pourquoi il ¥ a eu des
Tschatkowsky, des Moussorgski. de: Rim-
sky-Korsakoff, des Paderewsky, des Godow-
sky et des Strawinsky, des Smetana et des
Grieg, des Albeniz et des Granados, des Faurg
et des Debussy, des d'Indy, des Vierne et
des Dupré.

L. R.

_—

DOCUMENTS MUSICAUX

D’aprés le Sunday Express, on vient de dé-
couvrir 4 Londres, dans un coffre ol ils pa-
raissent avoir séjourné une trentaine d'an-
nées, des papiers et manuscrits de Richard
Q. Wagner. Ces documents font la lumidre
sur une grande partie de la vie du musicien.




FAUT-IL SIFFLER ?

Faut-il siffler ? Pourquoi pas, quand
le sifflet est I'exercice d'un droit 1égitime de
désapprobation ? Grave guestion qui, apres
avoir divisé auteurs, orateurs, acteurs et po-
liticicns de I'antiquité, divise actuellement
M. Antoine et M. Clément Vautrel.

Scus les régimes dits autccratiques, de
Néron & Louis XIV, alors que la “claque”
4 mages n’étail pas inventee, Ya liberté du
sifflet, voire méme des pommes cuites, était
octroyée. Boileau la consacrait en une dé-
claration poétique bien connue. I1 serait
bizarre que cette liberté, si peu fondamen-
tale Qailleurs, fat enlevée a des citoyvens
républicains. Au surplus, nos tribunaux
I'ont sanctionnée, pcur peu qu'elie ne trouble
point le spectacle. Vu l'abandon de la
pomme cuite devenue objet de luxe, le sifflet
constitue le contre-poids du hattoir. Leurs
avantages et leurs inconvénients participent
4 la relativité de toute instftution humaine.

L’applaudissement est "une des insvitables
démonstrations de l'enthousiasme: il éléve
la température collective et stimule les in-
terprétes. 11 offre l'inconvénient de n'étre
pas toujours l'expression d’une sincérite
inébranlable, de crfer des lauriers frelatés,
de géner les voisins immédiats. L'industrie
de la claque officielle exploités par des
personnages salariés, dénommés “Romains”
ou “Chevaliers du lustre” enm raison de ce
qu’ils étaient jadis exposés i recevoir des
gouttes de suif tombant du lustre & chandel-
les, est abolie dans nos théatres subvention-
nés. Le chef de claque, s'il avait du tact.
réalisait de beaux bénéfices. On citait parmi
les plus utiles, Auguste qui écrivait en ces
termes & son directeur, & propos des Hugue.
nots :

“Je suis trés content de cet opéra. C'est
un plaisir de travailler pour de tels ouvragas.
On peut faire tous les airs et presque tous
les duos. Jg m’engage & couronner de trois
salves celui du 4e acte. Pour le trio du 5e,
je compte crier.” Ses cartes de vis'te 6taient
ainsi libellées:
AUGUSTE

Entrepreneur d’enlhousiasme.

I1 fut un temps ol I'Opsra disposait de
quarante-cing fauteuils de parterre pour les
“Romains”. Le sifflet est egalement l'une
des expressions du mécontentement indivi-
duel. 11 a ses inconvénients dont le principal
est l'erreur. Corneille, Racine, Voltaire,
Beaumarchais, de meéme que Rachel, Fré-
déric Lemafitre, Déjazet furent siffiés.

Le sifflet peut dégénérer en cabale pré-
méditée. Je me rappelle avoir assisté en
1904, aux concerts Colonne & une manifesta-
tion déplorable ol Beethoven et Paderewski
furent sifflés. L'illustre pianiste joualt un

J.G. YON

L. J. Doucet,

prop.

1168, rne St-Denls, Montréal. Tél. Belair 7570

Endroit par excellence o0 l'on peut se pro-
curer le plus beau choix de musique clas-
sique, piano solo, chant. vielon, vieloncelle.
musigue religicuse, chants canadiens, traltés
d’harmonie, littérature musicale, ¢l toute Ja
musigue demandée par les dillérents Con-
servatoires, y compris les 6Gditions Durand.
Schirmer, Wood, A& des prix Jdéfant toute
compétition.

Nouveau rayon de phonographes et disques
Starr-Gennett. Remises spéciales nux Com-
munautés Recligleuses et aux [Urufcsseurs.
Bervice courtois. Une visite & notre magasin
vous convalncra du cheix de musique varié
que nous sommes en mesure de¢ vous offrir.

manifestation

Beethoven, La (
6tait dirigée contre la forme musicale dite
Concerto qu'une école intransigeante excom-

Concerto de

muniait. N'empéche que les deux mu.siciens
se trouveérent associés dans la grossiére et
brutale réprobation,

Ce furent d'identiques scandales contre
quoi protestait Théodore de Banville rap-
pelant les sifflets de Ruy Blas et des Bur-
graves. Wagner connut de semblables
acecueils,

Le public se trompe aussi bien que les
critiques. On a pas oublié Weber soulenant
4 propos de la Symplonic en la que Bee-
thoven était “mar pour les Petites-Maisons'.
Schumann écrivait que la musique de Wagner
était une “musicme d'amateur, vide et dé-
plaizante”; Voiiure conszeillait 4 Cornellle
de Dbriler Polyeucte; Gozathe déclarait quz
Du Bartas était “un de nos plus grands
poétes”. Que n'a-t-on écrit sur Debussy?

E I

Le sifflet qui s’adresse & l'acteur en scéne
est pénible, parfois justifié. Il arrive que l2
siffleur s'attire une riposte. Je me souviens
d’une scéne qui rajouit le public et mit les
rieurs du c6té de lartiste. TUn comédicen
impatienté par l'obstination d'un siffleur,
dezcendit & la rampe et solennellement et
respectueusement, lang¢a ces mots: “Nes-
dames, Messieurs, si quelgu'un a ici perdau
son fidele caniche, je me mets a sa disps-
sition pour le lui ramener!”

Qu'importent les contingences? Rivarol
n'affirmait-il pas que les abus sont immor-
tels. Mais les erreurs esthétiques revisent
d’elles-mémes, grace a I'infaillibilité du juge-
ment collectif et an bon sens populaire,

Malgré ces inconvénients, le sifflet est
indispensable. Il maintient la dignité de
Part; il le garantit contre la décadence, la
corruption, le mercantilisme. {1 est le ré-
gulateur du gout. Le supprimer serait dé-
truire un moyen de réaction salutaire et
favoriser cette veulerie morne qui est Ia
pire des atonies intellectuelles.

Je n’hésite pas 4 me ranger sous la ban-
nigre Antoine, encore que mal entrafné i
ce genre de sonorité et convaineu d’ailleurs
que certains auteurs préfdrent au silence
dédaigneux un bruit susceptible d’exciter
la surenchére de leurs partisans et des snobs.

Aussi bien, tout en admettant 'efficacité
de la rébellion sifflante, je crois qu'il est
encore préférable et plus simplement paci-
fique de céder la place, de quitter la salle
en la livrant a4 ceux qui ne redoutent ni I'en-
nui ni la sottise — systéme américain.

i Ch. TENROC.
(Le Courrier Musical) !

—_ —

LA REVANCHE DE RACHMANINOFF

L’admirable prélude en do didze mineur a
valu 4 Rachmaninoff une renommée mon.
diale. Pourtant la popularité a ses ennuis
comine le découvrit le grand compositeur.

A la suite de la production de cette su.
perbe composition le fameux musicien se vit
constamment accablé de questions aussi em.
harrassantes que futiles.

Iinalement Rachmaninoff perdit patience
et & une dame que 'on venait de lui présenter
et qui lui demandait si, en éerivant ce pré-
Iude, il avait dans Pesprit un fait ou une
scéne quelconque de la vie humaine, il dit
du ton le plus digne:

“Oui, madame, je songeais en composant
cette ®uvre, & une femme qui, ayant 6té en-
terrée vivante, frappait aux pareis de son
cercueil pour indiquer quelle désirait en
sortir.”

Montréal, Juillet-Aofit 1929
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NOTES SUR LA MUSIQUE POLONAISE

.- A propos des fétes de Poznan

Comme tout ce qui est de “I'humain” en
Pologne, depuis dix années, :a musique de ce
grand pays va vers l'affranchissement de
toute influence étrangeére (j'allais dire: tout
joug étranger). Liberté, n'est-ce pas le cri
jaillissant de toutes les poiirines, dés qu'on
se trouve dans la patrie du Maréchal!

Et lon ne peut que s’en féliciter, quand
on songe que jusqu’en 1919 les Polona'z
étajent contraints, pour laisser libre la source
de leur enthousiasme artistique, d'ailer re-
poser leur fatigue et leur angoisse hors de
leurs frontieres; ils se sentaient- mieux a
l'aise ainsi, et le chant refoulé au fond de
soi, ils pouvaient enfin le laisser entendre.
sans réticences...

En outre, &4 cause de.l'occupation méme de
leur territoire, il n'était pas possible pour
eux de prétendre & une cohésion artistique,
a une cohésion nationale: trop d'éléments
divers se combattaient les uns les autres,
s'étouffant, s’empéchant dans des liens...
sans lien. Musique autrichienne, musique
allemande, musigue russe, toutes cog mu-
siques attiraient la Pologne dans des sens
contradictoires, divers en tout cas, et ne lui
laissaient pas loisir, immense tour de Babel
sonore, d’écouter son chant intérieur.

Et cela est si vrai, qu'elle ne connaissait
méme plus son prodigieux foiklore, ou si elle
ie connaissait encore un peu, elle finissait
pas douter de son importance et de son im-
périssable beauté. Ah! pouy ceux qui ont
eu la joie, comme moi, d'entendre ces mélo-
pées postalgiques, ou ces airs a danser., ces
romances d’'amour et ces chansons ironigues
qui s'égrénent dans les moutagues, ou font
dans les immenses foréts l'accompagncment
pittoresque du vent parmi les arbres, il serait
incroyable de doutéer de la magie artistigune

Gu'exerce cette miusique populaire. De sa
richesse. De sa diversité. De l'attrait qu’elle
doit avoir sur wun artiste des villes.

(Je dirai la méme chose pour la sculpture
populaire, par exemple, par rapport aux
maftres citadins).

Bt voici que, grace au festival de Musique
polonaise organisé par I'Exposition Nationale
de Pologne a Pogznan, nous savons enfin que
la. Pologne s'est remise 4 chanter, selon sa
propre inspiration, et pour notre joie la plus
certaine. Tt voici, en outre, gue nous nous
plaisons aprés Glinski, I'un des plus fins
critiques de Varsovie, excellent musicien
par surcroit, & constater ce fait qui intéresse.
ra trés spécialement parmi les ndtres, un
George Auric, un Poulene, un Ravel surtout:
cette musique polonaise nouvelle se rap-
proche beaucoup plus de la Irance que de
'Allemagne ou de la Russie, sans gu'on
songe une minute & s'en étonner; eclle s'en
approche de deux maniéres: d'abord par sa
substance musicale elle méme, plus tluide,
plus transparente; ensuite, par son ardent
besoin de retourner aux formes du XVIle
sigele... Auric ne me disait-il pas nagueére :
“Comme au temps de Couperin, la musique
court a Son plaisir’. Bt Poulenc ne me
rappelait-il pas ce joli vers:

“Musique est une scienqe

Qui vewt qu'on chante et ric ¢l danse...

Sans doute, par bonheur, est passé le temps
atroce ot Paderewski s*écriait: “Notre Nea-
tion, notre terre, la Pologne cnlicre, qit,

ressent, agil, in tempo rubato”; Elle a droit
désormais a la période de détente, tout en
ne perdant rien de sa fougue, au contraire,
ni de sa sévérilé vis-a-vis de sol-meéme.

~Lart vit de conlrainte et non de libertc”,
que ce soit Gilde chez nous, ou Wilde de
lautre co6té du détroit, qui proclament cette
rude vérité, on peut dire en variant un peu
la formule et sans paradoxe: “UArt vit de
contrainte, dans la liberté".

Si I'on nous demandait de définir la mu-
sique polonaise nous répondrions comme le
directeur des Beaux-Arts 4 Varsovie, lorsque
nous lui posames une question analogue &
propos des arts plastiques de son pays:
“L'art polonais, c'est ce qui n'est ni Uart
allemand. ni Uart russe, ni lart francais,
ni...7. Il avait grandement raison; et tout
autant quand il ajoutait que seul, ie fonds
populaire est capable de donner & toutes les
cordes de la lyre, l'impulsion qui les fera
vibrer...

Tandis que j'écoutais l'autre soir, dans la
Grand’salle des fétes de Poznan, le vaillant
Sliwinski accompagné du prodigieux or-
chestre de la Philarmonique (de Varsovie),
interpréter un Concerto de Chopin, je com-
prenais mieux encore l'importance de ces
remarques, et combien chague peuple a sa
maniére A soi d’interpréter “ceux de leur
pays”; meilleure ou moins bonne, je ne
sais, mais en tous cas rigoureusement na-
tionale. et ¢'est ce qui importe, jl me semble:
le plus grand pianiste de France devrait
bien, dans ce cas, écouter le polonais, gardien
strict de la tradition.

Charles OULMONT.
(Le Courrier Musical)
o
LE BASSON
Son origine — Ses transformations —

Son histoire

Parmi les instruments de l'orchestre mo-
derne, il en est dont le role est prépondérant,
nécessaire, indispensable méme; on ne peut
s'en passer sans affaiblir considérablement
Teffet de la masse sonore.

D'autres, moins dominants que les pre-
miers constituent des éléments utiles, impor-
tants, gui compleétent avec bonheur, le grand
orchestre et lui dounent, par l'emploi judi-
cieux, qu'en fait le compositeur, la couleur.
1'équilibre, la force et parfois aussi l'intérét
passager de l'ccuvre.

Le basson rentre dans cette derniére caté-
gorie et se préte a4 rendre des idées d’un
caractére trés varié. Sa voix, tour & tour
puissante, solennelle, vibrante, comique,
bizarre méme dans le registre grave, devient
douce, tendre, expressive. afiectueuse dans
Je médium, plaintive et pénible dans l'a‘gu.
Son timbre particulier enrichit la palette
orchestrale d'un charme étrange. Aussi son
emploi a-t-il été généralisé et a-t-il rendu de
grauds services A la musique sywmphonigue
et dramatique moderne !

Le basson est un instrument & vent et a

anche double. Il se compose de quatre
parties en Dois: le pavillon, la grande
branche., la culasse et la petite branche,

formant tuyau creux, percé de trous et garni
de clefs (envirou vingt & vingt-deux, suivant
la facture). A ces quatre pidces se reliant
entre elles pour former la colonne d’air né-

cessaire a la vibration des sons, s’adapte un
tube en métal, nommé hocal, lequel recoit
l'anche de roseau par laquelle l'instrumet-
tiste introduit l'air.

La hauteur moyenne du

basson est dg
1 m. 30. Sa percs étant conigue comime
celle du hautbois dont il est issu, de méme
que ce dernier, il octavie, c'est-a-dire qu’il
reproduit avee le méme doigié ces sons a
inlervalle d'octave. Il est aussi soumis aux
lois de vibration des tuyaux ouverts. On
arrive ainsi & faire des harmoniques en di-
visant la eolonne d’air en deux, trois, quatre
ou cing segments par la pression des lévres
sur I'anche. Celle-ci, formée de deux roseaux
superposés, est plus large cue celle du haut-
bois, étant destinée a produire des sons
plus graves. L’étendue du basson est con-
sidérable: trois octaves et une quinte: du
si b en-dessous de la portée (certains ins-
truments allemands Heckel de Biebrich.
commencent méme au la) jusquau fa, cor-
respcndant au fa, 5e ligne en clef de sol.
L’écriture emploie la clef de fa pour les sons
bas el ceux du médium et la clef d'ut pour
le registre aigu.

Le nom de basson vient de ce qu’il donne
des sons bas, par opposition au hautbois
qui fournit des sons hauts. Dans la famille
des instruments a4 vent et en bois, il en
fornie la basse et est 4 ces derniers ce que
le violoncelle est aux cordes.

Cette appellation de basson date du XVIe
sigcle, époque ou il prit & peu prés sa forme
actuelle; en Italie, il se nommait fagotto;
en Allemagne, fagott, & cause de sa res-
semblance avec un fagot de bois; en Angle-
terre, bassoon; en Espagne, bajone et ba-
joncillo, ce dernier correspondant au fagot-
tino, petit basson a l'octave. Au moyen-dge.
on désignait le bassen par dulcian, a cause
de ses sons doux.

Auparavani, au lieu d'étre reli¢ en fais-
ceaux, il formait un tube droit d'une grande
longueur. Certaine basse de hautbois me-
surait deux meétres quarante centimétres et
certain hautbois contrebasse. trois métres
vingt centimetre.

Ces instruments portaient le nom de bom-
bardon ou pommer en allemand, et avaient
un son fort et dur. Omn en distingunait plu-
sieurs espéces suivant lenr dimension et
qu‘on qualifiait de gros bois.

L'extréme longueur de ces bombardes ame-
na linvention du fagot et du contra-faget
(basson et contre-basson) en repliant leur
tube sur lui-méme pour rendre leur manie
ment plus commode.

Quant au hautbois, il existait dés 'antiqui-
té et nous le trouvons d'aprés les docunents.
chez les Egyptiens et chez les Grecs sous 12
nom d’aulos, instrument qui désignait aussi
bien un appareil 4 anche simple et perce
eylindrique (ancétre de la clarinette) quun
chalumeau a anche double et perce conique
(ancétre du hautbois). Ce hautbois rudi-
mentaire n’était gu'un simple tuyau conique
garni de trous et muni d'une anche.

“L’anche double est de tous les systémes
“dQ'anche le plus simple et fort probable-
“ment le plus ancien. 11 suffit, en effet.
“d’aplatir 'extrémité d’'une tige de blé pour
“constituer un appareil suffisant 4 metire en
“vibration par le souffle, la colonne d'air
“contenue dans ce tuyau: le hasarg est bien
“certainement l'inventeur de cette anche.

“L’appareil d’ébranlement sonore ainsi
“trouvé, il était facile de le perfectionner:
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"“a la tige de blé on substitua un tuyvau de
“‘roseau daus 'extrémité duquel on inséra un
“autre tuyau de roseau aminci et aplati sur
ule ‘L*out. pour remplacer l'appareil primitif;
”pl'us vinrent les trous latéraux, autre dé-
“couverte probablement de ce grand inven-
“teur:~le hazard. Au tuyau de roseau on
Ls)ubstltua le tuyau de Dbois en conservant
..l a{lclle de roseau, et c'est dans cet état,
“qu ap}'és avolr rempli un roéle important
“parml les appareils sonores de l'antiguité,
"{10113 retrouvons cet ancétre du hautbois
"Jouyant un role non moins important au
XX Ie siécle on il forme les familles si in-
“teressantes des cromornes, des courtauds
“et. des cervelas. _ Toutes ces familles ont
d'lsparu des combinaisons in-trumentales de
“I'Europe”.

On ne retrouve pas de traces du hautbois
('lans nos contrées jusqu'an moyen-dge; mais
il est probable qu'a la suite de la conquéte
de la Gaule par les Romains, ceux-ci, qui
profitérent des bienfaits de la civilisation
grecque, infroduisirent Paulos, appelé par
eu~, tibia, en Europe.

D'aprés Riemann, le chalumeau ou schal-
mey (en allemand) mot' qui venait du latin
(calam}ls, tige, tuyau) était un instrument
4 vent & anche double insérée dans une sorte
de bassine, I'ancétre du hautbois, obtenu par
la| simple suppression de la ba-sine et 1'ohli-
gation de pincer I'anche par les lavres.

C’gst & la famille des chalumeaux, appelés

aussi chalemie, chalumée, chalemelle, qu'ap-
partenaient l'aulos de l'anticuité et la bom-
Farde du moyen-age,
i Sous le nom de chalumeau, on désignait
egalement un instrument a4 anche battante,
simple et perce cylindrique qui n'a guére
attiré l'attention des facteurs avant la fin
du XVIIe sigcle. Ce fut Denner (1655-1707)
qui le transforma et en fit la clarinette.

En 1620, Praetorius (1571-1621), dans sa
“Syntagma musicum’ en trois parties (1614-
1620) établit comme suit la famille du haut-
bo_is ou bombardino :

La kleine schalmey (hautbois suraigu).

La discant schalmey (hautbois soprano}.

Le pommer alto (bombarde alto).

Le pommer ténor (bombarde ténor).

I__,e pommer basse (bombarde basse).

Le grand pommer double quinte (grande
bombarde).

La discant schalmey, ou hautbois soprano,
est le type primitit du hautbois actuel; sa
longueur était de 0 m. 66 et le son le plus
grave commencait a ré.

Le pommer batse ou basse de hautbois
devenait le basson et mesurait 1 m. $2; il
avail six trous latéraux et quatre clels et
descendait au do.

Le grand pommer double quinte mesurvait
2 m.9%4; ses quatre clefs permettaient de
produire les notes si b, la, sol, ta en darsous
de la portée. Il en est résulté le contre-
Fasson, donnant ['octave inlérieure du bas-
con, tandis que les bombardes (pommer)

"PAdestovrideles, C
8 Alice Valse, C—2
Allegretto (“7 Sy
Amorosa, Op. 306, F—3
" Andante Canta., *‘Viol. Conc.,
Angelina, Nocturne, C e Greel
Au Revoir, G R

alto et ténor se transformérent en fa.gottino_
ou petit basson & l'octave, aujourd’hui
disparu.

On a prétendu longtemps quun chanoine
de Pavie ou de Ferrare, nommé Afranio
aurait été lauteur de la transformation de
la bombarde en basson.

L'instrument d'Afranio, écrit dans un
livre imprimé a Pavie en 1529, n'offre aucun
rapport direct avec notre basson, quant a
¢a con~truction a la facon de faire vibver
la colonne d'air.

C'était un assemblage de quatre tubes
creux, deux grands et deux petits, qu'nn
tenait sur les genoux et quon faisait ré-
sonner au moyen d'un soufflet placé sous
le bras droit qui envoyait le vent dans une
placée sous le bras gauche, lagquelle & son
tour, I'envoyait dans I'instrument. Cet apoa-
reil ne pouvait avoir le timbre de celui-ti

Une brochure intéressante du comte Val-
drighi (1837-1899) sur le “Phagoto” d’'Afra-
nie, publiée dans les Mémoires de I’Académie
des Sciences de Modéne en 1895, et un ouw-
vrage de Wasielewszki (1822-1896) (Gaschi-
chte der Instrumentamusik im XVI Jahr-
hndert, 1878), qui reproduit le dessin de
I'invention d'Afranio, démontrent que notre
basson ne dérive pas du phagoto de ce
dernier. .

Un des premiers types du lLasson était en
ut, possédait 10 trous latéraux et mesurait
0 m. 98 du pavillon & la culasse.

D'aprés Praetorius, il existait au
sidzle, toute une famille de bassons:

Le quint-fagott,

Le quart-fagott,

Le chorist-fagott,

Le fagott picolo,

Le discant-fagott,

Le contra-fagott,

Le bhasson décrit par lui n'avait que deux
clefs ouvertes, lesquelles, en se fermant,
servaient & produire les sons fa et ré en
dessous de la portée. Les documents font
défaut pour préciser la date o0 le basson
se décomposa en différentes piéces en prit
la forme sous laguelle nous le connaiszons
aujcaid’hui, mais qui est probablement de
la fin du XVIIe siacle.

Parmi les bassons anciens, semblables aux
notres on distinguait le courtaud, gui avait
,une étendue d'une quinziéme et qui servait
de basse dans les concerts de musetle.

Une autre espéce, rapportée par le P. Mer-
senne (1588 1648) dans son “Harmonie Uni-
verselle’’, chapitre: Du Traité des Instru-
ments, s'appelait le cervelas de musigue.
Ce dernier n'avait guére plus de 25 a4 30 cm.
de haut sur 15 cm. de diameétre. Le tube
sonore, en se repliant six fois sur lui-méme
dans Ulintérieur, avait assez de longueur
pour donner trois octaves d’étendue. L'idée
de raccourcir le baszon et de lui préter cette
forme, reviendrait &4 Denner. Cszt instru-
ment était pratiqué au temps de Lonis XIII
ct appartint a la maitrise de Dijon. Pré-

XVIa
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sentant des inconvénients et (_1’a§pect peu
gracieux (on elt dit un pot muni d un tube),
il n'est pas resté en usage et a disparu de
lorchestre ainsi que le courtaud. Le cer-
velas était & perce eylindrique et 'parfoxs
aussi a perce conique. Dans ce dernier cas,
il rentrait dauns la famille du hassoq.
Au moyen-age et jusqu'an XVIlle siezle,
les hautbois, cromornes, chalumeaux, bassous
intervinrent dans les réjouissances publiques
ot les fétes de villages. La schalmey, cha-
lemie, devint un des inftrument§ les plus
en vogue et les schalmeyers étaient assez
En 1540, la Lande de musiciens

nombreux. 1 e 1
au service de la ville de Gand était compo-
sée ainsi: deux caquebutes (trombones).

deux dessus de schalmey et deux ténors d2
schalmey. En 1551, cet orchestre fut mo-
difi¢ par l'emploi d'une dpub‘,e hombarde
(grande pommer double quinte). deux l?as—
sets au lieu des deux saquebutes et d'un
schalmey.

Le 25 février 1568, & l'occasion des noces
de Guillaume, duc héritier de Baviére et de
Rencée de Lorraine, Roland de Lattre (1532-
1594) dirige & Munich une de ses compo-
citions 2 24 voix o, parmi les violes, cornets,
flites, dougaine, cornemuse et trombcne,
intervient un basson.

Phiippe Van Ranst, attaché comme basso-
niste 4 la Cour de Bruxelles en 1578, fut

aux Pays-Bas, un des premiers — sinon le
premier — qui sut jouer de cet instrument,
En 1594, les musiciens qui figurent a

I'Oremmegang de Louvain sont au nombre
de quatre: un joueur de trompette et trois
schalmeyers.

Un tableau de Van Alsloot. peint en 1616
et conservé au Musée de Madrid, représente
un groupe de six musiciens jouant a une
procezsion de la ville d'Anvers, o, a cb6lé
de deux bombardes alto, un dessus de haut-
bois, un cornet et un trombone. se remarque
un basson primitif, l'ancétre de notre iype
actuel.

Singismond Scheitzer de Nuremberg, avait
acquis au XVIe sigcle une grande renomimfde
pour la fabrication du basson, mot francais
qui se substitua a lancienne désignation
fagot et qui fut aussi adopté en Angleterre
(bassoon). Ses instruments s'expddiaient
au loin.

Tras peu de temps aprés que les orchestres
de thédtre et de symphonie fussent organisés
4 la suite de l'avénement au XVIle siécle
de la musique dramatique, le hautbois et
le basson s'y installérent et prirent une placo
de plus en plus importante,

A cette époque, Fontana, compositeur mort
en 1630, écrivit des sonates pour deux v.olons
et bas<on parues en 1641,

L'orchestre était surtout constitué par les
violons, flites, hautbois et bassons; ces der-
niers [aisaient les ritournelles et les accom-
pagnements.

Le basson fit son apparition & lorchestre
de théitre en méme temps que le hautbois.

Blue Danube ValSe, SImpl.}

Boheme Polka, Op. 82, No. 7,

Bolero, Op. 16, Fm—.

Boule-en-Train, Galop,

Canzonetta, G— e .
Caprice Brillant (Mendelssohn), Ap—6
Carnaval de Venise, Var., C—3....
gnscnde des Roses, Op. 80, A—S5.

anson d’Amour,

ition de Musique Classique “CENTURY”

Danse des Fanlémes, Bpm
Deux Alouettes, Ap—5. . ...
Dolly Yarden, Danse Antiqu
Etude, Op. 22, No. 1, A4--5.,.
Etude, Op, 40, No. 1, G—6. .
Etude de Concert (B

LEO FE

_ mited
193 YONGE ST. - “TORONTO-



Montréal, Juillet-Aotit 1929

dans la Pomone, opéra de Cambest, en 1671.
Il avait alors trois clefs si b, ré, fa.

Le si b grave avait nécessité un allonge-
ment de l'instrument, ce qui permet de sup-
poser qu’il prit sa forme définitive &4 pen
prés & cette époque. La 4e' clef, le sol diése
date de 1751; c’est en cet état que le basson
apparait dans lU'Encyclopédie de Diderot et
d'Alembert (Paris. 1751-1780). Le nombre
des clefs va s’augmentant; au début du XIXe
siécle il y en avait huit: si b, ré, ré diése,
fa, fa diése, sol digse, plus deux clefs pour
faciliter la production des harmoniques aigus.

Comme la plupart des instruments & vent,
le basson ne recut ses premiéres améliora-
tions que vers la fin du XVIIle siécle et
c'est & ce moment quil fut employé en
solo a lorchestre et au concert quand sa
justesse fut plus assurée. DMozart é&crivit
alors 4 Salzbourg le 4 juin 1774 son adiai-
rable concerto en si b majeur, qui uous
renseigne ainsi sur la valeur des virtuos=es
de ce temps.

Weber, dont l'écriture était si aisée pour
les instruments a vent, composa en 1811,
son magnifique concerto en fa majeur op 75,
avec son enlrée d’allure martiale, ¢t en 1813,
son “Andante et rondo & la hongroise”.

Almevraeder (1786-1843), virtuose alle-
mand sur le basson, fabricant d'instruments
a4 vent a Cologne, Savart a Paris, Kuss et
Stella continuérent & le perfectionner. Jan-
court v ajouta aussi plusieurs clefs. Des
tabricants tels que: Mahillon, Aloert, Heckel,
Berson, Buffet, Puchner, etc... y apportérent
la derniére main au point d'en faire des
inctruments justes, au mécanisme facile et
d'une belle sonorité.

Aussi le basson joue-t-il un role de pre-
mier plan dans 'orchestre moderne, soit pour
faire des tenucs d’accords avec les clarinettes
et les cors, an centre de la masse sonore,
goit pour doubler la basse ou renforcer le
chant des cordes et des bois, ou encore pour
étre traité en soliste.

Dans l'orche:tire classigue, il y a deux
ba:zsons qui marchent souvent de pair et
parfois un contrebasson; dans l'orchestre
moderne, il n’est pas rare de voir figurer
trois Lassons et un contrebasson. Grétry,
qui ne recherchait que la justesse d'expres-

sicn, s’en cervit avec succés pour imiter
le baillement dans Zdémir et -Azor. Meyer.

beer a tiré des baszons un effet fantastique
dans Llintroduction du ballet des nonnes de
Robert le Diable, ol les tierces et les sixtes,
par les notes graves, produisent une im-
presszion macabre, bizarre.

Beethoven a fait jouer au basson ull réle
primerdial dans la musigue de chambre et
la symphonie, ainsi que Saint Saéns, qui
écerivit une sonate pour basson et piano
(Durand). D'autres suivirent: Barthe, Th.
Dubois, Pesrard, Pierné, Taffahel, Ibert,
ete. .., ces derniers auteurs de quatuors et
quintettes pour instruments a vent.

Nombreuses sont les uvres composées spe-
cialement pour le basson et qui montrent
Vimportance - qu'on Tui  attache. Nous
citerons : .

Ferd. David: Concerto en si b op 12 (id) ;

Bug. Jancourt: Sonates et duos (id) ;

G. Venturini: Concerto en ré mineur (Ri-
covdi) ;

Bourgeault-Ducoudray: Fantaisie en sol

mineur (Evette) ; i
Plerné: Solo de concert en ré mineur
op. 35 ;

Chapuis: Fantaisie concertante (Durand);

Taudou: Morcean de concours en. sol
majeur ;
Mournuet: Ballade en si mineur, op. 34 ;

L. Mawet: Lied en si b (Evette) ;
Fiament: Fantaisie (Lemoine) ;
Périlhou: Musette pour 2 hautbois et 2
bassons (Heugel) ;. . . X
J.-Th. Radoux: Sonatine pour 2
1 rondo ; . -
Holbrooke J. :
et instruments & vent (Chester) i~

Lassons,

Sextuor, op. 33 pour ‘piano

Poulenc F. Sonate pour clarinette et
basson (Chester) et Somnate pour cor, trom-
pette et basson (Chester)'; et beaucoup
d'autres dont Ténumération nous condui-
rait trop loin.

Les méthodes et les études les plus ré-
pandues sont celles de: Almenrgeder, Ozi,
Gambaro (Lemoine), Cokken (Leduc), Jan-
court (Costallat), Beer (Leduc), Gatti
(Ricordi), Weissenborn (Peeters), DBour-
deau, Albert Vaulet, ete...

Quant aux virtuoses qui ont exercé leur
talent sur le basson, mentionnons: Cokken,
Jancourt, Neumans, Bacha, Gebauer, Barizel,
Wilelnt, Bourdeau...

Armand MASSAU,
(La Revue Musicale Belge)

—0

LE MOUVEMENT MUSICAL A
L’ETRANGER

ATLEMAGNE

A 1'Opéra muupicipal de Berlin, premiére
représentation de ‘Sly”, opéra en trois actes
de Al Ermannc Wolf-Ferrari.

—A Schwerin, création de la “Belle Lau”,
opéra légendaire de Mme Julia Kerwey.

—NM. Mito Nikisch, le fils du célébre chef
d’orchestre, vient de terminer un opéra
intitulé “Carnaval”, sur un livret de M.
Rudolf Lcthar.

—A  Duisbourg., création de “Georges
Dandin”, opéra de M. Hellmuth Gropp.
d'aprés Moliére.

ANGLETERRE

Nous avons dit comment et pourquol
E. Newman voit, contrairement &4 l'opinion
actuellement en cours, dans Jl'opcra. le
genre musical le plus rcbuste. . J1 donae
aujourd’hui dans son feuilleton du *“Sunday
Times” un nouvel argument en raveur e
sa thése. C’est I'extraordinaire mouvement
créé par Sir Thomas Beecham peour son
“Imperial League of Opera”. Nous avons
rapporté derniérement le nombre consids-
rable de ses adhérents qui doit en faire
prochainement le plus grand club Ju mcnde
et doter I'Angleterre d'un Opéra permanent,
Un tel intérét a-t-il jamais été marqué, dit
Newman, pour la musique symphonique ou
pour la musique de chambre ?

—Emmerich Spielman, architecte connu
en Autriche, est l'inventeur d'un “super-
piano”. Les sons ne se prcduisent pas sous
T'effet d'un marteau frappant la corde, mais
sous l'action d'un rayon lumineux agissant
sur les cellules de solenium.

ESPAGNE

Notre ile méditerranéenne devient de jour
en jour un excellent asile pour les artistes
gui cherchent du calme et du repos dans les
suggestions si douces de notre paysage
Pablo Casals était l'un de nos plus fideles
visiteurs. Turina est venu aussi, il ¥ a
un an, cemposer sa plus récente ceuvre
pianistique, la Suite “Mallorca”, ou la poésie
de Valldemosa. des eaux +de nos baies, des
grottes fameuses est exprim e avec 1'élé-
gance, le “garbo” du musicien andalou.
Maintenant, c'est Lifopold Godowsky qui est
venu écrire ses intéressantes euvres pianis-
tiques pour la main gauche, tandis qu'il se
reposait de ses tournées dans l'un
luxueux hotels de la Codte. Nous, les musi-
ciens, pensons profiter le plus pcssible de
ces visites, dont la prémidre, comme on le
sait, nous fut faite, il y a quatre-vingt-dix
années, par cet . artiste merveilleux qui
s'appelait Chopin,

des
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(TALIE

Tito Schipa, le célébre ténor, a écrit une
opérette en trois actes qui a été jouée
4 Rome en juin.

—I1 gobbo del Califo” (1a Besse du Calife),
le nouvel opéra du jeune maestro Franco
Casavola. est favorablement commenté par
les périodiques musicaux.

—Présentation au San Carlo de Naples
de “Don Giovanni, opéra nouveau de Felice
Lattuada sur un livret d'Arture Rossato,
tiré d’'un drame espagnol de José Zorilla.
L’accueil semble excellent et 'interprétation
de premier ordre. I.ouvrage avait été primé
au concours du Gouvernement.

—Une pianiste de sept ans, dlaria Curcio.
remporte un succés d’enfant prodige a la
Sala Sgambati.

—La "Propagande Musiccale” nous apprend
que la maison natale de Chopin a Wola,
village situé a4 quelque distance de Varsovie,
vient d'étre achetée sur les fonds d'une
souscription publique pour étre transformeée
en un musée qui recevra tous les documents
et souvenirs concernant la mémoire du gé-
nial musicien.

—TUmberto Giordano déclare 4 un jour-
naliste de Berlin qu’il n'y a pas de musique
ancienne ou moderne. Il n'y a que de la
bonne ou de la mauvaise musigue. C'est
dans l'explication de ce que chacun entend

par “honne” que l'on cesse géréralement
d'éire d'accord sur une telle vérilé de
principe.

—Une é&égante édition de la maison

Seleta de Rome présente le discours d’Henri
Rebois & I'Académie de France de Rome
sur la Musique francaise contempcraine.
Musique dont le critiqgue allemand Hugo
Riemann dit: “L'hégémonie de la musique
allemande me semble un peu menacée par
la musique étrangére et plus encore par la
francaise que par ia slave”,

ETATS-UNIS

Avant de s’‘embarquer pour 1'Europe,
Gati- Cassazza, le “general manager” du Me-
tropolitan, a fait connaitre ses plans pour
la saison 1929-30. Sur huit chanteurs nou-
veaux, 1'0Opéra de New-York comptera quatre
An:éricaines, qui sont: Gladys Swarthout.
mezzc-soprano. de Kansas City, remarquée
au Civic Opera de Chicago et qui a chanté
cet été au Ravinia; Eleanor La Mance, égs-
lement mezzo., de Jacksonville, dont la
carriére s'est faite en Italie, en Egyple et A
Monte-Carlo;: Santa Biondo, née en :talie,
mais dont I'éducation musicale se fit en
Amérique, soprano Ilyrique applaudi déjd
dans mainte villes des Etats-Unis; eufin
REdward Ransome, canadien vivant & New-
York oun il fut ténor sclo a I'église de St-
Mary the Virgin.

Parmi les étragers engagés, ie ténor fran-
cais Antonin Trantoul

Deux nouveaux chefs d'orchestre: "Joseph
Rosenstock {(de 1'0Opéra de Wiesbaden) qui
succede d Artur Bodanzky et Ernst Lert de
la Scala de Milan.

Au répertoire précédemment annoncé s'a-
jouteront les mnouveautés cu revivals sui-
vants: Sadko (en italien) Don Glovani:
Louise (en frangais); the Girl of the Golden
West; U'Elizir d’Amore: Fidelio, etc.

—~Concert d’'adien de John McCormack.
dans le vieil auditorium de Chicago. “II
chanta, dit le Musical Courier, avec des
admirateurs devant lui, derriere lui, i sa
dreite. 4 sa gauche... qui I'entourérent d’ap-
plaudiscements sans fin".

—1I.a Philadelphia Grand Opera Company
s'atfilie au Curtis Institute of Music dans le
but .de” recruter les meilleurs chanteurs et
musiciens.

(“Le Ménestrel”)
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L’Opéra '
BORIS GODOUNOW

de Moussorski

Boris Godounow avait eu l'autorité réelie
d'un régent pendant le régne du,tsar Féodor,.

fils d’Ivan le Terrible; aprés sa mort, sur-
venue en 1597, il fut proclammsé tsar. En
effet, le trone se trouvait emn déchéance
parce que le second {ils d'Ivan, le tsareviteh
Dimitri, avait été tué a Ouglitch, quelques
années rlus tét, quand il n'était encore qu'uu
enfant, en des circonstances mystéricuses.
On soupgonna Boris d’étre l'auteur ou l'insti-
gateur d'un crime qui devait lui profiter.
Les historiens modérés sont portés a écarter
cette opinion; mais elle fut adoptée par
Pouchkline, qui écrivit en 1825 un drame a
la maniére de Shakespeare sur cet épiscde
russe, et par son cotemporain IKaramzine
en son Histoire de I'Empirc Russe.

Moussorgsky a commencé son drame ly-
rique en septembre 1868 et 1'a achevé, apras
plusieurs remaniements, en 1873. Il s’est
inspiré du drame de Pouchkine dout il suit
le texte dans plusieurs scénes importantes,
mais il l'a refondu de maniére a4 éviter les
incessants changemnts de lieux, et 'a com-
plété a laide de reuseignements empruntés
4 Karamzine, de telle sorte que le peuple,
comme l'indique le sous-titre de l'ouvrage,
y ait un réle important.

Le prologue nous fait assister a l'avéne-
ment de Boris Godounow, en février 1598.
Les quatres actes se passent en l'année 1604,
qui fut celle de sa mort.

Au premier tableau du prologue, Boris
s'est retiré au couvent de Novedievitchi, non
loin de Moscou. C’est 14 que les seigneurs
de 'Empire et les dignitaires ecclésiastiques
vont l'adjurer d'accepter la couronne pen-
dant que le peuple, réuni dans la cour du
couvent, éléve sur lordre de la police et
sans trop savoir de quoi il s’agit, ses voix
suppliantes. Le héraut annonce que Boris
ne veut rien entendre et le peuple s’agenouille
devant des pélerins qui passent.

Mais peu aprés, Boris a cédé i tant d’in-
sistance, et le deuxigme tableau le montre
allant & son sacre, parmi les acclamations
qui ne peuvent le distraire d'un pressenti-
ment sinistre. |

Le premier tableau du premier acte nous
transporte an couvent du Miracle. Le jeune
moine Grigori interroge son compagnon de
cellule, le moine chronigueur Pimeéne, sur
e sort du Tsarvitch Dimitri et apprend qu’il
aurait son age: ainsi nait dans son esprit
I'idée de s’enfuir du couvent et de se faire
passer pour Dimitri sauvé de la mort.

Au second tableau, Griori est parvenu
prés de la frontiére, en compagnie de deux
autres échapés du couvent qui n’ont pas
d’aussi hautes ambitions, Varlaam et Mis-
sail. La police est 4 sa poursuite, mais il
réussit 4 se sauver.

Le deuxieme acte se passe dans les appar-
tements du tsar, au Kremlin. Sa fille Xénia
pleure un fiancé perdu, son fils Feodor étudie
In géographie et joue avec la nourrice.
Boris survieni. Le remords I’obséde. Le
prince Chouiski, rusé courtisan, lui annonce
qu'un prétendant au {rdéne s'est montré et
prend le nom de Dimitri. A ces mots la
terreur s'empare de Boris, et le spectre de
I'enfant assassiné apparait.

Cependant Gribori, que désormais on
appelle Dimitri, est parvenu jusqu’'en Pologna
ot Marine, fille du prince Mnicheck, lui
accorde sa fol, non par amour, maig par
ambition, pour devenir tsarine.

En Russie, la révolte gronde. Des paysans
se sont emparés d'un seigneur et 'attachent
4 un tronc d'arbre dans la clairiere d'une

forét, Un innoceut passe, poursuivi par des.

gamins, Varlaam et Missail surviennent,
ils excitent le peuple a punir le crime de
Boris. Des Jésuites chantent leurs cantiques
lating: ils sont partisans de Dimitri, ecux
aussi, parce que Marina, qui est catholique,
a promis d’'imposer sa religion & la Russie.
La foule irritée se jetre sur eux et va les
prendre, quand l'arrivée de Dimitri met fin
au désordre. Tous le suivent. Seul I'innocent
reste en scéne et prédit une longue suitc
de malheurs & la Russie.

Dans le palais du tsar, les seigneurs
assemblés délibérent. Choiski leur rapporte
le terrible secret quw'il a surpris. Boris
fait son entrée toujours poursuivi par le
spectre de sa victime. Quand il a repris
un peu ses esprits, Chouiski introduit le
moine Piméne qui fait le récit d’un miracle
accompli sur la tombe de Dimitri. Ce der-
nier coup achéve Boris. Il se meurt et fait
appeler son fils pour un dernier adieu, pen-
dant que le clergé prévenu en toute hiate
procéde aux appréts funébres.

_——

Nécrologie

LILI LEHMANN

De plus en plus retirée, depuis quelgques
années, dans sa villa des faubourgs de Ber-
lin Mme Lilli Lehmann vient de s’y éteindre,
dans sa quatre-vingt-uniéme année: elle
était née, & Wurzhourg, le 24 novembre 1848.
C’est une des plus grandes figures de l'art
lyrique qui vient de disparaitre. Nul de
ceux qui l'ont entendue a Paris, voici une
quinzaine d'années, son beau visage brillant
d’enthousiasme sous ses cheveux d’argent, n'a
oublié l'expression profonde -d’art pur que
donnait, dés les premiéres minutes, cette
fidmirable artiste. C’était le goat le plus
sr, avec la technique la plus simple d’appa-
rence, le chant le plus beau avec l'articula-
tion la plus nette et la plus légere. Et
quelle jolie prononciation de l'italien et dec
I'allemand! Elle a laissé d'innombrables
Gléves, toutes émerveillées de ses legons
comme de son exemple, de sa facon d'expli-
quer lart lyrique comme de la technique
de sa méthode. Quelles exigences, pourtant,
nétablissait-elle pas en principe, et sur quelle
puissance extraordinaire de travail ne les
basaitelle pas! I1 faut avoir lu son Art
dw chant, tout de suite célébre, pour s'en
rendre compte. Mais j'en ai trop longue-
ment parlé, ici méme, pour y revenir; et
j'ouvrirai plutét son dernier livre, ses pro-
pres souvenirs (Mein Weg: ma carriérej,
pour parcourir rapidement sa longue carriére.

Grande famille d'artistes ! Une cantatrice
célébre, Maria Law, et un beau ténor, Leh-
mann, mariés en 1847, ont été les parents
de la grande Lilli et de sa seur cadette,
Marie (née a4 Hambourg en 1851), qui fit
aussi une belle carridre de chanteuse. Kt
Ton sait qu’elle épousa (en 1886) le ténor
Paul Kalish. C'est prés de lui que Paris
I'entendit d’abord, a cette époque, aux con-
certs Colonne. Mais il se souviendra sur-
tout de ses apparitions vingt ans plus tard,
aux concerts Mozartiens organisés par Rey-
naldo Hahn... Je la vois encore, assise prés
de Iui, sans la moindre partition, se levant
a4 son tour, mais le regard si constamment,
si absolument dans Uaction. dans l'inspira-
tion, dans l'idéal évoqué par le musiclen,
qu'on aurait juré qu’elle était en scéne.
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Aucun geste, pourtant, aucun effet visible :
tout était dans l'accent, I'expression, le chant,
Depuis, des récitals de lieder, des concerts
symphoniques, nous ont encore permis d'ap-
précer cet art souverain et exquis. Qui pour-
rait oublier le Roi des Aulnes dit par elle,
ou le Mcindétrier de Schumann, ou le 4 !
perfido ! de Beethoven qu'elle n’osa chanter
(déclara-t-elle) que-tout a fait sur le tard ?

11 y avait longtemps, que sa carri¢re thé-
atrale était terminée. Mais c¢’est en en par-
courant le répertoire qu'on demeure stupé-
fait de la, souplesse de son talent comme de
I'étendue de sa voix! Les roles les plus
divers et les plus disparates, les registres
les plus distants, sont représentés dans le
tableau de ces incarnations lyriques, depuis
ses débuts, Prague, en 1865 (sous le nom de
Laew), et de Danzig & Leipzig, de Vienne a
Londres, de Bayreuth en Amérique, 4 Berlin
surtout (1870 1885) ... De l'opérette au drame
lyrique, tous genres y figurent: La Dame
blanche avec les Huguenots, la Grande Du-
chesse de Gerolstein prés de Norma, Fidelip
et la Vie Parisienne, le Trouvire, les Dragons
de Villars et U'Africaine, .. Lilli Lehmann a
été Carmen et la Reine de la Nuit, Lucie de
Lammermoor et Rosine, Marguerite et Valen-
tine, Léonore et Aida, Rachel et Agathe,
Zerline, Donna Anna et Elvirre, Chérubin,
Suzanne et la Comtesse, Blonde et Constance,
Philine et Lucrése Borgia, Mathilde et Gilda.
Elle a été Elsa et Ortrude, Elisabeth et Fric-
ka, Brinnhilde et Sieglinde ; elle a été Isolde,
enfin, l'une des plus admirables qui se
puissent réver (et qu'elle a étudiée & foud
dans un livre des plus intéressants, Richargd
Wagner avait pour elle une estime singu-
liere, dont témoignent nombre de lettres.

C'est & propos de ce Tristan qu'elle notait
comme tout naturel, en maniére d'exercice,
avoir “chanté six fois de suite le premier
acte, avec l'expression et le jeu”. Elle résu-
mait ses principes d'interpréte en ces mots :
Respect de T'art, respect du public. 1Quel
exemple et quelle legon ! ‘“‘Comme artiste,
le chanteur doit faire découvrir au public
les formes les plus parfaites de cet art dont
la tiche unique et justifiée est d'ennoblir
le goiit... En matiére d’art, I'excellent est
seul assez bon.”

Henri de CUR ZON

0
CONSERVATOIRE ROYAL DE
MONTREAL

Parmi les éléves qui ont subi avec succes
leurs examen de Musigue au Conservatoire
Royal de Montréal durant lanrés tinissant
le 26 juin dernier, nous remarquong treize
éleves du Professeur Chs-E-A. IHoude qui
cnt obtenu leur Dipléme de Musique dans
les classes suivantes :

Cours Supérieur (classe de Piang)
Mlle Aurore Gendron, distinction.
Mlle Marie-Ange Fortin, distinection.
Mlle A. Larose, grande distinction.
Mlle Yvette Fournier, grande distinction,
M. Jean-Marie Morel, grarde distinction.
Cours Lauréat (classe de Piano)
Mlle Berthe Hamelin, distinction.
MNe Germaine Paquin, grande distinction.
Mile Antoinctte Larose, grande distiction.
Mlle Laurette Faguy, grande distinction.
M. Yvon Pilon, grande distinetion,
M. Napoléon Beaulne, grande dstinction et
Médaille en or, )
Cours Lauréat (classe d'Orguce)
Mile Marie-Renée Mayer, distinction,
Cours Liceneié (Iiano ot ITarmoenie)
M, Charles Lussier, grande distinction,

DEMETRIUS BARIL -- Avocat -:-

AVOCAT
Chambre 602, EDIFICE VERSAILLES
60 RUE SAINT-JACQULS
Tél. HARBOUR 0751
MONTREATL

OLIVIER BEAUDRY

PROFESSEUR DE VIOLON
du Conservatoire de Boston
Studio: 350 SHERBROOKE Est, Montréal
Tél.: LAncaster 5613
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Abonnez-vous au journal mensuel bilingue le plus
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G. SCHIRMER, INC.

NEW-YORK
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depuis-le début au fardin de enfance
jusqu’au Professorat.

LIBRAIRIE DE MUSIQUE CLASSIQUE

des chets-d’oeuvre de la musique, renommée dans le monde entier. Les
1616 volumes dé&jA parus couvrent complétement I’Enseignement de la
musique Vocale et Instrumentale.

SERIE “ SCHOLASTIC”
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Instrumentale, du grade le plus facile 2 la plus grunde difffculté. Bile
est composée par les Professeurs les plus renommés.
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Série nouvelle de 200 Choeurs pour Etudiants, exactement ce qul
convient dans les diverses Fétes scolaires et les Clubs, depuis les écoles

enfantines jusque dans les Bcoles avancézs et les Universités. Choisia,

revisés et &dités par RALPH L. BALDWIN.
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SOLOS POUR TOUS LES INSTRUMENTS
METHODES
LIVRES DE THEORIE
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L’ Edition Schirmer se trouve cheg les
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Un mot d’amour, piano
Elévation, orgue ou harmonium
Valse Caprice, piano

Réves d’enfant, chant

At Sunset, piano

P. CHASSANG
NORMAN TELLIER
BOTREL-LETOURNEAU
PAOLO CONTE

. . GEORGIA CARPENTER
ALFRED J. THOMPSON

. . . GOUNOD
A. CUSCO

Chant sans paroles, piano . .
Alla Tarantella, piano
Chanson de Magali (extrait de “‘Mireille”) .
Prélude, orgue

J. LEYBACH
CECIL BURLEIGH

Fifth Nocturne, piano
Idylle, violon et piano
C’est le Printemps, chant,

Couplets du mousse (“‘Cloches de Corneville), PLANQUETTE

J. S. BACH
. . JULES DEVAUX

Sarabande, piano

Message d’amour, duo pour piano . .
Le Roman de Suzon, piano et chant
Gavotite in G Major, piano

Solfeggietto, piano PHIL. EM. BACH
Spinning Song, piano
Je ne veux pas autre chose, chant . .

Aveu fleuri, chant

. ANT. BORDET et A. DESSANE
S. B. PENNINGTON
A. GERIN-LAJOIE

Ecoutez bien, chant .. .
A PEtoile, piano
Un Canadien Errant, chant

No 44

Ave Maria, violon ou mandoline
Si j’étais I'oiseau, chant
Luxor ou la Vallée des Rois—No 1, Profanation, piano,

HENRI MIRO
L. VAN BEETHOVEN

SCHUBERT

Andante in F, piano

L.-J. OSCAR FONTAINE i

i Sur IEau, piano

PAULINE FRECHETTE et CHAS P. RICE |

HENRI MIRO

i Adagio Cantabile, piano
{ The Little Vivandiére, piazo
i Gavotte, piano

MENDELSSOHN ¥
. GEO. M. BREWER :
LOZEAU-LATOURELLE ::

i Priére, orgue
i Valse, piano
{ Cupid in Smile and Tears, piano . . .
i La Tentation d’un Ange, chant . . .

Aria in A Major, piano R. SCHUMANN
Cantique a Sainte Thérése, chant J. A. FOREST
Votre rose, chant P. FRECHETTE et CHS P. RICE

Luxor ou la Vallée des Rois~—No 2, Réveil, Danse et Priére

des Momies HENRI MIRO

LEMIEUX-LETOURNEAU
A. CUSCO
H. MIRO

Le Moulin, chant
Elévation, orgue
Luxor ou la Vallée des Rois—No, 3, Vengeance

No 47

La Sainte Famille, chant P. CHASSANG
When the Elder Blooms, duo piano . . . . MAX LENECKE
NORMAN TELLIER

ST. FRANCIS

. . L. J. OSCAR FONTAINE
Mme Y. FEUILTAULT-DION
R. SCHUMANN

Nocturne I, piano

Coquette, valse pour piano .
Tendre Aveu, chant

Harvest Song, piano

I.. VAN BEETHOVEN

LITA JARRATT

(From the Sixth English Suite)
Tais-toi, mon coeur, chant,

Mme Y. FEUILTAULT-DION et O. LETOURNEAU

CONRAD BERNIER

FR. CHOPIN
. ART. WELLESLEY
. LECLAIR-AUSTIN

No 51

i A vos pieds, Dieu d’amour, chant . . R. C. LARIVIERE, c.s.v.
WILDER-CHOPIN i D 1
i Little Senorita, piano

{ Au clair de Ia lune, piano
i Comm’ ¢a ! chant

VAN DENMAN THOMPSON
FREDERICK KEATS
ROBERT W. WILKES

reaming, piano




