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PRESENTATION

La COLLECTION ART VIVANT, que je présente au public,
w'a pas un nom quelcongue. 1l a été choisi comme Pon prend
en main un étendard. 1l se signifie par la lutte et le triomphe
de l'art authentique, de I'art vivant sur I'académisme (auquel
Von a trop ajouté foi depuis longtemps an Canada).

La peinture s5'est bornée dés notre fondation a des données
documentaires et bistorigues on le probleme propre de lart
w'entrait que secondairement. C'était normal. Ces documents
sont précieux en histoire, en archivistique, en topographie. On
admettra que leur vétusté ne saurait rien ajouter a leur peu
de vénusté. Il faut attendre un Morrice pour avoir un artiste
de qualité vivante et d'envergure, que perpétuent les maitres
d'anjourd’ bui » Borduas, Lyman, Pellan, Roberts... Pour eux,
le probléme se pose dans le domaine plastique et n'en sort
pas ; c’est-d-dire dans I'essentiel.

Ces artistes feront I'objet des diverses études de la CoL-
LECTION ART VIVANT gue jai demandé aux soins précaution
neux de L'Arbre d’éditer. 1l me revient I'honneur de traiter,
dans la premiére livraison, du grand peintre qu'est Alfred
Pellan. Pourguoi ? [e n'en sais trop rien. Mes ennemis vous
répondront : Quoniam nominor leo, et je les laisserai dire.

Au poéte gu'est Robert Elie sera confiée la deuxiéme
plaquette. Il appuiera notre conviction a tous sur le splendide
peintre gu'est Paul-Emile Borduas.
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Un autre, jeune peintre et critique celui-la, Jacques de
Tonnancour, bistoriographe de I'excellent artiste Goodridge
Roberts, nous fournira I'occasion d admirer, une fois de plus,
sa maitrise et d'une langue et d'une expression critique.

Paul Dumas, médecin célébre, homme de gozit et de solide
culture, mettra en lumiére I'cuvre si rassérénante de John
Lyman.

Jobn Lyman, beau peintre et critique non moins bien
coté, a accepté d'écrire sur James-Wilson Morrice. Son travail
sera offert dans les deux langues du pays ainsi que ceux sur
Roberts ez Lyman.

De la toute permanence et de la grande équité de Henri
Girard jai obtenu un Manifeste sur la peinture au Canada.

Nos primitifs, j'entends ceux d'anjourd’ hui, feront I'objet
d'une éinde judiciense et fantaisiste par Gilles Hénault.
Charles Doyon et Marcel Parizean collaboreront également.
Et ce sera tout pour le programme de cette année, pour celus
de la COLLECTION ART VIVANT octobre '43 - juin '44.

La critique ne va pas sans les ceuvres et les cenvres souf-
friraient peut-étre sans la critique. Constatation qui, sous son
aspect banal, en est loin...

M. G.










— Bonjour Pellan !

Je lui tendis la main od il se mit & déchiffrer les réseaux
fourmillant de symboles énigmatiques.

— Comme c’est fascinant, me répondit-il, ces méandres
révélateurs de destinée, de longue vie... Ob ! que je suis béte,
je vous laisse a la porte sans vous prier d'enirer el fe prédis
votre avenir quand vous m’'offrez votre amitié.

Cela est typiquement Pellan, le poéte qui s'attarde & tout
ce qui I'entoure, en extrait la somme mystérieuse, s'en enri-
chit et en vit. Je me plais souvent a dire a mes éleéves que
les artistes sont des bolides lancés dans I'espace, des bolides
dont il ne faut pas discuter la trajectoire qui nous étonne
parce que nous la trouvons irrégulicre et hors la loi commune.
Toute courte vue sur des personnalités étreint mal des étres
dont l'acte d'exister méme est transcendance, et d’'autant plus,
tel que nous le verrons, s'ils sont fils de Pamour.

CQRRIERE »La carri¢re de Pellan est unique. Il est né & Québec
le 16 mai 1906. Avant son entrée i I'Ecole des Beaux-Arts
de Québec en 1920, il dessinait et peignait d'une fagon fort
personnelle. La nature morte que I'artiste intitule Les Fraises,
et qu'il conserve de ces années-la, le prouve bien. La domi-
nante de Pellan s'y trouve : gamme fraiche de bleu-outremer
clair et de vermillon reliés par des verts, constitutrice d'har-
monies futures. »

» A I'Fcole des Beaux-Arts, Pellan devait suivre, en bon
éléve, le cours régulier de cinq ans. Fort remarqué de ses
maitres, il devient boursier de la Province en 1926. Sous la
direction de Lucien Simon, peintre de la Bande noire (quel
contraste avec I'art de Pellan), a I'Ecole supérieure des Beaux-




Arts de Paris, Pellan poursuit ses études et, aprés deux ans,
gagne le prix de peinture de l'atelier.

Toute formation académique est effective si on en sort !,
L'éléve doit savoir a son heure que ce n'est pas le professeur
qui fera de lui un grand peintre, mais bien lui-méme ; il doit
en prendre franchement son parti. Evidemment, dans ce
itruggle for life, seuls les plus aptes survivent, 13 comme en
biologie (ne s'agit-il pas de vie et d'art vivant ?), seuls les
forts poursuivent leur destin et voient I'épanouissement de
leurs dons.

— Durs moments de recherche, d’effort soutenu poar retrou-
ver, pour refaire le lien entre les dons instinctifs de la jeu-
nesse et l'ceuvre indubitablement miire. compléte. Comme
Cézanne, jeune provincial lui aussi, Pellan apprend que, sans
une réponse personnelle aux problémes qui l'agitent, sans
I'équilibre de son intelligence et de sa sensibilité dans une
mati¢re, sans le foxt humain, il n'est possible aucune grande
ceuvre. Aux académies libres : la Grande Chaumiére. Colarossi,
Ranson, etc., d' rrache-pied Pellan peint. Il n'est pas prét et
il n'est pas pressé de montrer ses weuvres : il les sent en pleine
gestation. &Il attendra 1933 : premier contact avec le public
parisien. Puis il expose au Salon d'Automne de Paris. En '35
et les années qui suivent, les directeurs de plusicars galeries

de Paris et de I'étranger organisent des expositions de ses

tableaux. Vient le Salon des Tuileries. Méme Bernheim I"agrée
volontiers, et dés 1936. Il ne se passe pas une année qu'il
n'expose plusieurs fois 4 Paris et i 'extérieur : 3 Londres, en

Les chiffres d'appel reportent a I'appendice




Hollande, en Tchécoslovaquie, au Canada et enfin a New-
York.?

Est-il autre peintre canadien qui puisse se flatter d'avoir
été reconnu des Galeries d'art, des Salons, des Musées ? Est-il
autre artiste canadien (Clarence Gagnon a joui, a un éage
relativement avancé, d'un prestige européen — remarquons
qu’'Alfred Pellan n'a que 37 ans aujourd’'hui) dont les ceuvres
aient été acquises, a cause de leur valeur méme, par des
musées aussi importants que le Musée du Jeu de Paume a
Paris, que celui de Grenoble ; par des collectionneurs avertis :
Mcllhenny en Irlande, la princesse Bassiano a Rome, Miherten
en Allemagne, Georges Cordonnier en Cochinchine, Barnwell
a New-York, etc., etc.

= Est-il beaucoup d'artistes chez nous qui savent leurs
ceuvres en France, en Angleterre, en Irlande, en Belgique, en
Allemagne, en Gréce, en Italie, au Brésil, aux Etats-Unis, au
Canada ?* Ceux qui estiment que le consensus universel est
une consécration verront dans la diffusion méme des euvres
de Pellan une autorité qui est celle d'un grand peintre.;

* Est-il autre artiste canadien qui ait suscité autant d'études
critiques de ses ceuvres ? Je suis étonné, en en revisant la liste 3,
de constater le nombre imposant de journaux, de revues, de
livres, tant en Europe qu'en Amérique, qui ont consacré des

Z1
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textes fort élogieux a notre compatriote (quelque 200 études)

Aprés un séjour de 14 ans a Paris séjour entrecoupé
de nombreux voyages : car l'ingénuité de Pellan a toutes les
curiosités, celles de I'homme intelligent — notre peintre rentre
chez lui au mois de mai 1940. Il lui restait de se voir consaceé
par son pays : ce qui €était le plus difficile. C'est fait.
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Nous attendions impatiemment ce moment. Il devait dissi-
per nos inqui¢tudes. La qualité indéniable de ses ceuvres témoi-
gnait quau Canada quelque chose était enfin changé. Non
que nous tenions que la peinture parte de lui. Mais il est sir
qu'une série de circonstances récentes veut qu'il existe un
« milien » canadien pour la premi¢re fois dans I'histoire de
notre pays. Ce milieu — Esdras Minville I'a prouvé dans le
domaine économique et social — est constitué par I'excellence
d'un groupe d'artistes authentiques, de musiciens, de litté-
rateurs et de critiques de bonne foi et d’autorité assise. Les
journalistes, sans lesquels notre contact avec le public serait
unpossible et notre action considérablement diminuée, ont
rendu témoignage des éléments constitutifs de ce milieu grace
auquel une ceuvre de qualité s'érige chez nous.

Pellan est une force : celle méme de ses euvres ; une
force vivante. Une juste émulation exige qu'on n'imite pas
Pellan, s'il désire ardemment qu'on l'égale ou le surpasse, et
s'il est certain qu'il ne se laissera pas faire (comme on dit
familiérement). Telle est la lecon que sa présence parmi nous
implique.

PERSONNALITE = Pellan, étre immense et candide i la fois,

force tauresque et 4me d'enfant ! Il est vaste de mesurer ce
qu'il nous apporte et nous donne. Depuis Morrice et avec ses
contemporains, Pellan est le plus universel des poétes, le plus
impossible & cataloguer dans les limites exigués et simplistes,
car il est capable de tout... de tout ce qui l'intéresse. Et ¢a,
c’est énorme. -

Jamais il ne se laisse arréter par la difficulté matérielle.
Elle a sa raison d'étre, d'ailleurs, mobile de I'action. Com-
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mencer et terminer cent tableaux de front, avoir du travail a
I'avance pour deux ans... ou trois, qu'est-ce pour une énergic
dont I'exubérance ne saurait vivre sans ce déploiement ? Aussi
y est-il tout entier avec sa verdeur indomptable, sa grandeur,
son ampleur, son attrait qui désargonnent les imes pusilla-
nimes, les doucereuses, les tendres, chercheuses de ce que
I'artiste a bien voulu dire et le découvrant dans le sujet. Il
suffit & Pellan de créer des objets qui lui sont semblables en
tout et qui parlent davantage a l'esprit et au ceur que
I'anecdotier superficiel et salonnard® .

C'est pourquoi les adeptes de Pellan ne se comptent pas
comme les ¢toiles du ciel, mais plus magniﬁqucment, tels les
éblouis de ces mémes étoiles qui, eux, se chiffrent & moins. Le
ciel c'est beau, c'est loin. C'est loin et les ligaments de nos
ceeurs sont bien courts pour rejoindre un au-dela et scp.mdr(
dans un monde ami, un monde a/w[mumc

— C'est le temps que tu as perdu pour ta rose qui fait
ta rose 5t imporiante.

— Clest le temps que jai perdu pour ma rose... fit le
petit prince afin de se souvenir.

Combien vous avez raison, Saint Exupéry ! On ne passe
pas de temps a la contemplation — cette introspection des
forts et des purs — et I'on veut tout aimer ou tout condamner
sans hésitations. On voudrait tout saisir, quand, lui, Pellan
se cherche et s'extériorise a son propre émerveillement. Car
I'artiste non-conformiste ne sait jamais les moyens stéréotypés,
les formules « stires » pour faire un « bon tableau ». 1l fie se
répgte jamais ®

La sensibilité de Pellan n'est pas en contradiction avec
I'habileté que développe nécessairement tout humain qui tra-
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vaille . Pellan, Picasso sont trés habiles; n'en doutez pas.
Mais leur habileté est sans cesse sous contrdle ; point domi-
natrice, point raison de l'ceuvre. Elle existe pour autant qu'elle
n'oblitére pas les forces créatrices de 1'étre humain, et assure
leur survie.

La permanence de Pellan tient a tout un passé tradi-
tionaliste. J'entends ce mot dans son vrai sens, l'unique qu'il
devrait avoir. Pellan ne serait pas sans la diversité qui est son
etre, qui exclut tout conformisme, toute fausse tradition. 11
n'est pas un peintre révolutionnaire ; comme Brzulue, la ferveur
lui suffit. Ce qui déroute cest que Borduas, Braque, Pellan,
Picasso retrouvent la tradition dans I'audace et par l'audace.
Dans l'audace ils sont eux-mémes, eux-mémes méme contre
tous : mais qui aurait tort dans cette catastrophe ? s'il faut
bien dire que 'artiste ne doit pas abaisser son art au niveau
public 7... Pellan, indépendant dépendant de la saine tradi-
tion ¥ !

Les peintres sont des fleuves qui charrient leur univers.
Comme le fleuve est au phare par intermittences, la lumiére
et l'ombre pénétrent et rayonnent I'ccuvre qui en demeure
éclatamment éblouie. Que charrie le fleuve ? une maticre
foisonnante de couleur, de forme, de poétique...

La matiére d’'un tableau est peinture et elle est dessin,
trait spirituel. Une poétique est plastique, elle est harmonie
dans cette matiére sans laquelle elle serait inopérante.

COULEUR Quel enchantement que la couleur de Pellan ! Nous

sommes portés par une joie 4 une autre : elle brille, elle
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éclate, elle vibre et résonne avec intensité. Pellan la veut
truellée, dense dans les limites circonvenantes d'un dessin
ferme, massive, d'une massivité qui patauge en joie dans les
pots de couleur.

Il est infini. Il se laisse prendre a la trituration de la
pite, et combien, pour son bonheur et le notre, en monte-t-il
les aspérités qui accrochent et retardent la lumiére. Ailleurs,
il lave des toiles en minces couches transparentes, aquarellées.
*Son plaisir recrée tout. Il devient délectation sans fin, délec-
tation maitresse d'une symphonie claironnante ou d’'un replie-
ment d'dme tragique et sourd. Comme Pellan est antithétique.®

Toujours les volumes s'affirment en profondeur.*Chez lui
le volume ne se distingue pas volontiers de la lumicre. La
lumiére est volume, le volume est lumiére. La solidité d'écri
ture de l'ombre est fonction vivante du volume tridimen-
sionnel et le mouvement, passion de I'étre fort, — mouvement
majestueux d'amplitude — convie 4 la rescousses

Par cette affirmation du probléme plastique : volume,
lumi¢re, mouvement, l'on pénétre, a voix basse, dans les
dimensions réelles du tableau. En contournant ces volumes,
qui ne cédent pas de laissez-passer faciles, on rejoint I'essence
de ces toiles, on se plonge dans leur atmosphére et l'on
commence alors seulement A dérouler le fil d'Ariane des
rythmes mélodiques, des rythmes instables stablement élevés
d'une dme donnée.

Il en émerge un délicieux délire. Délire de fraicheur plus
vive encore que celle des miniaturistes du moyen édge, et qui
en garde le parfum virginal.*La couleur prolifére jusqu’au
précieux. Pellan en fabrique des joyaux, des joyaux prodi-
gieux aux saveurs d'étincelles. Tout un merveilleux mythique,
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sans mythes, s'épanouit par la fécondation d’or de pollen, de

rose et d'argent, ou par la sombre et somptueuse lave infra-

terrestre qui bouillonne dans les creusets du chimiste ailé.?

[l aurait été aisé — mais rien n'est facile chez Pellan
tellement éloigné de la virtuosité pure — en maniant des
tons hésitants, de constituer des associations agréables sans

plus, ot un instinct sévére n'aurait pas trouvé a s'exercer. Il

aurait €té aisé, par des zones intermédiaires et doucereuses,
de frapper des accords veules que le public aime. La sensi-
bilité et I'intelligence de Pellan s’y refusent. L'itinéraire coloré
qu'il trace est abrupt; il est baigné de rayons et d'éclats
d’astres qui briilent et tournent en profondeur dans les mains
— braise irréelle secouée d'un soleil. Les médiocres, les
ticdes doivent s'en défendre; ceux qui ne peuvent étre
portés par l'enchantement doivent s'en garder ; ceux qui,
anémiés, ne sauraient souffrir les attouchements calcinants de
ces météores, fuir pour toujours.

e De la transparence de la spontanéité a la tragédie pella-
nienne, de la candeur de l'enfant a la magie de l'ombre
cabalistique, se joue le charme impondérable qui trie d'un
vivier d'étoiles les surbrillances pour les offrir a 1'dme con-
quise, au papillement de I'aube ot I'on voudrait I'heure lente
a passer,

DESSIN Le dessin est indivisible de la couleur et de la poé-

tique. Il est arbitraire et malheureux que nous soyons obligés,
pour en parler, de les séparer, de segmenter la vie. Je réve
qu'un jour l'on pourra décrire une époque « globalement ».
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Le dessin est révélation-massue de I'étre. Chez l'enfant
comme chez l'artiste (Cocteau : 1/ y a les poetes et les grandes
personnes.), il met & nu un fonds d'dme inoblitéré. Palimp-
seste de ce qui la peuple intimement, de ce qui n'est pas de
surface mais réel. Cest pourquoi le dessin importe. Son
témoignage ne saurait étre indifférent.

Pellan n'est jamais gentil : je dirai méme que ce lul est
contraire, Sa grandeur y répugne. S'il n'est pas gentil, il est
méchant (il aurait pu étre autre chose, mais il est méchant).
L'écriture des formes laisse passer sa méchanceté aigué qui
stigmatise étres et choses. Il érige le trait avec force envol
pour rendre présents des volumes trés caractérisés qui se
débattent a l'intérieur de contours d’étau, Il sait la beauté
de ce caractére, s'il en sait toute la franchise grave et s'il ne
regrette jamais d'étre aussi brutal et intransigeant avec elle.

Depuis les réussites cubistes anciennes, ou le dessin se
spiritualisait en échafaudage harmonique angulaire, jusqu’a
ses ceuvres les plus récentes, Pellan a multiplié des expressions
graphiques d'une étourdissante probité.

Le graphisme en soi a toujours eu pour lui un vif attrait.
Il le tente et il s'y astreint, par des synthéses de plus en plus
rigoureuses, d’en dépouiller 'accessoire davantage et davan-
tage. Comme il affectionna récemment opposer des masses
trés simplifiées de couleurs (spécialement dans de grandes
décorations murales), il affirme, par le dessin, sa qualité
personnelle de permanence. Parfois il y a danger dans cette
élaboration, danger de la virtuosité qu'elle implique, danger
d'intelliger an point la forme qu'elle devienne réfractaire
la sensibilité qui n'y trouverait place que légérement. Pellan
sent 1'écueil et I'évite ; lui qui peut froler les abimes et s'en
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tirer n'hésite pas, par ces bonds formidables dont il est seul
capable, de renverser le probléme qu'il se pose et d'en tirer
réponses rassurantes, réponses multipliées.

On n'imagine pas, dans l'art de Pellan, une écriture trés
concise allant de pair avec une grande épaisseur de la matiére
et vice versa. Un tout comporte entente. De la lourdeur du
trait, dicté volontairement par un robot sympathique, a
la fine pointe d'un stylet dur qui ondoie imperceptiblement

dans I'espace, il y a place chez lui pout tous les profils, les

nervures, les armatures, les finesses de jonc, les élongations,
les efflorescences de lignes grasses, les acuités, les brutalités
de forme, Variété, de couleur méme.

En effet, le dessin de Pellan est toujours coloré. Ses
fusains eux-mémes passent par une gamme de tons: I'écra-
sement tasse des ombres denses qui s'allégent jusqu’a la poudre
que frottent des doigts allégres et qui touchent & peine le
papier en transparence. Les étres que Pellan couche catégo-
riquement sur la feuille, sans hésitation et de belle stabilité,
sont « peints ».

Clest que l'exquise sensibilité de Pellan n’est jamais
absente de son dessin. Celle-la se manifeste par une ondoyance
et une diversité du tracé si contraire au fini figé des acadé-
mistes. Car autant la pite se sature de cette sensibilité, autant
la forme dépendante du dessin qui I'engendre, et de ses courbes
singulicres, en recéle une part maxima. Comment cela est-il
possible chez un seul et méme artiste ? Comment se renou-
veler sans cesse, et comment son dessin est-il toujours unique
et différent ? La clé du mystére tient encore et toujours i la
sublimation, par l'intelligence, de la sensibilité pour un équi-
libre qui fait de Pellan un grand classique (notez, pour vous
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en convaincre, son sens de la composition). Les formes de
dessin les plus précises mémes sont toujours tributaires d'une
passion de I'étre qui est admirable chez lui, de don exceptionnel,
et rarement atteinte 4 ce haut point par plusieurs.

Cette sensibilité instinctive est mise en vibration devant
I'objet a créer et 14, dans l'indicible chant, le trait cerne la
couleur, la pénétre ou en sort sous-jacentement en lianes
luxuriantes qui développent la poétique d'un monde merveil-
leux. Le dessin de Pellan est incommensurable, extraordi-
nairement palpitant de vie, de vie sensible, de vie de l'art
qui n'en a pas d'autre.

POETIQUE Pellan, poéte dont le ceeur bat des deux cotés a
la fois, quelle chimie mystérieuse, quelle analyse secréte e
dynamique (aux pouvoirs illimités d'évasion), te secourent
pour modeler des mondes renversés ot le profane décéle tant
de lézardes de sens, d’hallucinations délirantes, de rappro-
chements vertigineux ? Oui, toute la conscience de |'imagi-
naire ; oul, toute la frénésie du subconscient. Le fleuve charrie
son univers ; un univers épineux de tendresse refoulée ou ta
jeunesse s'écoule sans blessure, un univers de piété sereine
qui chante a travers l'espace en rythmes lents baignés du
mystére d'une nuit sans cesse frémissante.

Le pocte subordonne les magnificences avec ingénuité :
Pellan sait le prix du dépouillement le plus complet pour
arriver a la majesté royale et impassible, 4 la simplicité insur-
passée de quelques objets pleins de sens a craquer, grandis
de tout ce qu'il a fait taire autour de lui et en lui-méme.
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Création d'une harmonie plastique si imperturbable qu'il n'en
est pas d'autre possible.

Pellan sait et veut la présence de ses anges et de ses
monstres qui se multiplient, se font et se défont en lui, qui
s'imposent 4 nous avec la force inéluctable d’étres énigma-
tiques dont les rets ne laissent jamais échapper leur proie.
Le monde de Pellan est un monde qui' nous suit, qui nous
hante jusqu'au moment ou il nous conquiert. Nous ne pouvons
pas lui étre indifférent comme nous ne pouvons pas y &tre
amenés d'un seul contact. Sa forme de présence tient tout
I'borizon (cela plairait énormément a Daniel Rops).

Il y a quelque chose de divin dans cette puissance, et
Renan ne croyait pas si bien trouver : l'artiste, est celui de
tous les hommes, qui se rapproche le plus de Dien. Essence
divine, cette jonglerie qui anime tant de mouvantes archi-
tectures, tant de colloques entre l'artiste et nous ol se surim-
priment les sensations qui font bloc et se dénouent tour a

tour. Essence divine, ces clartés étonnantes qui percent du
subconscient A 1'idée ou nous précipitent dans l'instinct. Cimes
infinies de I'intelligence ou abimes de I'étre raccrochés toujours,
toujours infailliblement a la mati¢re sans laquelle il n'est point
d'expression plastique. ’.

L'4me de Pellan — floraison de jeunesse durable qui fuse !
dans le ciel, caresse en passant le jour et se prend a des
phénoménes amoureux — devient matiére, si je puis ainsi
dire. Elle est matériellement présente dans le tableau. Clest
pourquoi la jouissance ressentie la devant n'est pas indiffé-
rente A la qualité renversante de cette matiére posée sur une
tile par le prestidigitateur qui a tout tenté, qui a tout exprimé
A travers ce qui était bien lui.
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(Les intellectuels purs, ceux qui souffrent en eux le péché
d'angélisme, ne viendront jamais en contact avec les splen-
deurs pellaniennes. Il leur répugne de passer par cette con-
crétion nécessaire a l'ceuvre et a la contemplation : la matiére.
Ils ne veulent pas comprendre qu'avec leur intelligence seule
— comme, d'ailleurs, il ne serait guére possible d'agir saine-
ment avec sa sensibilité seule — ils ne peuvent pas saisir
dans sa totalité une wuvre qui est faite d'intelligence et de
sensibilité, et dont I'équilibre, toujours unique et toujours
fidéle a la personnalité et a la civilisation du moment,
requiert cette double activité. Ils s'illusionnent, tant leur angé-
lisme est profondément ancré en eux et tant ils se sont
désincarnés par incompréhension d'un probléme essentiel de
la vie, ils s'illusionnent au point de se croire amoindris, si
les deux parties nécessaires an fonctionnement du tout humain
entrent en ligne de compte dans I'ccuvre. Ce tout humain
dont saint Thomas, tout de méme, défendit le bien fondé,
ne leur suffit pas. Aussi se paient-ils de mots devant l'cuvre
d’'art. Pis : le scandale les habite.) ?

Enfin, Pellan engage l'enthousiasme des poétes. Charles
Doyon lui dédiait, en 1940, un poéme austére, juste et vaste :
Cubisme.

Picasso étale ébloui,

Au pan de toile on créve un mur,
Un agencement de peinture
Dans tous ces prismes sans appui.
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Des couleurs le cycle inoui
Figure, en cubes, la nature,
Dans 'assemblage clair-obscur
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Du cadrve de la vie, sans voile !

rtel, lui, notre grand Hertel, va jusqu'a dire que le
11

llan apporte & baiser la lune sur son cceur.
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Place a la rime angusie, au Synil t‘l.'{".’!L‘ sens !

. i donc avisé, loin des peintres ‘1//‘//;'1‘[’/70.8,
La fantastique aisance et les bleus limitrophes

< )
Des 1 WZES SHurYargus el ce veilours (/c'",( sens

Qu'on appelle I'accord surréel, le sens-

ationnel si simple en cette Catastrophe...
Tous les tons accourns : la gigantesque strophe,

En plus clo’ que Corrége, en plus gai que [ordaens
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Songez que, |cintre pur, et vivant Sous la Terre
Il apporte 2 Y iiser la Lune sur son ceur.




Mais on criera contre vous, Doyon, Hertel ; on crie contre
les poétes, toujours ; on les traite de fous... Qui sait ?2...

. CONCLUSION Pour porter a baiser la lune sur son oeeur,
il faut, Hertel, étre fils de l'amour. Tout homme n'est
pas fils de l'amour. Qui n'a pas connu son dame, le
devinerait a certains signes extérieurs, a la générosité des
lévres, des yeux, des cils, a I'ampleur du geste, des actes,
de l'étre méme; car il est don. Il exerce a la fois une
attirance et une répulsion : il s'infiltre dans le cceur des uns
qui sont rares, qui le comprennent, qui ne le jugent pas, mais
sentent les vibrations intenses et frémissantes de sa profon-
deur ; pour les autres, il n'est qu'un excentrique dont tous
les actes sont sujets a caution, inutiles, faux, agacants ou

w méprisables. Rien de bon ne saurait venir de ce désordre

ambulant, de cet étre qui veut que le ciel étoilé soit une

réalité et qui sait que la beauté miroirique d'un lac n'est rien
si elle ne réfléchit pas les ondulations de la sensibilité qui

s'y plonge.

Un jour les fils de I'amour rencontrérent les fils de
I'esprit : ils ne se reconnurent pas car ils n'étaient pas faits
pour s'entendre. Les fils de l'esprit croient fermement que
l'univers se résout a la puissance de l'intelligence. Ils ne
s'abaisseraient pas a demander ailleurs le secret des énigmes
dont le monde surabonde et qui toujours ont trouvé leur
solution dans la superbe faculté qui est leur seule sibylle.
Ils s'astreignent, dans leur acte de foi dressé en hommage
a ses pieds, a exclure tout ce que la logicienne n'admet
point, tout ce qui ne se prouve pas, tout ce qui ne se démontre
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pas, tout ce qui n'est pas rigoureux, correct, tout ce qui n'est
pas droit comme les régles du magister.

Les fils de I'amour se laissent impressionner par tant de
science ; ils s'étonnent naivement de |'autorité de leurs fréres.
Ils se surprennent & douter en eux-mémes de la portée des
paroles qu'ils entendent ; ils s’arrétent a lire subrepticement
les livres savamment énormes oubliés 4 leur endroit. Mais,
ils ne trouvent nulle part la réponse a ce qu'ils cherchent ;
ils ne peuvent y découvrir la clef des mystéres mémes de la
vie : d'on venons-nous, que sommes-nous, on allons-nous ?
Pourquot des aspirations si tenaces et si lointaines, ancrées
dans la chair et dans le spirituel, ne trouvent-elles pas d'échos ?
Pourquoi les intransigeances de I'dme, les plus nécessaires au
tout humain (le fondant dans son étre et dans ses désirs
légitimes) ne se réalisent-elles pas expressément ?

Les fils de I'esprit n'aiment pas les fils de 1'amour ; ils
crotent et ils crient volontiers & qui veut I'entendre que les
fils de I'amour sont fous. Ils décrétent et ils répandent partout
que seuls, eux, ont compris quelque chose aux mystéres du
monde, quelque chose que les fils de I'amour ne font qu'em-
brouiller et perdre dans leur embarras de tout...

Oui, chers fils de l'esprit, les fils de I'amour sont fous,
délicieusement fous ; fous de tout ce quils portent en eux-
mémes, fous de tout ce qu'ils ont d'étranger aux autres, fous
de tout ce qu'ils vivent dans leur étre intime, de ces mille et
un riens qui n'ont vraiment d'importance que pour eux, et
sont les seules choses grandes, les seules choses qui a leur
endroit comptent dans le regard de Dieu.

Les fils de I'amour qui ont recu beaucoup doivent pouvoir
donner davantage. Si la parabole des talents a été écrite pour
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les fils de l'esprit, les fils de l'amour seuls l'ont peut-étre
comprise et expérimentée. Les fils de I'amour ne saisissent
pas le langage ordinaire des fils de l'esprit, si extraordinai-
rement ordinaire soit-il. Ils ne sont pas faits pour les joies
tranquilles, paisibles et étroites. L'assurance n'est pas leur lot ;
ils ont le trouble pour partage, sérénité et enrichissement.
Beaux et héroiques aventuriers, ils ne se lassent pas de vaincre
la mati¢re, d’en rapporter la conquéte palpitante de leur vie.

Les fils de 'esprit ont fait des lois, des lois que les fils
de 'amour ignorent : les leurs partent du cceur. Pourquoi en
reconnaitraient-ils d’autres et pourquoi les changeraient-ils pour
celles, désincarnées, des fils de I'esprit ? Eux, cependant,
comprennent que les fils de I'esprit aient besoin de ces lois ;
ils comprennent qu’eux-mémes, fils de 1'amour, ne peuvent
pas suivre les lois que les fils de I'esprit désirent leur iImposer.
Comment sauraient-ils dresser l'ceuvre si leur ceeur et leur
esprit ne s’y engagent et par la seule vertu de lois stériles ?
Comment toutes les lois du monde ne seraient-elles pas lettre
morte pour eux si elles ne peuvent s'enraciner dans |'étre
fort 2... Comment l'cuvre naitrait-elle si elle ne répondait
pas au fout humain ? Car les fils de I'amour ont cette supé-
riorité sur les fils de U'esprit : ils sont esprit et amour, équilibre
humain. Pellan, fils de I'esprit, certes, et glorieusement, fils de
I’amour...
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APPENDICE

Ce qui ne veut pas dire que l'artiste doive négliger sa formation, se
passer des disciplines de son art. Bien au contraire. Plus l'artiste est libre,

plus il doit éure d'une rigueur ex

4 l'égard de lui-méme. Le professeur,

lui, ne doit rien imposer mais diriger 1'éléve vers son épanouissement ; en

d'autres mots, respecter la personnalité qu'il forme,

Citons le pére Couturier: « Dans un artiste, elle (la jeunesse) doit
s'identifier avec la liberté. Ce qui en lui limite et tue la liberté, termine et
’t il ne sauvera rien de lui-méme. ni sa jeunesse, ni les

e, s'il ne maintient pas en lui tous les jours, les

absolue vis-a-vis de la réalité (ce qui neé

» de la nature: elle fut et demeure |'éernelle et

oute ceuvre, méme abstraite, 1

e abstraite, dis-je — au

es abstraites ? — Car on imite supérieuremment la

elle crée, en fabricant des obijets comme I'amandier

liberté vis-a-vis des autres, liberté surtout vis-a-vis

-ussites antérieures. Clest la grande lecon des vieux

d'utiliser des trucs, des procédés ?

1 le sauvera de la dure difficulté

sont en consequence

outurier encore, dans le méme texte: « Les maitres

cettes, ils nous apprennent au contraire i les redouter

eignent le courage, l'audace

e, le risque, la volonté

I'une aventure sans limites

La parenthése est nous

* EXFOSITIONS PELLAN A TRAVERS LE MONDF
1933 — Galerie Beaux-Arts, Paris

1934 — Salon d'automne,

1935 — Salon des Tuileries, Par
Académie Ranson, Paris, expo. part
Galerie Quatre-Chemins, Puris

Premiére exposition d'art mural, Paris (premier prix)
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1936 — Galerie Bernheim, Paris
Galerie de Paris, (groupe & Anglo-américains)
Galerie de I'Eqmpc, Paris
Galerie Joseph Barra, Paris

1937 — Exposition des Surindépendants, Paris

Galerie « Au carrefour », Paris

1938 — Galerie Billiet Pierre Vorms, Paris
Exposition des Surindépendants, Paris
Galerie SV, Prague
Galerie Montaigne, Puaris
Exposition a La Haye, Hollande

position au 41 Grosvenor Square, Londres

Exposition au 9 boulevard Montparnasse, Paris

1939 — Galerie no 14, Paris
Exposition des Surindépendants, Pares
Museum of Modern Art, Wash
Galerie d'art Jeanne Bucher, Paris, expo. permanente

7

Inghe

1940 — Musée de la province de Québec, expo. part organisée par Prerre-G
Roy, conservateur
Art Association of Montreal, expo. part. organisée par Dr Mariin

conservalenr

', Organisee

1941 — Expasition des Indépendants, Galerie municipale de Q
par le R. P. Coutyrier, o.p.
Exposition des Indépendants, Henry Morgan & Co., organisée par le
R. P. Couturier, o.p
Exposition annuelle de la C.AS., Henry Morgan & Co.

Galerie municipale de Québec, expo. part. organisée par Re
g4 ! S

)
Pualme

Exposition au 3714 Jeanne-Mance, Montréal, expo. part. organisée par
Maurice Gagnon

1942 — Art Gallery of Toronto, Canadian Group of Painters
Galerie Bignou, New-York, expo. part.
Exposition au Séminaire de Joliette, organisée par le R. P. Wilfrid
C'7r/7c’f[
Exposition annuelle de la C.AS., Art Association of Montreal
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Mon

Hgue,

1920

1943 — Exposition panaméricaine, organisée par Patrick Mosgan, conservateus

du Musée d'Andover

Exposition pancanadienne de la C.AS., organisée par H. McCurry,

conservateur de la Galerie nationale du Canada
Morse Gallery of Art, Winter Park, Floride
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1940 — Cahier d'Art, no 1-2, les peintres de la Galerie Jeanne Bucher
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1941

Le Canada, Montréal, 28 mai, Marcel Parizeau
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, Louis Le Marchand

Montréal, Editions Bernard Valiquette,

1 lére éd.,

Gagnon

Latin, Montréal, 25 oct., J. de Tonnancour
Montréal, 25 oct.,, J. Gagnier

8 nov

Foronto, 16 noy., Robert Ayre
Jean-Louis Langlois

Montréal, 20 déc

Montréal, 22 no

Latin,

Bromptonville, janvier
Quoi de neuf

[,J. 7]

North Chicago, Abbott Laboratories
Montréal, 4 avril

Québec, 23 avril

Québec, 24 avril

Québec, 26 avril

mai

17 mai

19 mai

26 mai, Maurice Gagnon

Juebec, 27 mat

Montréal, 29 mai

Montréal, juin




1942

Le Canada, Montréal, 10 juin

Montréal, 14 juin

Québec, nov

, Montréal, 6 déc

a Presse, Montréal, 10 déc
Patyie, Montréal, 11 déc

fontréal, 11 dé

¢ 18 déc,, | Le Marchand
Le Devorr, Montré
Le Devorr, Monti
Le Quartier Latin, Montréal,
La Presse, Montréal, 20 dé

uartier Lat Montréal, dé

c., Julien Hébert
garse, Montréal, 24
wux de Pellan

Ville, 6 ma ville, Montréal, Ed. de la S. des Ecrivains cana liens,

éc., J. de Tonnancour

Francois Hertel, déc.

al, 3 janvier, Charles Doyon

{rant, Joliette

Le Sole:sl, Québec, 7 février

R. P. W. Corbeil

ent-Journ
rary Pa

Marcel Parizeau

2/, Québec, 3 mars
in Cane Andover, Mass., Patrick

Conie

La Revue moderne, Monteéal, avril, Henri Girard
1 rgest, New-York, ler avril

Press Staff Wrirer, New-York, avril,
Springheld, Mass.,, 2 avril
Times, S5 avril

an, Springfield, Mass., 5 avril

. Tex., 10 avril

ence Monitor, Boston, Mass., 10 avril
New York Sun, 10 avril

World-Telegram, New-York, 11 avril

The New-Yaorker, New-York, 11 avril

Journal American, New-York, 12 avril

Don Gilbert

Christian
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L’Evénement, Québec, 9 avril

L' Action Catholique, Québec, 10 avril

Le Soled, Québec, 13 avril

L’ Action Catbolique, Québec, 13 avril

Peinture moderne, Montréal, 2e éd., FEditions Bernard Valiquette,
10 mai, Maurice Gagnon

Vida Artistica, Rio-de-Janeiro, mai, texte de Maurice Gagnon traduit

en portugais

Sombra, Rio-de-Janeiro, mai, Robert Ford
Amérique frangarse, juin, Montréal

JEC, Montréal, juil. no 7, Jacques de Tonnancous
JEC, Montréal, aoht, no 8

Gants du ciel, Montréal, sept. no 1, Maurice Gagnon

’,c'lla':l!, au v‘k*\.\(i, devant ia oconde

Combien de fois n'ai-je pas en

&« Mais, ce n'est que cela ! » L'on n'avait méme pas pris le temps s'inmo

biliser devant le chef-d'cu de Léonard... On voudrait que les ceuvres de

Pellan vinssent & pous sans rien faire pour elles

* La répétition est le fait des faibles, des tarés, des artistes sans carac
tére, des peintres académiques. Leur habileté leur tient lieu de tout. Ils ont
tout fait pour la développer. 1ls font tout pour conserver intacte cette dextérité

manuelle qui raméne, par une séric connue de trucs, les mémes signes qui

s'interposent toujours entre la vraie personnalité de l'artiste la toile. Plus
encore, il est inoui : les faux artistes croient au point a ['habileté pure qu'ils
n'ont foi qu'en elle. 1ls prisent leurs cuvres si elles répétent la méme trou
vaille,

* L’habileté prise en elle-méme ne conduit & rien de vivant, dans aucun
domaine. L'habileté, fin en soi, est négative d'une part humaine. Mécanique
qui remplace l'esprit et le cceur ; tour de main qui trace ce que l'intelligence
n'a pas pensé, ce que la sensibilité n'a pas régénéré, et en tient lieu complé-
tement.

Aucun réel poéte — et je pense aux lointains magnifiques de la pré
histoire jusqu'aux non moins splendides reuvres de Picasso (que ce soient
celles des Egyptiens, des Assyriens, des Grecs, des Hindous, des Chinois, des
Kmers, des Négres, des gens du moyen dge ou celles des modernes) — aucun
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réel polte ne s'inquiéta jamais de plaire 2 un public peu averti et aucun d'eux
n'eut l'ambition de réaliser autre chose qu'cux-mémes en une expression forte
d'authenticité, d'audace supérieure qui les faisait se surpasser et s'imposer
universellernent,

Lorsque l'on traite des peintres indépendants d'aujourd’hui, l'on &
tendance & croire que cette indépendance consacre les académistes héritiers

tradition ; ce qui est totalement faux (demandez-le 3 Marcel Pari-
]

zeau). Clest oublier que rien en art ne s'avére supéricur s'il n'a la qualité
d'une nouve :

icicuse, d'une nouveauté réelle qui apporte quelque chose
de définitivement neuf que le passé contenait mais quil n'avait pas encore

lécouvert. En d'autres mes, l'art vivant est tourné vers l'avenir. Au con-

adémique ne vit que du passé, dans le passé au point d'en étre

reflet attér

de la tradition. Quel leurre ; leurre d'antant plus aisé d'acceptation qu'il table
vu (on naime

étre brusqué en art plus qu'en autre chose tant

on préfere ses petites habit

les, sa quiétude), sur le réalisé que ce passé
i familiarisé dans tous les esprits.

Le moderne est de son siécle, vénére le passé et regarde vers l'avenir.

Ne croyez

pas quil est celui qui rejette tout pour affirmer que seule son époque
2 du bon. Le moderne est 1'homme de son siécle, ai-je dit. qui connait et jouit
si bien du passé, qu'il pressent et sent comment le grand novateur de son
époque en est I'héritier et le continuateur. On ne perpétue pas en répétant,
mais en allant plus loin

On nous accuse de délaisser les maitres anciens: rien n'est plus faux.
Nous tou

arts anciens deux ans et demi sur trois.) Nous sommes émus autant devant

e ce qui est beau. (Je suis professeur: j'enseigne I'histoire des

Rembrandt et Vélasquez que devant Matisse et Picasso. Nous sommes méme

profondément convaincus que ceux qui croient priser Rembrandt et détester

Picasso, n'atteignent pas plus Rembrandt au fond, car ils chérissent le vieux
maitre pour tout autre chose que ce qui le fait Rembrandt et vraiment grand

le sujet, l'anecdote, la res

iblance, le fait historique, etc., etc. La poétique
de Rembrandt est ailleurs...

On craint I'fnstinct quand sans instinct il nlest pas d'art vivant, cet
instinct, sié

de la sensibilité spontanée, et rien d'autre pour tout thomiste,
Qui est dans I'homme force agissante et de pair avec l'intelligence ; et possible
d'excellents résultats. On craint la perversité des instincts faussés quand 1'intel-
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Les Frarses, coll, de l'auteur (13"'x 17").

Portrait, Coll. C qﬂu;'mt. Strasbourg (16" x 24"").
Femme au collier, coll. Bernard, Paris (13™x 18”).
Naiure morte, coll. Miherten, Barmen, Allemagne

Nature morte, Musée du Jeu de Paume, Paris (2514"x 32"). ‘
- Personnages dans la nuit, coll. de Mme Barnwell, Nc\x-\ ork \

Le Pére Ubu, coll. Cordonnier, Bac Lieu, Cochinchine (gouache)

Nature morte a la palette, Musée de Grenoble, France

- Intérieur .v’mu““.’('?" appartient 3 Mme Montclus, Paris
Nature morte an wvent, coll, de la Princesse Bassiano, Rome
Composition murale, coll. Clifford, Phl‘lxldelphlc (77'x52").
Fillette brune en rouge, appartient a M. Jean- B'xpllxlc Sougy,
Fleurs et dominos, Musée de la Province de Québec

Paysage a la femme devinette (6'5"x 5'9” By

Les six jours cyclistes (2514 X 3114™).

Journée ;H’u'/r:r['.'/e no 2, coll. de Mme Dudley, Paris

- Sous terre, appartient 3 M. Gérard Lortie, Montréal

Cible sur I'horizon, appartient & M. Marcel Dugas, Ottawa

ILLUSTRATIONS

(1034"x 1334").

(914""x 14™).
(13"x 18").

("‘i'a 18”).

le Village, coll. Mcllhenny, Glenweagh Castle, Irlande
P 11_l e
légumes, appartient au Dr Albéric Marin, Montréal
T (21147x 327,

(20X 157):

(gouache) (11"x 17").

(premier prix d'art mural, Paris 1935).

Directeur de I'Ecole des Beaux-Arts de Québec (17"x22").
(';i"\; 4515™).

(32"x3914").

(13"x 213{").

(7" x 8™)


































TYTVNY | s
Y v -



















P

3 &
T






















b N NS SRS e e s LN g TGRS o e Tl R T N SR Nl






BNQ
DULATHIr

000 389 431




