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ETUDE PHONETIQUE
D'UN DISQUE CANADIEN

Les transcriptions phonétiques faites d'aprés un disque
ou une simple cire ont présenté pendant longlemps de
grandes difficultés, et c'est la raison pour laquelle on en
a si peu fail. Quand on n'avail pas a sa disposition
d’excellents appareils, les inscriptions étaient médiocres,
et, méme si les appareils étaient trés bons, celles-ci res-
taient souvent défectueuses : on pouvait considérer comme
exceptionnelles celles qui permettaient une transeription
précise a qui n'avait pas entendu le diseur lui-méme. La
plupart du temps on était foreé de faire la transcription
en s'aidant a la fois du diseur et du disque.

Ce grave inconvénient a aujourd’hui presque totalement
disparu avec l'enregistrement électrique, Nous avons fait
en septembre et octobre derniers des disques lchéques et
slovaques qui peuvent servir 4 des études phonétiques et
qui sont nets, méme pour une personne ne connaissant ni
le tchéque ni le slovaque. Sans doute il arrive que, pour
des raisons diverses, il subsiste des défectuosités, mais
elles sont minimes et on peut dire que le plus souvent,
dés le premier enregistrement, et toujours, si on a du
temps devant soi, le disque est remarquablement clair.

Et que d'avantages, a coté des quelques inconvénients
qui peuvent se présenter encore! Le sujet parle librement
devant le microscope. Assurément il n'est pas a I"état de
compléte inattention. Un procédé expérimental permettra-
t-il jamais d'atteindre cet idéal? Toutefois il s'en approche
de bien preés, s'il est capable d'improviser, et il n'en est
pas loin non plus dans le cas d’une lecture, 4 condition

qu'on ne lui ait laissé que jeter un regard sur le texte
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qu'il devra lire. Ce texte, occupant toute la face d'un
disque, offrira d'ailleurs un si grand nombre de phéno-
meénes (ue, quelle que soit I'attention du sujet, il sera
quand méme dans 'impossibilité de les avoir tous i esprit
au moment oit on les enregistrera.

Il va de soi qu'in expérimentateur connaissant son
métier aura eu en outre le soin de mettre ce sujel par-
faitement & l'aise, afin d'obtenir de lui le plus de naturel
possible.

Le disque ou la cire une fois enregistrés, on est en
présence d'un texte invariable, qu'on peut entendre autant
de fois qu'on le désire. Si on a des indécisions, on peul
souvenl en venir a4 bout, en modifiant la vitesse de l'appa-
reil, procédé tout particuliérement précieux, quand il s’agit
de déterminer la longueur des vovelles.

Cette partie du travail ume fois faite, il ne reste plus
qu'a vérifier les résultats sur le sujet lui-méme, lorsqu’on
I'a encore 4 sa disposition. La transcription se présente
alors avee le maximum de garanties.

La plus importante reste dailleurs le disque lui-méme.
Car — on ne saurait trop le redire — si minutieuse que
soil une transcription phonétique, elle n'est jamais qu'im-
précise. Quelle que soit la variété des signes employés,
une transeription phonétique est un schéma, qui ne repro-
duit que rudimentairement les nuances infinies des
voyelles, le rvlhme de la phrase, la diversité des accents,
la souplesse de l'intonation.

Notre Musée de la Parole posséde, sous le n* AP 2008,
un disque de prononcialion canadienne enregistré électri-
quement. Tiré & un petit nombre d'exemplaires et n'étant,
dans ma pensée, qu'un essai, il me semble néanmoins
meériter d'étre examiné ici. Le diseur, M. Th..., est né a
Montréal en 1906. Il a fait ses études primaires et secon-
daires dans sa ville natale, qu’il n'a quittée que P'an der-
nier, pour venir a Paris, on il étadie I'architecture. Son
pere et sa mére sont tous deux de Montréal. 11 a appris
I'anglais comme une langue étrangere et estime que ce fait
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n'a nullement influencé sa prononciation personnelle, ce
qui me parail exact. Voici le texte lu par lui :

Le biicheron el 'enchanteur Merlin

1. Un pauvre biacheron n’avail pour gagne-pain qu'une
serpe el un ane, et, pour nourrir sa femme el ses enfants,
que six deniers que lui rapportail par jour un fagol de
bois. 2. 11 avail beau se lever malin el se coucher lard :
de la veille pour le lendemain il ne lui restail rien.

3. « Que faire ? disait-il, accablé de fatigue; 4, ma femme
el mes enfants onl & peine de quoi vivre; 5, je finirai
moi-méme par mourir de faim avec mon dne. 6. Je n'ai
plus la force de lenir une serpe; je ne puis plus gagner
le pain de ma famille. 7. Ah! c¢'est un grand malheur
quand un vilain vienl au monde ! »

8. Comme le bacheron se lamentail ainsi, une voix, l'ap-
pelant d'un ton compalissant, lui demanda pourquoi il se
plaignait. L'autre lui raconta son affaire. 9. « Retourne chez
toi, lui dil la wvoix, ereuse la terre au coin de lon verger,

sous le grand sureau, el lu trouveras un Irésor. »

10. Quand le vilain entend parler ainsi, il se mel a
genoux : 11. « Seigneur, commenl vous appelle-t-on, vous
qui éles si bon ?

12. — On m'appelle Merlin, dil la voix.

13. — Ah ! monseigneur Merlin, je cours a mon verger,
el que Dieu vous bénisse !
14. — Oui, cours vile, el, dans un an, reviens me rendre

comple de 1'élal de les affaires.

15. — Grand merci, monseigneur, je reviendrai bien vo-
lontiers. »

16. Et de courir chez lui, el de piocher la terre 4 'endroil
indiqué. 17, Tanl il piocha qu'il lrouva le frésor annonceé
par Merlin. 18, Je laisse & penser quelle fut la joie de
sa famille. 19. Ses courses au bois, il ne les fit plus que
pour détourner les soupcons de ses voisins, 20. Il s'éleva
toul doucement de la misére a la fortune,

21. Au boul de 'année, il retourna au buisson oi la voix
lui avait parlé.
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22. « Ah ! monseigneur Merlin ! vous éles loute mon
espérance. 23, Venez me trouver; je vous aime lant !

24. — Me voici, doux ami, que veux-lu? commenl g¢a
va-l-il ?
25. — A merveille, monseigneur Merlin. Vous m'avez

fait une grande faveur. 26. Maintenant ma famille esl
bien nourrie. bien vétue, el mon avoir augmenle chagque
jour,

27. — Jen suis forl aise, mon ami; mais que désires-tu
encore ? dis-le-moi.

28. — Monseigneur, je voudrais élre prévol de ma ville.

29. — Qu'a cela ne tienne; tu le seras dans quaranie
iours.

30. — Oh! grand merci, monseigneur, vous étes le roi

des protecteurs !y

31. La seconde année: finie, le protégé de Merlin, dans
son habit neuf de prévol, revint au bois.

+ 32. « Sire Merlin, cria-t-il, venez me parler.

33. — Me voici, mon ami; que veux-tu ?

34. — Ure nouvelle grace, s'il vous plail. 35. Nolre
évéque est mort depuis avani-hier. 36. Esl-ce que mon fils,
par volre proteclion, ne pourrail pas le remplacer ?

37. — Si fail, si fait, répondit Merlin, et méme dans
quarante jours. »

38. Le quarantieme jour, son fils ful fail évéque. Mais
le vilain n'étail pas encore content,

39. A la fin de la ftroisitme année, il revinl vers son
protecteur,

40. « Merlin, lui dit-il en lappelant ainsi lout court,
failes-moi done un plaisir.

41. — Lequel? me demanda la voix.
42, Que ma fille épouse le fils du grand prévol.
43. Soil ! répondil Merlin; le mariage aura lien dans

la quarantaine, »

Georges GILLART,

Le frangais vivanl, pp. 105-106, Paris, Hachelle,
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Je donne de ce lexte deux transcriptions phonétiques.
La premic¢re a élé faite uniquement d'aprés le disque. La
seconde, mise en regard, représente la prononciation de
Mile N. Pernot, attachée a PlInstitut de Phonétique, et

la by§r3: | o la-Sa-loer 'merlé

1. $. porvro by§ed: navg pur 'ga:inpé | kyn
serp @ @ no'n | e pur nurir sa fam e se zadfa@ |
ke " =1 donpe* ko lyi roporlg par zur | & ‘fago da
bwo* || 2. il avg bpr so love malé e sa kufe lo'r |

da lo vej pur la la(d)mé | il na lvi resle *zame rjé ||

3. ‘ko fe:r dize "1l | ako:ble do fweltg || 4. ma fam
e me'z 4@ & tg pén do kwa viive || 5. 32 lipire
mwa mé:m par mu‘rir do & | aveg m3* no:n || 6. 30 ne
ply la fors do lonir yn serp *3a npyi ply go:pe
lop pé ne me femij || 7. o: st [ grda- malaer
= kd: 181 vile wvje lp» md:d ||

8. kom lo by§rd: sa lamda-te (é'si | yn vwa" lla
pla: da 15 kopetis® | lyi domado® portkwa* il sa
pléng || lo:tre lyi ro*ké-to- s6 nafw:r || 9. rolu(r)n (e
fiwa* lyi di la vwa* | krg:z la lg'r 0 kwé do (6 verze® |
su lo grd syro | e ty lruvra® £ tregd'r ||

10. kar Jo vile ota, pale rée'si | il so me la
sonu || 11. sepeir komd vu zapel thc | wu

ki el si bd* ||

12, 6 mapzl merlé: | di la vwa* |

13. b | moésenpe:r merlé’ | 3za kuir za ma verzer |
¢ ko d'¢ vu benis ||

14. wi ku'r vit || e da* *zE nd: | ravjé ma ra*(d)
ki-t do letp- do le zafe:r ||

15. grd *me'rsi mdsepecr | 30 rovjérdre ‘hjér vo-
Iit'e | '

16. e do kurir {e: lyvi e do *pe: la lg'r a | adrwa

éd'iike || 17. *ta: til peofar k il lruvp® la lrezo:r andse
par merlé || 18. 30 lg's a parse kel fy la zwor da
sa femi-j || 19. s kursa zo bwp* | il na *le fi ply
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peut étre considérée comme un bon spécimen de pronon-
ciation parisienne. Les chiffres mis comme exposants dans
cetle seconde transcription ont été établis daprés la nola-
Lion musicale qu'on trouvera plus loin.

lot- byfré* | e lafotos:rs: merlg® ||

1. @& povra by{ré** nave pur ganpe | kyn

szrp* e @ na:n®- || e* | pur nurir sa fam® e se zafa'
koa® si depe' | keo'- lyi raporte par 3u:r* | @& fago d
bwa® || 2. il* ave *bo* s love matE* e s kufe fan? |

dar- la vej® pur lo lanmeE?*- | il*- na lyi resle'* 3ame rj2° ||

3. ko* fe:r® | dize tiles | -akable t fatig*+ || 4. ma fame°-
e me zafd* | 6~ la pen* do kwa viive™ || 5. 3o+ finire
*mwa* mem? par® murir da f&*+ | avek mé na:n*- || 6. 3'- ne
ply la *fors** do tnir yn serp™ || 30* n pyi *ply* gape
1 pg~= d ma fami:j* °|| 7. a:*- se (@ grd male:r*
ka- t@ vile»- vjE to mo:dee| .

8. *kom® la by{ro- s la°mdte® &si* | yn' vwals la-
pla da 16° kdpalisass | lyi? dmat-da®- pur-kwa!s il sa
plene® || lo:*tra lyi rat-kéla? sé nafe:r®or || 9, *raz-turn (e
twa® *lyi di la vwa® || krgz!+ la te:r®* o kwin 16 verze® |
su® 1 gra syro® | e ty truvral* @ trezo:reos ||

10. ka* | wil&- &ta® parle rési- | il' sa me* Ila
3nu® || 11. sepce:r® | komd vu zapel {6* | wvu
kjet si bat- ||

12. & mapel*- *merzl&* di la vwa® |

13. a‘'* maosengr merle® | 3a% kur a md verzer |
¢t- ka * djg¢* vu benis* |

14. wi% | kur* viter | et | da** z@ nd* | ra'-vj§é m ral
kon® do leta®- | te zafe:r®+ ||

15. grav *mers-si® mosepm:r® | 3o rvjEdrelr *hjE vo-
16tje |l

16. e | kurir® fe lyi** | e | pjofec la te:r* a ladrwa'-
Edike || 17. *ta*+ tilor pjofaz | kil*- fruva | trezoir®- andse'-
par merl® || 18, 30* les'- a pdse kel fy la% 3zwa' |
sat- fatmizj 2 || 19, se! kurt*sa’- zo'* bwa? | il'- na le fi ply'
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ka pur defurne le supsd de vwa'zE || 20, il selovar
tu dysma do la mizg:r a la fort'yn ||
21. o bu dlane* | il roturna® ¢ byisi* u la vwar

lyi avg parle ||
22. ‘*a: masene:r berle* vu zet “‘tut md
nesparda:s !| 23. “vone' ma lruve' 3a vu zem ta ||

24, mo vwesi | dy zemi | *ke vg ty || komad
sa va 't ||

25. a merve'] | misepeer meérleé || vu mave
fe v(n) gra'(d) fave'r || 26. melond® ma famij
e Dbjé' nuri* bjé vely | ¢ md navwa:r ogma:l Sfag
su:ir ||

27. 30 syi for *lg:z md nemi | me ko dezir ty
akp:r | *di 1o mwa- |

28. mosene:r 30 vudre zg:dra prevor | da la... de ma vit ||

29. ka sola na U'é(n) | ty 1a sara* da *kard*t zu‘r ||

30. "¢: | grd °“mersi mossper | va ozt le rwa
de protektae-r ||

31. 'la sogd'd ane fini* | 'lo prote'ze do merlé: | *da
‘sd nebi nef do prevo: | ravér 1o bwo- ||

32, sir merlé kria lil | #*vone ma parle ||

33. ma *vwesi md nemi | *ke vg Uy ||

34. yn nyvel grpis sil wvu ple* || 35. nolr
evertk e mpir dopyi avatje:r || 36. ‘essko mo fis |
par votra proleksjd | na pure po* lo raplase* ||

37. si fgr si fgr repodi merlé | e mémo da
*kard’l zu:r ||

38. le ‘kardf'em 3u:ir s6 f1s Iy fe levg:k | me
la vilé® nele pa* zdko'r Kit® ||

39. o la f§ do la ‘lrwa'zjem ane* | il rové: ver =i
protektcer ||

40. merlé lyi di t1l a lapala té'si tu kuir |
‘fel *mwa ddk @ plezliir |

41. lokgl domarda la vwa- ||

42. ko ma fij epuz la fis dy gra: prevo' ||

43. ‘swa' repodi merlE | 1o marjo'z ora ljgr da
la karaté(n) ||
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ko* pur delurne- le supsé*- de vwazi® || 20. il selva
tu dusma*- d la® mize:rt- a la forlyn®® ||

21. “¢* bu° dla*ne*s | il*- raturna o byisé* u la vwa
lyi ave parle™ ||

22. a:* | mosengr merle’> | vu zet: “tut* mok
nesperd:s*? || 23. vo®ne m lruve*- | 3 vu zem a° ||

24, mo!- *vwa® si du zami*- | ke vé ty% | komd
sa’"va til"o+ |;

25. a* *mer*vej® mosengr merlZ- | vu mave?
fei+ tyn'- *grdn*l fave:r*® || 26. mZ-ind* ma famij® e
bj& nuri+ bjéor vely | e mdé navwa'r* ogmal- fag
e ||

27. 30% syi for teizi* md nami® me'- *ka dezir ty
gka:r- | dit 1o mwa®* ||

28. mo'-sepce:r® 3za™ vudre zelra prevo! d ma® vil*os ||

29. ka'- sla' n tjen®® | Ly | srat* dd *ka'-rand 3uir o ||

30. o:* gra®™ mersi® mosene:r* | vu- zet la *rwa?
de protekle:r® o+ ||

31. la* zgdad ane'- fini*+ | la- proteze®s d merlE* dar-
s0 nabi naef* da pre®*-ve® | ratvit lo bwa ||

32. sir* merle® krija til*°+ | vat*ne m parle o ||

33. ma*- vwasi® mé nami® | Ko* vg tyo ||

34. yn* *nu*vel* gra:s™ sil wvu ple** || 35. nolrt-
eve(:)k* e mowrt-dapyles avar tje:r' o || 36. est*ko md fist-
par volra proteksjé’- na® pure pa° 1 raplase! ||

37. *sivt fer- | *siv fe | repddi merlE® | ¢ ms:m?* da
*kat-rdnd zu:r*? ||

38. lo* kardljem zu:r*- | so fis- fy fe leve(:)k™ || me®
I vile** nele *pa'- zdkor kata ||

39. a* la f&- d la Irwazjem ane® | il*- ravi'* ver so
protektae ros ||

40. mer'g* lyi di Ll a lapla™ (&si tu kuir'- |
*fel™ mwa'- dok @ *pleziie® o ||

41. ‘lo*-kel*r | domdada la vwal- ||

42. ko ma fi:j** epuz lo fist du grd@ prevo- ||

43. swa® | repddi merlE- || 10 marja:z* ora ljg- da
la kardle:n®*® ||
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La transcription canadienne une fois établie, telle qu'elle
vient d'étre donnée sans aucun changement, et hors de la
presence du sujel, j'ai prié ce dernier de me relire le texte,
afin de noter les varialions qui se présenteraient. J'ai été
trés frappe de la stabilité¢ de la prononciation de M. Th.
L'intonation, le rythme, les détails phonétiques restaient
pour ainsi dire sans aucune modification. Les seules va-
rianles percues par moi ont été :

2. [ve)] ¢ [vej’l. 6. [ply] avec un [I] qui commence a
se mouiller, ce qui ne s’entend pas au disque. Au méme
paragraphe le sujet a lu et dit : le pain & ma famille, en
faisant la liaison; il n'a pas commis la méme faute ulté-

rieurement : le pain de ma famille. 7. [vjé lo: md:d] :
[vie to md:d*). 9. [lyi di]: [lyi d'i]). 12. [di]: [d7)-
20. [lu dysma]: [Iy dysmad].22, [berlg]: [mer gspard:s]:
[esperd:s]. Le sujel ne connait pas la forme avec [a]; c’esl

cependant bien ce que j'entends au disque. 27. [ty]: [Py ].
28. [:z0ra] reste intact, 4 toutes les lectures. 29, [sola]:
[sala]. 32. [hl]: [{1l]. 34. [raplase] : [raplese]. 43.
Lkaralé(n)]: [karatén®].

Dans la conversation j'ai noté chez M. Th. des diphton-
gaisons dont on ne trouve qu'un seul exemple dans le
disque : 26, bien [bjé']. 11 dit en outre épingle [epg'gl],
neige |ne'z], féte [fe't], téte [tet].

A plus [pl'v], noté ci-dessus, ajouler anglais [agl'c],
¢galement avee commencement de mouillure. Mais ce phé-
noméne n'apparail chez lui qu'a I'étal inconscient. Je
signale, sans ¢établir une corrélation, qu'on trouve aux
Etats-Unis des [ qui commencent a4 se mouiller de la sorte.

Ce qui frappe immédiatement un Francais, lorsqu'il
entend une prononciation de ce genre, c'est son caractére
non seulement provincial, mais rustique. Il arrive fré-
quemment qu’on entende chez nous des accents régionaux;
mais, quand on est en présence d'un homme cultivé, le
régionalisme de la prononeiation est presque toujours assez
considérablement atténué. Ici il n’en est rien : il y a pour
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nous conltraste entre la prononciation du sujet el sa posi-
tion sociale,

Il est vrai que nombre de Méridionaux gardent en fran-
cais une prononciation peut-étre auss: marquée que celle
qui vient d’élre transcrite, mais I'accent méridional a
quelque chose de vif et de chantant, qui lui donne de Ia
légéreté, Iei au contraire on a une impression de lourdeur,
qui vienl non seulement de la lenteur du débit, mais aussi
el surtout dun caractére trés postérieur d'un grand nombre
d'[a]. Des sons nous frappent aussi par leur étrangeté :
certaines vovelles nasales, des consonnes momentanées qui
témoignent d'un commencement de mouillure accompagnée
de chuintement, des voyelles dans lesquelles nous sentons
Iinfluence d'une langue étrangere, qui est en l'espéce
I'anglais. Le tout présente pour le linguiste et le phone-
ticien en particulier une série de fails intéressants el qui
valent la peine d’élre examinés en détail.

Une autre observation s'impose avant cel examen. On
devra se garder de tirer de ce texte des conclusions géné-
rales qu'il ne comporte pas. Je ne le donne que comme un
texte lu et, c'est sous le bénéfice de cette restriction, que
j'en étudierai la prononciation et surtout I'intonation.
D'autre part, si typique que soit la prononciation du sujet,
elle n'est certainement déja plus tout & fait pure. On y
remarque des flottements qui me paraissent dus, en partie
tout au moins, a4 linfluence du francais et qui en rendent
souvent la notation exacte assez difficile. )

Il m'aurait été possible d'étudier expérimentalement les
articulations de M. Th., mais je me suis limité a I'examen
de ce disque parce qu'une de mes éléves prépare comme
thése une étude d'ensemble sur le parler canadien.

CONSONNES

Comme il arrive toujours en francais, ce ne sont pas
elles, mais les voyelles, qui constituent les particularités
les plus frappantes. Le sysléme consonantique du sujet
différe surtout de celui auquel nous sommes habitués par
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les mouillures auxquelles j'ai fait allusion plus haul. Ces
mouillures se présentent surtout avec [t] et [d]. Clest
dailleurs 14 un des traits de la prononciation de beaucoup
de Canadiens. On les observe devant [i] [1] et [y]: [t'1l] 3,
[fwethg] 3, [Kopmlis®] 8, [Edike] 16, [U'y] 24; mais l'in-
fluence du francais parait nuire chez ce sujet, dans cette
lecture, 4 la régulariié du phénoméne.

Mouillure de n devant i{: finirai 5; mais lenir (sans
mouillure) 6.

Un [d] s’est changé en [0]: élre [s0ra] 28.

Il ¥y a redoublement de [I] dans [llapla] 8, 40, et, sous
I'influence d'un [1], des prennent un son vélaire : il 3, 23;
ville, 28.

Berlin pour Merlin 22 est un lapsus di sans doute a4 une
dissimilation avec I'm de monseigneur. Jattribue aussi &
une dissimilation parler ainsi [pale rési] 10; cf. [parle] 32.
La forme sans [r] s'est toujours présentée a ce passage
dans les lectures ultérieures.

Des consonnes implosives, c'est-a-dire suivies d'une
aulre consonne dans des groupes non combinés, sonl sensi-
blement diminuées. Ce sont celles que j'ai mises entre
parenthéses : [la{d)mé] 2, [rotu(r)n] 9.

L'assimilation avec mon [aveg md] 5, chaque jour
flag zu:r] 26, n’a rien que de normal; on l'entend fré-
quemment dans le francais courant.

Plus caractéristique est le manque de détente des con-
ssonnes finales. Une influence anglaise est ici possible, mais
non certaine. Ce manque de détenle fait que certaines
consonnes finales sont peu nettes au disque.

VOYELLES

Influence anglaise

On peut en revanche considérer cetle influence comme
certaine en ce qui concerne le timbre de différentes voyelles
atones bréves placées entre consonnes. C'est le cas pour a,
qui prend parfois le timbre de [w®] anglais : fatique 3, le
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pain @ ma famille (13 pé ne me fwemi)] 6, famille 17,
compatissant 8, douxr ami 24, mon ami 27, 33, son habit 38.
Mais le phénoméne n’est pas constant, car on entend, avec
un a anlérieur plus proche de 1'[a] parisien : fagol 1,
famille 26, la quarantaine 43.

Il en est de méme de 1'i, assez souvent ouvert, comme en
anglais : disail-il, fatigue 3, famille, bénisse 13, vite 14,
va-t-il 23, ville 28, etc. Ici non plus le phénomene n'est pas
constant,

Les exemples de [v] sont moins nombreux : forfune
20, tu 23, fut 38. Cas particulier : une [vyn| 25, aprés
voyelle, mais dans un groupe assez long.

Quant a I'[v] il présente une difficulté. On trouve bien,
concurremment avec [u] des [u] ouverts : relourne 9,
cours 14, toute 22; mais comme, d'autre part, I'[u] anglo-
saxon est intermédiaire entre notre [u] et notre [v], il ¥
a des cas ou, a l'audition phonographique, on entend des
[u] nuancés de [v]. Il me semble que ce sont des [v]
anglo-saxons ouverts et je les ai notés par [v]. La nuance
exacle n'est pas aisée a saisir au disque : toul doucement
20, doux ami 24, nouvelle 34.

M. Th. m’a fait observer qu'une influence anglaise parais-
sait peu vraisemblable, parce que ces prononciations se
présentent dans des localités ol on n'a jamais parlé
anglais. I pourrait y avoir doule, s’il ne s’agissail que
de un ou deux phénoménes, mais on est en présence dun
ensemble et il est si net qu'il ne me semble pas susceptible
d'une autre explication.

Les a

On distingue facilement dans ce texte quatre a :

1

2

1 antérieur fermé [@]; 3. a postérieur fermé (0]
1 antérieur ouvert [a]: 4. a postérieur ouvert [a].

Il a été question plus haul des deux premiers. Le n” 1 est
I'[w] anglais. Le n® 2 est semblable & I'[a] antérieur pari-
sien, quand celui-ci n'est pas trop voisin de [z]. Le n® 3
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esl un a trés proche de [o], si fermé qu'il serait trés cho-
quant chez une personne cultivée habitant la France. Le
n® 4 esl analogue a 'a postérieur parisien, mais n'en reste
pas moins un dialectisme, car il se présente la ol un
Parisien donnerait un a antérieur.

Cette quadruple division une fois établie, il est difficile
de la serrver de preés, car il y a des échanges entre variétés
voisines el des nuances dans une méme variété. On a vu
préccdemment ce qu'il en est de (@] et de [a]. La longueur,
I'accent bien marqué ferment davanlage le n* 3 [p]. Clest
entre 2 el 4, [a] et [0] qu'il me semble percevoir le plus
de flottement.

Les ©

Il en existe au moins quatre :

1. fermé [e]; 3. ouvert [e]:

2. moyen [e]; 4. trés ouvert [w].

Le n” 1, plus fermé qu'en parisien, se présente a la fin
des mots, en position plus ou moins tonique. 1l garde plus
son individualité qu'en parisien, en ce sens que, dans

l'intérieur d'une phrase, il passe moins facilemenl & :
ce qui parait lenir a la lenteur du débit. On le trouve
parfois a l'intérieur des mols : protégé 38, prévat 28, 42
(harmonie vocalique?). — Noter Uétat [lcln] 14 et espé-
rance [sspord:s] 22, vieille forme francaise, notre pronon-
ciation actuelle avec ¢ provenant des formes verbales.

Le n” 2 est I'¢ atone. Ce peut étre un [¢] qui s'est légére-
ment ouvert en celle ]msilinm el aussi un [z] (|ui s'est
fermé dans les mémes conditions : disail-il 3, se lamentait
ainsi 8, je vous aime tant 23, protecleur 30, 39. Ce second
cas est plus rare. Il est a remarquer qu'au § 19 les [¢] se
sont ouverls dans ses [= e], des [dz]. La conjonction
el se présente sous la forme [e].

], les [1
Le n* 3 comporte en réalité deux nuances : [g] et [z],

la seconde paraissant un affaiblissement de la premicre,
quand la syllabe est moins accentucée.

P
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On trouverait ces diverses particularités dans notre
francais régional. Le n® 4 est plus curieux, J'ai nolé par
[ie] la voyelle en question. C'est un ¢ long, qui se présente
surtout devant [r] et qui va vers [a]: faire 3, plait 34, ele.
Il est en réalité plus teinté de [a] que le [®] de famille.
On trouve ua ¢ du méme type dans la prononciation fran-
¢aise des Hongrois et de certains Norvégiens el Rouimains.
Il peut y avoir échange entre [#] et [¢], quand la voyelle
esl moins longue ou moins accentuce : ferre [lgr] 9,
misére [mize:r| 20,

L'[¢] devient [¢] devant [m]: aime 23, quarantiéme 38,
troisicme 39; cet [¢] se nasalise dans méme, 4, 37.

Les 0

Le caractére de I'o, sans rien offrir de saillant, appelle
cependant quelques remarques. On distingue dans ce lexte,
d'abord un o plus fermé qu’en parisien. Il se présente a la
tonique : pauwvre, fagot 1, beau 2, Uautre 8, sureau 9,
préviot 28, 31, et méme 4 'atone, quand la graphie est au :
vient au monde 7, an boul, au buisson 21. Cet [0] est
susceptible de devenir moyen a l'atone : au coin %, aung-
menie 26.

Puis vient un o ouvert tonique : force 6, encore 38. Cel
[2] s'ouvre davantage sous l'influence de I'allongement :
mort [my:r] 35. I1 peut persister 4 I"atone : piocher, piocha
16, protecteur 30, 39, protégé 38, nolre évéque 34, votre
protection 36. Mais il peut aussi devenir moyen : pvolon-
tiers 15, comment 24.

Pour ou, i, u, je n'ai rien a4 ajouter & ce que j'ai dit
plus haut.

Les cu

La voyelle en est loin d'offrir autant d'écarts que I'é. Je
n'entends pas de [¢] tres fermés, mais seulement des [6]:
creuse 9, Dien 13, veux 33. L’en ouvert n'a, lui non plus,
rien d'exagéré: c'est un [m] plutot qu'un [m]. avee légére
tendance 4 ouverture, quand la voyelle s’allonge devant [r].

1824
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L' muet

* Celle voyelle a sensiblement le méme timbre que I'[a)
parisien. Cest une sorte d'[®] ouverl, qui s'abrége 4 'atone
et peut ainsi perdre beaucoup de son ouverture. Comme le
texte a ¢té lu, il est peu utilisable pour une étude sur la
disparition de I'[o]. On remarquera toulefois frouvoras 9,
maintonant 26, la sogonde 31. Un de nos disques de mu-
sique canadienne porte, comme titre d'une chanson :
Qu'as-tu vu, bergéra? Ceci me [ait croire qu'en ce qui
concerne 'e muet le canadien est resté plus fidéle que le
parisien a la vieille tradition. — Cas particulier : le pain 6.
On entend une sorte de [o] trés ouvert, approchant de [z].
probablement par assimilation avec les voyelles suivantes.
Jai noté ce son par [a]. .

Nasales
on

La voyelle on est relativement simple. A la tonique, elle
correspond a un o ouvert [3] : bacheron, titre, 1, 8.
monde 7, ton 8. Cet o devient moyen a l'atone : onl 3,
compatissant 8, ete. Pourtant volontiers [voldt'e] 15.
L'écarl entre ces deux timbres est peu considérable, mais
cependant sensible.

an

C'est sous la forme d'un a postérieur nasalisé que cette
voyelle se présente le plus fréquemment @ enchanteur titrve,
lendemain 2, enfants 4, grand 7, ete. Mais dans (rois
exemples, a Ja finale, I'[a] accentué est devenu [@]:
enfants 1, compatissant 8, content 38. En pareil cas
la voyelle est nettement bréve et moins nasale. 1l y a
des chances pour que ce soit la prononciation naturelle
du sujet el que an [a] 4, soit une prononciation corrigée.

Remarquer la nasalisation de gagne-pain 1. Dans ga-
gner 6, on n'entend qu'une trés faible nasalisation : pro-
nonciation corrigée 7 De toute facon la différence tient
a ce que la voyelle est libre dans le second cas.
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La prononciation normale de celte voyelle est un [e]
moyen nasalisé, qui choque l'oreille tout autant que I'a
fermé postérieur signalé plus haut. Rares sont les cas ol
on entend plutot [£]. On les trouve vers la fin du mor-
ceau : fin 39, Merlin 40, 41. Ces [E] sont brefs et dus
peut-étre a4 une tentative de correction; cf. Merlin [merlé]
12, 13, ete. Comparer [£] pour un 9, 14, qui sont aussi
deux cas exceptionnels dans le texte.

La tendance du sujet est plutot la fermeture et méme
la dénasalisation de [£]. On percoit des [¢] particuliére-
ment dénasalisés dans malin, rien 2. Au n® 26, le mot
bien est répété. Les [e] sont peu nasalisés, plutot fermés,
et, sous l'influence de I'accent d’insistance, le premier est
diphtongué, ce que j'ai marqué par un petit i.

J'ai déja indiqué plus haut la nasalisation de [e¢] dans
méme 4, 37.

un

Celtte vovelle n'est jamais ouverte, mais moyenne : un
1, 40. Elle a tendance a se fermer : un 7. Pour le chan-
gement de un en in, voir a in.

Durée des voyelles

Le disque phonographique se préte admirablement a
I'étude de la durée des voyelles, puisqu'il permet de mo-
difier comme on veul la vitesse du débit. Mais comment
noter exactement toutes les différences que percoil alors
une oreille attentive ? Une transcription peut indiquer des
bréves, des longues, des demi-longues, mais les faits ne
se présentent pas avec cetle rigueur ou plutot avec cette
simplicité, Ils sont plus complexes; on distingue des inler-
médiaires; on senl, comme souvent, une opposition entre
la réalit¢ phonélique, objective, traduisible en données
mathématiques, et la réalité linguistique, plus subjective,
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dépendanl davanlage d’une impression générale recue par
nolre oreille.

J'ai noté du mieux que jai pu les longues et les demi-
longues, une voyelle sans indication de durée pouvant
étre considérée comme bréve. Voiei les faits généraux
qui me paraissent se dégager de ces conslalations.

Dans cette prononciation, comme dans toule pronon-
ciation francaise, la durée des voyelles dépend : a) des
consonnes qui suivent, b)) de l'origine de ces voyelles,
¢) de leur nature, d) de leur caractére tonique ou non,
sans que cette énumération corresponde a4 une gradation.
En outre, des longueurs peuvent amener des Llranscrip-
tions d'accent. Ce qui constitue les divergences de pro-
nonciation quant & la durée est la facon dont agissent
ces divers éléments.

D'une facon générale le débit de ce disque donne une
impression de lenteur. La vitesse de rotation est de
80 tours a la seconde, la durée de 3107"; le nombre des
syllabes de 730. En comptant les pauses dans la pronon-
cialion, on arrive &4 environ 220 syllabes & la minute.
Le méme texte lu par une Parisienne, avec des pauses
qui étaient approximativement les mémes, a duré¢ 3 mi-
nutes. La dilTérence est done d’environ 1/19. Elle n'est
pas suffisante pour justifier I'impression de lenteur. Celle-
ci provient d'une autre cause.

Dans le parisien actuel le plus courant, les voyelles
atones sont bréves. Iei au contraire on voit persister des
demi-longueurs dans des syllabes normalement atones.
De Ia vient I'impression de lenteur. Elle se trouve peul-étre
accrue par certains a trés postérieurs, qui nous semblent
lourds.

Comme en parisien, les voyelles qui terminent phonéti-
quement le mot ont tendance a s'abréger devant une
pause. On sent quelque résistance chez certaines d'entre
elles, surtout les nasales, mais la tendance est nette, &
en juger du moins d'aprés cet échantillon.

L'influence des consonnes sur la durée des voyelles
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est sensible, tout d’abord pour [r] et aussi dans dne 1,
vivre 3, méme b, creuse 9, laisse 18, aise 27, grace 34,
évéque 35, 38, mariage 43, de méme que pour les nasales
suivies de consonnes : monde 7, espérance 22, ele. Cetle
influence se retrouve dans une certaine mesure a l'alone :
nourrir 1, accablé 3, mourir 5, elc.

Exemples dallongement i l'atone di a lorigine des
voyelles : gagne-pain 1, gagner 6, au 7, ete.

Exemples de voyelles allongées par suile de leur nature :
les nasales, I'[¢] et méme parfois I'[e]: deniers 1, verger
9, 13, chez 16, venez 23, mes 4. Cet allongement de
I'[e] tient 4 son caractére fermé. J'ai la méme particu-
larité dans ma prononciation régionale et elle est tres
tenace : é1é [e:le:]. Tout [e] est chez moi long par défi-
nition, mais il peul v avoir abrégement sous certaines
influences.

Le rythme

Encore une fois, il s’agit d'un texte lu, et c'est comme
lel que je l'envisage, mais la lecture est aussi un fait
de langue. Jappelle ici rythme tout ce qui constitue le
mouvement de la phrase, en traitant a part de I'intonation.
Done, en premier lieu, la rapidité du débit: puis les
pauses, qui séparent cette phrase en groupes phoniques:
la répartition des longues et des bréves; enfin 'accent
dynamique, qui produit dans les groupes el sous-groupes

phoniques des temps forts et des temps faibles. Une étude
de ce genre est done trés complexe. 11 y aurait lieu, en fin
de compte, d'examiner les rapports de ce rythme et de
I'intonation, peut-é¢tre méme de rechercher si le rythme de
la phrase de tel ou tel sujet ne correspond pas &4 une éco-
nomie rythmique d'un ordre plus général et ne peut pas
se ramener en partie & des ¢léments physiologiques suscep-
tibles de varier suivant les personnes. Les gens & parler
lent n'ont pas habituellement des mouvements rapides.
Je ne me propose ici que de relever quelques faits de
détail.
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Dans mon article sur lintonation jai indiqué qu'en
fin de phrase, avant le ton 0, il y a souvent coupure du
groupe phonique. On en trouve dans ce texte un certain
nombre d’exemples. Parfois I'arrét est peu marqué : on
sent seulement que les mots ne sont pas étroitement unis,
qu'ils manquent de cohésion, et ceci peut se traduire par
une élévation du ton, D'autres fois la coupe est plus nette.
Pour rendre toutes les nuances il faudrait une série de
signes spéciaux : je me contente ici de barres :

lui demanda | pourquoi | il se plaignail 8
que pour détourner les soupcons | des voisins 19
je voudrais étre prévol | de la.. de ma ville 28

On observe, dans le premier de ces exemples el ail-
leurs, un accent dynamique assez fort sur les voyelles
toniques, ce qui contribue a intensifier le rythme de la
phrase.

D'autre part — et ceci résulte déja de ce qui précéde —
il ¥ a des successions de bréves el de longues, réglées
par la teneur de la phrase. Des groupes phoniques, de
nature variable, peuvent aussi donner une impression
rythmique :

Ah! ¢'est un grand malheur quand un vilain vienl au monde 7

Et, presque indépendamment de la phrase tellé que I'a
composce l'auteur, a deux passages au moins, se présente
une particularité trés curieuse :

Tant il piocha qu'il trouva le trésor annoned par Merlin 17
i i i 1 i

Le signe [*] indique un fort accent initial; le signe [']
un accent dynamique assez forl avec intonation. La force
va en décroissant du commencement 4 la fin de la phrase.
Les coupes sont nettes et on sent parfaitement des ana-
pestes séparés, Clest une vraie phrase musicale avec
rythme ternaire,
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Voici le deuxiéme passage :

La seconde année finie, le prolégé de Merlin, dans
[} 1 L ] i 1 I I '

- < el =] TS &= =
son habil neaf de prévol, revint an bois 31.

-’I‘ -I- l_' 7l _'I -I_

On est au débult d’'un nouveau développement. Le lec-
teur a donné moins de force. Cette phrase se répartit en
groupes séparés par les virgules. Dans la premiére partie
de chaque groupe, le débul est plus rapide que dans
la seconde. Seul le dernier groupe (revint au bois) preé-
sente & peu prés une vitesse uniforme, mais avec scission
entre revint et au bois. Au commencement de chacun
des trois premiers groupes, une syllabe, qui se trouve
comme isolée, parce qu'elle porte un léger accent, me
semble-t-il.

Ce qui me parait sir, c'est que, dans les deux premiers
groupes, on se trouve, aprés cette syllabe initiale, en’
présence de pieds de deux syllabes, avec accent sur la
derniére. Il v a des accents plus marqués sur les syllabes
3 et 5, ce qui peul s'expliquer par le fait que 3 se trouve
a la fin des syllabes rapides et 5 devant une pause (accent
suspensif). Le troisitme groupe débute de la méme f:

I(_.Url.
mais la régularité rythmique se trouve brisée, pour Ila
raison lrés simple que de prévot compte trois syllabes.

Il est évident que la structure de la phrase favorisail
ce rythme, mais il ne I'est pas moins qu'elle n’a pas suffi
4 le eréer : personne de nous ne rythmerait ainsi. On est
done obligé d'en conclure qu'on se trouve en présence
d'un fait spécial et sans doute pensera-t-on avec moi
que les deux passages mentionnés ne doivent pas étre
séparés I'un de P'autre. Ils donnent 'application d’un prin-
cipe unique, avec cette différence accessoire qu’ils com-
portaient, I'un des groupements de trois syllabes, I'autre
des groupements de deux syllabes. Le rythme est resté
pareil dans les différenles lectures que M, Th. m'a faites
de ces deux passages.
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‘

Intonation

Il m'a semblé qu'il y aurait intérét a faire examiner
ce disque au point de vue de lintonalion par des per-
sonnes trés musiciennes el non influencées par des théo-
ries phonétiques. Deux Attachés du Musée de la Parole,
M™ Lavergne et M. Barraud, ont bien voulu laisser pen-
dant quelques heures la nolation de chansons populaires
qui les occupe en ce moment et ont établi les courbes que
je reproduis ci-contre. La ligne grasse représente I'into-
nation canadienne et la ligne fine l'intonation parisienne
(N.P.). Les registres des deux sujets se trouvaient dis-
tants d'une octave : ils ont été, pour simplifier, mis sur
la méme portée.

Ces tracés pourraient servir de théme a toute une étude
d'intonation. Sans doute ils coincident par endroits, mais
la seulement o il n'y a aucune nuance de pensée, ou
du moins des nuances trés simples, de celles qu'on pour-
rait appeler rudimentaires. La musique diverge, deés qu'un
groupe ou une partie de groupe a une valeur expressive.

Les points extrémes du tracé canadien vont du mot faire
(tableau 1), qui donne un si légérement augmenté, aux
syllabes de fin de phrase (ton 0), caractérisées par un ré
légérement bémolisé. Ces deux notes présentent une sixlie
augmentée, mais c'est du mi au la que la voix évolue le

plus volontiers.

On remarquera que les phrases du début sont infléchies
avec douceur, mais qu'a partir de la seconde visile &
I'enchanteur, les inflexions deviennent relativement brus-
ques. Le mécontentement semble déja percer a travers
I'expression du narrateur. On sent qu'inconsciemment il
prend parti pour Merlin et que, malgré le calme apparent
de son élocution, il est irrité de 'outrecuidance du vilain.

Le tracé parisien offre & la fois plus de régularité et
de plus grands écarts que le précédent. La note finale est
d'ordinaire un peu plus élevée que celle du canadien.
La note la plus haute se trouve dans le titre, au mol
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biicheron, qui avoisine le ré et représente un ton 3, le
seul qu'il y ait dans le texte. La note la plus basse est
dans les finales (ton 0) : c'est le plus souvent un mi,
parfois un mi b.

Voici, d'apris celte notation, a quelles noles correspon-
dent les différents exposants du sujet parisien :

0 =—mi
O *=mib

3-—dob
3 —do#

Le nombre minime de tons 3 rencontrés dans ce texte
vient de ce que celui-ci a été lu et présente un récit simple,
assez peu animé. Il en serait autrement dans une conver-
sation.

Hubert PErNoOT.

NoreE. — On sera peul-élre surpris, 4 la lecture de la trans-
cription parisienne, des notations [nlf] pour grande faveur 25
letn dz| pour quarante jours 29, 37. Elles sont du meéme type
que [nm] pour lendemain 2. Le [ et le [d] n'y sont pas ély-
mologiques, mais épenthétiques, car le [n] représente 'explo-
sive nasalisée par assimilation i la voyelle précédente.



T T e 1.

T R I I P R

Le biicheron et 1'enchantsur Merlin.

il

Il avait beau se lever matio et se coucher tard:

sssnss seaan

T R R

do la velille pour le lendemain il oe lui restait jamais rien,

ssssEsEsssssssssAEAEEE s aEREA ARSI RnnnE Ay

Que falre ? disait-il, accable de fatigue:



S

2.

oa feome et mes edfants ont & peine de gquoi vivre;

D T I

D I T T R R

R R T I I R R i R S S g

...........m.

je fioiral ooi-n#me par mourir de faim avec mon dne.

Je n'al plus la force de tenir une serpe;

je ne puis plus gagoner le pain de ma famille.

Ah |

une voix, 1'appelant d’un ton compatissant,



R S R,

P e

creuse la terre au coin de ton verger, sous le grand sureau,

Quand le vilain entend parler ainsi, il se met & genoux:

comment vous appelle-t-on, vous qui é&tes si bon ?




sours vite, et, dans uo so, revieos me rendre compte
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de la mistére A la fortune.

Au bout de l'année, il retourna auv buiszson ob la voix lul avalt parlé,

Ah | mooseigosur Merlin | vous #tes toute mon espérance.

Venez me trouver; je vous aime tant |
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o R e G e G e S e B PP 6,

S e

B

Maintenanot ma famille =st bien nourrie, bleo vEtue

J'an zuis fort aise, mon ami; mais gue désires-tu eacore ? dis-le wmoi.

Qu's cela ne Lisooe; tu le seras dans quarante jours.
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