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« Il me semble désormais entrevoir mieux ce qu’est une civilisation.
Une civilisation est un héritage de croyances, de coutumes et de
connaissances, lentement acquises au cours des siecles, difficiles
parfois a justifier par la logique, mais qui se justifient d’elles-
mémes, comme des chemins, s’ils conduisent quelque part, puis-
qu'elles ouvrent a 'homme son étendue intérieure. »

* * #*

“.. . Where would you advise me to visit ?” he asked.
“"The planet Earth,” replied the geographer. “It has a good reputation.”

— ANTOINE DE SAINT EXUPERY
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MATHIS DER MALER
PAuL HINDEMITH

Arrangement de 1'Opéra d'Etat de Hambourg
An arrangement by the Hamburg State Opera
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Il y aura un entracte aprés la quatrieme scéne.
There will be an intermission after the fourth scene.

MATHIS DER MALER (Mathis le peintre) — RESUME

Scéne | :

Nous sommes vers 1522, alors que le Saint Empire romain germanique
est secoué par une guerre de religion qui met aux prises les disciples de
Luther et l'aristocratie Catholique Romaine. Les paysans réformistes sont
persécutés par les militaires & la solde des Catholiques. Le peintre Mathis,
qui est & I'emploi du Cardinal de Mainz, continue a peindre sans tenir
compte des événements qui l'entourent. Mais un jour il se voit forcé
d'aider Schwalb, un des chefs de la révolte paysanne. et sa fille Régina,
i échapper aux troupes catholiques. Aprés une vive discussion avec le
chef rebelle, Mathis se rend compte qu'il ne peut plus rester indifférent
aux troubles religieux.

Scene |l :

Un groupe de citoyens de la ville de Mainz est réuni au palais du
Cardinal von Brandenburg, attendant son retour; il rapporte une relique
précieuse avec lui. Parmi les citoyens se trouvent Capito, conseiller du
Cardinal, Pommersfelden, Recteur de la Cathédrale, et Riedinger, un riche
Luthérien accompagné de sa fille Ursula. Arrive Mathis qui est cordia-
lement reg¢u par Ursula qui l'aime profondément. Riedinger proteste
auprés du Cardinal : on vient de donner I'ordre de briiler tous les livres
réformistes sur la place publique. Le Cardinal n'aime pas cet ordre mais
ne peut s’y opposer car c'est la volonté du Pape. Mathis se voit ensuite
accusé de trahison pour avoir aidé Schwalb a s'enfuir; le peintre admet
tout et déclare méme ouvertement qu'il est partisan des paysans en révolte.
Il demande au Cardinal de lui permettre de quitter son service. Celui-ci
comprend le conflit intérieur qui tiraille son protégé et lui fait ses adieux,
profondément peiné par ce départ.




————

Peyer Willy Hartmann (Schwalb), Hubert Hofmann (Mathis)

Sceéne Il :

Les soldats du Cardinal cherchent les livres réformistes et Riedinger en
cache une grande quantité chez lui. Le conseiller du Cardinal, Capito,
qui est secrétement réformiste, imagine un plan qui pacifierait les Luthé-
riens en forgant le Cardinal a renier sa foi: les coffres du palais sont
vides; or le Cardinal est habitué a une vie des plus confortables et peut-
étre consentirait-il a4 épouser une femme de famille riche. Si Ursula
consentait a devenir la femme du Cardinal, celui-ci briserait ainsi son
voeu de célibat. Ursula ne sait si elle doit choisir de se sacrifier ainsi
au nom de sa foi ou rester fidéle a son amour pour le peintre. Mais
son choix est fait lorsque Mathis vient lui faire ses adieux et lui annoncer
qu’il abandonne a jamais son amour et son art pour aller se battre aux
cOtés des paysans.



Scéne IV :

Des paysans brutalisent la comtesse Helfenstein; Mathis vole a son secours
et se fait lui-méme attaquer. Schwalb, le chef rebelle qu’avait autrefois
sauvé Mathis, annonce alors I'arrivée de l'armée réguliere. Les paysans
sont écrasés au cours de la bataille qui suit, Schwalb est tué et Mathis
n’échappe a la mort que grace a l'intervention de la Comtesse Helfenstein.
Il s’enfuit avec Régina, la fille de Schwalb.

Scéne V:

Lorsqu'on ameéne Ursula au Palais et que le Cardinal apprend le complot
dont il est l'objet il est d'abord scandalisé puis profondément ému par
la foi de la jeune femme. Sa propre foi en est ravivée et il décréte alors
la liberté religieuse pour tous. Il continuera & servir I'Eglise Catholique
mais vivra simplement, en ermite.

Scene VI :

Entretemps, Mathis et Régina sont en route vers Mainz. Un soir Mathis
a une vision tentatrice dans laquelle apparaissent tour & tour la Comtesse
Helfenstein, (symbole de la richesse), Pommersfelden (le commerce et
le pouvoir temporel ), Ursula (tour a tour mendiante, courtisane et martyre).
Capito (le pouvoir de la science) et Schwalb (la puissance de la jeunesse) :
tous essaient de faire dévier Mathis de sa voie; mais enfin le Cardinal,
représentant Saint Paul, convainc Mathis de retourner a la peinture.

Scene VI :

De retour a son studio, Mathis travaille sans arrét et peint ses meilleurs
tableaux. Régina, inconsolable depuis la mort de son pére, meurt un
soir malgré les soins d'Ursula et du peintre. Enfin, le peintre se rend
compte un jour que son oeuvre est compléte : il cesse de peindre et attend
la mort, satisfait d'une vie bien remplie.

MATHIS DER MALER (Mathis the painter) — SYNOPSIS

Scene |:

The action takes place in the 1520s, at the height of religious uprisings
which shook the German-speaking world, pitting the papist aristocracy
against Lutheran reformists and their peasant followers. Mathis, a brilliant
painter in St. Anthony's cloister, has remained aloof from the strife but
one day he offers the protection of the cloister to a leader of the peasant
revolution, Schwalb, and his daughter Regina, who are escaping from
papist soldiers. Mathis, after a long discussion with Schwalb, is deeply
moved by the cause of the peasant rebels.

Scene Il :

Citizens of Mainz, among them Capito, adviser to the Cardinal, the
Cathedral Dean Pommersfelden, and the Lutheran citizen Riedinger, with
his daughter Ursula, are gathered at the Cardinal’s palace. He is returning
to the city of Mainz with a relic. Mathis arrives and is cordially greeted
by Ursula, who loves him. Riedinger reports that the Lutherans are up




in arms over an edict that orders the public burning of all reformist
books. The Cardinal voices his disapproval of the edict but can do nothing
against a papal decree. Mathis is then accused of high treason for the
help he gave Schwalb; the painter confesses to his deed, placing himself
openly on the side of the insurgents, and asks to be released from the
Cardinal's service. The Cardinal understands the conflict in the heart and
mind of his protégé and regretfully bids him farewell.

Scene Il :

Lutherans bring their books to Riedinger's house to save them from seizure.
Capito, secretly a Lutheran, has hatched a complicated scheme to force
the Cardinal to renounce his faith. The Cardinal is in debt and Capito
plots to get him to align himself with the Reformation by renouncing his
vow of celibacy and marrying the wealthy Ursula. Riedinger explains
the situation to his daughter Ursula; she wavers between duty to her faith
and her love for the painter. But her decision is made for her when
Mathis renounces Ursula and his art forever, to go and fight with the
peasants.

Scene IV :

Carousing peasants attack the Countess Helfenstein; Mathis hurries to
her help and is himself struck down. Schwalb announces the approach
of the State army. In the battle that ensues, the peasants are defeated
and Schwalb is killed. Mathis is spared only through the intercession
of the Countess. He flees with Regina, Schwalb's daughter.

Scene V:

When Ursula is brought to the Cardinal's palace and the marriage scheme
is revealed to him, Cardinal von Brandenburg is both shocked by Capito's
action and deeply moved by the young woman's faith. He releases Capito
from his service and decrees religious liberty for all; the Cardinal then
announces that he will continue to serve his church, but he will live like
a hermit, abandoning all luxury.

Scene VI :

Meanwhile Mathis and Regina are on their way back to Mainz. Mathis
has a vision in which the Countess Helfenstein appears symbolising
wealth, Pommersfelden is Commerce and earthly power; Ursula appears as a
beggar, a courtisan and a martyr; Capito represents the Power of Science
and Schwalb is the Power of Youth. All of them with the demons of
his own soul try to lead him astray but finally the Cardinal, appearing
as St. Paul, urges Mathis to go back to his painting.

Scene VIl :

Back in his studio with Regina and Ursula, Mathis paints more vigour-
ously than ever, producing exquisite works. Despite the care of Ursula
and Mathis, Regina withers away and dies. Eventually Mathis realises
that his life’s work is done; he stops painting and prepares to await
death, as a man who has finally come to terms with life.



THE HAMBURG STATE OPERA

The Hamburg Opera is a product of its own city. Built three hundred
years ago, the “Operntheatrum” opened on January 2, 1678, one of the
first opera houses in Germany, and the first north of the Alps founded by
free enterprise rather than royal decree. A striving for independence
runs through the histories of both the city and its opera house; today
only Hamburg, Berlin and Bremen retain their staius as German city-states.

In the seventeenth century, Hamburg's population was second only
to Vienna's in the German-speaking world. It ranked as one of Europe’s
wealthiest cities for it was a seaport and a center for world trade which
attracted a wide range of people from all classes, united in the pursuit
of well-being. As the opera was regarded as a symbol of the prosperous,
full life, an opera house was built in Hamburg, The theatre itself was
modelled on the Venetian style, but its repertory has always been sung
in German.

The Protestant clergy opposed the opening of an opera house, which
it viewed as another outlet for the devil's temptations; a second Church
faction set up a committee of art enthusiasts to exert control. The clergy,
however, was already well-represented on the founding commitiee. To the
Churcl’s satisfaction, many early operas were based either on Biblical
texts or on local history. In 1765 a new house was built on the site of
the old; here Shakespeare was first produced in Germany and during the
1780's and 90's Hamburg heard all of Mozart's major operas. In
1827 yet another house was built, near the old wooden one which was
falling down, and this third house lasted wunril the bombings of World
War Il destroved it. For 125 years an uninterrupted chain of artistic and
social events had taken place in the theatre. Paganini, Liszt, Wagner,
Tchaikovsky, Puccini, Strauss, Mahler, Caruso, Bruno Walter, are only
a few of the illustrious names that are associated with the theatre in this
period.

Immediately after the war, the stage itself became the theatre and
was eventually enlarged by the addition of a large box built in the ruins
of the old auditorium. In the early 1950°s it was decided to build a new
opera house; performances continued while new walls rose around the old
stage. The new building (seating 1671) opened «n 1955 and has proved
to be one of the most satisfactory postwar theatre designs in Europe.

Rolf Liebermann is now director of the opera. Under Liebermann,
the ‘Hamburg State Opera’ has added to its prestige, partly through a series
of appearances at foreign music festivals but mostly by its enlightened
artistic policy. Igor Stravinsky celebrated his eightieth birthday there with
a group of performances and, in 1963, supervised the premiere of his stage
work “The Flood”. Yet Stravinsky's works are only part of a magnificent
repertory, which runs from Monteverdi to Richard Sirauss and includes
a broader selection of modern operas — Berg, Henze, Britten — than
at any other theater of comparable renown. While it grows increasingly
difficult to maintain an ensemble of prominent singers, Liebermann,
aided by the security of a municipal subsidy, has fought the temptation
of the ‘stagione’ system in favor of a repertory policy. Still, he satisfies
even the more traditional music lover; every spring there is a special
“star” subscription series. After almost 300 years, Hamburg's opera-loving
public is as insatiable as ever.




L'OPERA D'ETAT DE HAMBOURG

L'une des premieres salles d'opéra d'Allemagne, 1"'Operntheatrum” de
Hambourg, ouvrit ses portes le 2 janvier 1678. Des le début le public y
était admis, et non pas seulement l'aristocratie a laquelle avaient été
réservées, jusque la, les salles d'opéra, dont la plupart se trouvaient aux
cours des princes. La ville de Hambourg, au dix-septiéme siécle, était
une des plus riches d’Europe: port de mer important, centre de com-
merce international, Hambourg attirait une grande variété de gens de
toutes les classes et de tous les milieux. Quand on décida de batir une
salle d’'opéra on opta pour une maison de style vénitien ol I'on jouerait
un répertoire strictement allemand.

Un fort sentiment d'indépendance a toujours existé autant dans la
ville de Hambourg que dans sa salle d'opéra : Hambourg, aujourd’hui, est
la seule ville, avec Berlin et Bremen, & avoir préservé le statut politique
de cité-état en Allemagne. En dépit de ce sentiment, le clergé Protestant
s'opposa a la fondation d'une salle d'opéra qu'il voyait comme une source
de dangereuses tentations. Le comité de fondation, ou le clergé était
d'ailleurs bien représenté, contourna la difficulté en montant, au début,
des opéras d’inspiration biblique ou traitant de I’histoire de la ville. On
ne manquait pas d'y inclure des personnages comiques qui servaient de
porte-parole du grand public; mais ces personnages devinrent éventuelle-
ment grossiers et obscénes, ce qui fit leur perte.

Cette premiere salle dura jusqu'en 1738; ce ne fut qu'en 1765 qu'une
nouvelle salle fut complétée sur les ruines de la premiére : on l'appela
le “Deutsches Nationaltheatre™. C'est la que l'on monta une piéce de
Shakespeare pour la premiére fois en Allemagne et, entre 1790 et 1800,
le public de Hambourg y entendit tous les grands opéras de Mozart.

Vers 1820 cette salle de bois commengait & accuser son dge et en
1827 le “Neus Stadttheatre” ouvrit ses portes non loin de I'emplacement
de ses prédécesseurs. Cette troisieme salle d’opéra devait durer 125 ans
et voir défiler sur sa scéne les plus grands noms de I'opéra, dont Paganini,
Liszt, Wagner, Tchaikovsky, Puccini, Strauss et Caruso. Les bombar-
dements alliés de la Deuxiéme Grande Guerre devaient mettre fin a cet
age d'or.

Aprés l'armistice, la scéne de la salle, qui avait survécu, devint une
salle de 600 sieges. Des transformations successives autour de ce noyau
central devaient aboutir, en 1955, au complétement d'une nouvelle maison
d’opéra.

Maintenant sous la direction de Rolf Liebermann, I'Opéra de Ham-
bourg fait entierement honneur a sa longue tradition; la ville de Hambourg
également : les réalisations de 1'Opéra de Hambourg trouvent dans le
public de la ville une réaction enthousiaste, qui est un écho de la ferveur
musicale tricentaire de ses citoyens.

Salle Wilfrid-Pelletier, pianos : Steinway
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AVIS — NOTICE

Il est interdit de fumer dans la salle.
Smoking is not permitted in the auditorium.

Il est strictement interdit de se servir d'appareils photographiques
ou d'enregistrement.

The use of cameras or any type of recording equipment

is strictly forbidden.

La direction se réserve le droit de refuser l'entrée a quiconque;

les retardataires ne seront admis a la salle qu’au premier intervalle.
The management reserves the right to refuse admission;

latecomers will not be admitted to the auditorium until the first interval.
Le programme est sujet a modification.
This programme is subject to change,

Les fleurs sont offertes par Dominion Floral Company.
Flowers courtesy of Dominion Floral Company.

Dessin de la couverture — SUSANNE DOLESCH — Cover design
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