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I'été 1998, je me rendais au Festival
d’ Avignon afin de voir le travail de
jeunes metteurs en scéne frangais,

dans le but de jeter les bases de ce qui
deviendrait notre premiére aventure outre-
Atlantique. Il m’apparaissait important de
confronter notre pratique et notre dramaturgie
au regard d’un créateur qui débarquerait en
théitre québécois comme en terre nouvelle.
Le travail de Guy Alloucherie m’a tout de
suite plu. Il y avait, dans son spectacle C’est
pour toi que je fais ¢a, la singularité d'un
univers théitral qui semblait naitre sous nos
yeux, s’échafaudant au gré de I'inspiration du
moment, et en méme temps nous laissant
I'impression d’une grande maitrise et d'une
grande profondeur, comme si ces interprétes
défendaient cette parole depuis des lunes.

Apres, tout s’est passé assez vite, comme ¢a
arrive souvent lors de rencontres importantes.
De tous les textes que je lui ai fait parvenir,
c’est celui de Martin Faucher qui a été le
coup de foudre de notre metteur en scéne.
Ducharme encore ? Mais trés certainement !

En juin, Alloucherie débarquait 2 Québec
pour tenir un atelier avec une quinzaine

de comédiens et comédiennes, qui devait lui
permettre de choisir les deux interprétes qui
allaient défendre ce duo d’amour. A I'issue
de cet atelier, Guy m’a demandé, le plus
simplement du monde, de monter le spectacle
avec sept interpretes (???7?). Jai cru a une
bonne blague. Ce n’en était pas une (!!!!).

C’était méme une assez bonne idée. J'avais
assisté a son atelier et je savais que nous

allions vers un spectacle qui serait trés diffé-
rent de ce que j'avais imaginé au moment de le
programmer, mais qui serait tout a fait dans les
cordes de Guy. Je m’en réjouissais a I’avance.
Je vous ferai g{ﬁce du chapitre des contorsions
budgétaires (v:':-gﬁ"-'vay*éﬂ. mais m’en voudrais
de ne pas saluer le travail de nos concepteurs et
de I'équipe du Trident qui a déployé toutes ses
énergies pour rendre ce réve réalisable.

Voila. Vous assisterez ce soir a cet autre
Ducharme. Un Ducharme rassemblé avec
intelligence et amour par Martin Faucher.
Fractionné avec autant d’amour par Guy
Alloucherie et défendu a fond de train et avec
une incommensurable générosité par Annie,
Marie-Claude, Maude, Eva, Paul-Patrick,
Eric et Jean-Sébastien.

ek
J'aimerai quiconque entendra
que je crie que je t'aime.
Marguerite Duras.

J ' aime Ducharme. Et pourtant sa parole

me tourmente trés souvent, je reste 1a

sur le bord d’un silence gauche a me
demander toujours que répondre 2 cet appel...
Rien probablement. Il ne s’attend a rien. Je
reste 1a les bras trop courts, le cceur cul par-
dessus téte a tenter d’étre a la hauteur de cette
démesure. Deux saisons déja qu’il m’accompa-
gne et qu’il entre impétueusement dans cette
salle pour nous rappeler les enfants que nous
avons déja été ou que nous aurions voulu avoir
été. On ne décide pas de présenter un Ducharme,
on obéit a une impérieuse nécessité.

Dfece heiee Frii

Le spectacle 4 quelle heure on meurt 7, une coproduction du Thétre du Trident et de la Compagnie Hendrick Van Der Zee, a éé rendu possible gréce d la collboration du ministére
de la Culture et des Communications du Québec, de la Ville de Québec, de I'Association francaise d'action artistique (AFAA) - ministére des Affaires étrangéres, du Conseil des Arts du
Canada (Programme pilote international), du Consulat général de France @ Québec, du ministére des relations internationales du Québec et du Conseil des Arts du Maurier.
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' ai fait deux tentatives de suicide.
La plus sérieuse je pense n’est pas
celle qui m’a envoyé a I’hdpital.

C’est I'autre, quand les balles 22 long rifle
se sont écrasées dans un carton de livres.

L’une d’elle a fini sa course dans un numéro
de la revue Esprit et I’autre dans un livre
intitulé Le Bonheur est en Dieu.

Comédien depuis 1980, Guy Mo
rsqu'il fonde le Ballatum

1983.

\n tournant importa
Ju Ballatum est la ren
contempordine

Celle-1a était plus corsée parce que jétais ivre
et que je pleurais comme une Madeleine au
milieu de la nuit. C’était pendant un coup de
fil déchirant, d’une rage a bout de tout; j’ai
sorti le revolver de sa boite en carton et j’ai tiré
dans le mur de I’appartement une premiére fois.

Au bout du fil mon correspondant s’est tu
apres le premier coup de feu. Quand je lui ai
suggéré que la seconde balle m’explose la
téte, il y a eu un gros silence le temps que je
recharge le revolver. Au bout du fil, I’autre me
dit que j’imitais parfaitement le bruit d’une
arme & feu. Puis je tirai 2 nouveau et puis une
troisieme fois. J’étais refroidi. Ca m’a calmé
d’entendre le boucan de la détonation.

Pour finir je suis allé coucher dehors.

Guy Alloucherie in Extraits
(recueil de nouvelles)

ucherie n'a que 22 ans
Thédtre avec fric Locoscode en

A cocianent les mises &0 seene.
31997, s cosignent ko
ok nt dons Vevolution du trovail arfistique

i
contre avec une cero
qui amene Guy Alloucherie & incorporer

scéne des situations chorégrophiques- ‘



Chapeau a tous
les artisans et partisans
du théatre québécois.
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Québec
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h_MAlNTENA - 15 AVRIL-15 MAI 1968

V_I-Qua.nd les enfants sont devenus
eux, et qu'ils ne se sont pas tués
ils écrivent des romans. » ‘

J-M. G. LE CLEZIO,
LE MONDE, 4 JANVIER 1969

[ V ’:uo "ME On N'en voit que cj
AL SIX par siécle... »

JET DE 14
LAVALEE DES Ay g5

«En dehors de son travail, de
ces livres qu'il juge difficiles &
faire, ardus, et par lesquels il
communique plemement avec
chaque lecteur, Ducharme considere
qu'il p’a rien & dire. Et ¢'est bien

livres, n'ac

ge fabriquer un personna.ge.
distribuer des messages,

de son role et de sa retraite. »

ALAIN PONTAUT,
LE JOUR, 4 MARS 1974

JEAN ROYER,
LE SOLEIL, 1 MAl 1976
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¢'étalt des gens
les enfants, il & Une SRS

ROBERT CHARLEBOIS i
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« Phague repligue, chague idée
Bejean amine dans ane scine, a::’u
texte [...] ¢ amene towjouns & un
wiveaw, a wn degné toufouns inallendu
[..] O vous amene aussi /[}
O s dans ont ;dlcwu
'Lﬁm“""‘”--fmwdm
la ce mondela; i suffit de tounner

tete, de negander dane cette divection

la poun que loute notre frencefile
du J-Mz,l",

est aussi uni
uloureyux qu'un levep

JEAN O'NEjL, Un mal de dentg s

LA PRESSE, 4 Ma| 1976

GABRIELLE POULIN,
LE DROIT, 17 JUILLET 1976

(a ta scenne). »
FRANCIS MANKIEWICZ
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c'eat
avec le frestigleay Ducharme gu'dl
fawdra la jaire commencer. ”
G. RIOUX,

SEPT-JOURS, 13 MAI 1967

Lune aulockt

lés, collés, réorclonnés

t émotion, hcauc.oup
vés racontent
etla tr:-)gédlc

« Kasscmb

- avec suspense ©
d'émotions, les ob‘cts trou

une histoire entré la farce

« Emervedllante est la désinvolture avec | :
laquelle Réjean Ducharme écrit un o le mot réapparait tout nu,
il me semble que cela soit sans p! : comme une énigme. .. »
ue ce soit en hors de la littérature, MARIE DECARY,
et quil my ait jamais eu de livre avant L1 LE DEVOIR, 4 JANVIER 1986, P. 19.
Les mots tom nt surla pages amers,
doux, brolants, innocents et tramhan'as',"
defigureés par le vitrio|, sauvés par ) o e -
{'enfance.» ragique, mais
RTEAU eni méme temps, quand on entre
A 00T 1967 hum;fnd?t'au.‘ iLy.atoute cetie
té qui vient s'insufflep

ESPRIT, JUILLET-AO
da..ns toutes les fissures des indl-
vidus, et le regard pesésur cette
humanité-1a est Un regard
extrémement jovialls

JEAN-PIERRE RONFARD

“L haumoar chey lui eat sans
”“@W c'est un bhamoun

Son bumoar et tnze W’ff/ bt
weme Lemps Do salinigue. ™
MARIE-CLAIRE BLAIS

Yannick Legault




MEDIACOM
EST FIERE DE S'ASSOCIER
AVEC LE THEATRE
DU TRIDENT.

|MEDIACW)

CONPANCE, INTEGRITE, LEADERSHIP

Depuis 1929 au Québec, l'affichage c'est Mediacom.

Baron Philippe de Rothschild
est heureux de s associer
au Théatre du Trident

pour la saison 1999-2000.

BARON PHILIPPE DE ROTHSCHILD
L'Art de I'Assemblage

Duchdafme

chez votre libraire...

L’autobus transporte
beaucoup de gens...
... mais il peut aussi
transporter votre
publicité!
LES PANOBUS...
UNE BONNE IDEE!

Mmm

Denys Durocher

525-5253




Michel Gauthier décor

Etudiant en Arts visuels, Michel Gauthier se spécialise en scénographie
lorsqu'il se joint au monde du thédtre en 1974. Depuis, il a collaboré

d plus d'une centaine de spectacles d fitre de scénographe et
d'accessoiriste. A I'Opéra de Québec, il signe les décors de Cos? Van Tutfe
et de Don Pasquale; pour le Thédtre du Trident, il réalise entre autre

les scénographies de Dom Juan, Les Fourberies de Scapin, Les Estivants,
Andromaque, Lo Femme du Boulanger... |l vient de faire Le Chemin

des passes-dangereuses pour le Thédtre de la Bordée.

Marie-Claude Pelletier costumes

Finissante en scénographie au Conservatoire d'art dramatique de Québec
en 1996, Marie-Claude Pelletier a, enre autres, concu les dispositifs
scéniques des spectacles Chambres, produit au printemps 1999 par Les
Moutons Noirs, Mignonne, produit au printemps 1999 par Les Enfants
Terribles et Un Eléphant dans le ceeur, produit en 1998 par le Thédtre
des Confettis. Ce dernier spectacle, pour lequel elle avait également
conqu les costumes et les accessoires, lui avait valu une nomination
aux PRIX D'EXCELLENCE DES ARTS ET DE LA CULTURE DE Quékc. Elle congoit
actuellement le dispositif scénique des spectacle Les Mains d'Edwidge,
qui sera produit par Le Thédtre Niveau Parking en janvier prochain

et De refour sur Terre, derniére création de Robert Lepage qui sera
présentée en février prochain au Thédtre du Trident.

Alain Lortie éclairages

Depuis une vingtaine d’année, les services de Alain Lortie sont sollicités
par des artistes qui, comme lui, repoussent sans cesse les limites de leur
art, On n'a qu'a penser d |'orfiste multidisciplinaire Miche! Lemieux,
ainsi qu'aux chorégraphes Marie Chovinard et Edouard Lock. Des couleurs
et un style personnel, mais surtout une grande sensibilité aux euvres
des autres créateurs lui valent d'éfroites et fructueuses collaborations
auprés des grands noms de la chanson; Bruno Pelletier, Jean-Pierre
Ferland, Carole Laure, Michel Rivard et bien d'autres encore. En constante
évolution technique et artistique, il o mérité six fois le prix du concep-
teur d'éclairages de |'année au gala de 'ADISQ. Parmi quelques-uns des
spectacles ot il a apporté sa fouche lumineuse, soulignons Starmania, la
version de 1993, Us de Peter Gabriel et Robert Lepage, aussi en 1993,
el plus récemment Notre-Dame de Paris, mis en scéne par Gilles Maheu,
avec qui il a collaboré a de nombreuses reprises.

Marc Vallée musique

Guitariste, dlaviériste et compositeur, Marc Vallée o créé plus d'une cin-
quantaine de musiques originales pour le thédtre. En tant que guitariste,
il a joué et enregisiré ovec plusieurs artistes européens et québécois
dont Julos Beaucarne, Maurane, Anne Sylvestre, Sylvie Tremblay,

Luc De Larachelliére et Daniel Lavoie. En 1992, il travaille avec le réali-
sateur des Beatles, George Martin, pour un concert commémorant le
25¢ anniversaire de I'album «Sergeant Pepper’s... » intitulé The Beatles
Connection. Au thédtre, il a écrit lo musique des spectacles Je ne suis pas
Rappapori, Le Miel est plus doux que le sang, Cendres de cailloux et

Et celui sous terre; speciade présenté 'année derniére au Thédtre

du Trident.

Héléne Rheault assistance
a la mise en scéne et régie

Ayant eu une formation en sonorisa-
fion de spectacles et d'événements
spéciaux, Héléne Rheault est entrée
dans le monde du thédtre en 1988,
avec le Thédtre des Confettis, comme
régisseure de fournée; ce qui lui
a'permis de voyager d fravers
|'Amérique du Nord et |'Europe.
Elle o aussi travaillé a la pige, comme

régisseure pour d'autres troupes,

preneure de son en vidéo et régis-

seure d'extérieur en cinéma. Elle o
ossumé |'assistance a la mise en scéne
et la régie de Premiére Jeunesse
présentée au Thédtre du Trident &
I'automne 1998.

Catherine Martin
chorégraphies

Evoluant dans le milieu de la danse
depuis |'enfance, Catherine Marfin
devient en 1978 membre de la
Compagnie Danse Partout. Elle joint
en 1985 Montanaro Dance @ Montréal
et poursuit parallélement une carriére
indépendante. Elle danse, entre
autres, pour la Fondation Jean-Pierre
Perreault, L'Ecran humain ef Desrosiers
Dance Theatre. De 1990 a 1994, elle
travaille avec la compagnie de
Philippe Genty en tournée internatio-
nale. De retour @ Québec en 1996,
elle enseigne I'art chorégraphique
dans plusieurs institutions dont I'Ecole
de Danse de Québec et le Musée de
Québec. A I'automne 1998, modame
Martin.a présenté l'intégrale de son
triptyque chorégraphique Lorsque les
oies sont blanches, spectacle qui sera
repris en juin 2000 a la safle Mulii.
Elle a fait également partie du specta-
cle La Géométrie des miracles de
Robert Lepage.




LA DUREE DU SPECTACLE
EST D'ENVIRON 1H 15,
SANS ENTRACTE.

A la sortie du spectacle,
nous vous invitons, en guise
d’'appréciation, a déposer
la partie restante de votre
billet dans les boites
prévues a cet effet.

Paul-Patrick
Charbonneau
Mille Milles

«Te rends-tu compte, chére,
qu’on peut décider, choisir ?
Qu'on peut, id, dire que 'est ca
qui est o, puis aller jusqu’au
bout, qu'y a rien qu’une balle
dans la téte pour nous arréter ?»
Réjean Ducharme

Jean-Sébastien
OQuellette
Mille Milles

toutesortedaffaires :

des oranges

une épée

les mots de ducharme

nous 7

des chaises, une table, un lit
i'en passe

des couleurs et des textures
Kaléidoscopez-vous!

Bonne soirée

SSicHe

Elle est de toute beauté ma vie.avec toidedans. Elle a la'gueule d'une huitre qui a mal digéré son grain-de sable;
REJEAN DUCHARME, GROS MOTS, EDITIONS GALLIMARD; 1999

Laventure d'A quelle heure on meurt ? a débuté il y a presque maintenant douze ans. Nous étions trois d tout lire Ducharme, & nous stoner de fout, romans, thétre, chansons,
et a vouloir en faire un spectacle. Dans ce travail qui nen n'était pas un, Suzanne Lemoine, Benoit Vermeulen ef moi éfions constamment émerveillés par la poésie souvage
el delinquante de ses écrits, stimulés par son souffle revendicateur qui ne cessait de vouloir raviver ln flamme de sa vie qui se tiédit trop souvent malgré nous, malgré tout.

Le spectacle o existé pendant trois saisons, prés de 100 représentations, et jamais je ne me suis lassé d'écoufer ces mots, ces bombes, ces fleurs, ces coups de poing, ces pierres
précieuses. Encore aujourd'hui ces mots résonnent profondément en moi. Parfois je me prends a somnoler. Je n'ai qu'a me rappeler I'existence des mots de Ducharme pour que
ie me réveille fout d'une fripe et que je regarde @ nouveau la vie batire devant moi, au creux de fout.
Pour mon plus grand bonheur ‘aventure se poursuit, ses mofs se font & nouveau entendre, ses cris fusent, 'amour suinte, la révolte gronde, lo fendresse manifeste. Tant qu'il y
aura des bouches, des yeux, des oreilles, des cheveux, des bras, des jambes, des dents, des ongles et des ceurs, il y aura des Mille Milles ef des Chateaugué pour nous les
Martin Faucher

brandir en pleine face, pour nous réaffirmer haut et fori que la vie n'est pas ailleurs, que la vie peut toujours étre meilleure.

Eric Leblanc
Mille Milles

Une cuisine, une chambre a coucher,
une salle d'attente chez le médecin,
un restaurant, un hdtel, un cul-de-
sac & sept heures du matin, un hall
de condo, l'intérieur d'une voiture,
chez les beaux-parents, @ «job»
(ou «break »!), che vous, sur un tas
d'planches d lo campagne, sur un
tas d'planches en ville, toute se dit!

Bonne soirée!

& /%/
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Annie La Rochelle
Chateaugué

Question :
Qu'est-ce qui vit et meurt sur le
méme souffle ?

‘uoyoaidsul apunif aup
 asuoday

Bonne soirée

H

Direction de production
et technique

Louis Léveillé

Accessoires

Vano Hotton

Assistance aux costumes
Marie-France Lariviére

Nettoyage des costumes

g

Nettoyeurs de la Capitale
Coiffures
[’. Danielle Savard
Maquillages

Romina Roumier-Massey

Stagiaire a la mise en scéne

Pierre-Olivier Nadeau

Stagiaire a la dramaturgie
Pascal Chevarie

Marie-Claude Maude Robillard
Tremblay Chateaugué
Chateaugué

Eva Daigle
Chateaugué
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Conception graphique
du programme

Larochelle & associés

Réalisation du programme
Yannick Legault

Photographies en répétition
Louise Leblanc

Relations de presse et publicité
Danielle Bédard

Montage et représentation
du spectacle

IATSE
Chef machiniste

Jean Bussiéres
Chef éclairagiste

Gérard Saint-Laurent

Chef sonorisateur
Robert Caux

Chef accessoiriste
Patrick Garant

Chef habilleuse
Denise Gingras
Outre la musique de Marc Vallée,

vous pourrez aussi entendre les
extraits musicaux suivants :

Cloud In The Sky d'Archive

Reeling et Lying In The Sun
de P.). Harvey

La Jeune Fille et la Mort de Schubert,
interprété par I'’Amadeus Quartett

Parce mihi domine de Jan Garbarek
et The Hilliard Ensemble

Bachelorette de Bjork

Astor Piazzolla Asleep
du Kronos Quartet

Embarque on ira pas vite
de Willie Lamothe




A quelle heure on meurt ?

avec Guy Alloucherie
metteur en scene

Lors du Festival d’Avignon 98, Marie-Thérese
KL Fortin, directrice du Thédtre du Trident découvre
le travail de Guy Alloucherie en voyant C’est pour
toi que je fais ca! [...]. A la suite de cette rencontre,
elle lui propose de venir a Québec pour créer un
spectacle en collaboration avec le Théatre du Trident.
C'est vers la littérature et les textes contemporains
que sorientent trés vite les recherches de Guy
Alloucherie, avec I’uide de Marie-Thérése Fortin. Et
plus précisement, il fait part de son envie de mieux
connaitre les textes d’auteurs québécois. Aprés avoir
beaucoup lu, il choisit de créer un spectacle a partir
du texte A quelle heure on meurt ? de Martin Faucher,
adaptation et collage réalisés a partir d’écrits de
Réjean Ducharme. Le texte navigue entre littérature
et theatralité : « Cest un texte qui donne envie de
bouger, de danser. Cest un texte trés ouvert qui
offre plein de possibilites de jev. Cest trés ludique
méme si les thémes abordés sont graves. La piéce
est écrite pour deux comédiens. Au cours d’un travail
effectué & Québec en juillet avec quinze comédiens
québécois et en présence de I’auteur, Martin Faucher,
nous avons découvert que nous pourrions construire
un cheeur, que cette histoire n’est pas unique mais
multiple, que cela nous obligerait @ nous éloigner du
naturalisme pour nous rapprocher de ce qui fait la force
de cette écriture, sa dimension poétique surréaliste.
On irait vers une variation thédtrale comme on dit
des variations musicales sur le thémes de I'amour
impossible. Ce texte est a traiter comme un chant,
un chant polyphonique. »

Yannick Jonkowski,
Commune, n°. 14, septembre - décembre 1999

Les spectacles de Guy Alloucherie sont des moments de
vie @ mener en commun comme si on prenait le pouls de
ce que chacun ressent quand le spectacle se fait, se met
d vivre. Chacun selon son art. Il agit comme un maitre
d’@uvre ou un chef de chantier ou sont réunis divers
corps de métier, tous artisans, tous constructeurs d'un
ensemble qui fonctionne en rythme ou en brisure. »

Extrait de son Curriculum Vitea

Nous I'avons invité a préciser son travail.

Photographie: Louise Leblanc

e ———————

C’est a I'Université de Lille. Aprés une
premiére année en mathématiques, je me suis
tourné vers la littérature et j'ai eu 1’occasion
de prendre des cours qui m’ont fait découvrir
I’agit-prop («agitation-propagande », théitre
d’intervention opérant sur 1’activité briillante
pour diffuser analyses et slogans par des
moyens de choc). J'ai eu I'occasion de ren-
contrer des professeurs spécialistes de Brecht,
Piscator, Eisenstein, Augusto Boal, Godard.
Ce qui m’'a intéressé, et qui m’intéresse
encore mais pour d’autres raisons, c’est la
dramaturgie, la construction dramatique de la
représentation, et ce théitre-1a en particulier,
un théitre engagé, & message. Chez Brecht,
ce que I'on a a dire est aussi important que

la forme que ¢a prend, la forme est partie
prenante du message. Et ce qui m’intéressait,
c¢’était comment ce militantisme-1a pouvait
prendre forme a la fin des années 1970. Je me
suis donc retrouvé dans une troupe de théétre
a Lille, le Prato, qui pratiquait & la fois un
thédtre de rue et une forme qui se rapprochait
du Magic Circus. Le théitre servait de
véhicule pour dénoncer le politique, avec
une position radicale.

Il n’y avait pas d’esthétisme pour I’esthétisme.
Bien siir, le thédtre est un art de divertissement,
mais il ne doit pas étre que cela. Déja, I'im-
provisation avait une place importante dans
notre travail. Comme nous écrivions le texte
et que nous étions branchés sur I’actualité,

les spectacles pouvaient changer tous

les soirs, selon ce qui se passait dans le
monde et autour de nous.

Trois ou quatre années plus tard, donc au
début des années 1980, les arts ont décroché
du politique au profit d’un courant moins
engagé, et je me suis demandé si je devais
continuer a faire du théatre. Avec un ami du
Prato, Eric Lacascade, nous avons décidé de
fonder notre propre compagnie, le Ballatum
Théatre. Nous avions un intérét pour la
littérature, la poésie que suggére les mots,
une écriture qui permet 1'improvisation.
Parallélement, au fil des années, je me suis
aussi intéressé a la danse, la poésie proposée
par le corps. J'ai eu I’occasion de travailler
avec plusieurs chorégraphes. J’aime beaucoup
les métissages, ol la danse, la musique, les
arts plastiques, 1’acrobatie, le cirque s’intégrent
au thédtre. Je me suis rendu compte qu’en
travaillant sur la forme, la forme étant liée

au fond, on pouvait renouveler le contenu.

On peut se demander ol se situent mes origi-
nes politiques, ce qui m’a amené a faire du
théétre: j’ai compris qu'il fallait élargir mon
propos, ne pas simplement m’accrocher a un
point de vue trop spécifiquement politique
des choses. J"ai senti le besoin de m’éloigner
de tout ce qui s’appelle dogme, pensée trop
étroite, manichéenne. Par exemple, ces
derniéres années, j'ai travaillé avec plusieurs
groupes sur des spectacles trés différents :
avec des breakers (des danseurs de break-
dance), des gens dgés, d'anciens mineurs,
des acrobates, des comédiens amateurs, des
adolescents en difficulté,...

Dans ce cas-ci, A quelle heure on meurt ? est
un texte de citations, j’aime beaucoup ca.
Tout de suite, jai pensé qu’il se prétait 2 un
travail d’exploration du mouvement. Délirer
dans I'interprétation, tout en respectant I’ceuvre.
Tous les mots de Ducharme sont 13, ceux qu’a
choisis Martin Faucher! Les personnages sont
trés mobiles en fait, puisant dans un livre, puis
dans un autre. Mille Milles et Chateaugué
sont en permanence dans la citation. Chez
Ducharme, les idées se bousculent constamment,
de maniére créatrice, elles se contredisent
avec une grande liberté. C’est vraiment un
univers fabuleux, profondément humain,

trés vivant, a fleur de peau.

QUEL EST VOTRE PROCESSUS DE CREATION ?
L’improvisation est le moteur de mon proces-
sus de création. Je m’inspire du matériel des
acteurs. Si ce sont des acrobates, nous allons
travailler & partir de leurs numéros. Si ce sont
des adolescents en difficulté, nous allons
partir de leur vécu. Qu’importe le groupe, au
départ je n’ai pas d’a priori, j’invente avec et
a partir d’eux ! Les acteurs me proposent des
choses que nous modifions ensemble 2 loisir.
Tout vient d’eux. J'ai toujours des disques
avec moi, la musique est 1a pour inspirer les
acteurs en improvisation. J'utilise aussi la
vidéo lorsque le spectacle contient une grande
part de mouvement, tout simplement parce
qu’il est difficile de se remémorer et d’inscrire
les gestes trouvés en improvisation. La vidéo
est la pour capter ce qui surgit, pour conserver
en mémoire. En un deuxieme temps, je
visionne tout le matériel trouvé en répétition
et j’élabore le spectacle en assemblant les
différents morceaux. A la limite, le spectacle
pourrait bouger tous les jours.

Pour moi, la répétition est un lieu trés privilégié;
et il faut que cela soit! La création est un
mode de vie. C’est un moment de vie intense !
Pour A quelle heure on meurt ?, j’ai voulu
conserver ce contexte de la répétition, le spec-
tacle «en train de se faire »; ca nous ameéne a
voir et a entendre la poésie du texte sous
plusieurs facettes, proposée de maniére obses-
sionnelle en une multitude de fragments,
Jjamais fixée, toujours en mouvance. Il est
question d’amour, de suicide, de sexe, d’amitié,
des relations entre les individus, de la vie.
Des questions que nous nous posons tous,
chacun a notre facon. Et le spectacle, c’est ¢a,
des personnages qui vivent ce questionnement,
et avec un texte comme celui-13, ¢a devient un
plaisir de dire et redire, de se laisser conduire
par la dimension «poétique surréaliste ». Au
fond, les répétitions de ce spectacle pourraient
ne jamais s’arréter! Le jour de la création
devant le public ne serait qu’une étape. Si je
devais rester, on pourrait poursuivre le travail !
C’est, en méme temps, ce coté inabouti de la
création qui m'intéresse. Nous ne sommes pas
loin de la vie lorsque nous nous interrogeons sur
sa pertinence... Si I’on voyait la vie comme
€tant une vérité figée, je crois que 'on se
mentirait !

Entrevue réalisée par Yannick Legault
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«Le collage, composition faite d'élements
d‘origines diverses, apparait sir les foilés
peintes des cubistes, des futuristes et des sur-
realistes. A Vorigine, il permettait d'échapper
aux contraintes rationnelles, au contréle logique, esthétique
ou moral par le rapprochement de matérioux hétéroclites.
L'écrivain de la scéne qui décide de faire un colloge & partir
des @uvres d'un méme auteur choisit, découpe, mélange,
assemble, organise des mafériaux disparates provenant de
I'ensemble du corpus de 'auteur, ofin de prendre en compte
la totalité et Jo' complexité du monde, et créer des déflagra-
fions de sens par le cotoiement insolite de ces fragments.
La signification de I'ensemble vise a dégager une tension,
un drame microscopique @ I'échelle de quelques répliques,
formées de |'imbrication et de I'emboitement d'éléments
réfractaires les uns aux ouires.

Le montage, choix et assemblage de mofs, de textes, d'imo-
ges, de sons, est issu du cinéma. Ufilisé au thédtre il permet
d'enchainer les séquences par unités autonomes. Sa force
réside dans le choc enire les éléments: le contraste entre
deux plans indépendants engendre une idée, une sensation,
un sentiment contenus ni dans |'un ni dans l'outre. Les
séquences autonomes, valant par elles mémes, brisent la
continuité dramafique, rompent avec |'idée de la piéce
canonique, au déroulement naturel et harmonieux. Elles
provoguent un mouvement narratif ol sont mélés des
temps, des époques, des espaces multiples comme s'il s'agissait
de représenter simultanément toutes les facettes d'une histoire.
Ainsi, la narration avance por tableaux, par morceaux de
récits, indépendants les uns des autres, points de vue diffé-
rents d'une méme réalité ou juxtaposition de réalités variées.
Le personnage peut étre également déconstruit et construit,
selon le méme principe, par I'adjonction ou la soustraction
d‘éléments rapportés. »

CORVIN, DICTIONNAIRE ENCYCLOPEDIQUE
DU THEATRE, 1995
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THEATRE DU TRIDENT Télécopieur: (418) 646-5451
269, boul. René-Lévesque Est Courriel:

Québec (Québec) trident@sympatico.ca

G1R 2B3 Site Internet:

Téléphone: (418) 643-5873  www.letrident.com
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Le Théatre du Trident bénéficie d'un soutien financier de ses associés
et des commanditaires suivants:

Les Arts du Maurier, Baron Philippe de Rothschild, Bell Canada,
CITF, Donohue, Gallimard, Hydro-Québec, Médiacom, Métro Média
Plus, Nettoyeurs de la Capitale, Le Soleil, Télé-Québec,
Technologies Multipartn'r inc., Volvo de Québec et WDnet.

Le Thééatre du Trident est subventionné par:
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Le Théatre du Trident est membre de Théatres Associés inc. (TA.L)

Dépdt légal: Bibliothéque nationale du Québec
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LA JEUNESSE ROMANTIQUE

LES CAPRICES DE AVEC
MARIANNE Nadine Meloche
d'Alfred de Musset Hugues Frenette
MISE EN SCENE Jgan-Sébastien QOuellette
Claude Poissant G,'“ Champagne
Lise Castonguay
Erika Gagnon

Jacques Laroche
Stéphan Allard
Nico Gagnon

S

janvier au
février le Théatre
2000 du Trident
BILLETTERIE: 643-8131
THEATRES ASSOCIES

I3 pour MM

le jeudi aux théatres

Offert par les compagnies membres de
Théatres Associés

Montréal
D ECTSEREENII Y (514) 842-2112
(514) 845-4890

LAY (514) 282-3900

Théatre
PUCET R CREROENNTETNNGY La Licorne (514) 523-2246
PR EN R EER LNEIY (514) 253-8974
PCERSCRCCRVIETRTIEY (514) 845-7277
POCE ORI VRGN (514) 866-8667

PR NS TEEURI Y (514) 844-1793

-
Québec
PO CH CRER: G EEY] (418) 694-9631
PEEN TRty (418) 643-8131
Ottawa
(613) 947-7000, poste 280

Valable sur le prix régulier.

Au guichet du théatre a compter de 19h00 le soir méme.
Argent comptant seulement. Billets en nombre limité.
Aucune réservation acceptée.

Certaines restrictions s'appliquent.
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du Maurier

Parrain de 234 organismes culturels a travers
le Canada durant la saison 1999-2000




