769.944074
M6895
£1946




R I S
4‘» W "ﬁ.“: S, ;’*ﬁ“ } :
= ‘ LL‘ N{%%

3 ’@!@

=) L

1%~

ﬂj =

D

% BIBLIOTHEQVE &







GRAVEURS

FRANCAIS
D’AUJOURD'HUI

Exposition de gravures frangaises

Pr.c'saltie par’
La Direction Générale de Relation Culturelle

L’ Association frangaise d’Action Artistique

vec ff Cconcours Jr:?

Madame .Mauxice Le Garrec

Léon Masson

MONTREAL sskokoksk 1946






PREFACE



n’eot pas &' art plus secrel que
celut de lestampe. Le peinlre qui dispose ses

couleurs our la tode, le sculpleur qui modéle des

formes parlent un langage clair. Le graveur ne

dexprime gu'd demi, mais pour les iniliés, les

mols qu'il prononce sont doués d'un singulier
pouvoir. Par la magie du noir el du blane, il les enlraine dans un
monde myalérieux, oa la vie apparail comme en un réve. Le peintre
el le sculpleur peuvenl élre lenléo de rivaliser avec la nature. Lui se
borne a la suggérer, ou a la définir. Il en impoose ' idée avec une aulre
force. Il en va de ses eslampes comme des silbouelles qui se profilent
our le mur de la caverne. Le opeclaleur ne saurail oublier le monde
auquel (l apparlient ; il lud faul a loul prix sortir de ce royaume
des ombres el reconolituer univers. Plus que loul aulre, le graveur
le fait participer aux joies de la création.
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Le desoin peul offrir des jouissances aussi haules et le crayon
que court sur la feuille de papier garde encore le frisoon de la vie.
Mais dans Uarl méme, la senaibilité n’eot pas tout. El ce trail frémis-
sant de la mine de plomb ou du fusain, quand loulil du graveur
le fixe sur la planche, acquiert une puissance incomparable.

La gravure our bois répugne a la vaine virluosité. Aucun mélier
n’extge davanlage de franchise et de dépouiltement. Le canif creuse
une minuocule lranchée de part el d'aulre du trait qu’il épargne,
la gouge fail sauler de larges a plat. Quand on a passé le tampon
ou le rouleau chargés 9’ encre, Uaréle vive du trail o' imprime avec
une aulorilé sano égale, el les creux de la planche qui respectent le
blanc nacré du papier, le font paraitre plus noir. Il se marie harmo-
niewsement a la lypographie et ' accommode a merveille des exigences
de lillustration. Il fait le charme naif des incunables, la vivante
beaulé des livres du XVI¢ siécle el, gravés au bols, les dessins de
Philibert Delorme ou de Jean Gouwjon o' enchassent dans le lexte
comme les baos-reliefs anliqgues dans un monument. Quand le graveur
abandonne le canif pour praliquer avec d aulres oulils un mélier
plus savant, la taille et la contre-laille, la technique du bois n’en
requiert pas moins la neltlelé el la décision.

L'eoprit de la gravure our cuivre o avére aulrement osublil.
L’artiste ne peul pourtant se livrer a sa fanlaisie. Il doit avoir miri
son projel avant de prendre le burin. Celle lame 9’ acier, laillée en
biseau, fichée dans un manche courl et qu’il pousse du creux de la
main, bien a plat sur le cuivre, lrace dans le mélal un aillon que rien
ne saurail effacer. Toul au plus Uartisle doil-il enlever, a l'aide du
brunissoir, les menus copeaux de cuivre, appelé « barbes », qu'a
soulevés son oulil el qui retiendraient lencre.

Les « barbes » de la pointe-séche ont plus de finesse, comme les
lailles que lrace dans la planche ce olylet acéré; (l arrive que le
graveur, loin de les faire disparailre, en lire de beaux noirs veloulés.
Lea ressources de leau-forle sont encore plus variées. Le graveur
recouvre la planche & un vernis, trace a la pointe sa composilion,
puis il plonge le cuivre dans un bain 9’acide, qui allaque les parlies
mises a nu. Aussl Lartiste peul-il reprendre son lravail, maio la
Jorce de cel acide bouillonnant, le degré de la morsure, ménagent



des surprises inconnues du graveur qui uliise la pointe-séche ou le
burin.

Dana tous les caos, le lirage &' un cuivre exige beaucoup J allen-
tion. Quand la planche est encrée, on [ esouie soigneusement, 9'abord
avec une mousoseline, puis avec la paume de la main. L’ encre demeure
au fond des lailles, et c’est la que, sous laction de la presse, va la
chercher le papier bumide. Elle y forme des zones I ombres plus ou
moina épaisses ou lransparenles qui donnenl leur vérilable prix a
la gravure en creux. Les xylographies de nos vieux mailres, avec leurs
trails bien nels ou dépouillés élaient failes pour le mur. Pour godiler
pleinement une eau-forte, il faudrail pouvoir l'enlever du cadre qui
la prolége el, en o'approchkant de la croisée, U incliner doucement a la
caresoe du jour. La lumiére frioanle qui o accrochke a ces impercep-
libles relicfs &' encre fail frivoonner U'épreuve ainoi qu’un épiderme.

La lenlalion esl grande, pour le graveur, &’ abuser de ces sortiléges.
Courbé pendanl de longues beures sur le cuivre poli comme un miroir.
il lui arrive de ne plus pouvoir, nouveau Narcisoe, o arracher au
apectacle de oa virtuosilé. Il demeure enlacé au réseau de fils élin-
celanls qu’a lisoé son oulil. Aux origines, el sous la main des mailres,
le burin et la pointe gardent la préciscon el la rigueur que commande
le travail du mélal, et U bistoire de la gravure offre les noms de plus
d'un orfévre. Mais un jour vienl, ot le graveur, oubliant la loi de
son arl, veul imiler les effelo de la peinlure.

Certes, il y a lowjours place chez nous pour un Callot, un
Claude Mellan ou un Claude Lorrain. du XVIIe sidcle pourtant,
le savant el parfait Nanteuil doit déja recommander de ne rien graver
gu’avec tendresse. L'dge ouivanl passe, a juole lilre peul-élre, pour
U'dge &'or de la gravure frangaise ; mais & coté de maitres inégalables
comme Walleau, Fragonard, Boucher ou Gabriel de Saint-Aubin,
Cochin ou Moreau le Jeune, (l offre surtoult Uadmirable pléiade de
praliciens préoccupés de reproduire les lableaux 9 autrud.

Ce n'est pas simple basard, ot l'on voil nailre alors les lechniques
du facoimile : maniére de crayon, de padlel, poinlillé ou gravure en
couleur, la plus pratiquée demeure l'aquatinte. L’arlisle allaque
directement le cucvre el pose acide au pinceau ; ou bien il exécule
sa compoosition a lencre our la planche et la saupoudre J'une fine



couche de sel avant de la recouvrir &' un vernis ; sous laction de leau,
le sel se dissoul, souléve le vernis, Lacide allague le cuivre a lravers
un réseau de mailles plus ou moinag serrées, qui donneront lea demi-
leinles. Le procédé rend a mervedlle les effets de U aquarelle et du lavia.

Un autre va bienldl permellre de reproduire le dessin dana loule
oa fraicheur : c’esl la lithographie. Sennefelder, un pauvre écrivain,
qui cherchadl depuis longlempa a éditer pour son comple, en découvril
le principe en 1796. Sur une pierre calcaire, soigneusement polie,
el au moyen J'une encre grasse ou d'un crayon, larliste a lracé le
dessin a reproduire. Il soumet la pierre a lacide, qui respecte les
parlies protégées par lencre ou le crayon, mais abaisse lrés légére-
ment le niveau des aulres. A rebours, quand on passe osur la pierre
un rouleau encré, Uencre n'adbére qu'aux parlics grasses. Avant de
devenir le procédé favori non seulement 9 une foule 9’ arlisles, allirés
par sa facilité, mais ausol 'un Gavarni ou d'un Daumier, la litho-
graphie servira la reproduction et le facoimile.

Curieuse coincidence : vers la méme époque, Wedgwood en
Angleterre, Niepce en France poursuivent les recherches qui abou-
tiront a la pholographie. Le nouvel art se donne bienlét pour ' auxi-
liaire de la gravure : (l permel de reporter sur le bloc de bois le portrail,
le paysage ou le document &’ actualité dont oulil du graveur dégagera
les traits. Mais ¢’ est abandonner les forles opposilions du noir et du
blanc au bénéfice de la leinle. Le régne de la phologravure ne larde
pas a o affirmer.

De servante gu’elle éladt, la pholographie eol devenue rivale. Et
puioqu’il est impossible de luller avec [ objectif our le lerrain de la
gravure de reproduclion, Uarlisle va se réfugier dans le domaine qui
resle son fief, celui de la gravure originale.

Cest la qu’avec Meryon ou Corol, Laulrec ou Degas, la gravure
retrouve l'usage de ves lilres de noblesse.

Le « sujet » comple peu désormais; la maniére de ['aborder
vaul davanlage (ici, le graveur a pris des legons du pholographe) el
ourtoul la fagon de le lrailer. Car seule imporle la personnalilé de
Lartiste, le message qu’il délivre, el dans celle confession qu’il veul
abaolue, il avoue ses hésilalions, oes rélicences, ses repentirs. Les
recelles d alelier demeurent a ses yeux secondaires; mais il essaie



de loules les techniques. Des bois vigoureux de Gauguin ou d Emile
Bernard aux lithographies les plus subliles de Bonnard el de Vuillard,
de Rouvssel et de Maurice Denis, des eaux-fortes de Malisse el e
Picasso, ot seule o inacril la pureté du trait, a celles de Boussingaull
ou de Dunoyer de Segonzac loules sonores de slries rapides el vi-
brantes, c'est [ histoire de la peinture contemporaine que refléte alors
[ eatampe, celle du Symboliome et du Nabiome, du Fauviome el du
Cubiome, — el pas seulement l'bistoire de la peinlure, puisque l'on
voil des sculpleurs tel Maillot, pratiguer la lithographie ou la gravure
our bota.

La lithographie, la gravure sur bois, l'cau-forte méme, venaient
de ge révedller sous la main des peintres ; maio (l fallait un graveur
rompu aux difficullés du mélier pour arracher le burin au somme:il
o le tenaient les aleliers de U Ecole des Beaux-Arts el des graveurs
de reproduction. J.-E. Laboureur joignait a la technique la plus
savanle le sens de la poéasie, de l'élégance, de [ bumour. Son influence
ful conasidérable, ' abord sur les burincsles, il va sans dire, mais ausat
our les aquafortistes et les graveurs sur bois. Et parce qu’il a praliqué
tous les genreo, el par la conceplion qu’il avail de son art. Aux éléves
trop appliqués, il a desoillé leo yeux. Aux aulres, il a rappelé que
Uinspiration ne suffit pas. 1l est de ceux qui ont ouvert la voie de la
Jranchise, de lintelligence el de la sensibilité a nolre moderne école
de gravure.

Cest lune des plus riches et des plus variées que la France ait
Jamais vu oépanouir. Les quelque vingl artistes qui ont spontané-
menl décidé de monlrer leurs @uvres au Canada, n’ont pas la pré-
tention de la représenter a eux oeuls, pas plus ' ailleurs que leo
graveurs élrangers qui se sonl joinls a eux, pour témoigner du rayon-
nement de Uart frangais. En dépit des personnalités les plus diverses,
on relrouve pourtant chez eux des lendances communes. Les genres
gu’ils cullivent le prouvent. Le noir el blanc régne maintenant sans
conlesle el ol la gravure our boio souffre encore du discrédil ot [ont
Jelée des simplificalions excesoives, la lithographie a perdu quelques
parlisans, gagnés par la laille-douce. Quant aux thémes trailtés, par
nos arlioles, (ls montrent la vogue croissante du paysage.



Auasol n’est-ce pas seulement lart de nos graveurs que nos amis
du Canada pourront admirer, — mais des Alpes de Savoie a la mer
bretonne, el des intérieurs de campagne aux vieux quartiers de Parios,

les mulliples vioages d'un payo qui par deux foio en ce demi-aiécle
a venli le prix de leur allachement.



CATALOGUE



ADOLPHE BEAUFRERE

Adolphe Beaufrére est né en Bretagne (& Quimperlé, dans le
Finistére, le 24 mars 1876) ; il y vit le plus souvent et certaines
de ses gravures montrent bien quel amour il porte & ces landes,
aux cbdtes de I'Océan, a la vie rude des gens de mer (4 Doucélan).

Comme tant d’écrivains et d’artistes nés, dans ce pays de
marins sous un ciel brumeux, il a pourtant la nostalgie de la lumiére
ardente et le gotit des voyages. Peut-étre méme l’enseignement
« & la fois libéral et altier » de Gustave Moreau — qu’un peintre
comme Rouault célébre si volontiers, — a-t-il développé chez lui
le gotit de I'exotisme. C’est en Afrique du Nord que Beaufrére
parait avoir trouvé son véritable climat ; il a obtenu en 1911, la
Bourse de séjour en Algérie et a rapporté de la-bas de nombreuses
études, faites sur le vif et qui ne doivent rien aux recettes d’atelier.
Les sujets qu’il a traités permettent d’ailleurs de mesurer mieux
la distance qui le sépare de Gustave Moreau. Il y a loin des réveries
mythologiques d’Orphée ou du romantisme attardé du Canligue
des Canligues au sentiment qui anime des planches telles que
I’ Adoralion des mages ou " Ange Raphaél et Tobie.

1. L’Adoration des Mageos 21,100 eau-forte
2. A Douélan 40/50 eau-forle
3. L’Adnge Raphaél et Tobie 4/50 eau-forle
4. Le Berger Maure 20/30 eau-forle
5. Danseuse Ouled Dyellal 5/55 eau-forle
6. Routle de Maizy 2/9 poinle-séche



CAMILLE BERG

Il est des graveurs, pour qui le séjour A la Villa Médicis est
la récompense du succes, un terme que parfois ils ne dépassent
pas. Pour Mme Camille Berg, ce fut un point de départ. Elle
avait étudié la peinture & Paris. Quand I'occasion lui fut offerte
d’aller & Rome, accompagner son mari, Robert Cami, qui venait
d’obtenir le premier grand prix de gravure, elle ne tarda pas 2
prendre Je cuivre. Elle acquit bientét le métier probe et solide
que montrent ses premieres gravures et qui lui valut de partager
en 1934, avec Adam, le prix Blumenthal pour la pensée et I'art
francais.

Ce gofit de la belle technique, Camille Berg I’a toujours con-
servé. Elle continue méme & préférer la netteté du burin et de la
pointe-séche aux subtilités de 'eau-forte ou de la lithographie,
qu’elle pratique pourtant a 'occasion. Mais elle cherche, plus que
par le passé a exprimer la délicatesse des gris et des demi-teintes,
I’ame d’'un paysage (I/mages de Paris, le Rideau J'arbres) mani-
festant une sensibilité qui se révele bien frangaise, mais qui trahit
parfois les ascendences de I'artiste. C’est & ses ancétres nordiques,
sans doute, que Camille Berg doit cette propension, si nette chez
elle, & voir au dela du réel. Parfois elle lui fait saisir le c6té carri-
catural des étres et des choses, sans en exclure, pour autant le
tragique (the lillle onake, la Barricade de la rue de Lagny), — et
alors sa pointe devient incisive et mordante. Ou bien elle met I'ar-
tiste dans un état second, et ni le burin, ni la pointe ne sauraient
lui suffire : quand il s’agit de traduire les visions que lui inspirent
les Campagnes hallucinées, elle a recours aux noirs profonds et aux
gris mystérieux de l’aquatinte, pour graver les compositions qui
envoiteront plus sirement le lecteur et I'entraineront au pays de
I’amertume et de la folie.

11. The little snake-bar 16 /40 burin
12. La barricade de la rue de Lagny 16 /40 eau-forle
15. Brumes our Parts 20/40 eau-forle
14. La lour Eiffel 10/40 eau-forte

15. Le rideau d'arbres 16 /40 eau-forle



JACQUES BEURDELEY

Le paysage a toujours été I'un des genres les plus chers aux
artistes francais.

Jacques Beurdeley I'a cultivé A I'exclusion de tout autre. Ce
citadin (il est né A Paris, le 3 mars 1874) n’a d’yeux que pour la
nature. Ses premiéres eaux-fortes représentent des aspects de la
capitale ; mais ce qu’il a vu de la ville, ce n’est point la foule qui
s’affaire au travail, ou celle qui s’agite & Montmartre ; ce n’est
pas méme un quai de la Seine, ou le pittoresque des vieux quar-
tiers : c’est la perspective d’une rue bordée d’arbres, d'un boule-
vard désert dans la paix matinale. Voild des années, le graveur
s'est fixé & la campagne, — dans la Brie, un pays calme et sage,
aux horizons limités. Et depuis lors, sans se lasser, il en contemple
les aspects.

Il porte sa planche & travers bois et dessine directement sur
le cuivre, en plein air, & I'exemple des peintres impressionnistes
qui plantaient leur chevalet au détour d’un sentier. Une impres-
sion, c’est ce qu’il vise tout simplement a fixer sur le cuivre : celle
qu'il a ressentie en sortant de bon matin, et qu’éprouverait comme
lui un promeneur, a I’entrée d’un village, en passant derriére le
chevet d'une église de campagne, en voyant les peupliers frissonner
sous la brise, en écoutant le silence des champs, ou le toit d’une
maison rappelle seul la présence de I’homme.

21. Eglise de Lisine 3/70 eau-forle
22. Le Chevet de U Eglise 30/75 eau-forte
23. Aulomne 16/55  lithographie
24. Le Chemin aux peupliers 38/75 eau-forte
25. La Paoserelle des lavoirs A ) eau-forle

26. Adrbres et moulin 9/60 eau-forle



JACQUES BOULLAIRE

Peintre et graveur, Jacques Boullaire (né A Paris, le 20 dé-
cembre 1893) n’a jamais fréquenté les académies et s’est formé
lui-méme. Il semble bien pourtant, que les livres illustrés par son
ami Siméon aient exercé sur lui une certaine attirance et qu’il
leur doive I’éveil de sa vocation. Au vrai, c’est d’abord son ceuvre
d’illustrateur qui a fait connaitre en France Jacques Boullaire.
On n’a pas manqué de noter sa prédilection pour Musset (Frédéric
el Bernerelle), pour Balzac (César Birottecau) et pour Flaubert
(HMadame Bovary) et de noter qu’a I'exemple des artistes roman-
tiques, Jacques Boullaire qui pourtant gravait le cuivre A ses
heures, affichait une préférence marquée pour la gravure sur bois.
Romantique aussi, dirait-on, ce golit qui le poussait dés lors a
explorer les quartiers les plus pittoresques et les moins connus du
Vieux Paris (Fglise Saint-Germain de Charonne). Mais c’était son
amour de la découverte qui le faisait partir ainsi & 'aventure. Il
quitta bient6ot la France, passa dix ans de sa vie & voyager : en
Belgique, en Finlande ou en Suéde, en Italie et en Egypte, mais
aussi en Amérique et en Océanie. Tahiti le retint une année
entiere. Il en rapporta des illustrations d’une veine inédite chez
lui, pour les livres de deux grands voyageurs, séduits eux aussi
par cette ile heureuse : Pierre Loti (Le mariage de Loli) et Victor
Ségalen. En juin 1940, quand vint 'armistice, il partit pour la
Provence. Le Midi lui a suggéré les illustrations d’un nouveau
livre, orné de grandes planches et de fines vignettes sur bois (les
Rocassiers) et des gravures sur cuivre pleines de couleur et de

soleil (Vues de Toulon).

31. Le vieux Paris. Eglise St-Germain de

Charonne 12/66 bois gravé
32. La Croix des Buspine (Lure) 12/20  pointe-séche
33. Tabii (épuisé) 28/60  poinle-séche
34. Hyeéres 7/45 burcn
35. Toulon, rue Alézard 11/60 burin
36. Toulon, rue Chevalier Paul 1/60 burin
37. Paris, le quai 9" dnjou 2/7 poinle-séche
38. Délice Zonzon, de Caose-Pilole 19/35  poinle-oéche
39. Fillelle 23/50 burin

5la. Le « mariage de Loli » 70 bois-gravés .
32a. La « Toison 9'Or, » de Théophile Gaulier — Burins
33a. Lesa « Rocasaiers,» conles provengaux de Marie HMauron



ROBERT CAMI

Quand Robert Cami dat décorer les portes de bronze du
Grand Salon de la légation frangaise & Ottawa, il choisit de graver
au trait, en relief, de grandes figures symboliques la fam:lle,
la Foi, le Souvenir frangais, le Travail, personnifiant les qualités
de I’Ame canadienne. A voir ses estampes, on comprend que l'ar-
tiste ait eu plaisir & traiter des théemes comme ceux-la : c’est une
part aussi des qualités frangaises (elles ne sont point si différentes)
qui transparaissent dans I'image de la Chapelle de la Vierge, dans
la Chambre de province, désuéte et sérieuse, dans cet intérieur de
campagne, tranquille comme un sanctuaire.

C’est dans une ville de province (a2 Bordeaux, ou il naquit
en 1900) que s’est écoulée la jeunesse de Robert Cami ; enfant,
il passait ses vacances dans ces paysages de la Dordogne que 1'on
dirait faits & l'usage de ’homme. Il n’est venu dans la capitale
que pour obtenir toutes les médailles (ler grand prix de Rome en
1928 ; prix Blumenthal en 1934)avant de faire le voyage d'Italie.
Le voild maintenant fixé & Paris, professeur de gravure en taille-
douce a I’Ecole nationale des Beaux-Arts. Et la poésie de la pro-
vince parait I'enchanter davantage encore a I'heure ou s’y méle
celle du souvenir. Il n’est pas le premier & 'avoir exprimée chez
nous. Mais 13, o les « intimistes » employaient de préférence la
lithographie et recherchaient des effets de clair obscur, I'origina-
lité de Robert Cami, porté par son tempérament latin et qui a
regardé les chefs-d’ceuvre du XVIe siécle, c’est de graver ses
planches au burin, parfois & la pointe-séche, dans une maniére
sensible et forte A la fois, simple et vivante qui n’exclut pas le
réalisme.

41. Le vieux moulin 17 /40 eau-forte
42. Chambre de Province 34 /40 burin
43. Chambre de campagne 35/40 burin
44. La Chapelle de la Vierge 20740 burin
45. Le Bouguel 4710 burin

46. Hiver en Dordogne 24/40 eau-forle



MICHEL CIRY¥

Michel Ciry n’a pas atteint la trentaine (il est né 3 La Baule,
Loire Inférieure, en 1919) et les succes n'ont pas été ménagés a
son jeune talent ; admis de bonne heure dans les différents Salons,
lauréat de la bourse de voyage en 1941, il a obtenu en 1944 le
prix National. Ce qui vaut mieux, i1l a derriére lui un ceuvre
important. Paysage, études de mceurs et portrait (sans parler des
textes les plus divers qu’il a illustrés, de Fromentin & Montherlant,
de Gérard de Nerval & Francis Jammes), Michel Ciry aborde
tous les genres. Il ne choisit point, pour autant, le sujet pour lui-
méme, mais plutét, dirait-on pour 'atmosphére qui l'enveloppe.
Il nous montre les jeux de 'ombre et la lumiére, nous fait sentir
I’épaisseur du feuillage qui recouvre un jardin (Les Chals), la
chaleur de I'aprés-midi, I'été, autour d’une maison paisible (Le
Jardin du presbytére), nous permet du toucher du doigt la matiere
des choses (Les @ufs). L'eau-forte, avec ses ressources infinies,
lui permet ces effets, mais elle ne lui suffit pas, et il y méle souvent
’aquatinte. Chez Michel Ciry, ces recherches ne sont pas virtuosi-
té stérile. Regardons plutdt le portrait qu’il a gravé de lui-méme
(Le jeune homme a la fourrure). Ce grand jeune homme au visage
pale, qui léve un instant les yeux au-dessus de son livre, voit
au deld des apparences, quelque réalité qu’il médite, une secrete
présence qu’il entend nous faire percevoir.

51. Leo Religieuseo 22/25  lithographie
52. Le Jeune Homme a la fourrure

(auto-portracl) 31/40 eau-forte
53, St-Jéréme 12/40 eau-forle
54. Le Jardin du Presbylére 41/45  poinle-séche
55. Les aufs 27/30 eau-forle
56. Le Chemin 28/35  poinle-séche

57. Les Chalo 34/40  poinle-aécke



ANTONI CLAVE

Antoni Clavé est espagnol. Il est né 4 Barcelone, le 5 avril
1913, et c’est A I'Ecole des Beaux-Arts de sa ville natale qu’il a
d’abord étudié les régles de la peinture et de 'affiche. Il s’est
fixé en France, voild quelques années seulement (1939), et son
ceuvre permet déja de le rattacher a 1’Ecole frangaise.

Ses premieres toiles, riches en couleurs et d’une belle matiére
picturale s’y classent par 'influence de Bonnard dont elles témoi-
gnent, mais dans ses peintures les plus récentes, Clavé s’est dégagé
de I'emprise de ce grand maitre. Dans ses lithographies, Clavé
affirme davantage ses origines. Qu’il s’agisse d’illustrer les Lellres
d'Eapagne de Prosper Mérimée ou de dessiner une série d’estampes
comme les Toréadors, le theme que traite 'artiste y est assurément
pour quelque chose. Antony Clavé montre dans ses compositions
une fougue qui dit bien sa race ; mais ce peintre, qui posséde un
sens treés vif de la couleur et qui I'a bien prouvé en illustrant les
Leltres 9’ Eopagne, préfére encore s’en tenir au blanc et noir, quand
il en vient a la lithographie. C’est un goit qu’ont remis en honneur
apres la débauche de couleur des années passées, nombre d’artistes
frangais contemporains ; la facon dont Clavé distribue la lumiére
le rapproche de certains d’entre eux, d’'un Boussingault, par exem-
ple, dont il partage le dédain pour la facilité.

61. Les Champos Llysées 5/10  lithographie
62. Les deux Toréadors, épreuve d'arliste lithographie
63. L’'Adréne, épreuve d'arliole lithographie
64. Le grand Toréador 7/10  lithographie

65. Le cheval el le laureau 3710  lithographie



GERMAINE DE COSTER

~ Germaine de Coster posséde une technique de gravure sur
bois que nul ne pratique en France depuis la disparition de Jules
Chadel ; lui-méme la tenait d’un artiste japonais et la transmit
a son éleve vers le temps ot elle suivait les cours de I’ Ecole nationa-
le des Arts décoratifs.

Exécuter un dessin, en prendre autant de calques qu’il
comporte de valeurs ou de couleurs différentes, graver chacun de
ces calques (1 ou 12 parfois) sur autant de planches, au moyen
d’un canif qui laisse en relief les parties & imprimer, encrer une
planche, en tirer une épreuve, reporter la méme feuille sur la
planche suivante ; tous les graveurs de bois font de méme. Mais
ou trouver la transparence nacrée de ce papier du Japon, — le
noir velouté de I’encre de Chine, — la fluidité de ces couleurs a
’eau, que seuls connaissent les Japonais ? Ces qualités qui sédui-
ront toujours des amateurs d’estampes, disparaitraient assurément,
sans la qualité du tirage. Le baren des Japonais, — ce disque fait
d’une cordelette tressée et recouvert d'une feuille de bambou,
— permet d’obtenir un foulage, vigoureux et nuancé, des effets
de relief qui donnent tant de vie a la gravure. Mais cela n’est rien
encore. Une épreuve n’est pas plus tot tirée que le graveur I'exami-
ne, reprend sa planche, encre & nouveau telle partie du bois,
renforce tel accent, veut plus émouvante cette tache de soleil
qui traverse le feuillage des arbres et se réfléchit sur le miroir de
I'eau. Il ne suffit pas a 'artiste d’avoir une rapidité, une slireté
de main peu communes : pour observer ainsi les valeurs, c’est
sa sensibilité qui doit toujours étre en éveil.

Il y a plus. Pour graver, Germaine de Coster part d’un dessin
au pinceau exécuté d’un seul jet, sur un papier spécial qui interdit
le moindre repentir. Il ne s’agit plus seulement d’habileté manuelle.
Il lui faut maitriser pleinement son sujet. Sa maniére oblige
I'artiste & s'imprégner longuement de la poséie de son Paris natal
avant d’en traduire les finesses, & découvrir patiemment I’humeur
de « ces bétes qu'on appelle sauvages » avant de nous la révéler,
— bref & miirir sa pensée, & méditer son dessin, a le styliser méme,
avant de le jeter d'un seul trait sur le papier.

71. Saha I— La Challe boia-gravé
72. L'ours, épreuve darlisle bois-gravé

73. La poinle de ltle St-Louis a Paris  20/50 bois-gravé



JEAN-GABRIEL DARAGNES

Daragnes (né le 2 avril 1886, & Géthary, Basses-Pyrénées)
semblait voué a la peinture, quand il fit ses débuts d’illustrateur
a la veille de la guerre de 1914-1918. Bientét, le livre le prit tout
entier. La gravure sur bois, en deux tons, consacra d’abord sa
réputation (Paul Verlaine, Femmes, 1914 — Oscar Wilde, la Gedle
de Reading, 1918), et Daragnés y est revenu dans ses derniers
livres (Jules Renard, Pocl de Carolle, 1939 — la Passion, 1945).
Mais les bois en couleurs l'ont fait applaudir davantage encore
des bibliophiles, également sensibles a la valeur des compositions
et aux difficultés de I'impression, qui exige parfois, pour un seul
ton de bleu ou de vert, le passage de dix a quinze planches (Z'rislan
el Yoeull, 1928 — la Semaine Sainte, 1931 — la Gloire de Don
Ramire, 1935 — Terres Chaudes, 1940, etc.). En méme temps,
Daragnés avait parfois recours a la pierre lithographique (Jean
Cassou, Bayonne, 1937 — Tableaux de Paris, 1937) et A la gra-
vure en creux, pratiquant avec une égale malitrise ’eau-forte en
noir (Pierre Loti, Pécheur d Islande, 1922) ou en |couleurs (Gi-
roudaux, Suzanne et le Pacifigue), le burin (Mac-Orlan, Margue-
rite de la Nudl, 1925 — Francis Carco, la Bobhéme et mon caeur, 1929),
la pointe-séche (Francis Carco, Suile espagnole, 1931) ou la ma-
niere noire (Oscar Wilde, 7The Ballad of Reading Gaol, 1944).

Pour mieux servir le livre, Daragnés s’est fait typographe,
imprimeur, éditeur. Il a acquis une connaissance du livre qui lui
permet de choisir & coup siir le caracteére typographique et d’établir
une mise en pages parfaite. Surtout, il a compris que pour faire
cadrer la gravure — et la gravure en couleurs — avec le texte,
il fallait donner une grande place aux lettrines. Celles qu’il a
dessinées ne sont pas la moins bonne part de son ceuvre et ache-
vent de donner un caractére trés particulier aux volumes qui
sortent de ses presses. Daragnés en compte aujourd’hui plus de
cent A son actif et par la diversité de son ceuvre comme par
la gravité de son inspiration, occupe une place de tout premier
plan dans le domaine du livre frangais.

81. La Dormeuse, poémes

82. Mimes, de Marcel Schwobb

83. La Semaine Sainte, traduc. de Valéry Larbaud
§4. Semana Santa de Gabriel Miro

85. La Chanson de Roland

86. La Gloire de Don Ramire de Enrique Lureta



HERMINE DAVID

A dix-sept ans, a peine sortie de l'académie Jullian et de
1 Ecole des Beaux-Arts, Hermine David (née & Paris en 1886), se
voit admettre au Salon des artistes francais, a celui des Femmes
peintres et sculpteurs. Mais comme tous les artistes convaincus
de la dignité de I'art, elle mesure ce qu’elle doit acquérir. Elle va
'apprendre seule, devant ses toiles et devant le cuivre.

Elle peint beaucoup, surtout dans la banlieue parisienne qui
'attire pour I'heure, et qui plus tard l'attristera, mais aussi en
province, dans la région d'Orléans, pays d’orgine de sa mére, dans
le Sud-Ouest et sur les bords de la Méditerrannée. Elle entreprend
méme un voyage aux Baléares, d’ou elle rapporte quelques ta-
bleaux. Pour cette Parisienne, que tant de fagons de sentir rattache
a la capitale, le paysage est toujours prétexte a émotions et
recherches nouvelles.

Les gravures qu’elle expose cette fois, montrent bien cette
variété d’inspiration. Elles disent aussi les préférences du graveur.
Hermine David use parfois de la lithographie (Dans la Vallée de
la Vésubie, Ulelle), mais le crayon lui semble courir trop facilement
sur la pierre. Elle pratique ordinairement la gravure en creux. Non
pas le burin, trop dur & son gré, ni 'eau-forte, dont les secrets
lui paraissent plutét des recettes, et ot I'imprévu de la morsure
contrarie parfois le désir de 'artiste. C’est la pointe-seche qu’elle
aime par-dessus tout. Elle convient au tempéramment d’Herine
David, & ce goGt d’une certaine fraicheur et d’une certaine élé-
gance (ce n’est pas simple hasard, si ces hommes et ces femmes
qui font les Vendanges sont encore dans la jeunesse de leur édge).
Elle permet & Hermine David d’exprimer la poésie, transparente
et légére, mystérieuse pourtant, qui 'attire chez Verlaine (Sagesose,
Romance sans paroles), comme chez Toulet (la Jeune fille verle),
chez Alain Fournier (la grand Meaulnes), comme chez Giraudoux —
la méme qu’elle nous montre aux portes de Paris, dans la banalité
des quartiers excentriques et que seul peut découvrir, a travers
les arbres du Lac Daumeosnil un artiste sensible et délicat.

87. Le Lac Daumeosnil 19/60  pocinle-séche
88. Les Vendanges, épr. d'arl. poinle-séche
89. Danos la vallée de la Vésubie 49/50 lithographie

90. « Ulelle » Alpes Maritimes 47)50  lithographie



ALBERT DECARIS

A quatorze ans, Albert Decaris a décidé d’ etre peintre. Il es
né en province, a Sottewlle les-Rouen, le 6 mai 1901, mais d
bonne heure, il a suivi sa famille & Paris et les titonnements lu
sont épargnés. L'Ecole des Beaux-Arts est proche Il est trop )eune
cependant pour y entrer et se dirige vers I'Ecole Estienne. C’est
la qu’il apprend la techmque du burin : elle restera la sienne. A
dix-huit ans, et quand son réve va pouvmr se réaliser, Decaris ne
s'attarde pas rue Bonaparte : il reste six mois, le temps d’obtenir
un premier grand prix de Rome de gravure. Départ rapide que la
suite de sa carriere ne démentira pas: a quarante-deux anms, il
siecge a I'Institut de France, parmi les maitres qui I’ont naguére
envoyé a Rome.

La majesté des ruines antiques de la Ville Eternelle convien-
nent a son goiit du tragique et de la grandeur qui lui fera choisir
d’illustrer, les Leltres our Rome, les Discours des Miséres de ce
temps. Viennent pour son pays les années de guerre, 'exode et les
bombardements, Decaris ne manquera pas d’en dire toute I’hor-
reur (France 1941). Mais I'artiste demeure sensible aux jeux de
la lumiere, aux changements des saisons ; il aime les plantes,
les grands arbres, les belles figures, Eve ou Narcisse, peu im-
porte, pourvu qu ‘elles exaltent la forme. Car d’un paysage ou
d’une vue de Paris (Pont-Neuf), et méme d'un portrait (Racc'ne)
c’est une composition décorative que Decaris cherche d’abord a
faire. Appel de sa nature, qui toujours reparalt Decaris peint
volontiers de grandes fresques (Palals de bois, a I’Exposition inter-
nationale de 1937 — Chapelle 4 Mégéve, Mairie de Vesoul). Par
vole de retour, ses estampes deviennent de plus en plus monumen-
tales, par le style et par les dimensions, et faites pour le mur.

91. Béalrice 7/100 bois gravé
92. Tolede, « San Martin, » épreuve 9'artiste burin
93. Portrait de Racine 89/112 burin
94. Rome, Arc de Conalantin 7/100 burin
95. Parws, Ponl-Neuf 137100 burin
96. France 1941 297100 burin
96a. Fuile en Egyple burin

97. Roneard. Discours des Miséres de ce lempa
édilions du Fuseau chargé de laine

98. David et Salomon
édiliono deo 100 bibliophiles



PIERRE DUBREUIL

A feuilleter 'ceuvre complet de Pierre Dubreuil, on décou-
vrirait d’abord des paysages et des marines, des nus largement
modelés, mais aussi d’étranges natures mortes : I'artiste y groupe
les objets les plus hétéroclites, non point pour émerveiller le spec-
tateur de l'aisance avec laquelle il peut faire sentir la qualité des
matieres les plus diverses, mais pour I'étonner, dirait-on, de rens-
contres aussi bizarres, qui laissent 'impression d’une vague et
mystérieuse inquiétude. Au vrai, des planches comme les Par-
queurs d'hullres, ou comme le Paysage a l'arbre mort montrent
bien que 'artiste dédaigne les effets faciles : ce sont les plus somp-
tueuses féeries de la lumiére, les sucecssions de plans les plus
grandioses qui le frappent surtout et qu’il entend nous faire
admirer.

Pierre Dubreuil (né & Quimper, le 8 septembre 1891) avait
de bonne heure quitté sa province pour s’inscrire & 1'Ecole des
Beaux-Arts. Mais l'enseignement officiel le dégut bien vite, et
c’est & Matisse qu'il demanda des lecons. Rencontre naturelle si
'on en juge par 'intensité de la couleur et par le sens décoratif
que manifestent ses toiles et plus encore peut-étre les grandes
tapisseries que les Gobelins ont exécutées d’apres ses cartons et
qui lui valurent d’étre chargé par I’Etat, en méme temps que
Gromaire et Lurcat, de renover 'art d’Aubusson. Dans l'atelier
de Matisse, Pierre Dubreuil a d’ailleurs étudié la sculpture. Le
fait explique peut-étre qu’'il compose volontiers par volumes
(' Etang) et qu’il préfére aux possibilités du crayon lithographique
et de la pointe, la dure contrainte du burin : préférence que I'on
sent méme a travers ses eaux-fortes et qui correspond sans doute
aux instincts les plus profonds de sa nature et & l'inspiration de
son art, — un art qui élimine plus qu'il ne transpose et qui n’ac-
corde aucune place au hasard.

99. Le pécheur de lruiles, épr. d'art. eau-forte el burin
115. Les parqueurs 9’ bullres, épr. J'arl. eau-forle el burin
114. La péche dans lélang, épr. J'arl. burin
115. Le vallon, 2° élal 2/2 eau-forle
116. Payosage a Uarbre mort 3/40 burin

117. La maison en Brelagne 6/26  eau-forle el burin



JEAN FRELAUT

Jean Frélaut est né dans un pays de montagnes, a Grenoble
(Isére), le 17 juillet 1879. Mais il s’est fixé en Bretagne, et c'est
a la Bretagne qu’il doit le meilleur de son inspiration. Il a dit les
meceurs des habitants et leur foi humble — leurs pardond, célébres
dans la France entiére, suivis par les femmes dans leur costume
ancestral et par des marins qui portent sur leurs épaules un bateau
miniature, image de celui que la Vierge a sauvé du naufrage, pour
aller le suspendre en ex-voto a la volite de sa chapelle.

Mais plus encore que I'étude de ’homme, c’est celle du pay-
sage qui attire Jean Frélaut. De la Bretagne, ce terrien a surtout
dit les chemins creux, les arbres tordus par la tempéte, les maisons
basses qu’ont ternies les ambruns. Sa pointe, énergique et sensible
a la fois, ne craint pas d’égratigner le cuivre. Elle devient d’une
finesse et d’une légéreté surprenantes quand il s’agit d’exprimer en
peu d’espace, par des successions de plans sombres et de lumiére,
les vastes étendues coupées de bocages et saturées d’humidité,
ou la Bretagne éléve ses chevaux. Et sans doute, nul n’a-t-il
jamais mieux traduit que cet artiste, ami de la nature, la poésie
de notre La Fontaine. Par le format du livre, comme par celu
de ses eaux-fortes, I’édition des Fables qu’il a illustrée est juste 2
la dimension de ces petits chefs-d’ceuvres, et ses cuivres en ont
la poésie légere, limpide et toute en nuances.

101. Le vent dans les arbres 24/50  pointle-séche
102. L'allée de village, épreuve 0’ élat eau-forte
103. La Carriére 11/30 eau-forle
104. Le Lointain 23/35 eau-forle
105. La Procession A1) eau-forle
106. Enlrée de village 14/35 eau-forte

107. Les Fables de La Fontaine
Fdition Le Garrec.



DEMETRIUS GALANIS

C’est en 1900 que Démetrius Galanis s’est installé & Mont-
martre, dans l'atelier qu’'il occupe encore aujourd’hui. 1l avait
dix-huit ans, il arrivait d’Athenes pour suivre les cours de I’Ecole
nationale des Beaux-Arts. Paris 'a vite adopté, I'a vite inspiré
aussi. Galanis était un artiste de chez nous avant méme d’avoir
obtenu la nationalité frangaise. Il enseigne maintenant les tech-
niques de la gravure dans cette Ecole des Beaux-Arts, ou il vint
s'inscrire, il y a plus de quarante ans. Et les membres de I’Institut
de FI)'ance I'ont récemment invité & siéger parmi eux (30 octobre
1945).

Entre tous les peintres-graveurs, Galanis préte une attention
singuliere aux questions de technique. Au lieu de pratiquer seule-
ment des tailles qui s’inprégneront d’encre, il fait volontiers
creuser au vélo les parties de la planche qui donneront les gra-
dations de la lumiére. Ses compositions paraissent alors surgir de
la nuit et acquierent de ce fait, une valeur dramatique. De méme,
quand il recourt a la gravure a l'eau-forte, il ne se contente pas,
comme la plupart des artistes, de graver plus profondément les
noirs en travaillant le vernis & recouvrir ; avant de plonger sa
planche dans l'acide, 1l dessine d’abord les noirs, soumet le cuivre
a la morsure, grave les parties plus claires, plonge & nouveau sa
planche dans le bain, soumettant ainsi les noir & des morsures
répétées, procédé qui donne a ses épreuves un accent tres parti-
culier.

On congoit qu'un tel artiste ait regardé avec passion les livres
anciens. Il fallait les bien connaitre, pour illustrer avec autant de
science qu’il I’a fait, non seulement Ronsard, mais ces Louanges
el Bénédictions composées au XVIIe siecle par Martial de Brives
et ornées par Galanis de grandes lettrines d’'un sentiment tres
classique et trés décoratif a la fois. L'artiste y montre un sens de
la vignette qui est devenu trés rare chez les illustrateurs d’aujour-
d’hui. Au reste, son inspiration ’a entrainé dans les domaines les
plus divers et des textes aussi différents que Carmen et les Nourri-
tures lerrestres 'ont également retenu.

111. Les Amours de Marie, de P. de Ronsard — eaux-forles
Société du Livre 9’ Art
112. Les Louanges el les Bénédictions, lirées du Par-
nasse Séraphique de Marlial de Brives — bois-gravé
Editeur Robert Laffont



EDOUARD GOERG

Edouard Goerg est né le 9 juin 1893 A Sidney (Australie) de
parents francais. Et ce sont deux artistes francais qui ont encou-
ragé ses débuts. Il est difficile de trouver tempéraments plus diffé-
rents I'un de l'autre que Maurice Denis qui fut son maitre pour
la peinture et J.-E. Laboureur, qui lui conseilla de pratiquer la
gravure. Au vrai, les visions apocalyptiques d’Edouard Goerg et
celles qui lui ont inspiré les horreurs de ces années de guerre, sont
aussi loin des réves édeniques de Maurice Denis qu’elles peuvent
I'étre de I'atticisme et de I’humour de Laboureur. Mais en méme
temps que s’affirmait si nettement sa vocation de peintre, Edouard
Goerg se sentait de plus en plus séduit par le noir et blanc. « La
gravure, a-t-il écrit, permet au peintre de traiter des sujets qui
sont hors des moyens ou de la mesure de la peinture. Avec la
couleur d’une part, le noir et blanc d’autre part, le peintre-graveur
peut aborder tous les thémes propres & traduire ses émotions, la
gravure supportant sans déchéance aussi bien 'anecdote que le
théme inspiré, la vie quotidienne et 'observation aussi bien que
la vie spirituelle et 'imagination. La ol la peinture renonce, la
gravure peut tenter l'aventure, toutes les aventures. C’est a
I'artiste de décider celles dont les risques valent d’étre courus. »
Les risques qu’il a voulu courir, les livres qu’il a illustrés (Boutet,
Tableau de [ Au-dela, Les Conles d’Hoffmann), montrent chez
Edouard Goerg une des plus fortes personnalités de I’Ecole fran-
caise de gravure.

131. Les morls resouscilent, épreuve d'artisle lithographie
152. La promenade a [ombrelle, épreuve 9’ artiste eau-forle
155. Les Champo-Elysées, épreuve 9'artisle eau-forle
154. Fronlispice pour un livre édité par les Poosliers

Réaistants, 2° élal 3/30  lithographies
155. Le Livre de Job— Editions du Seuil —

Horo-texte 5° élat 5/4 eau-forte

156. L' Adpocalypse de oaint Jean — Jacques Haumont,
éditeur — Hoo-lexte — Planche X1V lithographie



GRAU-SALA

C’est peut-étre a ses origines espagnoles (il est né & Barcelone
en 1911) que Grau-Sala doit ce sens inné de la couleur qui le
caractérise. Non pas, & vrai dire, la couleur violente de la Sierra
qui distingue tant de maitres de son pays, mais une couleur
fraiche et joyeuse, celle de la nature heureuse et des jardins. Ce
sens de la couleur, jetée du bout du pinceau, avec un brio extraordi-
naire, l’a fait accueillir d’emblée & Paris. Davantage : certains des
sujets qu’il traite, un attachement a certaines figures de femmes,
pleines de grice et de piquant, 'attention qu’il préte volontiers
au décor, au détail de la toilette, 'ont fait considérer comme 1'un
des plus « parisiens » parmi nos peintres. Ces qualités, qui ont
fait remarquer ses toiles lors de récentes expositions, on les re-
trouve naturellement dans ses planches qui sont pour la plupart
des lithographies. On les retrouve aussi dans ses bois en couleurs
et peut-étre méme A cause des exigences de la technique, y pren-
nent-elles un accent plus rare.

141. L’Enfant au lricycle, épr. d'artisle lithographie
142. Filles 3/8 lithographie
143. La Femme a la voilelle, épr. d'art. lithographie

144. Dix pelilo Poémes en Prose, Ch. Baudelaire lithographies
Editions Le Cheval de Boio

145. Pommes &' Anio — Francio Jammes — boio-gravé
Editions Le Cheval de Boio — A parailre




REMI HETREAU

Rémi Hétreau (né & Patay, dans le Loiret), a trente-trois ans.
Ses études classiques achevées, il devint éleve de I’Ecole Boulle,
qui forme surtout des décorateurs et des artisans. Mais la gravure
I'attirait : il apprit les rudiments de son métier auprés de son
compatriote, L.-J. Soulas, dont il partage I'amour de la terre (&
preuve la Charrue, gravée dans les champs, un jour de Noel).
Mais il fréquentait aussi 'atelier d’'un imprimeur en taille-douce,
ou il vit tirer les planches de Rouault, de Matisse et de Picasso.
Peut-étre les pieces de ces maitres ont-elles donné le branle 4 son
imagination ; elle suit parfois le réel (la Bargue), mais s’en évade
plus souvent encore et semble déja riche, & en juger d’apres les
ouvrages, si différents les uns des autres, que ce jeune artiste a
illustrés en quelques années (Lanza del Valto, la HMarche des Rolo.
— Eugeéne Dabit, ['Hélel du Nord. — Comte de Gobineau, /e
Mouchoir Rouge, etc.).

151. Villeneuve 5/10  pointle-oéche
152. La Lampe 10/15  poinle-séche
153. La Barque poinle-séche
155. Le Jardin poinle-séche
156. La Charrue poinle-séche

157. Hélel du Nord, par Eugéne Dabil. — cau-forte

Denoel, éditeur



ANDRE JACQUEMIN

Si haut que I'on remonte dans I'histoire du livre et de l’es-
tampe, on trouve en Lorraine, de Jean Pelerin & Jacques Callot
et & Sébastien Leclerc, une pléiade de graveurs, qui sont parmi les
plus grands que la France ait vus naitre. Il y a chez ces hommes
de I’Est, une simplicité dans le trait, une sévérité parfois et une
grandeur dans |'inspiration, une conscience et un amour du beau
métier, qui s’accordent merveilleusement des exigences du bois et
de 'eau-forte.

André Jacquemin, né & Epinal, le 3 septembre 1904, pourrait
se réclamer de graveurs de cette famille d’esprits. Et certes, on a
toujours trop vite fait de mettre une étiquette sur un homme ou
sur un artiste : ses portraits de femmes et d’enfants, ses études
d’animaux, des livres aussi différents I'un de l'autre que la Colline
inopirée de Maurice Barreés ou la Naissance du Jour de Colette,
sont autant de réussites et prouvent assez que Jacquemin, loin
de s’enfermer dans une formule, vibre A tous les souffles et qu’il
posséde un registre étendu — le sens de la matiére, de 'espace
et de la composition. On ne peut pourtant s’empécher de croire
qu’il est surtout lui-méme quand il dit les horizons de sa Lorraine,
un vieil orme noueux, la désolation d’un cerisier mort qui se dé-
tache sur un fond de vignobles, les collines couvertes de neige,
qu’écrase un ciel noir.

161. Le Vied Orme 4/42 eau-forle
162. Le Cerisier HMort 15/40 eau-forle
163. Fin de journée en dvril 14760 eau-forte
164. L' drbre dMorl 26 /40 eau-forte

165. La « Colline Inspirée,» Maurice Barrés — caux-forles

Leo bibliopbiles franco-ouisses



ANDRE LEBOIS

Peintre, graveur et plus précisément lithographe, André
Lebois (né & Paris en 1905), a d’abord fréquenté I’Ecole Estienne,
ou l'on enseigne la typographie, la décoration, l'illustration, la
reliure et la publicité. Pourtant ce n’est pas au livre que 'artiste
est venu d’abord, mais & la musique. Qu’il appartienne avec ses
fréres & un quatuor a cordes, qu'il pratique I’harmonie et le contre-
point, cela explique pour une part ce gofit si particulier des com-
positions de lignes géométriques, ces vibrations colorées que ma-
nifestent ses toiles les plus récentes : mais de telles ceuvres pa-
raissent surtout la marque d’un caractére inquiet, préoccupé de
philosophie, replié sur lui-méme et qui désintéegre les formes,
comme il analyse les idées.

Le seul livre qu’il ait illustré demeure d’une veine plus classi-
que et plus sage ; on y retrouve pourtant ces vibrations qu’affec-
tionne le peintre. Il n’est pas indifférent non plus, que pour ses
débuts dans le livre, André Lebois ait choisi une ceuvre d’Alfred
de Vigny, et qu’il aborde maintenant les Deslinées.

171. «Poémes Modernesy 9’ Alfred de Vigny — lithographie
Chez Uilluotrateur — A parailre



LEON MASSON

A l'dge ol d’autres artistes apprennent dans les académies
les rudiments du dessin et de la peinture, Léon Masson (né a
Simiane, dans les Bouches du Rhéne, le 5 juin 1911), fréquentait
a Paris I’Ecole nationale des Langues orientales vivantes. Quand
1l sentit naitre en lui le désir de peindre et de graver, ce n’est pas
dans les officines ou les ateliers qu’il étudia les régles de l'art,
mais seul, ou du moins au contact des chefs-d’ceuvres du passé,
pour lesquels il ne cache point son admiration (Portrail Renais-
sance). La curiosité littéraire qui 'avait conduit a I'Ecole des
Langues devait, tout naturellement I’amener a illustrer des livres.
Un goit du dépaysement, de I'inédit, qui semble correspondre a
son amour des voyages—il parcourt les pays d’Europe Centrale et
d’Europe Orientale ainsi que les pays nordiques—lui a fait choisir,
de préférence aux autres, les ceuvres d’écrivains amis du fantas-
tique et du merveilleux (Léon Daudet, le Voyage de Shakespeare ;
— Baudelaire, les Fleurs du Mal. — Hoffmann, les Conles).
Mais désireux, comme tous les graveurs d’éprouver les possibilités
de son métier, chacun des livres qu’il a illustrés et nombre de
ses estampes, ont été pour lui 'occasion de recherches nouvelles ;
les moins curieuses ne sont pas celles qui 'ont conduit a dessiner
sur des papiers de couleur, comme les maitres anciens, et & graver
ces camaieux (pour le HMangeur d'Opium), représentant l'étrange
personnage aux membres faits de branches ou d’écorce, selon la
parole méme de Baudelaire : « Quant au mangeur d’opium, les
douleurs de I’enfance ont jeté en lui des racines qui deviendront
arbres, et ces arbres jetteront sur tous les objets leur ombre
funébre. »

181. Les Deux Saurs, I°, 2°, 3° et 4° Elal eau-forte
182. Visage de réve 2/45 eau-forle
183. « Sovereign o'er lranomuled all» 2/35 eau-forle
184. Vendredi Sainl 3/18 eau-forle
185. Le Philosophe 9/12 eau-forte
186. Porlrail Renaissance 1670 aqualinle
187. « Of ouch oluff dreama. » eau-forle
188. Cauchemar alomique eau-forle

189. 1'n mangeur d'opium, de Ch. Baudelaire
bois gravés en couleurs, Edilions « La Mandragore»
190. Leos Fleurs du Mal, de Ch. Baudelaire — eau-forte

Henre Colaas, éditeur



FRANCIS MONTANIER

Au lendemain de la guerre de 1914, le musée de peinture de
Lyon avait a sa téte un conservateur qui n’était pas seulement
I'un des plus perspicaces parmi nos historiens de l'art : Henri
Focillon, fils de graveur, auteur d’admirables livres sur la gravure,
pratiquait lui-méme l'eau-forte. C’est lui qui mit la pointe entre
les doigts de Francis Montanier, alors 4gé de vingt-trois ans, et
revenu, deés sa démobilisation, 4 I’'Ecole des Beaux-Arts de sa ville
natale pour reprendre ses classes de peinture. Plus tard, c’est en-
core Henri Focillon qui encouragea le peintre, devenu son ami,
a se présenter au Concours de Rome.

Francis Montanier obtint le premier grand prix de gravure,
et le séjour A la Villa Médicis allait avoir les plus heureuses consé-
quences sur |'épanouissement de son art. L’Italie débarrassa sa
palette des gris de ’Ecole Jyonnaise et, sans lui faire perdre le
goiit du dessin solide, lui donna celui de la matiére picturale. La
couleur devint chez lui de plus en plus riche, et dans ses toiles les
plus récentes, « elle déborde les cadres linéaires » (Waldemar
George). Ses gravures ont suivi une évolution parallele, ce qui
ne saurait surprendre chez un artiste d’abord attiré par la pein-
ture : toujours sensibles, comme au temps ou il gravait le HMarché
de Dieppe, et largement traitées comme la vue de Cefalu ou la
Terrasse de Taormina, elles manifestent un sens décoratif plus
stir encore (Nu a larabesque noire), et il arrive, comme dans les
toiles de 'artiste, que le trait contienne A peine la poussée des
volumes (Femme couchée).

191. Cefalu 14/35  eau-forte et burin
192. La terrasse de Taormina 11/55  eau-forle et burin
193. Nu a larabesque noire 5/45 poinle-oéche
194. Les arbres noires 6/45 poinle-séche
195. Femme couchée 3/30 burin
196. Pépée el le lapin 11/55 eau-forte

197. Dieppe, le marché 11/55 eau-forte



LOUIS-JOSEPH SOULAS

La plupart des gravures de Soulas chantent son amour de la
terre, 'immensité de la Beauce, les champs de blé o s’érigent les
meules et que domine, dans le lomtaln Notre-Dame de Chartres,
« la fleche irréprochable et qui ne peut faillir » (Péguy). Ce pays
est le sien : ngnerolles, c’est le hameau ou s’éleve la maison de
famille ; ce moulin & vent, 'artiste a voulu "acquérir pour le
sauver de la destruction ; cette ville avec ses églises et ses ponts
ruinés par la guerre, c’est Orléans, ou il est né voild quarante ans
(en 1905), ou il est revenu, ayant achevé ses études a Paris, &
I’Ecole Estienne, diriger & son tour I’Ecole régionale des Beaux-
Arts (1939).

Il ne faut point chercher davantage. C’est la sincérité de leur
inspiration qui rend d’abord ses planches si émouvantes. Sur le
cuivre comme sur le bois, dans les estampes isolées comme dans
les livres illustrés (Eugeéne Le Roy, Jacquou le Croquant, 1924, —
le Moulin du Frau, 1927, — Maurice Genevoix, Raboliol, 1928, —
Frangois Mauriac, Zhérése Deosgueyroux, 1928, — Fromentm,
Dominique, 1929), le burin parle un langage tout simple, mais
riche en contrastes qui ne manque ni de force, ni méme de rudesse.
Soulas s’exprime avec prudence comme les paysans beaucerons
dont il est le fils et se garde des effusions. Il suggere plus encore
qu’il ne dit : (voyez le champ de blé au premier plan, dans /e
chemin vers la fcrme) Mais sa sobriété donne une valeur singuliére
aux détails qu'il 01101511: ; 1l les isole comme un poete ses méta-
ph()rts (et Soulas lui-méme a composé des poemes, la Gerbe noire,
d’une facture assez libre) ; il ne craint pas alors d’y insister avec
« une sorte de lourdeur » que I'on peut rapprocher de celle de
Péguy, son u)mpatnote, et qui, parfois, comme on I’a justement
noté, confine elle aussi au lyrisme.

201. Portrail de Ch. Baudelaire, épreuve 9 arlisle boto-gravé
202. Adrbre el moulin 20760 boia-gravé
205. Enlrée e village 16 /60 bois-gravé
204. Le chemin a la carriole 34/50 burin
205. ILglise St-Paul, Orléans 16/75 burin
206. ILlang au prinlempo 26/70 burin
207. La « Grenouillére », épreuve 9'arliste burin
208. Le Pont Royal, Orléans 1775 burin
209. Le moulin de Lignerolles, épreuve d'artiole burin

210. Le aenlier vers les fermea, épreuve d'artiole burin



SUZANNE TOURTE

Tout, dans I'ceuvre de cette artiste avoue la santé, I"équilibre
de la nature champenoise, la confiance dans la vie, la simplicité
du cceur. Tout, et d’abord la spontanéité, la solidité du dessin et
I'éclat de la couleur, mais aussi les thémes que Suzanne Tourte
se propose : un monde merveilleux ou les arbres poussent comme
de grandes fleurs (la Piéce d'eau), des couples enlacés (Duo), des
jeunes gens qui vont en chantant sur la route (le Groupe). Ses
estampes nous livrent, a son insu, peut-étre, les aspirations les
plus profondes de l'artiste. Il y aurait beaucoup a dire sur la
maniere dont elle a retenu le c6té le plus pur de certaines ceuvres
qu’elle illustrait (Marcel Arland, Zerres étrangéres. — Longus,
Daphnis et Chloé) ; retenons seulement son amour des voyages
(Suzanne Tourte a parcouru I’Europe Centrale aprés avoir obtenu,
en 1932, le prix Blumenthal de gravure), et ce gotit de la musique
qui souvent 'améne & prendre ses pipeaux.

Certes, il n’est pas besoin de gloses pour gofiter des estampes
comme celles-1a. Mais I’ceuvre de certains graveurs ne se peut bien
comprendre si 'on ne connait d’abord leurs toiles : Suzanne
Tourte, travaille & I'extréme le fond de ses tableaux et pour
donner plus d’autorité aux personnages, et a certains motifs,
elle les entoure d'un cerne. On le retrouve dans ses gravures les
plus récentes, et il leur confére un caractére trés particulier. Elle
est de ces graveurs, pour qui I'essentiel de la vie est de peindre.
Il faut regretter que F plan de cette expomtlon lui ait seulement
permis de montrer du noir et blanc, a 'exclusion de ses lithogra-
phies en couleurs : elles participent aux qualités de ses gouaches,
qui sont probablement le meilleur de son ceuvre.

211. « Noas», 2° élat 2/2 eau-forte
212. Le couple blanc 1/55  lithographbie
213. Duo 39,40 burin
214. Eglogue 30/50 burin
215. La Piéce d'eau, 4° élat 1/2 eau-forte
216. La Barriére, 2° élat 3/4 eau-forle

217. Le Groupe 29/55 eau-forte



ROGER VIEILLARD

Pour peu qu’il pense, I'artiste ne saurait demeurer A I’écart
des préoccupations scientifiques de son temps : elles influencent sa
conception du beau. Pour les hommes de la Renaissance, I'étude
de I'antiquité ne se bornait pas & exhumer des statues, et la science
de I'anatomie ne restait pas le privilége des chirurgiens. On connait
assez les 1dées philosophiques, sociales ou religieuses du siecle de
Greuze ou de Fragonard. Que dire de la manie archéologique des
contemporains de Piranese lui-méme archéologue et architecte ?

Roger Vieillard est, lui aussi, un visionnaire, possédé du délire
de la perspective. Mais il est de son temps, par son goit exclusif
du burin pur, comme par le style incisif et dépouillé de ses estam-
pes ou par le sujet qu’elles traitent (le Palais du Lac, I Economie
dirigée, Echaffaudage). 1l s’agit bien de « sujets » et non pas d’un
jeu gratuit de lignes — & preuve la maniére dont Roger Vieillard
a illustré la Fable de Phaélon, traduite d’Ovide (1939), et tout
dernierement ['Hommage a Rimbaud (1945). Ce sont, le plus sou-
vent des sujets mentaux qui s'imposent A l'artiste ; mais ils
alternent dans son ceuvre, sans qu'il le cherche ou le veuille, avec
des sujets pris dans la réalité des choses (Colline 9 oliviers, Puils
en Provence). Ceux-la méme, I'artiste ne les traite pas sur le motif.
Pendant des jours et des jours, il est allé revoir le Pont Saint-
Michel, étudier I'architecture du site, avant de le graver de mé-
moire dans son atelier. Exercice difficile, avoue-t-il volontiers,
mais qui doit porter tous ses fruits quand l'artiste revient a
d’autres sujets, pour suivre son imagination.

Peu importe, assurément, devant ses gravures, de savoir que
Roger Vieillard est né au Mans, en 1907 — et c’est d’ailleurs
simple hasard, car sa famille était fixée & Paris depuis des siecles.
Mais il n’est peut-étre pas inutile de noter, qu'avant d’épouser une
artiste américaine, Anita de Caro, Roger Vieillard avait beaucoup
fréquenté les milieux étrangers de Paris, et que J. W. Hayner et
Joseph Hecht ont été les maitres préférés de ce graveur, I'un des
plus personnels de notre temps.

221. Le Pont St-Michkel de Paris, épreuve 9’ arlisle burin
222. Colline 9 oliviers 10/40 burin
2235, Puils en Provence, épreuve 9 arliole burin
224. ILe Palaio de Lac, épreuve d'élal burin
225. KEconomie dirigée 33/40 burin
226. Ilichaffaudage 2/40 burin

227. Hommage a Rimbaud — Edilions du Seuil burin
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3. AporLpHE BEAUFRERE. — L’ange Rapbaél et Tobie. 16.5X20 cm. eau-forte




12. CamirLe BErG. — La barricade de la rue de Lagny. 18X23.5 cm. eau-forte
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Micuer Ciry. — Le Jeune Homme a la fourrure (auto-portrait) eau-forte
20x 25 cm.




L)
72. GEeRMAINE DE Costir. — Loura. 21 X29.3 cm. bois-gravé



88. Hermine Davip. — Les Fendangeos. 22.5 %27 cm: pointe-seche



96 bis. ALBERT DECARIS. Fuite en Egyple. 17.2X27 cm. burin



102, l!' \n FRELAUT. [ Allée de I’f‘f}fi‘_ﬂ('. 20 25 cm. u{u-llnrtl-



117. Pierre DusreuiL. La Joisson en Brelagne. 18 %22 cm.

eau-forte et burin



— J.a Promenade & l'ombrelle. 20 X27.5 cm. eau-forte

132. Epouarp GOERG.
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156. Remy HETREAU. La Charrue. 13%18 cm.



161, ANDRE JacQuemin. — Le Fieil Orme. 11 X15.5 cm.

eau-forte



15%20. 5cm. ecau-forte

187. Leon MaAsson. — « Of ouch stuff Dreams .
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197. Francis MONTANIER. Dieppe, le marché. 14X 16 cm. eau-forte



24 % 54.5 cm. burin

207. Louis-JosepH SouLras. — La « Grenouwillére. »



213. SuzanNE Tourte. — Duo. 16.5% 21 cm.
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222. Rocer VIEILLARD. — Colline d'oliviers. burin
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