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REVUE ARTISTIQUE FONDEE EN 1895

“O CANADA"” JOUE EN SUISSE

ORS des fétes organisées ce moisci & l'occasion des Jeux
Olympiques, & Saint-Moritz, en Suisse, on joua les hymnes
nationaux de tous les pays participants.

Pour honorer notre pays, on interpréta une harmonisation
en 84 parties de 'O CANADA, de Calixa Lavallée, par J.J.
Gagnier, D.Mus. Notre hymne national figura avec avantage
parmi ceux des auires pays, se révélant de nouveau l'un des
plus beaux du monde.

Fait intéressant, symbole de notre siécle de vitesse (vitesse
que n'a jamais connue cependant la reconnaissance officielle de
"O Canada”), ces part'tions furent emportées en Suisse par
M. Sidney Dawes, le président canadien des Jeux Olympiques,
qui quitta Montréal le mercredi & dix heures du soir et qui arrivait
en Suisse le lendemain a midi.

°

Il est d'autres faits qui valent d'étre soulignés, puisqu'ils
marquent bien l'‘acheminement graduel de 1'0 CANADA vers
la reconnaissance officielle.

Signalons que lors du passage a Ottawa de Leurs Majestés
le Roi et la Reine, on joua un arrangement spécial de O CANADA
par J.-J. Gagnier, lequel d'ailleurs avait orchestré toute la musique
de la réception royale. Depuis, c'est cette orchestration de
I'hymne national qui est joué tous les soirs d'un bout & l'‘autre
du pays, a la fermeture des postes de Radio-Canada.

Derniérement, les forces armées du Canada recevaient
des instructions précises sur le protocole & observer lorsque
O CANADA est joué.

Méme chez nos concitoyens de langue anglaise, excepté
chez les rares fanatiques incorrigibles et ridicules, on 1'adopte
de plus en plus.

Toujours et partout, montrons notre fierté et notre respect
de O CANADA, si nous voulons que les autres l'admirent et le
respectent |

°

Dans la prochaine livraison du Passe-Temps, nous repren-
drons certaines rubriques différées & cause du manque d'espace.
Au sommcaire: LA MUSIQUE QUI HANTE LES MURS, par
Georges Pétolas; une intéressante suggestion concernant
L'ECRITURE MUSICALE, par André Vadeboncoeur, profsseur
de musique ; LES OPINIONS DE CHOPIN SUR LA MUSIQUE
ET LES MUSICIENS, par Edouard-C-N. Lanctot, et plusieurs
autres articles des plus intéressants,

—
—
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Une entrée sensationnelle de Raoul Jobin

Raoul Jobin raconte un incident particuliérement amusant. Cela se passait a Mexico,
ou il chantait les “Contes d'Hoffmann”, sous la direction de Jean Morel. Par sulte
d'=ne confusion, on oublia de l'avertir lorsque ce fut son tour d'entrer en scéne.
Morel attendait le bras levé, faisant jouer par l'orchestre un “si bémol” intermi-
nable, pendant que le régisseur me faisait quérir en toute hate, Enfin, je lais mon
entrée ; mais hélas ce ne fut que pour provoquer un accés de fou rire dés qu'il

ses iers mots, car son texte lul ordonnait de dire: “J'arrive trop tot
nann dou!el " (Edqut FEDER).

Grace Moore avait choisi son successeur

C'est a sa protégée,, Dorothée Kirsten, que Grace Moore nmenuil ily e cing
ans sa partition de 1'opéra Louise, onluldlm!mmouqul d'hul app
prophétiques : “Dorothée, un jour vous chanterex cet opéra, ol je veux que vous
possédiez ma partition”. Ce jour, hélas, devait arriver beaucoup plus 5t que ne le
prévoyaient les deux artistes, car le 26 janvier dernier, Grace Moore était I'une des
victimes d'un terrible accident d‘avion, @ Copenhag au D k

Mlle Kirsten, quoique considérée comme une des remarquables jeunes chan-
teuses d'opéra, se rendait compte de l'énorme tache qui lui était dévolue de succéder
& des divas telles Mary Garden et Grace Moore. L'une et l'autre furent les plus

interprétes de cet opéra de Charpentier, et leur réputation était dial

(Toutefois Mlle Garden ne l'a jamais chanté au Metropolitan),
En artiste consciencieuse, Mlle Kirsten suivit l'exemple de sa protectrice, et
se rendit en France afin d'étudier avec le compositeur méme de Louise, Gustave
Charpentier, maintenant Ggé de 87 ans. Fait émouvont digne de mention, le mari
de la regrettée Grace Moore, Valentin Parera, lui fournit les costumes et les paya
ou nom de son épouse. Et le 3 octobre dernier, Mlle Kirsten chantait son pemier
Louise avec 1'Opéra de San Francisco:; au début de décembre, elle réalisait un
grand réve, chanter dons ce méme role au Metropolitan Opera, ol elle débutait
il y a seulement deux cns. Sans atte ndre les sommets de Mary Garden ot de Grace
Moore, elle rendit son role de fagon plus que remarquable, ce qui est encourageant
pour une artiste d'& peine 30 ans.
Rappelons que c'est a la saison 192021 que le Metropolitan montait Louise
pour la premiére fois, avec Geraldine Farrar; en 1929-30, l'opéra était remis &
I'affiche pour Lucrezia Boris. Mais ¢'est l'interprétation unique de Grace Mooro en
1939, qui langa réellement cet opéra au Metropolitan.

A tous les vents

Alouette . . .

Pour tout dire, Margaret Truman chante mal & bouche que veux-tu. Elle se bat avec
ce qu'elle chante, avec les simples chansons encore plus quavec les arias. Un
critique de Washington dit que sa voix est tellement contractée, resserrée (constricted)
par une méthode facheuse, qu'on ne peul guére juger méme du peu qu'l y en a.
L'organe, méthode & part, est déja gréle, sans beauté particuliére de timbre, sans
émotion, sans poignant. Tous les critiques tombent & souhait sur son professeur de
chant, une vague dame du Midwest dont personne d'autre que son Kansas City
n'entendit jamais parler. Mais les Truman ont l'incommode vertu de constance aux
vieux amis; plus on clamera & Marg de se p er un grand maitre @ New-
York, plus elle se cramponnea & sa dame du Midwest comme vigne & son cep.
Voila cetes carriére de chant pur t présidentielle. Quand papa ne sera plus
& la Maison Blanche, la carriére ne sera plus nulle part.

Tu les plumeras!

En attendant, elle est un peu l&, la carriére! $1,500 de cachet par concert, et les
salles débordent Un club de nuit de New-York offre & Mile Truman $10,000 par
semaine pour y aller roucouler. a tournée de concerts, from coast fo coast, est
triomphale qux points de vue mondain, politique, financier ; au point de vue musical,
autre chanson. Les critiques sont acerbes. En de tels cas, l'avenir est clair: on
vient une fois "pour voir’, on ne revient pas. [‘en eus assez méme & la simple
radio. Mon appareil souffrait de je ne sais quelle crampe. Il fallait pourtant que
j'entende la fille du Président! On exig dlx dollan pour réparer un bobo qui
m'en aurait coiité deux au bon vioux temp ! Sel | Pour la moitié,
voire pour le tiers, on entendit jadis Caruso ou Chulinplno au Metropolitan, en chair
ot en os! J'ai toujours refusé avec force d'ére de ces vieilles lunes qui vantent le
bon vieux temps. J'avais tort! Margaret Truman & dix dollars dépasse les bornes
permises de l'inflation.

Comme d’habitude, je parle trop. Le petil journal Varhfy de New-York, consacré
(si l'on peut dire) aux intéréts du théatre ainsi qu'a un argol fantastique, sut en

dire plus long en quatre mots quand Mlle Truman chanta pour la premiére fols, &
Détroit : No Met threat yet. (Yvonne Le MAITRE, dans Le vaulﬂm, de Worcester).
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Félix-R. Bertrand,
Docteur en Musique

L’'Université de Montréal vient d’'accorder un
Doctorat en Musique a M. Félix-R. Bertrand,
organiste-suppléant & la Basilique-Cathédrale
de Montréal et président de la Société Casa-
vanl. Sa thése, intitulée LA MUSIQUE A LA
RADIO, sera publiée sous peu dans les lan-
gues anglaise et frangaise, pour le bénéfice
des professionnels de la radio autant que des
radiophiles.

Nous saisissons l'occasion pour citer les
activités multiples de Monsieur Bertrand, un
de nos musiciens les plus consciencieux et
les plus dévoués a la cause de la musique :
secrétaire-archiviste de I'Association des Pro-
fesseurs de Musique du Québec; organiste
honoraire de la Cathédrale de Chatham, N.-B. ;
fondateur et directeur du Choeur Mixte de
Montréal, organisation qui reprendra bientét
ses activités; artiste des disques Victor et
Polyder ; organiste a la radio, aux postes
CBM (Laura Secord Ltd. et Sweet Hour of
Prayer), CBF (Jean Narrache) et CKAC (Le
Vagabond qui chante). Prof de piano,
orgue ef harmonie, Je nouveau Docteur en
musique trouve le temps de se livrer & la
composition : cantates pour choeur et orches-
tre, motets religieux, chants et piéces pour
piano et orgue.

Nos sincéres félicitations.

FELICITATIONS @ M. Fernand BERGERON
qui vient d'étre nommé au poste d'assistant
directeur.gérant du poste CHLP; promotion
qui réjouit tous les nombreux amis du nou-
veau fitulaire dont l'expérience, la courtoisie
et la personnalité lui ont gagné de solides
amitiés.

LE PASSE-TEMPS



PIERRE DAGENAIS qui présentera, le 14
février, en gula-premiére au M t Natio-
nal, une de ses oeuvres: LE TEMPS DE
VIVRE. L'EQUIPE, que dirige Pierre Dage-
nais, cléturera sa saison thééatrale 1947-48 en
jouant cette piéce jusqu'au 22 féyrier inclusi-
vemen!. La premiére sera sous le haut patro-
nage de S. H. le maire de Montréal, De plus,
de nombeuses personnalités assisteront & ce
gala qui sera l'un des événements de la
saison.

Cette troupe de jeunes qui a déja fait ses
preuves et honore le théatre canafien-francais
mérite tous les encouragements.

Vive I'Equipe ! Vive Pierre Dagenais !

Mlle Jacqueline Frenette,
Bacheliére en Musique

Nous tenons & souligner les succés
d'une jeune pianiste, Mademoiselle
Jacqueline Frenette, qui vient de pas-
ser son Baccalauréat en Musique &
I'Université de Montréal, aprés de
sérieuses études avec MM. Eugéne
Lapierre, D.Mus., et Georges Sava-
ria.

Mademoiselle Frenette appartient
d une famille de musiciens: sa
meére, Madame Etienne Frenette, est
une pianiste émérite, ses fréres Fer-
nand et Paul sont cornettistes profes-
sionnels, René est violoniste et un
éléeve de Lucien Marlin et de sa
soeur Yvonne; sa soeur Germaine
est qussi une pianiste accomplie.

Le Passe-Temps publiera prochai-
nement une composition inédite de
Mademoiselle Frenette.
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Camiille Saint-Saéns — Isidor Philipp

L'anniversaire de la mort de Saint-Saéns, le 16 décembre dernier, fut commémoré
par un trés beau concert de ses oeuvres dans la salle du Conservatoire de la
province de Québec; soirée provoquée par un disciple et ami du maitre, notre
grand et si jeune vieillard, Isidor Philipp, actuellement domicilié & New-York,

enseignant au Conservatoire de Montréal, et qui, pendant de long années, fit
du prosélytisme picanistique au C ire National & Paris. Professeur incom-
parable, ayant lormé une légion de pianistes — dont b p sont aujourd’hui

célébres — qui trouvérent en lul, guide solide, appui aff ux.

Je voudrais avant qu.lln ne deviennent trop lointaines, commenter briévement ces
deux heures passées a écouter les deux sonates écrites pour le violon et piano par
Camille Saint-Saéns, et jouées par l'excellent violoniste, Mma Gauthier, et le maitre
Philipp.

Quelques auditeurs purent critiquer cecl et cela dans linterprétation, mcix nul ne
pouvait nier une exé remarquablement logique, lucide, juvénile et impeccable
de la trés charmante sonate en Ré mineur, opus 75.

Dans la vigueur d'une jeunesse persistante, par un jeu éblouissant de verve, si
convaincant par son élég , sa rich , sa flexibilité, son style si aristo-
cratique, Isidor Philipp a donné une superbe dé tration de sa icalité, claire-
ment évocatrice de la grandeur artistique du centre intellectuel parisien dans lequel
il a évolué toute sa vie.

D'autre part nous e le plaisir d" e le rto pour trois pianos que Isidor
Philipp écrivit pendant son séjour a Paris. Cetle oceuvre retient I'attention par ses
transcendantes qualités de construcion classique (hostile cux acrobaties des compo-
siteurs modernes), par ses adroits développements contrapuntiques, ses belles
expressions. Sa charmante polyphonie se r he psychiq t @ lart frangais
et parfois qussi & l'orientalisme si cher a l'auteur de Samson et Dalila. En {ait,
une oeuvre originale et intéressante, fort bien jouée par Mesdames Norton, Master,
Mademoiselle Gabourl, toutes éléves du Maitre au conservatoire de cette ville.

Le nombreux public, qui a su pleinement sentir toute cette beauté scholastique, a

A

manifesté j et chale ment ses sent ts d'admiration et de sympathie,
au promoteur de cette bonne soirée, si fertile en émotion et suggestions

Louis BAILLY.
Entre artistes

On connait la rivalité terrible qui existait entre Meyerbeer et Rossini. Chaque
succés de l'un étail une déception pour l'autre. Mais Rossini, toujours aimable et
flatteur — un peu par atavisme — savait fort bien apaiser la jalousie de Meyerbeer.
Témoin ce joll faoit: Sur un des boulevards parisiens, Rossini se proméne avec un
aml; il rencontre Meyerbeer :

— Comment allez-vous, Iul dit ce demnier.

—Pas trés bilen: je me sens fatigué, je suls incapable de travailler,

Meyerbeer sembla en éprouver une vive contrariélé et s'éloigna en haitant &
son rival le rétablissement de sa santé.

Quand Rossini fut de nouveau seul avec son ami, celuici lui demanda, interloqué :
— Vous étes donc souffrant? vous ne m'en aviez rien dit ?

Rossini se mit & rire :

—Moi? Pas le moins du monde. Je me porte, au contraire, trés bien. Seulement,
que voulez-vous, je ne veux causer le moindre ennul @ Meyerbeer. Si je lul avais
dit que je travaillais, il et été furieux. Il me sait malade, incapable de rien
entreprendre, il est ravi..

Et Rossini continua sa promenade.

Notre concours mensuel

CHAQUE MOIS, deux abonnements gratuits & la revue musicale “Le
Passe-Temps” sont tirés ou sort parmi les bonnes réponses a trois questions.
Les concurrents trouvent les réponses en lisant les articles et les chroniques
du numéro courant. Tous les lecteurs du "Passe-Temps”, abonnés ou non,
ont droit de participer ou concours ; les gagnonts déja abonnés recevront un
prolongement d'un an & leur abonnement. Le nom des gagnants paraitra
dons le prochain numéro.

1.— A quelles funérailles joua-t-on du saxophone pour la premiére fois?
— Quel ténor canadien posséde un répertoire d'environ quatre-vingts opéras ?
3. — Quel est I'opéra considéré comme le chef-d'oeuvre de Rossini ?

Dites en quelques mots quels genres d'articles et de musique vous
plaisent le plus dans “Le Passe-Temps”.

Adressez comme suit: Concours mensuel du "Passe-Temps”, 827 ouest.
rue Dorchester, Montréal 2.

LES GAGNANTS DU CONCOURS DE DECEMBRE: M. Lauréat Couture,
Senneterre, Abitibi, et Mile Francine Vincent, Pendleton, Ontario.

Noa félicitations.
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ROGSSINI, le cygne de Pesaro & Gitniont -

UN hommage qui est donné a bien peu de grands

artistes, c'est celui d'entrer vivant dans la
gloire. C'est ce rare avant-gofit de la postérité qu'a
connu Rossini, qui de son vivant, a vu deux statues
élevées en son honneur: l'une orne le vestibule de
I'Opéra, & Paris; l'autre est a l'entrée de Pesaro,
sa ville natale. A trente et un ans, il fut méme le
héros d'une biographie, parue en France, due & un
jeune écrivain qui, alors au début de sa carriére,
devait acquérir un grand nom dans l'histoire de la
littérature : Stendhal.

DBTI.N peu ordinaire que celui de Giocchino Antonio Rossini |
D'extraction plutdt modeste, il s'imposa, trés jeune encore,
presque sans effort, comme un enfant gaté des Muses. C'est dons
un véritable milieu de vie de bohéme qu'il vit le jour le 29 février
1792, & Pesaro, petite ville de la Romagne italienne, Son pére était
trompette de ville, tubatore, espéce de crieur public; il jouait de la
trompette ou du cor & l'orchestre quand on représentait des opéras
dans la petite ville, lout en conservant son poste d'inspecteur de la
boucherie de sa petite ville. Sa mére, fille d'une modiste, était
prima donna buffa dans les différents théatres de la Romagne et
seconde chanteuse dans des troupes ambulontes. La famille Rossini
connut des ennuis, car le pére s'élail compromis par son accueil
enthousi aux Frongais lors de l'invasion; lorsque ceux-ci se
furent retirés, il fut mis en prison en guise de représcilles du
pouvoir autrichien rétabli.

Dés l'Gge de dix ans, le jeune Giocchino suivait ses parents
dans les théa forains, j t du cor & l'orchestre, ou faisant
chanter les choristes. Il fut confié & un certain Tesel, de Bologne,
qui lui enseigna le chant et le piano, et & treize anms, il fit 'une
de ses rares apparitions en public comme chanteur de thédatre,
En 1807, il est admis au Lycée musical de Bologne et étudie le
contre-point avec l'abbé Mattel.

Turbulent, inoccupd, “paresseux avec délices”, comme disait
son futur héros Figaro, il poussa d'abord comme il put; au con.
traire de la plupart des autres génies, il n'eut méme pas le mérite
de la précocité.

Au Lycée musical de Bologne, il rattrapa vite le temps perdu
ot combla les lacunes de sa formation premiére ; en quatre années,
il a terminé ses études, et a déja composé un opéra, en plus de ses
travaux d'école ou occasionnels. Son maitre, le pére Mattei, voulut
lui faire continuer deux années encore ses études de contrepoint,
mais, nous dit Th. Bachelet, "les préceptes, les formules, les exercices
ont peu d'attrait pour un jeune homme impatient d'écrire et poussé
d'instinct vers la carriére dramatique, et il devait suppléer aux
travaux de l'école par 1'étude des oeuvres de Haydn et de Mozart
et par la pratique du thééatre”,

En douze ans, cet “illustre paresseux” composa trente-irois
opéras ; dans la seule année de ses vingt ans il en fit représenter
sept. Le véritable début de Rossini comme compositeur date du
8 aolit 1808, ol, pour la féte de son lycée, il fit représenter avec
succeés une cantate, /I Pianto d’armonia per la morte d'Orfeo, qui lui
valut le premier prix du Conservatoire de Bologne et qui décida, en
quelqua sorte, de la vocation du fulur auteur du Barbier de Séville.

Peu aprés, Rossini fit paraitre & Venise son premier opéra, la
Combiale di matrimonio, dont la partition lui fut payée deux cents
francs. Sa réputation grandit rapidement, ses oeuvres sont joudes
avec un succés varié & Bologne, Rome, Venise et Milan, Aprés la
représentation, & Milan, de la Pietra del paragone, on le considérait
déja comme l'un des plus grands musiciens de son pays. L'oeuvre
qui devait consacrer sa gloire Tancredi, sur un livret de J-A. Roasi
basé sur une tragédie de Vollaire, parut au milieu de la saison de
1813. Ses fines mélodies enthousiasmérent Venise, et les Italiens
chantaient Mi rivedral, jusque dans les cours de justice, au grand
désespoir des juges.

En 1815, 1l se retire & Bologne, ol Barbaja, l'impressario du
théatre de Naples, I'engage comme directeur musical du Teatro San
Carlo et du Teatro Del Fondo de cette ville, avec l'entents qu'll
compose un opéra par on pour chacun de ces deux thédtres. Ses
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appointements étaient de 200 ducats (environ $175) par mois: il
devait également recevoir une partie (? ) des revenus dés tables de
jeu, qui appartenaient aussi & Barbaja, soit approximativement $875
par année. On accueillit avec grand enthousiasme la représentation
& la Cour de son Elizubetta regina d'Inghilterra, dont le 1éle prin-
cipal était tenu par Isabella Colbran, que Rossini épousait par la
suite, Il travaille sans relache jusqu'a ce qu'il eut atteint la trente-
et-uniéme année de son dge, donnant successivement 1Ttaliana in
Algeri (I'ltalienne & Alger), Je Turco in ltalia, puis, de 1814 & 1822,
le Barbier de Séville (composé en treize jours et d'abord intitulé
Almaviva). 11 fut hué lors de sa premiére, & Rome, car les Romains
mélomanes de 1816 y préféraient 'opéra de Paisiello, Le Barbier,
traitant du méme sujet, lequel jouissait d'une g renommée en
Europe depuis un quart de siécle. Suivirent Otello, la Cenerentola
(Cendrillon), la Gazza ladra (la Pie voleuss), Arméde, Mosé in Egitto.
En 1822, Rossini quitte I'ltalie et s'en vient faire représenter Zelmira
et la Cenerentola & Vienne, puis retourne & Venise et y lait jouer
Sémiramis. Une invitation du Prince Metternich, en octobre 1822,
I'améne & Vérone, ou il se lie d'amitié avec Chéteaubriand et
Madame de Lieven.

ES deux ouvrages nommés en 1éte de l'énumération ci-dessus
comme ayant été par Rossini aux abords de sa
vingtiéme cnnée, Tancredi et I'ltaliana in Algieri, sont, d’aprés Julien
Tiersot, 1'efflorescence de son génie: il s'y épanouit dans toute sa
fraicheur. On y respire un air allégé, qui circule libre et frais.
Cela n'empéche point les formes musicales d'dtre déj& parfaitement
arrétées, bien proportionnées, parfois non sans ampleur, Il y avait
dans certaines phrases musicales, tel l'air Di tanti palpiti, qui devint
instantanément populaire, tout ce qui pouvait aller & I'dme: une
modulation délicate, une expression candide, un parfum printanier,
et par surcroit un accent d'italianité pénétrant. Combien il est vrai
que Rossini était né pour l'opéra-bouffe | Dés ses premiers cuvrages,
il se révéle complet, parfait, irrésistible | Rien de sérisux ici, si ce
n'est la maitrise dans l'art: l'auteur « l'air de se moquer, non seule-
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Anecdotes rossiniennes

Rossini, comme tel autre grand musicien, prenait quelque-
fois "une bonne chose ol elle se trouvait”. Son opéra
Le Comte Ory, présenté le 20 aofit 1828, & Paris, tira la plus
belle partie de son deuxiéme acte tout droit de 1'Allegretto de
la Huitiéme Symphonie de Beethoven. Il emprunta le menuet
de Don Giovanni de Mozart pour un passage de L'ltaliana In
Algieri — qui se traduit par La Jeune ltalienne, et non pas,
comme généralement traduit, par “les Italiens”. Un troisidme
exemple “d’emprunt” est Zitti, du trio de Ziti dans Le Barbier
de Séville, qui est ni plus ni moins que la chanson des labou-
reurs, de l'oratorio de Haydn: Les Saisons.

s o oo

La premiére oeuvre musicale irradiée par la radio fut
une oeuvre de Rossini, 'Ouverture de Guillaume Tell, lo 5
mars 1907, par Lee De Forest, & New-York, entre le Telhar-
monic Hall sur le Broadway et le Navy Yard

e o o

La premiére en Amérique du Barbier de Séville fut don- i

T ——— —— T — S — S —

née le 17 mai 1819, au Thédatre Park, @ New-York, par les
Garcias, une des premiéres sociétés d'opéra cux Etats-Unis ;
et la premiére de Guilloume Tell, le 18 juin 1845, dans cette
ville aussi.

C'est cette derniére oeuvre également que 1'Opéra fran-
{ gais de la Nouvelle-Orléans présenta lors de son inauguration,
lo ler décembre 1859.
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A l'une des soirées de Rossini, une dame, invitée &
chanter, faisait beaucoup de maniéres pour s'y décider. Elle
devait chanter un air de la Semiramis. “Ah| cher maitre, que
j'ai peur ! * s’écriait-t-elle. — “Et moi donc | “ dit Rossini.
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ment des personnages et de l'action, mais de ses auditeurs, peut-étre
de lui-méme,

"Avec Sémiramis, représenté en 1823 (il avail trente et un ans)
sa carriére italienne était close. Dix ans d’improvisation ne pouvaient
manquer d'épuiser un génie, {itil aqussi inventif que celui de
Rossini."”

Parcourant I'Europe, il connut le triomphe, comme jamais artiste,
quel qu'il f{it, n'en avait ebtenu de pareils, Les brillantes réceptions
de Vienne en son he r offrent toulefois un contraste pénible avec
la misére dans laquelle vivait Beethoven. Rossini lui-méme en fut
choqué. En 1823 a la suggestion du Théatre Royal, de Londres, il
se dirige vers |'Angleterre, aprés avoir eté {été lors de son passage
a Paris. En Angleterre, il est comblé d'honneurs, présenté au roi
George 1V, et apres un séjour de cing mois, on lui remet une bourse
de sep! mille livres sterling

Lors de cette visite a Londres, on donna la premiére de sa
cantate sur la mort de Byron, I pianto delle Muse per la morte di
Lord Byron, et Rossini lui-méme chanla les soli

En 1824 il va donner en France, entre autres oeuvres inoublia-
bles, le Barbier de Séville et le Siége de Corinthe, écrits en Italie,
Moise, et dans le style de l'opéra-bouffe, mais sur des paroles fran-
gaises, le Comte Ory, ou étalt reproduite la musique d'un a-propos
italien composé pour les {étes du sacre de Charles X, /I viaggio a
Reims. Enfin, décidé de frapper un grand coup il entreprend la
composition de Guillaume Tell. Il prend pour sujel une émouvante
légende qui avait déja donné naissance & un chef.d'ceuvre drama-
tique. Le librettiste, un ancien censeur, de Jouy, quoique cidé d'un
noble inconnu, Hippolyte Bis, pour les vers, ne produisit qu'une
oeuvre si étriquée que Rossini luiméme cxigea des retouches. Celui-
ci travaillait & sa partition dans la maison de campagne d'un ami,
le banquier Aguado, dont le secrélaire était Armand Marrast, futur
homme de 1848. Ce dernier, ému des plaintes du musicien, déve-
loppa certaines scénes et leur donna la belle ordonnance et l'am-
pleur que comportaient les lableaux scéniques et

Guillaume Tell, représenté & 1I'Opéra, en 1829, passe pour le
chef-d'oeuvre du maitre et mit le comble & sa gloire; cet opéra est
dégagé des conventions utilisées par Rossini & ses débuts, et il
marque un tournant dans l'histoire de l'opéra. Guillaume Tell fut
d'ailleurs la derniére oeuvre importante de Rossini, qui ne p
plus guére qu'un Stabat, terminé en 1839, I'année de la mort de son
pere, et publié en 1841, I'Hymne & la paix pour I'Exposition univer-
selle de 1867 et une Petite Messe exécutée en 1864. Fantaisiste
comme toujours, Rossini avouail dans la dédicace de cette Petite
Messe, une de ses derniéres compositions, qu'il offrit en hommage
“au bon Dieu”, en demandant si cette ceuvre était “de la musique
sacrée ou de la sacrée musique'

UOIQUE comblé d'honneurs, Rossini conservait une sourde irri-
tation de la chute de son Barbier de Séville, laquelle fut,
paraitdl, la cause de son départ de 1'ltalie. La premiére représen
tation, & Naples, était pour lui un amer souvenir car il avait été
si bien sifflé que, croyant quon I it, il aband 1 le
fauteuil de chef d'orchestre et prit la fuite. Mais c'est & Paris que
Rossini devait vraiment recevoir la consécration de son génie,

Au début, su musique, toute italienne, eut de la peine & s’y
acclimater ; mais son Barbier de Séville y obtint bientdt un tel
succes qu'une révolution compléte se fit & cel égard. L'enthousi

B Comme tous les hommes célébres, ROSSINI fut la victime des
caricaturistes — ef méme des sculpteurscaricaturistes tel
ce buste par le sculpteur DANTAN.

Malgré les intrigues et les cabales qui avaient accompagné partout
les premiéres erprésentations du Barbier le résultat de Rome se
renouvela & Paris; incertitudes le premier jour, Lriomphe dés le
second. Désormais, sa renommée s'avére inébranlable, soutenue
par l'opinion et l'enthousiasme populaires

De 1832 a 1868, Rossini composa relativemen! peu, et celte
période de silence relatif lorme contraste avec l'activité de ses
années de jeunesse, de ses triomphes faciles.

“Tantét, il semblait avoir perdu la loi dans l'art, tantot il s'irri-
tait de voir ses oeuvres délaissées en Italie et méconnues en Alle
magne ; ou bien, il se laissait aller @ une insouciance, @ une
paresse de nature. Enu 1836, il retourna en Ialie, ou sa femme
meurt en 1845 (Rossini s'était marié en 1822), et il contracta un
d mariage en 1847 avec Olymphe Pelissior, ravissante personne

sans bornes futl pour le compositeur une bien douce compensation
& son échec de Naples. Une outre compensation lui arriva par
surcroit sous la forme d'une sinécure lucrative que lui accorda
Charles X. en Jui donnant la place d'intendant général de sa musi-
que, puis un an plus tard, en 1825 ce titre ful changé en celui
d'inspecteur général du chant en France et compositeur de Sa
Majesté ; en 1827, il est promu au grade d'officier de service de
la maison royale et regoit en cette qualité un bel uniforme galonné.
Subséquemment, il ful membre du conseil d'administration des
écoles royales de musique et membre du comité de 1'Opéra, toujours
aux appoint ts appréciables payés sur la liste civile. Mais un
moment vint ol la régularisation de ses mesures gracieuses s'imposa,
et en 1829, aprés de longues démarches, il en obtenait la consécra-
tion légale. Cependant, en 1830, aprés la Révolution, il perdit en
partie ces avantages, qul dépassaient quand méme de beaucoup
les faveurs dont furent comblés ou l'ont été par la suite les musi-
ciens les mieux protégés. Rossini qui fit pour un temps figure de
roi de la musique, s’en accommodait trés bien comme d'une chose
due et fort naturelle,

Pareille considération n'était pas, on le devine, sans soulever
de l'obstruction et de l'opposition de rivaux inquiets ou dépités.

MONTREAL, JANVIER 1848

qui a servi de modéle au peintre Horace Verne! pour son chel-
d'oeuvre “Judith et Holopherne”, exposé au Louvre.

Lees mouv ts révoluti ires de Bologne le contraignirent
a gagner Florence, d'ou il revint & Paris, Loin de l'enthousiasme,
raconte Henry Fouquier, "les agitateurs de 1848 lui avalent causé
une terreur telle quil quitta I'ltalie en hate pour chercher en France
la sécurité et le repos. Je ne veux pas aller jusqu'a dire qu'il fut
mauvais patriote... ou mauvais citoyen; mais il est visible quil ful
assez indifférent et que son scepticisme d'esprit fut largement appli-
qué par lui dans la pratique de sa vie. — Il aima par-dessus tout la
musique et le macaroni, et le reste glissa sur son ame légere et
joyeuse.”

N 1855, Rossini vinl définitivement s'établir & Paris, et, nous
dit Amédée Méreaux : “c’est qu sein de cetle capitale des arts,

pour laquelle il avait relait son oeuvre, si splendidement couronné
par Guilloume Tell, entiérement écrit pour I'Opéra, qu'il vint dresser
son tréne artistique dans cette maison de la Chaussée-d'Antin qui
passera & la postérité avec la mémoire du maéstro, comme 1'hdtel

(Suite & la page vingt-trois)
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Romantisme, ou

E comte de Montjoie, récemment immigré de France, réunissait

ce soirla quelques amis autour de son piano:

— C'est rare, ditil, dans le rythme américain de l'existence &
Montréal, d'avoir une soirée de détente ol causer dans l'intimité ;
profitons-en. Qui veut essayer mon instrument?.. Vous, Jimmy, &
vous 'honneur, naturellement, puisque nous avons un virtuose parmi
nous, et vous devez nous quitter de bonne heure, n'estce pas?
Approchez. Voulez-vous un coussin ?

Mais Jimmy frappait déja des cascades d'accords & faire voler
en éclats le piano et toute la maison. Puls ce furent des roulades
d'un bout & l'autre du clavier, on avait le mal de mer rien qu'a
regurder le pianiste. Cette lornade équatoriale dura longtemps,
longtemps. Les auditeurs, broyés, étaient prés de rendre 1'éme, et
le virtuose restait cussi froid qu'une caissiére d'épicerie sur sa
machine & additionner, lorsque le comte, saisissant au vol 'occasion
d'un point d’orgue inespéré, donna le signal des applaudissements ;

— Formidable | Quel dynamisme ! Classe internationale ! ...

Les compliments hyperboliques, les politesses mondaines se
croisaient dans l'air; Jimmy les recevait sans une ride sur sa face
de bronze, esquissant & peine un sourire cinématographique et
satisfait :

— C'est de mol. oui, de ma composition...

Et prestement, serrant des mains, photogénique, ajustant son
cache-col de soie et lissant d'un doigt la rale de sa chevelure il
s'éclipsa.

— ... De sa composition, murmura Paul, je veux bien, mais en
vérité tout ce fracas n'était qu'une paraphrase d'une Rapsodie de
Franz Liszt ; mettons que c’était du Jimmy-Liszt, saupoudré de sucre
made in England, sauce Elgar avec des coups de poing fermé, le
salut @ la Chostakowitch...

— Vous étes féroce, dit le comte, mais j'avoue que je pense
un peu comme vous; d'ailleurs, il y a toujours un peu de vulgarité
dans la musique romantique,

~~Ah| Pardon, cher ami, je proteste: la vulgarité, elle se
trouve parfois chez les virtuoses trop siirs d'eux-mémes, trop bons
techniciens, d'une sonorilé trop brillante et comme stéréotypée — ce
n‘est d'ailleurs pas de leur faule, ils sont bien forcés, pour | plniro
au grand public, d'avoir cette indolence émoti lle, cette p
épastouflante et mielleuse, cette irréprochable monotonie héritée du
disque, de la radio, de l'orgue de cinéma ou de boite de nuit.. ce
manque de vie intérieure, en un mot, ce manque d'dme...

-~ Oul, j'oubliais, vous cutres Québecols, vous étes terriblement
romantiques, excusez-moi. Eh bien, allez donc au piano, tachez de
me réconcilier avec vos amateurs de guitare,

— Vous autres, Francais de France, vous ne comprenez rien &
la musique entre Couperin et Gabriel Fouré: au diable vos élégan-
ces de Cour ou de salon, et qussi toute votre cérébralité d'aujour-
d’hui qui nous embrouille la cervelle dans des toiles d'araignée! ..
N'est-ce pas, Charles ?

L'interpellé — un artiste montréalais — vint & la rescousse de
son compatriote :

~—Mon cher Comte, j'aimerais vous réconcilier avec les Roman.-
tiques du Canada, de France ou d'cilleurs: voyez votre grand
Berlioz : connaissez-vous des chefs-d'oeuvre plus purs que La Dam-
nation, Roméo et lu!icno ou L'’Enfance du Christ? C'est la musique
du coeur. L'inpi thentique sincére, spontanéde. Ne vous
émeut-elle pul?

— Sans doute, chers amis, le duo “Ange adoré dont la céleste
image” dans La Damnation, ou bien la scéne d'amour de Roméo
sont des joycnn en parlant de romantisme, je pensais & certain

pudique des timents, & certaines expansions
qui nous qén-nl parlols par leur indiscrétion : je pensais & Lisat,
a Wagner...

—Ah! Ces hommes du monde qui veulent garder le contréle
de leur raison et se méfient de tout accent dramatique et personnel,
ils sont réfrigérants; ils n‘admettent que la musique favorcble & la
digestion — du Haydn, n'estce pas? — ou bien lintellectualisme
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maitrise de soi?
par J. Gaudefroy DEMOMBYNES

raffiné de vos Francis Poulenc et cutres modernes... Je vous plains,
franchement, si vous ne vibrez pas a l'audition de Tristan et Isolde,
si vous n'étes pas bouleversé, malade..,

—C'est le mot, Charles: je me défend tre la i
morbide. Je me souviendrai toujours d'un jeune homme de mes cmh
que cing minutes de Wagner mettait en transe nerveuse, el qui ne
pouvait aller & Bayreuth sans une femme, ou méme plusieurs : je ne
veux pas limiter la musique & n'étre qu‘un simple instrument de la
morale, cependant..,

— D'accord, mon cher Montjoie, il est clair que nous donnons
la primouté, dans la hiérarchie des valeurs, & une musique noble,
qui nous éléve et purifie, qui nous raméne & Dieu & nos heures de
doute et de découragement, celle de César Franck, par exemple:..

~— Oui, Charles, mais je vais peut-étre vous choquer en avangant

. que toute musique exprimant trop directement notre vie intérieure me

parait impure, fiit-ce notre aspiration mystique, métaphysique. La
musique est un mode en soi, et la véritable inspiration n'est autre
chose que le choix éclairé de moyens techniques et leur emploi
judicieux.

— Vous représentez bien, dit Paul, la tendance frangaise actuelle
— et de loujours — de garder son sang-froid en face du grand
mystére de la musique (dommage que vous ne le gardiez pas aussi
en politique!): vous avez peur de vous abandonner, de pleurer,
de prier: cela n'est pas distingué, n'estce pas? d'étre envahi par
1'émotion,..

— Moquez-vous! C'est une attitude de "gentleman”; mais ne
croyez pas que l'émotion soit absente du style musical d'un Poulenc,
Auric, Ferroud, Jolivet, Thiriet, Chailley, ou de celui de leurs ainés,
Samazeuilh Koechlin Canteloube : elle se cache pudiquement sous
la complexité de la forme et n'en est que plus subtile,

-—Trop subtile pour nous cutres Canadiens, qui sommes moins
“sophisticated” que les Parisiens. Mais il se fait tard, mon cher
Comte, et j'espére que vous nous initierez, un autre soir, aux
arcanes de la technique moderne, Bonne nuit!

Jean Gaudefroy Demombynes, musicographe

La piéce pour piano que nous publions, “Confidence”, est
l'oeuvre d'un Frangais récemment établi & Montréal, ]-G.
Demombynes. Compositeur amateur, il a écrit dans divers
genres avec un style bien personnel; son lyrisme inné donne
@ ses mélodies, pour la plupart inédites, une chaude émotion.

Docteur en Sorbonne et linguiste érudit, il a publié une
vingtaine d‘ouvrages témoignant d'une grande cuverture
d'esprit et d'une vaste culture. Une de ses études de musi-
cologie, “Les Jugements allemands sur la musique francaise
du l8e siécle’, est le résultat de longues recherches en Alle-
magne ; c'est un document — une somme énorme de docu-
ments — indispensable @ quiconque étudiera le 18e siécle,
Une autre, intitulée "Un oratorio inédit d'Eybler”, est dua &
la découverte, par ]-G. Demombynes, d'un texte encore ignoré
des musicologues avant cette publication. Eybler fut maitre
de musique des princes impéricux & Vienne, 1801, et chef
d'orchestre, 1805, jusqu'a 1833. Ses positions religi
ont été étudiées également par M. Demombynes,

Traducteur d'ouvrages de musicologues allemands, et
auteur d'une Histoire de la Musique Francaise (Payot, 1946),
J-G. Demombynes est un critique musical indépendant et un
vrai serviteur de I'art. Il a collaboré & La Gritfe, Chantecler,
La Revue Musicale, Lo Revue Internationale de Musique, Le
Courrier Musical, L'Art Musical, Images Musicales, (auxquelles
il envoie des noles sur la vie artistique au Canada), efe.
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Hommage a

Aliredo CASELLA

par Isidor PHILIPP

Plus de cinquante-cing années ont
passé depuis que Cesare Casella,
violoncelliste bien connu en Europe,
m'amena son neveu Alfredo, jeune
garcon sombre et timide, qui me
parut trés doué. Il entra au Conser-
vatoire de Paris comme éléve de
Diémer, et étudia ensuite avec
Gabriel Fauré qui, frappé de son
intelligence, s'intéressa particuliére-
ment a lui. Mais Cosella se lia avec
Debussy et Ravel, qui eurent tous
deux une grande influence sur sa
formation.

C'est vers cette époque qu'il com-
menga & produire oeuvre aprés oeu-
vre, tout en poursuivant sa carriére
de pianiste virtuose et de chef d'or-
chestre en France, en Italie, en An-
gleterre, en Hollande, en Autriche et
en Russie, ou il fit la connaissance
de Borodine, de Rimsky-Korsakov, de
Glazounov et de Balakirev de qui il
a orchestré la fantaisie pianistique
Islamey.

Aux Etats-Unis, il dirigea cussi les
orchestres de Philadelphie, Chicago,
Minneapolis, Détroit, puis les con-
certs d'été du Boston Symphony
Orchestra.

Chef d'une simplicité et d'un natu-
rel parfaits, il combattait les gesticu-
lations imbéciles et spectaculaires de
certains de ses colléques...

En 1928, il obtint le premier prix
de $3,000 décerné par la Musical

Fund Society, et il eut en 1938 le
prix Coolidge.

En 1915, Casella succédait &
Sgambati comme professeur de

iano au Liceo Musicale de Santa
ucia. Critique musical de plu-
sieurs journaux italiens, correspon-
dant de joumaux frangais, il profita
de ces tribunes pour défendre ses
idées, avec courage et esprit.

Ses oeuvres les mieux connues
sont les ballets La Giara (1925), La
Favola di Orfeo, La Donna Serpente ;
deux symphonies, la rapsodie Italia,
Pagine di Guerra ; un concerto pour
violon, deux concertos de piano, un
trio, Scarlattiana, une oceuvre char-
mante pour piano et orchestre, un
Divertimento sur des thémes de
Paganini, une Sérénade pour quin-
tette d'instruments & vent et de nom-
breuses mélodies pormi lesquelles
les quatre spirituelles Favole Roma-
nesque di Trilussa.

Dans toutes ses compositions, il
cherchait & créer un nouveau style
italien basé sur l'art instrumental
des grands maitres des 17e et 18e
siécles, tout en utilisant les décou-
vertes harmoniques de notre épo-
que. Les oeuvres de Casella n'ont
cessé de gagner en profondeur, et il
a été certainement le plus distingué
représentant de la musique italienne
contemporaine.

Travailleur infatigable, il publia
trois ouvrages: L‘Evolution de la
Musique, une étude sur Stravinsky,
et I'Histoire du Piano. Son édition
des sonates de Beethoven est un
chef-d'oeuvre et @ mon avis de

beaucoup la plus intéressante édi-
tion des Sonates du Maitre.

Au cours des cing derniéres an-
nées, Casella souffrit beaucoup et
dut subir quatre opérations. Mais il
continua de travailler autant que ses
forces le lui permettaient. Il persista
& donner des legons jusqu'cu bout,
ayant fait placer le piano prés de
son lit.

Quelque temps avant sa mort, sur-
venue le 5 mars & Rome, il m'écri-
vait :

“Trés cher ami. Je viens de termi-
ner une édition du Clavecin de Bach,
une "Missa Solemnis”, que Tosca-
nini, je I'espére du moins, fera en-
tendre, et six études de concert qui
choqueront votre classicisme. Je ter-
mine également une édition de tou-
tes les oceuvres de piano de Mozart,
une qutre de toutes les sonates de
Scarlatti, I'édition de Longe me pa-
raissant trop imparfaite. Un autre
projet est un “Coriolan”, livret basé
sur le drame de Shakespeare,..”

Peu de temps aprés, sa condition
empira. Sa femme et sa fille se
tenaient constomment & ses cbtés,
cherchant & cacher leur douloureuse
inquiétude...

Sa mort & 63 ans a été une grande
perte pour la musique en Italie. Sa
veuve, une de mes anciennes éléves,
m'écrivait dans sa derniére lettre :

“Je pensais que la douleur de la
perte de mon cher et grand Casella
s’amoindrirait avec le temps. Hélas |
elle devient de plus en plus profon-
de.. mais ma vie a été heureuse
avec un des hommes les plus nobles
qui aient jamais existé...”

Depuis le premier janvier
on n'endisque plus

Pourquoi Parce que James César Pétrillo en a décidé ainsi.
L'avenir dira s'il a tort ou raison. Des millions en jeu.

SOUS le prétexte que les disques
de phono, joués dans les postes
de radio et dems les boites a musi-
que, enlévent du travail cqux musi-
ciens, James César Pétrillo, le puis-
sant chef de la Fédération américai-
ne des Musiciens, a tout simplement
décrété linterdiction d'enregistrer
des disques & compter du premier
janvier dernier. Et en guise de pro-
testation additionnelle centre la mu-
sique "en conserve”, il a laissé en-
tendre qu'il pourrait bien relirer ses
hommes de tous les postes et les
chaines de radio, a l'expiration des
contrats de travail, le 31 janvier cou-
rant. Aprés une semaine de discus-
sions serrées avec les compagnies
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en cause, Petrillo n'a pas cédé la
largeur d'une aiquille de phoncgra-
phe sur qucune de ses menaces.

En prévision de cet entétement, les
compagnies de disques ont travaillé
jour et nuit pendant des mois pour
se faire une réserve qui devrait leur
durer jusqu'en 1950. De leur cété,
les postes de radio sont bien avertis
de ne pas utiliser de disques “non
unionistes”, sinon, gare...

Pour diriger la Fédération, ce po-
tentat virtuel retire $46,000 par cn-
née, et quelques petits extras, dont
un compte de dépenses de $18,000,
a un garde-corps et une automobile
blindée.

Ce n'est pas la premiére fois que

e Fera-t-il danser tout le monde
encore bien longtemps ?

ce petit homme trapu, agressif, tétu,
fantasque, volubile et gesticulateur et
un peu cabotin — puissant et malin
— donne du fil & retordre & ceux qui
traitent avec les musiciens : impres-
sarii, directeurs de postes de radio,
de salles de spectacles, de concerts,
de thédtres, de studios d'enregistre-
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ment de disques et autres endroits
ou on emploie des musiciens.

OUR LUI, tous les musiciens,
les artistes réels ou médiocres,
sent sur le méme pied, en principe.
Juste deux mois aprés son élection &
la présidence de la Fédératicn, en
1940, il enjoignait aux instrumentis-
tes de la Guilde des Artistes Musi-
ciens d'avoir a joindre son union,
sinon la radio et les disques leur
seront interdits.

La Guilde, dont Lawrence Tibbett
était le président, prétendit que des
virtuoses tels Heifetz, Zimbalist, Ho-
rovitz et Iturbi ne pouvaient étre sur
le méme rang que n'importe quel
“faiseur de becu bruit”. Petrillo ré-
torqua que “Heifetz est un violoneux,
tout comme le violoneux d'une salle
de danse de fond de cour. Tous les
deux ne jouent-ls pas un instrument
semblable ? “ Finalement, comme
toujours, Petrillo gagna la cause au-

rés de la Cour Supréme de New-
ork.

Depuis, le "czar”, comme on l'ap-
pelle, a provoqué plus de remous
que tous les autres chefs unicnistes
ensemble. Durant la guerre, il retire
ses musiciens des studios d'enregis-
trement durant vingt-sept mois; il
imposa des réglements rigides aux
propriétaires de théatres; il trans-
forma “Hamlet”, un drame, en une
comédie musicale afin qu'un plus
grand nombre de musiciens puissent
y étre engagés; il a décrété que
lorsque des amateurs sont retenus
pour des spectacles gratuits on doit
payer des musiciens unicnistes pour
le travail qu'ils auraient fait si des
amateurs n'eussent pas été retenus ;
il eut des démélés violents avec cer-
taines écoles de musique. Et ce n'est
la qu'une liste partielle des édits de
ce chef, incontestablement retors,
actif et frondeur.

L'HOMME qui dispose d'une telle
puissance est né a Chicago, le 16
mars 1892, et est un des cing enfants
d'un simple terrassier italien. Il prit
neuf ans pour r les quatre pre-
miéres années de I'école élémentaire.
Jeune, il veut faire de la musique
comme gagne-pain ; & dix-huit ans,
il organise un petit orchestre pour
les noces et les danses. Piétre trem-
pettiste, il essaie le tambour, sans
plus de succeés. A vingt-deux ans, il
est déja président de 1'Union des
Musicieng américains. A la suite de
revers, il monte a l'assqut d'une
union concurrente, pour finalement
atteindre, en 1940, a la présidence
de la Fédération, tel que relaté plus
haut.
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LE VIOLON est mon violon d'Ingres

par Maurice HUOT

\\VOTRE violon sera pour vous un fidéle compagnon qui vous accom-
pagnera durant toute votre vie, et vous apportera bien des conso-
lations”. C'est en ces termes que s'adressait @ moi, mon professeur de
violon, M. Camille Couture, & I'dge déja trop loin, hélas, ou en culottes
courtes, je me rendais chez lui, rue Hutchison, pratiquer les études
d’'Hermann, les duos de Mazas, ou les pages classiques de Schradieck.
Caﬁer&réd!cuon dont, dans le temps, je ne pouvais saisir tout le sens,
s'est avéree exacte. Le violon a toujours été pour moi un violon d'Ingres,
une source d’'agréables moments, et depuis I'dége de 11 ans je n'ai jamais
cessé d'explorer avec cet instrument, les pages des maitres.

C’est toujours avec un plaisir renouvelé, que je I'épaule aux heures
de repos et aussi aux heures de fatigue, pour fignoler un passage difficile
ou revenir & une page souventes fois jouée. Durant ce temps, la notion
de I'heure est chez moi & peu prés abolie. Non pas que je tombe en
extase, je suis un étre normal, mais les aiquilles de I'horloge glissent
comme par magie sur le cadran, et je suis parfois étonné de constater
combien une heure et méme trois sont passées sans qu'il y ait paru.

C’est que jouer le violon n'est pas une occupation ordinaire pour
un amateur sérieux, et sans fausse modestie je me range dans cette
catégorie. Je ne joue pas pour le simple plaisir de faire des notes, mais
dans le but d’approfondir une oeuvre, un concerto, une sonate, une piéce
a technique brillante.

Cette aitention précise que je porte & la pratique du violon, en fait
pour moi vraiment une étude des plus divertissantes, et des plus capti-
vantes. A

En face d'une piéce connue depuis longtemps mais pas toujours
jouée correctement, j'éprouve un grand désir d'en améliorer sans cesse
l'exécution. D’'autre , la recherche de piéces peu jouées en public,
leur déchiffrement, leur pratique, est une autre source de joie pour
l'amateur désireux d'étendre sans cesse ses connaissances, car il n'y a
pas d'intérét a piétiner sur place, & tourner en rond.

En plus de pratiquer les concertos les plus connus comme ceux de
Mendelssohn, de Beethoven, de Winiawski, de Mozart, je ne crois pas
qu'un amateur puisse négliger ceux que les violonistes de tournée nous
font rarement entendre comme ceux de Sphor, de Viotti, de Rode et
autres classiques.

Quant & ma méthode de pratiquer elle est simple, je déblaie d’abord
le terrain de ses difficultés, c'esi-a-dire que je m’attaque aux parties
qui offrent pour moi des passage scabreux. Je résous les noeuds, et

posséde une emprise consi

que ce serait une infraction & la loi

Et ses membres, sur leaguels il
é Taft-Hartley contre les abus des

rable,

le suivent avec une loyauté sans
égale. "Pourquci ne me seraient-ls
pas attachés ? ” est sa réponse toute
préte, “puisque je leur obtiens tant".

En interdisant 1'enregistrement des
disques & ses membres, Petrillo en-
treprend une lutte dont lui-méme ne
peut prévoir les conséquences. Du
jour au lendemain, il peut désorgani-

ser tout le systéme radiophonique, a
moins que ses avocats lui prouvent

unions, Son récent interdit concer-
nant les disques peut, ditil, mettre
les compagnies dans une situaticn
financiére précaire. "D'ici deux ans,
je puis les mettre dans le trou”, ajou-
te--il en esquissant un sourire énig-
matique.

L'avenir dira si Petrillo, chef incon-
testé de prés d'un quart de million
de musiciens, va & temps ou &
contretemps...
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cherche une solution aux probléemes de doigté, puis aprés coup, j'attaque
la piéce dans son ensemble.

Si une difficulté me parait trop grande, je la décompose en détail.
Par exemple s'il s'agit de doubles cordes et d'un probléme d'intonation
et de justesse, je m'assure de lintonation des notes supérieures et
ensuite des notes inférieures en les jouant séparément. Aprés cela seule-
ment je les joue simultanément.

Si la fatigue s'en méle, j'abandonne quitte ¢ reprendre le lendemain
mais je reviens sur l'obstacle tant que je n'ai pas joué & ma satisfaction
le passage redoutable. C’est la seule fagon de se fabriquer une technique
valable.

Je suis par ailleurs le conseil donné & tous les débutants, je travaille
lentement une piéce peu connue. Il ést foujours temps ensuite de la
jouer dans le mouvement. Mais avant de courir, je crois qu'il faut
marcher.

RIEN n'est plus pénible que ces amateurs et méme (oh, honte ! ), certains

professionnels, qui passent & travers les difficultés de fagon confuse et

u claire. On joue proprement d'un instrument ou on n'en joue pas.

}):uer d'un instrument c’est d'abord se servir de sa téte, de ses roigts

ensuite. Bien des difficultés se résolvent d'abord dans le cerveau. II faut
commencer par comprendre avant d'exécuter.

Je ne crois pas qu'un amateur sérieux ait de l'agrément & jouer
négligemment etd retomber sans cesse dans les mémes fautes de
technique ou d'interprétation.

Jouer et sentir que lon joue de moins en moins mal parce qu'on a
fait effort, voila qui porte en soi sa récompense. Pourquoi tant d'amateurs
laissent-ils dormir dans le coin, leurs instrument, c'est parce qu'ils ne
se sont pas déterminés une fois pour toutes & le maitriser, & en tirer le
maximum de rendement.

Beaucoup frop de musiciens abandonnent de pratiquer soit parce
qu'ils n‘ont pu accéder & une carriére de soliste, ou parce qu'ils n’ont pu
arriver & gagner quelques dollars en faisant de la musique en public.
C’est une attitude peu raisonnable et qui prouve qu'on n'aime pas vrai-
ment la musique pour elle-méme.

D'autres ne jouent pas parce qu'on ne les écoute pas, parce qu'ils
n'ont pas une petite cour pour les applaudir. Autre attitude puérile.
Il faut aimer assez la musique pour Il'étudier pour elle-méme et la
pratiquer seul dans I'intimité du foyer.

Celui qui lit un livre intéressant n’a pas besoin de compagnie. Celui
qui pratique I'art musical peut fort bien se passer d'auditeurs. Tant
mieux s'il en a, tant pis s'il n'en a pas, cela ne devrait pas gater son
plaisir quotidien.

A ces avides d'auditoires je conseille précisément de s'éprouver
seuls avec leur art. Quand ils seront en possession de leurs moyens,
les auditoires se formeront d'eux-mémes autour d’eux.

Quant & ceux qui croient que l'on apprend la musique pour en tirer
toujours un profit matériel, ils ont tort. f; musique est un moyen de
culture, un passetemps supérieur, une compagne dans Il'existence.
Heureux ceux qui en font leur profession, mais heureux aussi ceux qui
qui ne demandent & la musique que de bercer leurs réves, endormir
leurs douleurs, et souligner leurs heures de joie.

Maurice HUOT.

Maurice Huot est né a Montréal le 19 février 1911. Il fit ses études primaires &
I"Académie Querbes d'Outremont et son cours classique chez les Péres Jésuiles terminani
ces études au colldge Jean de Brébeuf. Aussitol sorti du collége, il suivit les cours de
journali & 1'Université de Montréal puis se lanca dans cette carriére, débutant dans un
hebdo de Timmins, Ontario, La Voix Populaire. Puis il passa successivement au Devoir,
au Canada, & Moniréal-Matin puis a la Patrie ou il se trouve en ce moment en qualité de
critique dramatique et artistique. M. Huot a collaboré a divers revues et journaux et
s'intéresse particulidrement & la musique et & la littérature.
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Je continue la série des anecdotes vécues
au bon vieux temps du Parc Sohmer, lieu
d'amusement le plus achalandé de Montréal,
durant les trente-cing années de son existence,
de 1884 & 1919.

Heureuse époque oi: les taxes municipales,
provinciales, fédérales, le rationnement, le
plafonnement, les graves, la carte d'identité,
le marché noir, le log t, la métiance les
malaises, les soucis, efc., étaient vexations
pratiq t

On entendait bien parler parci parla que
de pareils états de choses existaient ailleurs,
notamment en Europe. Nul ne s'en inquiéteit,
Tout cela était loin de nous !

Ici, les marchands ouvraient et lermaient
leurs élablissements aux heures gqui leur con-
venaient. Les pharmacies restaient ouvertes
vingt-quatre heures par jour. On trouvait de
fout en abondance, & bon compte, & toute
heure de la journée et l'on était servi avec
empressement.

Le beurre ne coitait que douze ou lreize
sous la livre, les ceuls neuf sous lao douzaine,
on obienait dix livres de viande pour un dol-
lar, les huitres dix sous la pelletée. Avec un
verre de petite biére et deux mains & lo
mélasse, on dinait ou Junchait pour trois sous.
Du “bon blé d'Inde bouilli”, trois épis bouil-
lants, sel compris, pour cinq sous, se man-
geaient sur place au coin des rues.

La famille était nombreuse, les logements
aussi. Tout le monde travaillait. C'était le
bon temps! Le brigandage, les “hold-up”
étaient le fait isolé de quelques vauriens,
déséquilibrés qu'au lieu de mépriser I'an
plaignait,

Je connais une famille qui, & cetle époque,

treize années es!, rue Sainte-Cathe-
rine, dans le méme logement sans jamais
avoir songé a fermer a clé la porte de la
maison, méme la nuit.

Pas d'autobus ni de faxis, mais les p'lits
chars & dix billets pour vingl-cing sous. Que
de beaux voyages l'on faisait les soirs d'été,
aulour de la ville, dans les chars ouverts ou
a bancs. Puis une soirée de concer! et de
vaudeville au Parc Sohmer pour dix sous.

Cela me raméne a mon anecdofe ; woici:
au Parc Sohmer, un mercredi soir, soirée de
gala. Le public nombreux comme & I'habitude
ces soirs-la, aprés la représentation se re-
frouve sur la ferrasse pour y déguster de la
biére, créme glacée. efc., ou pour faire un four
sur la pn de des eux, face au
fleuve

it

une j d'électricité plonge
I'endroit dans I'obscurité la plus compléte ef
met fin aux activités du moment. Les gar-
cons de table restent figés, leurs plateaux &

(Suite @ la page dix)
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Pot-Pourri

W ]I faut se garer des jugemenls
hétifs, tel celui de Puccini qui durant
une répétition de “La Boheme” con-
fia & un ami combien il lui était péni-
ble d'écouter un ténor qui chantait le
réle de Rodolphe de si piétre fagon.
“"Quel est son nom?"” s'enquiert
Fami. “Enrico Caruzo”, de répondre
Puccini. Et pourtant, par la suite,
Caruzo fut acclamé non seulement
comme le plus brillant interpréte du
role de Rodolphe, mais aussi le plus
éminent ténor des opéras de Puccini.
D'ailleurs, ils devinrent des amis in-
times.

B Aigri par les remarques acerbes
des critiques sur son “Faust”, Gou-
nod décocha a leur endroit une fle-
che non moins acerbe. “Les critiques
musicaux, dit-il, sont les vieilles filles
stériles du monde artistique, et sont
jaloux de leurs confréres qui ont le
génie de la création. A-t-on idée de
critiquer ainsi des critiques....)

M De son c6té, Beethoven, qui ve-
nait d'étre malmené par les critiques,
les interpella avec une certaine arro-
gance: “Quelques “morsures” de
mouches n’'arrétent pas I'élan d'un
coursier de race.”

W [Le ténor Raoul Jobin posséde un
répertoire . d‘environ quaire-vingts
opéras, dont une quaraniaine peu-
vent étre rendus & une minute d'avis.
Ajoutons que nofre compatriote
tenait le premier réle & Paris dans
la 2,500e représentation de “Car-
men”.

B C’est & la demande du gouverne-
ment égyptien qui désirait un opéra
pour marquer I'inquguration du ca-
nal de Suez, que Verdi composa
"Aida"”, sur un livret de Camille du
Locle. La premiére en fut retardée
parce que Mariette Bey, I'égyptolo-
gque francaise qui avait charge des
décors, ne pouvait quitter Paris, alors
occupé par les Allemands. L'opéra
fut finalement présenté au Caire en
décembre 1871.

B Peu de compositeurs autant que
Chopin ont eu les histoires les plus
fantaisistes attachées & leurs oeu-
vres. Connaissez-vous la “valse du
chat”, de Chopin? C'est la "Valse
brillante”, opus 34, No 3 (en Fa ma-
jeur) dont les premiéres mesures au-
raient éité suggérées par la “musi-
que” du chat de Chopin gambadant
sur le clavier du piano; comme cet-
te piéce se continue un peu comme
un mouvement perpétuel, il y a sans
doute du vrai dans cette explication.
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B Beaucoup de musiciens savent,
mais bien des gens ignorent, que
lorsqu‘un exécutant a I'habitude de
jouer une méme note fausse sur un
instrument & vent, cel instrument
conserve ce défaut lorsqu'il est joué
par une autre personne.

W Une des piéces de piano favorites
de Winston Churchill est la Ballade
(en La bémol) de Chopin, qu‘il appel-
le “Le cheval au galop”.

SUITE DE POEMES INEDITS

Musique de printemps!

L'étoile du soir brille

et son rayon m'apporte
comme le reflet

des choses d'antan.

La cime des ifs,
élancés et tranquilles,
comme en un décor.
perce un ciel de feu.

L'odeur forte des pins

se répand sur le lac,

qui scintille, miroite,

comme un joyau hors de I'écrin,

L'amour vient

dans le soir,

comme l'oiseau s'enfuit,
dans la nuit.

Et mes sens vibrent

comme I'étoile, le décor,

les parfums, I'amour,

dont I'atmosphére est saturée.

Une brise légére

murmure les soupirs
exhalés par la nature,
comme une immense lyre !

]-]. GAGNIER, D. Mus.

{Suite de la page neuf)

bout de bras, remplis de verres de biére, de
créme glacée, etc. (que I'on appelait alors de
I' Ascrime), les mots galants s'arrétent sur les
lovres, les flirts s'interrompent, la musique
s'élernise sur un point d'orgue, enfin désarroi
complet ef, pour comble, une nuit de jais.

Comme il était prés de onze heures, le
gérant fait prévenir le directeur de la musique
de jouer “O Canada [” pour signifier & lous
de se retirer,

Le direcleur prie ses musiciens de se tenir
préts a attaquer I'hymne national, et compte
une mesure dans le vide pour donner le
signal. "“Un... deux... trois..” A ce moment,
un corniste du nom de Debleye dont le nom
semblait I'avoir prédestiné & ce genre de
“blagues”, demande: “Pardon! pardon !
monsieur le directeur, faut-il se lever? * Et
ce soirld ou milieu du rire général, le Parc
se vida cing minutes plus fard que il eut
fait clair.

B Chose étonnan’e, Franz Schubert
n‘a entendu I'exécution que d'un
nombre restreint de ses oeuvres. Il
enfouissait ses manuscrits dans un
tiroir qussitét qu'ils étaient finis, et
en entreprenait immédiatement un
qutre, Il lui arriva méme un jour de
ne pas reconnaitre une de ses com-
positions, en complimentant I'exécu-
tant avec enthousiasme, oubliant
qu'il était lui-méme l'auteur de I'oeu-
vre.

B N'envoyez jamais une peinture
ultra-moderne dans un pays étran-
ger, vous risquez des ennuis! Un
jour, Picasso peint un  portrail de
Stravinsky ; eh bien!| le portrait fut
confisqué par 'a douane, car avec
toutes ses courbes, ses lignes mysté-
rieuses, il ressemblait davantage &
une carte d'objectifs militaires trans-
mise par un espion. “C'est simple-
ment la carte de ma figure”, expli-
qua Stravinsky. Finalement, ce der-
nier dut faire intervenir I'ambassa-
deur britannique & Rome qui s’y en-
tendait ( ? ) dans I'art de Picasso.

M Aprés la mort de Bach, un grand
nombre de manuscrits de ses com-
positions étaient restées dans les
armoires de la sacristie de I'église
Saint-Jean, & Leipzig, et lorsque des
éléves du séminaire avaient besoin
de papier pour envelopper leur god-
ter ou des colis, ils allaient & I'armoi-
re et se servaient des manuscrits de
Bach, comme d'un vulgaire papier
d'emballage. Le destin est stupide
parfois.

B Un froid matin d'hiver, un ami de
Mozart vient lui rendre visite et &
sa grande surprise le trouve dansant
el sautant autour de sa chambre.
"C'est, s'écria Mozart, un moyen éco-
nomique de se chauffer quand il fait
un froid vif et quon est trop pauvre
pour se procurer du combustible.”

B Brahms était un travailleur for-

cené, corrigeant et polissant sans
cesse ses oeuvres; c'étail presque
la manie de la méticulosité... Il se
prépara pendant vingt ans avant de
mettre la touche finale & sa “Premié-
re Symphonie”. C'est loin du va-vite
et de I'a-peu-prés d'aujourd’hui !
W Ce chant de Noél si célébre
“Adeste Fideles”, est aussi connu
sous le nom d'"Hymne Portugais”,
et sa mélodie est attribuée & John
Reading, mort en 1692, Il a été tra-
duit en allemand, en anglais et en
un grand nombre d'auires langues.
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. 8l vous avez besoin d'un conseiller pour vos travaux de
composition, harmonisation, orchestration, adaptation musicale,
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vendre : partitions d'opéra, oratorios. musique symphonique,
d'orchestre, vocale, militaire (fonfare), etc., etec.
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D'abord... voyez
le nouveau Piano

e

De style moderne et
d'une sonorité merveilleuse

vendu exclusivement par
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Le magasin de ique le plus

plet au Canada
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500 Est, rue Sainte-Catherine, Montréal

CONFIDENCE, pour piano, par J.-Gaudefroy DEMOM:-
BYNES.
D'inspiration moderne, il est certain que cette remarquable
piéce pour piano connaitra vite les faveurs de tous les pianistes.
Le Passe-Temps est honoré de publier cette composition inédite. ,

DIVERTISSEMENT DES MUSES, pour piano, par Dantés
BELLEAU.
Composition inédite dégagée de modernisme, dont le style et le
caractére rappellent les ceuvres de Rameau, Couperin et Daquin.
Piéce gracieuse et brillante qui suggére une danse de ballet.

SIMPLE BOUQUET, jolie mélodie de A. BADIN. Paroles
de A. BERNEDE.

Publiée & la demande d'un grond nombre de lecteurs, comme
les autres chansons de chez-nous que nous publions chaque mois.
Ice, comme en France et aux Etats-Unis, il semble y avoir une
vogue considérable pour ces refrains d'autrefois, tels J'ai révé de
taimer par Jean Clément; le Temps des Cerises par Tino Rossi:
la Chanson des Peupliers, la Chanson des Blés d'or, par Toscani ;
Tu voudrais me voir pleurer, par La Palma .etc. Le Passe-Temps
est heureux d’'en faire revivre plusieurs & méme son répertoire de
plus de cing cenls fitres.

N'ECOUTEZ PAS LES HISTOIRES, une cutre chanson
de Paris. Musique de René CLOEREC et paroles de
MAX-FRANGOIS.

Un ravissant Fox, aux paroles quelque peu mélancoliques, créé
a Paris par le populaire chanteur Henri Regard. A qul veut se
monter un repertoire différent, voici un bon tuyuu apprenes les
chansons du Paosse-Temps. C'est le succés assuré.

ALFRED LALIBERTE

Enseignement du piano et du chant
(Francais, anglais, allemand)
Rendez-vous par correspondance seulement.

72 Columbia Montréal

ROGER FILIATRAULT

du Conservatoire Royal de Musique de Brurslles
ot du Comservatoire National de Paris

Enseignement scientifique de l‘art vocal basé sur
I'Emission Physiologique d'aprés les données
du Docteur Wicart de Paris
&

Proi Ecole Supéri de Musique d'Outremont
Professeur Ecole de Musique Université d'Ottawa

Professeur Ecole Normale de Musique
Institut Pédagogique

MONTREAL, JANVIER 1948
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Piano (inédit)

CONFIDENCES

JEAN GAUDEFROY DEMOMBYNES

Copyright 1948, — U.5. A.- Conada — Les Editions du Passe-Temps Inc., Montréal.
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Piano (inédit)

Dantés BELLEAU
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Divertissement des Muses

Allegro Spiritoso
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LES CHANSONS TOUJOURS POPULAIRES

SIMPLE BOUQUET

Paroles de A. BERNEDE MELODIE

Sans lentewr et avec simplicite.

Musique de A.
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INSTITUT GENEALOGIQUE

DROUIN

T 8 T T

LA CHANSON DE PARIS ’

N’écoutez pas les histoires

Paroles de MAX-FRANCOIS

Musique de René CLOEREC

La popularité des Concerts
Willis

Si la maison Willis devait se rendre aqux demandes qui lui
arrivent de partout, il lui faudrait donner un concert chaque jour...
Pour le moment, elle porte le nombre des concerts dominicaux de
26 & 28, Aux écoles de musique déjé& invitées elle ajoute celle dirigée
par les Rdes Soeurs de la Présentation e Marie, de Saint-Hyacinthe,

Ces concerts de piano ont lieu tous les dimanches, @ une heure
quinze, au poste CKAC et sont sous la direction de M. Robert
Paradis, le chef du service frangais de Willis & Co.

Citons les noms des gagnants des derniéres semaines :

LE 14 DECEMBRE 1947 : Giséle Lecouff, 1216 rue Cartier, Mont-
réal ; Marcel Cloutier, C. P. 601, La Tugue, P. Q.; Mme Arthur
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DEUX GRANDS SUCCES Foxmod® o Sgoourier
N e el Eins 1 Pt o E=E===c=r
les de Gabriel Luna de la Fuenta, paro- 1
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Gauthier, 5862 rue Denormanville,
Collége Saint-Jean, SaintJean, P. Q.

LE 21 DECEMBRE 1947: Mme Armand Martin, 328 Grande
Ligne, Sainte-Thérése de Blainville, P. Q.; Mile Edith Goulet. C.P.
305 rue Notre-Dame, Thetford Mines, P. Q.; Mile Marguerite Forest,
535 rue Manseau, Joliette, P. Q.; M, Angelo Villeneuve, 5849 rue
Hutchison, Monireal, P. Q.

LE 28 DECEMBRE 1947 : Mme Félix Vézina, Case postale 348,
SaintJoseph de Sorel, P. Q.: Mile Simone Duclos, 8275 rue Saint-
Hubert, Montréal 10, P. Q.; M. Maurice Picard, 106 rue Papineau,
Hull, P. Q.; Mille Cécile Thisdale, 1316 rue Gilford, Montréal, P. Q.

LE 4 JANVIER 1948: M. Adélard Richer, 3439, avenue Delori-
mier, Montréal 24, P. Q.; Mlle Marie-Claire Croisetiére, 605 rue
Girouard, Saint-Hyacinthe, P.Q.: M. Jean-Paul Jérome, 1180 rue
Bleury, Montréal 2, P. Q.; Mme Pierre Lojole, 2817 boulevard Rose-
mont, Rosemont, P. Q.

Montréal ; M. André Girouard,
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CARNET PROFESSIONNEL

al . me____.___ qu'un seul jour.
0. = — CHANT
e e L e B e e e e e |
@ — == i e s = ALBERT VIAU
N'¢ . cou.tez pas les ser - ments Quel.que . fois trop- ar .- Technique vocale, Solfége, Interprétation
0 o — S 31 rue Cardinal Ville-Saint-Laureat
S— a1 — ] BYwater 2129
%%F:!_}'_JL H | —7 — | w 1
~dents des nouwveaux 1 = mamls Mll& CECILE PEHRAULT
ﬂl 4 . + | ——1 == — — Professeur de Chant et Piano
. — _hiﬂ!f——@:ﬁ‘_!—‘bﬁ Classique et Populaire
| 1
Cay ils ne cher . ehent sou - vent  gu'unplai - sir 1rés 2075, rue Papineau Montréal
Tél. Rés.: CHerrier 4377
G e .-r"—'-_-___-___ |
: ';.Tt_—_-_"'__f__.i*__é;_id —x ]
A =l —© t - | Madame
court Qui dé _eoit tou . jours ADELINA CZAPSKA
Professeur de Chant
- I ,ﬁ 3641 avenue Oxenden PL. 6508
8 7
N'é - cou-tez pas les his - 10i . res Qui font pIANO
fi, e e TR
%—n{'—;d’__ = ?_I ? o E_.F—FF! ECOLE DE MUSIQUE DE VERDUN
—— o =N, L 1 ' Directrice : Mlle M.Jeanne Fortier
erol .. ‘re Au hbon . heurn Car la
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i — e — Tél.: TRenmore 5408
e e — = u_i !‘__'I
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% Mile HENRIETTE TARDIF
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_toire a fen _dre les caeurs! 6428 rue Bordeaux Montréal

au Refrain
Les malheureux croient au destin
Mais, la vie s'accroche & l'espérance.
Il suffit parfois d'un peu de chance
Pour ccnnaiire un bonheur sans fin.
Mais pour éviter les regrets
Ne croyez pas trop aux secrets.

@

La puissance sonore et le tim-
Lre riche du piano Willis en
ont fait le préféré de milliers
de foyers canadiens.

=WILLIS & C0. LIMITEE=

murax  Plateau 9526  ouesc
1220 OUEST, RUE SAINTE-CATHERINE
MONTREAL

Accordeurs de Pianos

Vingt-cing ons avec
Nordheimer & Layton
Bros., Ltd.

Ouvrage garantl

R. L. BRUNETTE
Spécialité : Piano Automatique

Membre, Canadian Piono Tuners’ Association
B : Téléph : LA 0109
109A, rue Deslauriers, Sainte-Rose, Co, Laval

L'entretien de votre piano par

y B Varcoux

Accordeur agrégé
Membre de I'Union des Musiciens
Accordeur des pianos Quidoz, elc.
Magosin Musique Turcot. LA. 2111

Tél. Bureau : AM. 5586
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la vie etail ridiculement bas, en comparaison de la situation pré-
sente : les ceufs & deux douzaines pour vingt-cing sous, le beurre &
quinze sous, les saloires @ un dollar, un dollar et vingtcing par
jour, etc.

Nous cussi, nous y allons de notre petite rétrospective, en
reproduisant une annonce parue dans Le Passe-Temps, en 1897

Celle de la maison H-G. Valiquetle, prédécesseur de N.-G.
Valiquette, Limitée, d'aujourd’hui, annoncant, croyezle ou non, un
ameublement de chambre & coucher de sept piéces en chéne solide,
vous entendez, au prix de vingtetun dollars soixante-quinze cents,
Méme dans le temps, c'était sans dowte un prix d'aubaine, cor

Chronique du temps passé

JANVIER 1898, NUMERO 74 DU "PASSE.TEMPS". — Aprés les
Fétes, il semble y avoir eu un ralentissement dans la vie artistique &
Montréal. On parle, toutefols, du concert de Pol Plancon, la basse
chantante de ren 8@ univ lle, qui d it us concert a la
Salle Windsor, le 20 janvier; on notait que le progamme fut peu
heureusement choisl. Cependant "Les Deux Grenadiers”, de Schw
mann, soulevaient le délire de la salle: on vit méme des Anglais,
Iigandairamenl flegmatiques, applaudir & outrance. On reprochait
a Mlle Trobelli, au programme également, d'avoir chanté des
“scies” : “Souvenir du jeune Gge', “Home, sweet home"”, car le
public, disaiton, pouvait goilter autre chose que ces vieilleries,
charmantes, mais vieilleries, tout de méme.

Le 27 janvier, ou Monument National, les étudiants en médecine
de 'Université Laval de Montréal donnaient une gronde soirée st

fent édie : 'La chasse & l'ours”. Le méme soir, &

une o
ln salle Windsor, un Festival de musique francoise organisé par
Guillaume Coutuwre. “Lu gréve des forgerons”, de Coppée, produisit
sur l'assistance l'effet d'un puissant soperifique.

Le camet social donnail le compte rendu du marioge de Me
L-A. Rivet, avocat, avec mademoiselle Rose de Lima Cypihot, célébré
le 18 janvier. (Ce jeune avocal d'olors est aujourd’hui I'honorable
juge Rivet, de Montréal).

Le Passe-Temps annongoit pour le numéro suivant un format
plus grand, celui des “morceaux de musique ordinaire”

Dieu. que les temps sont chcmges...

La cherte de la vie est a l'ordre du jour; c'est méme la grande
question. En quise de consolation drole de consolation tout de
méme — on nous raconte que dans le bon vieux temps, le coiit de

Rues GOSFORD et du CHAMP-DE-WAR.

+ »+ MONTREAL ..
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J. N. LAPRES J. LAVERGNE
B Reproduction d'une e parue dans “Le Passe-Temps”

en 1897, Enumérez les articles & vos amis, et faites-leur
deviner les prix. Pas un ne devinera fuste,

PAGE VINGT

jours cette importante maison a battu la marche des prix raison.
nables.

Une outre maison annoncait des glaciéres & partir de $8.00,
10 pour cent comptant.

Dans un autre numéro du Passe-Temps, en 1898, on offrait un
piano importé & cinquante dollars comptant et le méme montant
par année pendant sept ans, avec intérét & quatre pour cent, Ce
n'était pas une vente & tempérament, comme on dit aujourd hui, mais
une vente & lemporisation,

Le bonheur pariait n'existait pas alors non plus, mais il est
certain que la vie étant moins compliquée, moins taxée, lo gestapo
du revenu national n'existant pas, la population, moins bernés
qu'aujourd'hui, avait le temps de vivre, de gofiter la vie. Somme

“toute, notre progrés s'est fail au prix de notre quidtude d'ame, de

notre liberté, du bouleversement radical de notre échelle des valeurs
morales, spirituelles et physiques

C'est peut-étre vrai que le bon vieux temps était le bon temps..

B LA NOUVELLE SALLE D'EXPOSITION DES PIANOS WILLIS,
l'une des plus somplueuses au Canada, dans I'édifice de la maison
Willis & Co., Limited, coin des rues Sainte-Catherine et Drummaond,
a Montréal. Rien d'étonnant que celle institution familiale se place
au premier rang de la fabrication et de la vente des pianos et
orgues au pays, car ses dirigeants vonl de l'avant et contribuent
largement et de multiples facons & l'expansion de la musique.

M. Inglis Willis, le président de la Compagnie Willis, vient de
terminer sa visite annuelle d'un bout du Canada & I'autre, ofi il o
puisé sur place des renseignements précieux, tant pour le commerce
que pour P'enseignement du piano. Il a noté que partout le piano
connait une vogue accrue, plus considérable encore que celle d'il
y @ une vingtaine d'années. De plus en plus, on se rend compte
de la valeur de la musique pour l'embellissement de la vie ef
comme complément de Ja culture,

Soulignens I'important commerce d'exportation des pianos
Willis, qu'on trouve & Terre-Neuve, en ﬂméuque du Sud, en Afrique
du Sud, el plusieurs autres pays. Gréce & un procédé spécial de
fabrication, les pianos Willis s‘adaptent parfaitement & tous les
climats,

LE PASSE.TEMPS
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Une belle legon de musique

Au cours de la troisiéme semaine de no-
vembre, le Conservatoire de Musique de la
Province de Québec présentait un mémorable
concert donné par quelques éléves de la
classe de musique de chambre que dirige
Louis Bailly. Nous avons entendu un quatuor
& cordes formé de Mlles Thérése Hochette et
Ethel Litmun, violonistes, Claire Provost, altis-
te, et Anita Williams, violoncelliste. Nous
avons entendu égal t la Sonate de violon
de Gabriel l'-‘iarnn. interprétée par Mlles Ma-
rielle Provost, violoniste, et Renée Morisset,
pianiste,

Tout ne fut pas techniquement parfait, bien
sir. Mais le public ne s‘attendait pas non
plus a une telle qualité esthétique, & une telle
vérité dans linterprétation. Et voild ou ce
récital de musique de chambre fut mémo-
rable.

En matiére de musique de chambre, il
n'existe probablement pas au Canada en ce
moment de plus grande autorité que Louis
Bailly. Si un musicien a droit qu tilre de
maitre, malheureusement si galvaudé de nos
jours, c'est bien Louis Bailly, qui o consacré

sa vie a la musique de chambre. Il a fait
partie du Quatuor Flonzeley, l'un des plus
parfaits quatuors @ cordes qui mient existé.
Son experiencn de pédagogue est i et

L'auditeur a pu, en écoutant les éleves de
Louis Bailly, constater 'application vivante
des principes fondamentoux d'interpréiation,

ses techniq et interprétati-
ves, dtms le domaine de la musique de cham-
bre. inépuisables.

Un quatuor & cordes, ce n'est pas quatre
instruments, c'est seize cordes qu'il nugl!
déquujb(ot acoustig et esthati
de transformer en cml:mt de voix vivantes,
pour en faire un seul instr aux
ces infinies, un instrument d'une flexibilité
d'expression extréme. L'unité de linterpréta-
tion, voild le grand secret du quatuor &
cordes, le grand secret qui n'est pas souvent
dévoilé.

Les spécialistes qui assistaient cu récital
ont pu admirer les r quasi illimité
d'interprétation concréte que Louis Bailly a
enseignées & ses éldves. Car, en m ]
'l faut & l'interpréte de I'humilité ot de I'émo-

tion, il Jui fout qussi les moyens concrets:
coups d'archet, phruul respirations, nuances,

elc., de transmeitre & l'auditeur le message
qu'il découvre dans les ceuvres. Et c'esl ici
que l'art s'identifie avec la science.

ls d'ailleurs s'appliquent tout cussi bien
a la sonate (pour quelque instrument qu'elle
soit), au chant ou & la musique d'orchestre.

Cela prouve que le message profond de la
musique trouve le chemin des ames des audi-
teurs, méme si la virtuosité des interprétes
n‘est pas encore transcendonte, comme dans
le cas de jeunes musiciennes qui, malgré un
remarquable talent, en sont encore & pour-
suivre leurs études. Il y avait plus de musi-
que dans ce récital d'éléves du Conservatoire
que dans bien des récitals professionnels
offerts au public montréalais par des vedettes
internationales. L'interprétation est donc affai-
re d'esprit et de coeur avant d'étre une affaire
de doigts. Voild qui est consolant pour tous
ceux qui n‘ont pas encore consenti & soumet-
tre leur art aux exigences du cabotinage et du
dévergondage exhibitionnistes qui semblent
étre des conditions sine qua non de succés
dans la vie musicale telle que nous la con-
noissons en Amérique.

Jean VALLERAND,
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CBEAUMANOIK

Un véritable musée d’artisanat

Venez le visiter
et y choisir vos cadeaux
PAUL GOUIN, directeur arlistique

1498 OUEST, RUE SHERBROOKE (prés Guy)

POUR VOS CADEAUX .
il faut voir le choix ravissant de I'Art
Peintures d'artistes canadiens

Frangais :

ou étrangers, bibelots d'art, etc.

L ART FRANCGCAIS
370 ouest, rue Laurier, Montréal. CA. 6077

MONTREAL, JANVIER 1848

® MUSIQUE FRANCAISE en FEUILLES
® ROULEAUX PERFORES :

La MUSIQUE MODERNE

succés américains

840 est, rue Beaubien, Montréal
IMPORTATEURS EN GROS

Téléphone : DOllard 7177

AMherst 4488

Téléphone :

FLEURISTE

Bouquets de Mariée
Tributs Floraux

1654 est, rue Sainte-Catherine
(Coin Champlain)
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Mots croisés du Passe-Temps
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PROBLEME No 24

HORIZONTALEMENT : — 1.—Chanson &
boire populaire. Montagne de Palestine
sur laquelle mourut Moise.

2—Roman de Chateaubriand. — Trogédie
de Shokespeare. — Infinitif,

3.—Ancienne contrée de la Gréce. — Harpe
éclienne

4.—Minces barres de plomb réunissamt les
fragments d'un vitrail. — Adjectif possessif.
— Pronom démonstratif.

5—Poéme épique de Virgilee. — Adjectif
possessif. — Initiales d'un chef d'orchestre
populaire de Montréal, d'origine frangaise.

6.—Montagne élevée, isolée et pointue, —
En Russie, gateau de pate en forme de petit
pain. — Suile de mots écrits ou imprimés sur
une méme direction.

7.—Initiales d'un chonteur canadien, autre-
fois du Trio Lyrique. — Fleuve d'Allemagne.
— Peuple de Germanie, issu de Suéves,

B8.—Polit un morceau de bois & l'aide de la
plane. — Chacune des ouvertures pratiquées
@ l'avant d'un navire pour le passage des

dbles et des chai

9.—Pronom indéfini. — Poéte latin, 240-168
avant Jésus-Christ. — Métal précieus.

10—Deux fois la cinquiéme letire de l'al-
phabet. — Dénomination européenne de la
monnale chinocise appelée liang. — Initiales
de l'auteur des piéces dramatiques : la Juive,
les Huguenots, la Favorite, le Prophéte, etc.
— Affirmation.

11.—Initiales d'un flitiste et chef d'orches-
tre frangais, chel d'orchestre de 1'Opéra de

12.—Compositeur frangais, auteur du Val
dAndorre, Charles VI, 1'Eclair. — Ville de
Sicile, détruite par un tremblement de lerre,
le 28 décembre 1908,

13.—Personnoge de I'Endide, roi de Ségeste

{Sicile). — Quinziéme et cinquidme des con-
sonnes. Troisiéme et deuxidme des voyelles,
14.—Mesure itinéraire chincise, — Genre

d'omtilopes africaines, — Impét sur le sel,
15.—lle de la Méditerranée. — Qui a une
teinte métallique.
16 —Monnaie italienne. — La plus grande
des Cyclades.—Chef-lieu de canton de 'Orme.

VERTICALEMENT : — 1.—Qui {ait paitre
des troupeaux, — Musicien et compositeur
frangais, auteur de 1'Ami Fritz, les Rantzau,
ale.

2—~Pays de l'ancienne France, en Cham-
pagne. — Nom donné par les Italiens qux
représentations de la Vierge, pleurant le
Chrisl. — Adverbe de lieu.

ve CHENARDP
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Carie, colonie locédémonienne consacrée &
Vénus. — Abréviation de Moderate.

10.—Epopée romanesque en prose de Féné-
lon. — Peuplade de Peaux Rouges de la
famille des Dakotas.

11.—Nom sous lequel on désigne la fon-
datrice de Carthage. -— Peuple de l'ancienne
Germanie qui habitait dons les parages de
Cologne.

12.—Initiales d'un compositeur frangais, au-
teur des opéras comiques Le Muletier, Zampa,
la Pré gux Clercs, etc. — Roi de Thébes, pére
d'Oedipe. — Habitations en bois de sapin,
particuliéres aux paysans russes,

13.—Descendants de Noé. — Une des pié-
ces célébres de Pagnol,

14.—Note de musique. — Pic des Pyrénées.
— Genre de polygonées.

15.—Aéroplanes & deux places de susten-
tation. — Affirmative. — Capitale de I'Eclide,

16.—Nymphe des grottes et des monts. —
Honorer la divinité. — Dans,

SOLUTION DU PROBLEME No 23

3.—Chef-lieu du département des Bouch

du Rhéne, — Note de ique. — Quinzié
et dix-huitiémes letires de l'alphabet.

4.—Chant traditionnel de 1'Eglise. — Regis-
tre sur lequel se trouvent inscrits les comptes
d'un bateau pécheur.

5.—Oracle, & qui il mangue un “r", — Place
forte et ville de Belgique.

6.—Prophéte juif, disciple d'Elie. — Qui
appartient a 1I'Elysée.

7.—Lac d'Afrique, dans le Soudan oriental.
— Ville et port de Hollande. — Roi d'lIsraél.

+ Adjectif possessif.

Paris, mort en 1908. — Neuviéme et
des consonnes, el premiére des voyelles. —
Libéralité & titre gratull. — Une des cing
parties du monde,

PAGE VINGTDEUX

8.—Sal ~— Peintre et dessinateur fram-
cals, illustrateur de Dorat, La Fontaine, Ovide,
etc. — Adjectil possessif.

9—Dieu égyptien, — Ancienne ville de
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ROSSINI — LE CYGNE DE PESARO

(Suite de la page cing)

de la rue de Beaune avec le souvenir de Voltaire. C'était & Passy,
& Ventrée du bois de Boulogne, que Rossini tenait sa cour d'été.
C'est dans cette villa charmante et omée avec autant de simplicité
que de bon goit, qu'il recevait les visites des artistes les plus
distingués, des hommes les plus éminents, des princes, des rois
méme de toute les parties de I'Europe. C'est autour de cette déli-
cieuse résidence, dans les ombreuses avenues du bois de Boulogne,
qu'il faisait ses promenades solitaires. Sa rencontre était une joie
pour quelques-uns des enfants qui tous les jours parcouraient en
foule ces verdoyantes allées et parmi lesquels le grand maitre
s'était fait quelques bons petits amis.. C'est ainsi que la vieillesse
de Rossini s'est écoulée triomphalement dans cette France qu'il
aimait et qui, aprés avoir su 'admirer et I'honorer pendant sa vie,
ne cessa pas de le glorifier aprés sa mort, survenue & Passy, le
13 novembre 1868."

Paris, ville de prédilection des génies nationaux et étrang

Peu de temps aprés sa premiére arrivée a Paris, Rossinl eut
pendant deux ans la direction de notre Thédtre-ltalien. Le premier
usage qu'il fit de son pouvoir directorial fut de faire monter
Il Crociato, de son ami Meyerbeer. “C'était la plua belle partition
italienne de celui qui devait devenir son émul ini désira et
obtint que Meyerbeer fit appelé pour venir diriger la mise en scéne
de son opéra a Paris.. Du reste, Rossini o toujours agi de la sorte,
c'estd-dira en ne prenant conseil que de son coeur et {aisant volon-
tiers bon marché de son intérét personnel. C'est lui qui, plus tard,
contribua, de tout son pouvoir, & faire venir & Paris Bellini, Donizetti
et Mercadante.”

La premiére que Rossini lit @ Paris, & son arrivée
dans cette ville ol il ne connaissait personne, fut celle d'Auguste
Panseron (né & Paris en 1795, mort en 1859), qui avait remporté au
Conservatoire le grand prix de composition en 1813, et qui, aprés
avoir échoué au thédtre, se renfermait uniquement, comme compo-
siteur, dans le genre de la musique d'église, et surtout dans celui
des romances, ol il obtenait un grand succés.

Rossini s'était lié avec Panseron en Italie, “lorsque le jeune

l'avait déja, dés 1823, nommé associé de 1'Académie des Beaux-
Avis; & la fin de la vie, Rossini était ec feur de la Légion
d'Honneur.

A Yapogée de sa gloire, & trente-sept ans, il prit la détermina-
tion de er définitiv t au théatre, a la suite de l'échec
incompréhensible que rencontra, lors de sa présentation, Guilloume
Tell, son chef-d'oeuvre. Echec qui ne devait étre qu'un accident
passager ,puisque cet incomparable opéra obtenait bientdt un écla-
tant succés. Méme si l'enthousiasme le plus grand répara l'injuste
accueil du début, Rossini garda & partir de ce jour une indifférence
feinte ou réelle pour ses oeuvres et la musique en général. Si, phr-
fois, il a paru sortir de cette singuliére apathie, il ne l'a fait qu'a
demi, et I'on a pu dire de son vivant qu'il appartenait déja & la
postérité plus qu'é ses contemporains,

ROSSINI a opero une révolution dans la musique italienne, dit
M. Bachelet, & qui nous empruntons sa remarquable appré-
ciation du génie de l'auteur de Guilloume Tell, “Les compositeurs
donnaient tont a la mélodie, qu t:hcmt. et n'admettaient 1’harmonie
i 1 t. les instr que
soutien : il lnlmdulnit et fit gouler une harmonie pleine de disso-
nances et modulant sans cesse, donna de l'importance aux combinai-
gons instrumentales, et employa au théatre jusqu'aux instruments
militaires, les tambours et la g i C'était la mode d'écrire
a lg hate, sur des piéces sans plan et sans ordre, pour des artistes
qui imposaient leurs exig et on ne falsait nulle difficulté d'appli-
quer a des situations fortes et terribles une musique sereine, gaie,
ornementée de traits de convention, Rossini n'échappa point complé-
tement, dans ses premiers ouvrages, & l'influence de ce faux goit,
et son inspiration ne se dégagea que plus tard, libre et pure, des
fioritures ées par l'usage. Les critiques ont donc pu lui
reprocher des négligences ou des défauts de facture, I'abus du
crescendo, des caballettes, du rythme & temps temnaires d'un mouve-
ment rapide, et autres moyens & effet. Il a di subir aussi, jusqu'a
sa venue en France, l'emplol des sopranistes, si contraire & la
vérité dramatique, el écrire pour mezzo-soprano des roles d‘homme
qui appartenaient au ténor ou & la basse. Mais, par une innovation
qui lit disparaitre la longueur de l'opéra sérieux, il remplaga le
récitatif libre par un récitatif accompagné, ol I'instrumentation pitte-

resque cdonne un tere plus décidé & chaque situation, une
expression plus vive a loutes les passions. — Guilloume Tell marque
le point culminant ol atteignit Rossini en s'éloignant de I'anci

école italienne, quand il voulut substituer le chant & la vocalisation,
el faire de la déclamation ou de l'expression le fond de la mélodie :
la se montrent la vérité, la beauté des récitails, I'élégance, la
noblesse de l'idée, la puissance de l'expression dramatique, la har-
di des modulati par l'instrumentation la plus riche.”

ETTE biographie serait incompléte si aprés avoir parlé des
oeuvres du maéstro, nous ne montrions pas I'homme. Rossini
était d'une grande bonté et possédail une Gme généreuse, sincére,
exempte de jalousie; acussi, ne laissa-til, en mourant, que des amis
ot des admirateurs. Il appartient a 'un d'eux, Amédée Mérequx, de
nous révéler quelques traits de ce grand coeur. En volci quelques-
uns :
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frangais, lauréat de I'Institut, suivait le cours de contre-
point du Pére Mattei, au Conservatoire de Bologne. Rossini, qui
connaissait le caractére vil et enjoué de son ami, ful frappé de son
air friste et préoccupé. Il l'interrogea et apprit de lui qu'il était
fort embarrassé pour tirer son frére de la conscription. 1l fallait
pour cela ce qui lui manguait: de l'argent.

“Orgonise un concert”, dit Rossini.

“'Tu ne sais pas ce que c'est qu'un concert & Paris”, répond
Panseron: beaucoup de fatiques, de peines, et pas de recette.”
"Mais lorsque Rossini lui proposa d'étre l'accompagnateur du
concert, Panseron se sentit sauvé, Ce concert eut lieu dans la salle
de la rue de Cléry: foule immense jusque dans la rue el recelte
s'élevant & plus du double de la somme nécessaire au rachat du
conscrit. Voila comme Rossini utilisait sa premiére apparition devant
le public parisien, pour lequel il élait non seulement une nouvelle
célébrité, mais encore une curiosité artistique...

“Rossini avail, avec connaissance de cause, une grande estime
pour le talent de Boieldieu et, par intuition, une sympathie qui
devint une étroite amitié. En entrant dans le salon de Boieldieu, et
pendant qu'on allait l'annoncer, il se mit au piono et chanta de sa
belle voix l'air de Jean de Paris: “Tout & I'amour, tout & 'honneur.”
Qu'on juge de la surprise de Boieldieu, qui était bien I'homme le
plus capable de sentir la délicalesse de cet hommage que lui adres-
sait le plus grond compositeur dramatique du siécle”

Rossini a toujours fait preuve du plus grand désintéressement,
aussi bien dés le début de sa vie, lorsque, @ dix ans, il se faisait
le soutien de sa famille en chantant les offices en musique dans
les églises de Bologne, que lorsque le suceés lui eul procuré la
fortune. Sa siluation pécunigire n'était pas encore devenue bien
brillante quand un intelligent éditeur de Paris, M. Eugéne Troupenas,
se rendit acquéreur de la partition du Siége de Corinthe, “ce pre-
mier chef-d'ceuvre adapté par Rossini luiméme & lo scéne de
I'Opéra.” M. Troupenas avait la ferme intention d'étre l'dditeur de
tout ce que Rossini compcsorr.xii pour la scéne francaise, Aprés la
représentation et I'ir succes de Moise il vinl chez le maéstro
pour traiter de cette nouvalle partition. Rossini lui demanda d'abord
sl étail content de la vente du Siége de Corinthe, — (Troupenas
I'avait achetée six mille francs.)

*—Je n'ai pas & me plamﬁ:e répondit 1'éditeur, “puisque, au
bout d'un an, je ne suis en arriére que d'une dizaine de mille francs.

“— N'importe”, dit Rossini, "il vous faut un dédommagement.”
Et il Jul céda la partition de Moise au prix modeste de deux
mille cing cents francs.

Rare désintéressement, n'est-ce pas? Voyons maintenant avec
quelle délicatesse il savait rendre service.

Dons les derniers temps de la vie de lillustre maéstro, Mlle
Nicolo, fille du célébre cuteur de Joconde et de Jeannot et Colin,
fut présentée & Rossini “dans une de ces intéressantes soirées ol
ce rol de la musique réunissait l'élite des artistes el des amateurs
de Paris”, Mademoiselle Nicolo était elle-méme trés bonne planiste :
de plus, elle était l'auteur de plusieurs compositions dans lesquelles
ele s'était montrée la digne fille du fécond mélodiste dont s’henore
I'école frangaise.

“Invitée par Rossini a se faire entendre, elle joua un joli
andante de sa composition, une Plainte, qui fut écoutée avec un vif
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intérét. Le maitre d la le Tit 1 disaitil, relire
ce quil avait entendu avec plaisir. Dés le lendemain, le
était donné & la gravure, et, quelques jours prés paraissail chez un
éditeur de Paris avec ce titre bien flatteur pour l'auteur :

“Une Plainte, pour le piano, par mademoiselle Nicolo, éditée
par son ami et I'admirateur de son pére, G. Rossini.”

“Ce grand et excellent coeur avait tous les secrets pour iaire
une bonne et aimable action : pour la premiére et unique fols de sa
vie, il s'était fait éditeur, afin d'assurer a une modeste artiste une
publicité si difficile & obtenir, méme avec un grand nom."”

OSSINI composait avec une rapidité et une facilité vraiment

extraordinaires, et, quels que fussent ses triomphes, il ne se
laissait point griser par l'orgueil du succés, comme en font foi les
deux anecdoles suivantes relatées par M. E. de Mirecourt,

Jamais musicien, ditil, “ne s'inspira de sujets plus opposés et
n’‘appropria son génie avec plus de bonheur. La pie voleuse, le
Moise et la Dame du Lac révélerent de nouveaux prodiges opérés
par cette merveilleuse flexibilité de talent. A la premiére représen-
tation de la Pie voleuse, le public fut saisi d'une sorte de délire. Les
cris mille fois répétés de: Vive Rossini! forcérent le posi a
se lever plus de cent fois pour saluer la salle.

“ . Quel beau succés, Maitre! lui dirent ses voising de l'or-
chestre.

*__ Et quel mal de reins je vais avoir| leur réponditil.

" Dans ces sortes d'occasions, ol le cerveau d'un cutre et
éclaté d'orgueil, Rossini était calme, froid, railleur. Sa musique la
plus admirable lui coiitait si peu d'efforts! il se montrait presque
scandalisé qu'elle lui rapportdt tant de gloire. L'introduction du
Moise fut écrite en une heure, qu milieu du bavardage de douze ou
quinze de ses amis, auxquels il donnait la réplique tout en griffon-
nant ges notes; et la pridre sublime qui termine cet opéra fut
composée plus rapidement encore. Le jour de la premiére repré-
sentation, ce morceau n'existait pas, Grace & la maladresse du
machiniste de San.Carlo, qui avait orgonisé pour le passage de la
mer Rouge une décoration ridicule, le dénouement avait été6 mal
accueilll, Chaque fois qu'on jouait la piéce, on était slr de voir
applaudir les deux premiers actes et siffler le troisiéme. Cela deve-
nait intolérable. Enfin V'auteur du libretto accourt, un matin, chez
Rossini en criant :

“—~J'ai sauvé le troisieme acte!

"Le maitre regarde les vers qu'on lui présente, et”, dit Stendhal,
“il saute en bas de son lit, s'assied & une table, tout en chemise,
et compose la pridre de Moise en huit ou dix minutes au plus,
sans piono.’ Elle fut chantée le soir méme. Le public ne s‘apercut
plus que la mer était élevée de cing ou six pleds au-dessus de ses
rivages.”

Nous avons wu tout & l'heure combien Hossini avait bon coeur.
Toutefois, son affabilité et son obligeance naturelles ne 'empéchaient
point d'étre en méme temps caustique et railleur. Mais, quelque
acérés que fussent ses traits d'esprit, ils n'allaient jomais jusqu'a
la méchanceté; en revanche, ils étalent presque toujours d'une
malignité trés fine et spirituelle, Témoin le suivant:

Un compositeur éiranger apporte un jour a Rossini deux parti-
tions, et prie le maitre de vouloir bien les lire @ laisir et lul dire ce
quil en pense, en toute sincérité, Rossini s'excuse sur le peu de
temps que le mauvais état de sa santé lui laisse pour s'occuper de
musique. Le compositeur insiste, prie et supplie, si bien qu'il se
retire avec la permission de revenir au bout de huit jours,

Trés exact au rendezvous, le jeune musicien trouve le mailre
assis doms son fauteuil, calme et souriant. Mais depuis huit jours
il @ tant souffert, si peu dormi et si peu mangé, que c'est & peine
sl a pu trouver quelques instants pour examiner l'une des deux
partiions sur lesquelles son illustre confrére a bien voulu lui
demander son avis,

“_Fh bien! que pensezvous de celle-ld, cher maitre ?...

*—11 y a du bon.. mais j'aime mieux I'autre.”

Rossini était sans prétention, comme le démonire une lettre d'une
contemporaine du maéstro, Mme de Hegermann-Lindersrone, écrite
en 1864 : "Rossini ne se teint pas les cheveux mais il porte les plus
pittoresques des perrugues. Lorsqu'il va & la messe, il met une
deuxiéme perrugque par-dessus la premiére; et 8'il fait trés froid,
il en place une autre sur les deux premiéres, plus frisée encore que
les cutres, pour conserver la chaleur. Il est loin d'étre coquet”,
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OSSINI, avons-nous déja dit, composait avec une focilité et une

rapidité extraordinaires; sams étre assujetti a telle ou telle
condition préparatoire, il posait n'importe oll. Le matin ou le
soir, seul ou au milieu d'une cohue d'amis, sur le coin d'une table
d'auberge ou devant le piano criard d'une troupe de campagne
et au sein du vacarme d'une répélition, en se réveillant sur le midi,
ou bien avant de se coucher, & deux ou trois heures du matin, aprés
une longue soiréé de fatigue ou d'ennui, toujours et & toute heure
il était prét.

Au cours d'une matinée d'hiver, venant d'écrire un duo doms
son lit, o il travaillait faute de feu, il laissa sa musique tomber
au milieu de la chambre, et ne voulant pas se lever de crainte
de prendre froid, il commence tout simplement un cutre duo qui
n‘avaitl pas la moindre ressemblance avec le premier.

A Venise, on désigna longtemps sous le nom de l'air du riz,
un de ses airs les plus populaires, & cause de l'étonnante prompti-
tude avec laquelle il avait été fait. D'abord écrit pour l'entrée de
Tancréde dans l'opéra de ce nom, le morceau avail déplu a la
cantatrice fort capricieuse, qui avait attendu la veille de la premiere
représentation pour exiger une cuire cavatine. Or, il faut dire
qu'en Lombardie tous les diners commencent invariablement par
un plat de riz; c'est un mets qui est prét en quatre minules et le
cuisinier, peu d'instants avant qu'on se mette a table, a toujours
sain de demonder s'il est temps de mettre le riz au feu. Rossini
rentrait donc chez lui désespéré, donnant au diable les exigences de
Tancréde, lorsque cetle question culinaire lui est faite. On mit le riz.
au lfeu, et, avant qu'il fit cuit, V'air Di tanti palpiti était créé.

A la mort de Rossini, Verdi eut I'idée d'un “pasticcio”, (ou pot-
pourri de compositions de différents compositeurs constituant un tout)
auquel 13 compositeurs italiens furent invités & écrire un Requiem,
Verdi lui-méme devant fournir le Libera me. Ces auires compositeurs
n‘avaient pourtant rien de remarquable, car en 1868, 1'Ttalie était
plutdt pauvre en compositeurs de p ordre ; un seul possédait
quelque valeur — Arrigo Boito; et comme & l'époque, il était traité
de révolutionnaire, il ne fut pas invitd, (D'ailleurs, Boito étant un
compositeur remarquablement lent, on craignait qu'il ne puisse
fournir sa partition avant le centenaire de la mort de Rossini, soit
en 1968..)

Aux funérailles de Rossini, le 21 novembre 1868, & La Trinité,
a Paris, les solistes furent Patti Alboni et Nilsson, et la Marche
Funébre de Beethoven fut joude sur un instrument inventé par
Adolphe Sax. Ce furent, dit-on, les “premiéres funérailles avec
accompagnement de saxophone”...

Salle disponible pour
Banquets, Réceptions, Mariages, Etc.
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LE PLUS CHIC
RESTAURANT
FRANCAIS

AU CANADA

RESTAURANT
DISTINGUE

CUISINE SOIGNEE
VINS — BIERES - LIQUEURS

1490 rue Drummond
Montréal — PL. 6345

Tout le monde en parle
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RUBY FQO'S

Spectacle chaque soir dans la salle du haut

7815 Boul. Décarie. Téléphone : ATlantic 0638

PROPOS DE LA TABLE

LA GASTRONOMIE

poeme en quatre chants
par BERCHOUX

CHANT QUATRIEME — LE DESSERT

Que si vous censervez quelques désirs vengeurs,
Contre vos ennemis et vos perséculeurs,
Ne faites pas comme eux, vous seriez sans excuse.
Souhailez seulement que le ciel leur refuse
Un heureux appétit ; qu'un funeste dégoiit
Les accable sans cesse et les suive partout ;
Qu'ils ne soient abreuveés que des vins de Suréne,
Ou de ceux que produit leur aride domaine ;
Que seuls a leur couvert dégofitant et hideux,
Jomais un bon ami ne s'y mette avec eux ;
Ou que, toujours trompés dans leurs tristes orgies,
Leur table soit livrée au souffle des harpies ;
Qu'un ignoreamt artiste, émule de Mignot,
Nouvel empoisonneur, assaisonne leur pot..,
Qu'ils n'aient jamais de vous que ces souhaits

& craindre,
Si le ciel vous exauce, ils seront trop a plaindre...

. 3 . . .

BERCHOUX — poéte aimable el facile, écrivain spirituel, (né en
1765, mort en 1838), il s'est fait connoitre surtoul par 'a Gastio-
nomie. Ce poéme, plein de jolis délails et de vers piquants dont
plusieurs eurent l'avantage de devenir, selon l'expression de
Boileau, proverbes en naissant, esi reste le vral titre littéraire de
Iauteur, Ses oulres ouvrages sont oublies. La Gastronomie seule
a eu l'honneur de lui survivre el mérite d'élre réimprimee.

Les animaux se repaissent; I'homme mange /
IFhomme d'esprit seul sail manger. 1
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