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AVANT-PROPOS

Le programme de musique au secondaire ast
desting a tous les éléves du secondaire, au pre-
mier cycle seulement ou tout au long du secon-
daire selon orientation choisie.

Ce programme a été préparé sous la responsabi-
lité de la Direction des programmes de 1a Direc-
tion générale du développament pédagogique du
ministére de 'Education. Il a été congu et élaboré
par différents comités de production formes de
praticiens de l'enseignement de la musique, soUs
la direction du responsable des programimies de
musique au secondaire. Celui-ci a assure la coor-

dination
Iéquipe de production et le comité consultatif sur

.

Cette version du programme de musique qui

remplace le programme — Arts-Education musi-
cale 16-3819 — de septembre 1869, est con-

forme a la nouvelle orientation concermant télas
boration des programmest".

Un guide pédagogique I'accompagne.

(1) Québec (Province). Direction des programmes. Cadre

relatif & Mdlaboration des programmes et des guides
pédagogiques. MELY, ¥, =04
{Révision 79-11-05).

' '

Ouébac tProvince). Ministére de 'Education. L'Ecole qué-

bécoise — Enonceé de poilique et Plan d'action. Quebec,
Service des communications du ministare de PEducation,

1378, 163 pages.



1. INTRODUCTION

Les études secondaires doivent étre considerées
comme des études & caractére général visant au
développement intégral des éléves.

Les arts témoignent de 'histoire et du developpe-
ment de l'humanité et sont e produit d'un com-
portemant universel. Les artg sont avant tout une
activité humaine. L'éducation musicale favorise
une approche sencorielle de la musiqua et non
une accumulation de connaissances théorigues
apprises par coaur.

Donc, la musique en tant qu'art constitue un élé-
ment essentiel & la formation générale que I'on

dispense au secondaire. En faisant de la musi-
que, les éléves se voient offrir une occasion privi-

légiée de se servir de leur imagination et d'clargr
leurs moyensg d’expression.

«|'éducation deit harmoniger la fonction de tra-
vail & laguelle elle prépare l'individu avec le déve-
loppement équilibré de sa personnalité. L'art se
révéle un moyen privilégié de réaliser cet equili-
bre harmonieux, 1

et Al
C'est dans cet esp

de musigue a été congu.

(1) RIOUX, Marcel (sous Ja direction de). Rapport de la Com-

mission d'Epguéte sur l'ensaignement des arts au Que-
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1.1 CONTEXTE HISTORIQUE

«3i toute connaissance est toujours
en devenir et consiste & passer d'une
moindre connaissance a un état plus
complet et plug efficace, il est clair
quil s’agit de connaitre ce devenir et
de l'analyser le plus exactement possi-
b]e_,,H)

En 1969, paraissait le «Rapport de la Commis-
sion d'Enquéte sur I'enseignement des arts au
Québecs (présidé par Marcel Rioux), étude por-
tant sur 'examen de toutes les questions relati-

ves & Fenseignement des arts.

Ce rapport se terminait par trois cen
huit recommandations sur I'enseignemen
aris en général,

—
o
m
in

Le programme «Arts-Education musicale», paru
en septembre 1969, a été élaboré en méme
temps que le Rapport Rioux et n'a done pas pu
tenir compte de toutes ces recommandations.

Avant 1989, on PARLAIT DE LA MUSIQUE; avec
le programme-cadre de 1969, on commenca a
FAIRE de la musique. Ce programme-cadre don-
nait surtout les objectifs généraux du programme

et laissait beaucoup de latitude aux engeignants.

Il a donné naissance & une foule de programmes
institutionnels, trés différents les uns das autres
Comme conséquence, les éléves changeant de
commiggion scolaire, ou méme d'école ay sein
d'une méme commission scolaire, ne §'y retrou-

vaient plus.

En 1981, avec le présent programma, on conti-
nue & faire de la musique et on accorde une part
importante au domaine affectit avec, entre
autres, la découverte et 'amélioration de son
environnement sonore.

Pour arriver & une plus grande uniformité et per-
metire ainsi une continuité dans la formation de
I'éleve, le présent programme se présente sous
forme d'objectifs généraux et terminaux obligatoi-
res, ce qui permet I'acquisition d'un minimum de
notions a travers le Québec*. Ce programme
laisse quand méme de ia place 3 l'imagination et
a linitiative des musiciens éducateurs quant a la
methodologie et aux ajouts qu'ils voudront y faire
en fonction de leur milieu, de leur formation et de
leur clientéle.

4] F'IAEET, Jean. Pour une théorie da la connaissance. Col-
lection Médiation, n* 73, Paris, Gauthier, 1970.

* Un certain nomibyre d'objectifs intermediaires sont également
donnés & titre indicatif.

=
tion approfondie de son apport a lindividu
s0ciété dans laquelle il vit. Comme toutes les dis-
ciplines, artistiques ou autres, la musigue est
importante quant au développement qu’elle
apporte a 'éléve. Elle est un moyen d’'explorer et
d'exprimer gses sentiments et de stimuler son
imagination créatrice. «Nous devrons réaliser
que I'éducation musicale vise au-dela de l'ensei-
gnement musical pour atteindre au développe-
ment de ia personnaiité.»2 Eile est un moyen de
communication presgque universel et un mode
d'expression personneiie indispensable au déve-
loppernent de lindividu; la musique n'est pas un
luxe, elle est nécessaire & la société. «Jl faut con-
sidérer I'éducation musicale non comme une dis-
cipline arhitraire, (la musique comme art d'agré-
ment), mais comme une discipline inhérente
I'ordre naturel, permettant la découverte et
'expérience profonde de 'harmonie et de I'équili-
bre. s

La musique se préte a une participation collec-
tive; elle exige une communion constante entre
individus dans toutes les formes d'exécution et

' e O [ Sy P
de création en commun. Elle donne a 'homme la

possibilité d’une participation intense 4 la vie. Elle
favorise chez I'élave e ph.ﬁnnmann Aidentifica_
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tion & son école et & son groupe, ainsi que son
développement social.

Le rapport Parent mentionne: «la connaissance
moderne a eu tendance a gravement négliger
'exprassion artistigue, ol les é&motions, la senzi-
hilite, s'unissent a l'intelligence dans la création
ou linterprétation; arts plastiques et arts rythmi-
ques devraient reprendre dans l'éducation la
place qu'ils y ont déja occupée.»®

1.3 RELATIONS DU PROGRAMME
AVEC LES OBJECTIFS
GENERAUX DE L’EDUCATION

«L'éducation au Québec veut favoriser, par la
création d'un milieu éducatif équilibré, I'épanouis-
sement d'une personnalité créatrice, »¥

{2} David TUNLEY, Efargissement de ['horizon de Iéducation
mugicale. Conférence prononcée lors du Xi® congrés de
ia Société Internationale pour 'Education Musicala, Perth,
Australie, 1974, (document inédit).

{3) Rapport Rioux, tome 2, page 31,

{4) Québec (Province). Ministére da I'Education. Rapport
Parent. Tome 3, chapitre 1, r® 10,

(5) L'Ecole québecoise — Enoncéd de politique at Plan o'ac-
tion. Québec, Service des communications du ministére
de |'Education, 1979, page 26, n0 2.2,2
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L'éducation artistique au secondaire (art

que ars plasthues danse et musigue}, e

formité avec le «Plan d'action», vise & dévelop-

per la personne dans toutes ses dimensions:
¥

Forme  ietallinoan~o
wun P-D, n llﬁlll‘\:";llhﬂ; et al

L'éducation musicale constitue un élément
essentiel 4 la formation générale et contribue au
développament equilibré de la personnaliie.

Le présent programme de musigqua est une
«puverture sur le monde, sur les personnes et
sur les choses, en vue d'en découvrir la nature et
la diversité.»'"

(1) LEgole québécoise — Enoncé de politique et Flan
d'action. Québec, Service des communications du minig-
tere de I'Education, 1979, page 27, no 2.2.12, 37 para-

graphe.




2. OBJECTIF GLOBAL DU
PROGRAMME DE MUSIQUE

§ 0% Wl EFLETIEYS I W ol

Faire vivre & I'éléve des expérien-
ces esthétigues musicales multi-
ples dans le but de favoriser une
communication toujours plus riche
et plus intense avec lui-méme et
avec les autres.

La pratique de la musique stimule les fonctions
créatrices et petmet a l'éléve de s'exprimer dans
des domaines divers. Elle favorise un équilibre inté-
Heur, nerveux ou psychique, par la pratigue d'une
activite  enrichissante, collective ou individuelle,
dans la joie d'un travail bien fait et dans la satisfac-
tion de se valorigser par un ari.

I faut ici considérer I'évolution des objectifs de
I'éducation musicale au cours des derniéres
années La musique est beaucoup plus un rnoyen

d!SC!lene é Iaquelle :l dolt s astremdre Dn ne vise
as gu'a sélectionner quelqu l&v nt on fer
des virtuoses, mais & développer chez tous les élé-
ves la percepticn sonore, la coordination rythmigue
et psycho-motrice, limagination dans la manipula-
tion et l'organisation de la matiégre sonore. Cette

prentissage de Facte créateur et non une spécula-
tion abstraite sur le «beaus. L'esthétique doit éire
considérée comme la science et lart de revivre et
de vivre a travers les ceuvres 'art 'acte spécifique-
ment humain de 'homme grace auque! il dépasse,
par un travail créateur et par une initiative histori-
que, sa propre définition, son passé, ses confrain-
tes et ses aliénations,

L'eéducation esthétique n'est pas une évasion de la
civilisation technique, ni un contrepoids 4 la forma-
tion scientifique; elle est une composante majeure
de I'éducation.

L'expérience esthétique musicale porte sur les qua-
lites expressives des sons. Elle porte, par exemple,
sur les contrastes de nuances et de «tempi» ainsi
que sur les différents plans rythmiques qui s'oppo-
sent en se compéenétrant.

L'expérience asthétique nécessite un engagerment.
Elle requiert un effort, elle exige de sortir de soi pour
aller vers l'objet, pour simprégner de ses qualités
express:ves ExpénEnce désmtéressée par rapport

qu un snmple acte de connaissance gratmt pmsque

C'est en jouant avec les éléments sonores (I‘inten—

hal bifement Cedams moyens (le contraste la répéti—

fm oy

visée n'empéchera pas cependant les élaves qui
gerott motivés dans ce sens d'accéder a la virtuo-
sité s'ils le désirent.

Sous l'optique de la démocratisation de I'éducation
artlsthue Iéducatmn musicale veut gatisfaire une
double attente sociale:

— développer la sensibilité musicale de tous, en
N Y e la rnle =TT at |

\=ialin UGIII}JU&' uco d}.llll.uut::'b l..lt:-' bi Id.burl pULII
l'enrichissement de la vie personnelle et pour

favmricor F:l vie sfhnralla activa de ls ascsiath:
A VS Ihrd Vi Wl iy SV WYY 10 SUalTLS,

— developper les aptitudes de ceux qui sont musi-
calement doués, pour eux-mémes et pour la
société qui a un besoin constant de composi-
teurs, de musicigns, de chercheurs et de profes-
seurs.

Ces deux fonctions se complétent: négliger 'une ou
lautre, c'est affaiblir les deux A la fois.

2.1 L’'EXPERIENCE ESTHETIQUE*

L'esthétique (du grec «aisthésis»: faculté de perce-
voir par les sens ou par linteligence), ¢est lap-

* Ce chapitra sur I'esthetique est inspiré de:
GARALDY, Roger, L'esthetique. Extrait de ['Atternativa, Parig,
adlifion Latfont, 1972,

REIMER, Bennett. Une philosophie de Mducation musicale,
Ouébec Les Presses do [ Unwersné Laval, 1976.

EGH, [
& exprimer ce qu 'l ressent, :.31 se mieux connaiire.
Clesten vovant le monde nour ees aualités sonores
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expresswes pour ce quil procure d'attraits par le
jeu des volumes, des contrastes et des bruits, que

Ty Few e S WA ST wiaary wwm

Ihomrne arrive & découvrir un univers méconnu.

Parce qu'elie permet A 'homme de se mieux con-
naitre et d'explorer un aspect important du monde,

I png srvisun o oninom mcnm Tk alia cu o
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— gomme un mode de connaissance puissant,
profond et tout aussi valable en éducation que
peuvent I'étre les autres disciplines:

—comme intimement reliée & 'objectf méme
d'une éducation qui viserait & développer ia
capacité de participer toujours plus intensément
aux significations de 'homme et de son univers,

L'essentiel, c'est de développer la sensibilité de
chacun aux qualités expressives de la musigue, de
maniére & & rendre apte & vivre toujours plus inten-
sement l'expérience esthétique. Plus spécifique-
ment, ¢'est développer la perception des qualités
musgicales expressives qui sont contenues dans les
eéléments tels que le son, la mélodie, le rythme,
I'harmonie, la texture, le timbre, la forme; c'est plon-
ger au coeur méme de la musique en faisant expé-
rirmenter les mouvements expressifs de tension, de
detente, de résolution, d'attente.

!‘éoofe Dacument de travall |néd|t Québec 19‘/"6 ’ i
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NES COMMUNICATIONS




2.2 LES CONSEQUENCES D'UNE
TELLE ORIENTATION SERAIENT:

— de modifier fe concept de 'éducation en général
et de Feducation musicale en particulier, en
insistant davaniage sur le développement affec-
tif de I'éléve piluidt gue de valoriser seulement
son savoir intellectusl et ses capacités de raison-
nement;

— de modifier {e concept de I'enseignement musi-
cal en présentant la musiqgue comme une des
formes expressives du sentiment humain et de
faire ressortir les conditions qui engendrent le
sentiment humain et qui permettent de 'objecti-
ver,

Ainsi, si 'on améne I'éleve 4 percevoir le schéme
sonore des tensions et des détentes que lon
retrouve dans la musique, il fera l'expétience de
ces tensions et de ces détentes, il réagira 4 la musi-
que, non pas comme a uh mode de connaissance
uniquement intellectuel, mais comme & un mode de
connaissance sensible et intuitif; en échange, sa

— Ccapacité oe sentir et fa qualité de ses sentimeants

s'en trouveront alors modifiées et enrchies.




3. CAPACITES A DEVELOPPER

L'éducation musicale améliore certaines capaci-
tés (moyens pour rendre 'éleve de plus en plus
apte 4 vivre l'expérience esthétigue), celles de
percevoir, de réagir, d'exécuter et de créer, de
conceptualiser, d'analyser, d'évaluer et de valori-
ser,

3.1 PERCEVOIR ET REAGIR

Dans la réalité, les comporternents — perception
et réaction — sont étroiternent liés. La perception
est réactive, et plus on pergoit, plus on réagit.

La réaction ne g'enseigne pas, ne seé force pas.
Etant totalement subjective, elle né saurait étre
forcée sans risque de la détruire. Ce qui s'ensei-
gne, c'est la perception. Aimer Bach ou Beetho-
ven ne g'enseigne pas, ne se force pas; on peut
amener les eleves a découvrir et & exploiter les
gualités expressives contenues dans les oeuvres

réagir.

Il ne faut pas, cependant, que les idées que 'on a
sur la musique se substituent & une expérience
authentique de la musique.

| 'analvee neyt &tro doalsmant un hon movan
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d'atteindre |Ob]€¢1!f global — l'expérience esthé-
tique.

Dans la séguence d'apprentissage «expérience
— étude — expériences, l'analyse joue un role
important dans la partie «étude» de la séquence.
I faudra amener I'éléve & porter une attention
particuliere sur les détails musicaux significatifs
pour deceler le caractére expressif d'une oeuvre,

3.4 EVALUER

On doit développer chez 'éléve un esprit de dis-
cernement vig-a-vis de I'art & partir d'une
reflexion toujours plus profonde sur le phéno-
méne musical.

L’évaluatmn joue le rdle de moyen par rapport &
! A

ehif HIUU:‘;I.I

L'expérience esthétique, pour é&tre pleinement

3.2 EXECUTER ET CREER

vecue, doit étre désintéressée, détachée: lidée
d'avoir & prononcer un verdict sur Fexécutant ou

L'éleve doit pouvoir s'exprimer de facon artisti-

sur l'oeuvre peut entraver la perception et M'expé-
rience esthétique.

que. On doit iui permettre de se développer selon
SEes capacités, ses aplitudes musicales, artisti-
ques et créatives.

' . .
nﬂnﬂ. |e nrogramme d'éducation music
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ac’nwtés d'exécution ne seront qu'un moyen, la

musical de I'éléve et de sa capacnté de cornpré~
hension musicale grace & la «perception-
reactions vive et profonde des qualités expressi-
ves du son,

3.3 CONCEPTUALISER ET
ANALYSER

L'éléve doit étre capable de reconstruire par voie
d'abstraction l'expérience musicale véoue et
I'objectiver pour I'examiner, la discuter, I'enrichir,
la nuancer et la partager avec le plus de gens
possible.

Les mots peuvent étre des moyens d'explorer les
sons, d'objectiver les expériences esthatiques
vécues, de communiquer les perceptions des
choses, de les analyser et de les évaluer.

Le travail de formation des concepts musicaux,
quoigu'étant un moyen vis-a-vis de Fobjectif glo-
bal, est important pour construire une éducation
musicale dans laquelle la sensibilité et lintelli-

Par contre, I'évaluation utilisée avec précaution,
c'est-a-dire aprés un sérieux effort pour com-
prendre l'oeuvre, peut étre extrémement utile
pour preciser la fagon dont les qualités esthéti-
ques exercent leur influence, comment le carac-
tére expressif d’'une ceuvre a pu étre modifié par
l'usage de modes exotiques, de timbres et de
rythmes subtils.

L'évaluation ne saurait étre la fin de toutes les
rencontres avec la musique; elle doit plutdt &ire la
consequence d'une ample réflexion sur ses qua-
lités fondamentales.

3.5 VALORISER

On doit développer chez 'éléve une attitude posi-
tive face a la pratique de la musique, 'amener &
trouver une motivation profonde par et dans 1a
musique. Enfin, l'objectif valorisation sera atteint
i tous les objectifs servant de moyens jouent
leurs rdles et produisent les résultats attendus.
On aura sans doute réussi a faire aimer ia musi-
que si on a tenté de rapprocher toujours plus les
éléves des qualitées expressives des sons. Cet
objectif atteint par suite d'une bonne éducation
musicale devrait permetire de voir se réaliser une
conseguence heursuse, celle que de nombreux

éléves continuent 3 faire de la musique pendant

gence jouent pleinement leur role.

toute leur vie en amateurs, et que ceux qui sont




musicalement doués puissent acceder a ia vir-
tuosite s'ils le désirent et éventuellement devenir
des musiciens professionnels. «Le programme
d'éducation musicale visera a developper chez
les eléves le désir et la capacité de faire de la
musigue une activité qui les accompagnera toute
leur vig. =)

(1) LEONHARD, Charies et MOUSE, Robent-W. Foundations
and Principles of Music Education. New Hork, McGraw-
Hilt Book Company. 1953, 1872 par McGraw-Hill Inc.

Moyens Eléments
essentiels

Sensori-moteurs:
axécution

création ""‘\h\_“

aydition d'ceuvres

L'amélioration de ces capacités: PERCEVQIR,
REAGIR, EXECUTER et CREER, CONCEP-
TUALISER, ANALYSER, EVALUER et VALORI-
SER, va concourir d'une certaine manlére a bédi-

fication de I'objectif global: une éducation
esthétique centrée sur 'expérience esthétique.

Objectif Conséquences
global

Connaissance de

Cognitifs:
analyse ,_:-"‘/’

soi et des autres,
Perception Experience Valorisation de
mm— L ;
. sthétique soi et des autres.
Reaction \ @ q /
Valorisation de

Valopsatior
v la musique.

évaluation
conceptuahsation

La perception et la réaction sont les éléments

i I
essentiels de l'expérience esthétique. L'execu-

tion, la ¢création, la conceptualisation, lanalyse et

I"'éyvaluation sont des moyens pour arriver a

Y S

l'expérience esthétique. Enfm conséquence
heureuse d'une éducation esthetigue bien

menée, on parvient a la vatorisation de fa musi-
que et & ia valorisation de l'éleve par la musique.

10




4. OBJECTIFS GENERAUX

Il BRASrARIRR
LU r’nvunﬂmwu:

Developper chez 'éléve la perception auditive, la
coordination rythmique et psychomotrice, Jlimagi-
nation dans la manipulation et I'organisation de |a
matiére sonore.

Développer la perception et V'expression des
qualités musicales significatives qui sont conte-
nues dans les éléments tels que le son, 1a mélo-
die, le rythme, 'harmonie, la texture, le timbre, la
forme, dans ses oeuvres et celles des autres,

ESy
.
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PROGHAMME

Le programme est divisé en deux champs d'ap-

DFEH(IESEQ@ connaissance du monde sonore et
musique vocale et instrumentale, et en six modu-

les.,

Education musicale

Connaissance du
monde sonore”

Musique vocale

et instriimantale

Environnement : Langage Littérature :
Création : Exécution Graphistne
sonotre musical muslcale P

* Préalable pour mumque vocale et instrumentale qui devrait,
en principe, étre acquis & la fin du primaire, Dans ie cas con-
traire, il devra étre fait au début du secondaire. (Voir «Condi-
tions d'application=, page 57.)
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5.1 CONNAISSANCE DU

SONORE

ajoute les multiples facettes d'un art collectif. Sur

le plan stricternent musical, elle constitue uncon-

Le point de départ de l'apprentissage de la musi-
que est l'exploration du monde sonore. Puisque
la musgigque est Vart des sons, il faut d'abord que
les éléves apprennent & écouter de fagon active
et a manipuler ces sons. il faut qu'ils améliorent
leur perception et leur capacité de discrimination
des sons pour jouir pleinement des qualités
expressives de la musique.

Le présent programme propose aux éléves une
approche sensoriglle de la musique de différen-
tes époques et une prise de conscience de leur
«paysage- sonore pour qu'ils en tirent parti et
qu'ils 'ameliorent en le modifiant selon leur goat,
feur formation et leurs besoins.

Cette section du programme sert de cours de
base pour les éléves qui commencent leurs étu-
des musicales en 1™ secondaire. (Voir tableauy —
page 13.)

La démarche est ouverte: ¢'est une initiation au
monde des sons au sens le plus large & !'aide

non seulement de la flite 4 bec et dvas instru-
ments de type Orff, mais de tout autre instrumenr

conventionne! disponible, des instruments fabri-
qués par les éléves, des appareils audio, ete.

tact avec |la polyphonie, dimengion 12 plus cons-
tante de la musique occidentale. Elle développe
le sens de I'harmonie pergute comme rencontre
des mouvements des différentes parties. Elle stj-
mule Fessor de [a personnalité &t de Mautonomie
musicale en équilibre avec esprit de groupe,
puisqu'elle oblige chacun a tenir sa partie pour
assurer la reussite de I'ensemble. Elle habitue
I'éleve & entendre et & respecter les parties inter-
médiaires constitutives de la texture.

Parmi les bénéfices extra-musicaux que I'élave
peut retirer d'une formation vocale et instrumen-
tale, il faut mentionner une meilleure perception
de son corps, particuliérement de sa posture et
de sa respiration. Par le chant plus spécifique-
ment, I'éleve peut améliorer sa langue parlée,
tant sur ie plan de Farticulation que sur le plan de
la projection Cette formation vocale et instru-
mentale mel également 'éléve en contact avec ia
poésie de différentes épogques et de dlfférents
styles, et méme avec d'autres cultures dans la
mesure ol le répertolre choisi est ouvert sur le

favonse Ia senmbuhsatlon a la notlon et a i emplcn
du temp

2.2 MUSIQUE VOCALE ET

pratiquée collectivement, est de toutes les activi-

tés humaines celle ol le temps est le plug immé-

INSTRUMENTALE

ntchoral se marie avec & peu prés tous les
mstruments et tous les types de formations ins-
trumentales. Par les réflexas et la discipline quiil
développe, il prépare I'éléve A la participation aux
ensembles instrumentaux. Enfin, les élaves qui
auront fait une bonne expénence de la musigue
d'ensemnble, instrumentale ou chorale, en appré-
cteront toute |a valeur s'ils décident de pousser
plus loin leurs études musicales, car tous les seg-
teurs de leur formation en tireront profit.

5.2,1 REPERTOIRE INDIVIDUEL ET
D’ENSEMBLE

L‘acquisition d'un répertoire individuel et d'en-
semble conduit I'éléve vers une expérience musi-
cale active. Elle lui fournit un moyen de communi-
cation presgue universel, un moyen d'explorer et
d'exprimer geg sentiments et de stimuler son

imagination,

Le sens de la phrase musicale peut &tre déve-
ioppé par le chant puisgu'il prend appui a la fois
sur la respiration et sur la sigmﬁcatlon des textes

diatement perceptible.

tion gu'cifre le chant choral et la mus:que d'en-
semble. Il existe des Qeuvres adaptées a tous les
ages, dans tous les genres et A tous les niveaux
de difficulté.

5.2.2 PRINCIPES DIRECTEURS DU
CONTENU

Conformément 2 l'orientation générale du pro-
gramme, la pratique du chant choral et de ta
musique d'ensemble & I'école sera d'abord et
avant tout une expérience esthétique et sociale.
Les méthodes et attitudes adoptées par I'éduca-
teur viseront tuujours & faire ressorir les inciden-
¢es musicaies de i'effort coliectif exigé.

La détermination du contenu sera profondémant
conditionnée par les facteurs physiologiques* et
socio-affectifs™ qui entrent en jeu dans la prati-
gue de la musique d'ensemble d’une part, et par
la fréquence et la durée des périodes qui y sont
consacrées d'autre part. L'exercice vocal ou ins-

chantés Quidit sens duphrass impliGue sens de
Iexpressron Juste expressmn facnlatée par !e

appluquée par anaI09|e ala musuque instrumen-
tale

* Posture resplratlon mue, reglstre problémes partlcullers

Iaréuss-te oollec:twe sensnbllisatlon a ta notmn at a 1 amplol
du temps. esprll de compétition (émulation et non concur-

14
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ne peut profiter aux éléves que dans la mesure
ol les séances d’entrainement sont rapprochées.
La fréguence des axercices est dong plus déter-
minante que leur durée. Di au fait que le deve-
loppement individuel peut varigr considérable-
ment, I'enseignant devra constamment verifier la
pertinence des contenus et des méthodes adop-
tés. Cependant, le critére décisif restera la qualité
de I'expérience esthétique gque pourra susciter
{'apprentissage d’'une oeuvre ou la préparation
d'un concert.

mme toute autre activité nhysioua,
activite hhysigue,

Puisgque 1z musique d'ensemble ne constitue
quun maillon (indispensable) de I'éducation
musicale, on veillera a choisir les contenus pro-
pres a assurer la coordination de celui-ci avec les
auires modules,

5.3 ENRICHISSEMENT

A EmEWE RN E

sage plus rapide et qui peuvent faire plus que le
cours de base, il est possibie, avec des objectifs
d'enrichissement, de pousser plus loin leur
apprentissage de la musique. Ces objectifs d'en-
richissement s'ajoutent aux objectifs de la musi-
que vocale et instrumentale et sont la responsa-
bilité de chaque musicien éducateur. Celui-ci est
le mieux placé pour formuler des objectifs adap-
tés A ses éléves, & son milieu et selon les res-
sources disponibles.

Pour les éléves qui ont un rythme d'apprentis-

15




6. LES SIX MODULES

Dans un but de clarté, le programme est réparti
&n six modules: enwronnement sonore, création
langage musical, exécution, littérature musicale
ef graphisme. Le musicien éducateur a la respon-
sabilité et le devoir de faire vivre & ses édléves une
experience musicale totale et valable dans

laquelle tous ces éléments sont intégrés.

L'ordre dans lequel sont placés ces modules
n'est én aucun cas chronologique. Aucun module
ne doit &tre privilégié au détriment des autres
sans dénaturer I'esprit du programme,

Quelle que soit la philosophie qui v préside, on
peut dire que I'apprentissage de la musique com-
porte trois aspects:

— la prise de congcience de I'environ-
nement sonore;

— latelier* ou I'on fait de la musique,
s0it qu'on la crée, soit qu'on l'exé-
tute;

— I'étude de la musigue gui existe

6.1 OBJECTIFS GENERAUX DES
MODULES

Premier module: Environnement sonore

Prendre conscience de Faspect expressif de

lunivers sonore qui l'entoure (I'éléve) et dont il

fait partie.

Deuxidme module: Création

Créer sa propre musique en utilisant le matériau

sonore.

Troisiéme module: Langage musical

Se familiariser avec les éléments du langage
musical.

Quatridme module: Exécution

Développer I'aptitude & faire de la musique indivi-
dueliement ou en groupe.

Cinquiéme module: Littérature musicale

deja dans notre civilisation et dans
les autres civilisations.

Se familiariser avec la musique comme moyen
d'expression de diverses cultures.

Sixidme module: Graphisme

" Atelier est utilisé ict dans le sens de «courg-ateliers et non

Etablir des relations entre le son et sa représen-
tation graphique.

enréférence au lieu physique.
{ nvnronnement\

\ el plali=] /
TN

Langage Perception +——+ Réaction
(Expériencea esthétique)

muygical

Litteérature
musicale

Graphizrme

17




6.1.1 ENVIRONNEMENT SONORE

Objectif général: Prendre conscience de I'aspect
expressif de lunivers sonore
qui 'entoure (I'éleve) at dont ||
fait partie.

Ce module vise a faire découvrir les gualités
expressives de I'univers sonore et & rendre les
éleves conscients de leur «paysage» sonore afin
qu'its puissent le modifier et 'améliorer.

il comprend la découvente de différentes sources

Danz ¢e module, il s'agit de permettrs & I'éléve
de se familiariser avec les différentes composan-
tes de la musique de fagen & ce qu'il puisse les
utiliser, que ce soit en faisant, en écoutant ou en
parlant de musigue. Toutes les activités — jouer,
chanter, écouter, improviser . . . seront I'occasion
d'utiliser les éléments du langage musical. Elles
seront aussi I'occasion de développer la percep-
tion en fonction d'une réaction toujours plus
grande aux qualités expressives des sons per-
cus,

sonores de la nature et de lindustrie. Les éidves
doivent se rendre compte qu'ils sont entourés de
sons, de bruits plus ou moins désirables et que
chacun a sa part de responsabilité dans la réduc-
tion de bruits indésirables pour améliorer la qua-
lité de son environnement.

Tout son peut devenir musique et tout objet pou-
vant produire des sons peut devenir momentané-
ment instrument de musique, a condition détre
utifisés dans un but d'expression et de commuynij-
cation artistique.

Il est naturel de découvrir d'abord la réalité
sonore et d'y associer, en temps opportun, le
vocabulaire necessaire pour la décrire, plutdt que
dutiliser les moyens traditionnels du soifége et
de la dictée.

En plus du vocabulaire traditionnel du langage
musical, on élaborera avec les éléves un vocabu-
laire pour traduire l'intérét, le contenu d'un phe-

nomeéne sonore,

6.1.4 EXECUTION

tie-de-ce-module, mais
elle est étroitement liée aux autres modules —
création, langage musical et littérature musicale.

6.1.2 CREATION

«Nous avons un devoir envers
la musique, c'est de linventer.»
(Igor Stravinsky)

Objectif général: Créer sa propre musique en uti-

”Eﬂﬁf 1= atArimil e

e
SEM 18 malenau sonore,

Le role que jouent les musiciens dans le domaine

Objectif général: Développer I'aptitude a faire de
& musique individuellement ou
&n groupe,

L'éducation musicale doit étre axée giobalement
sur la pratique instrumentaie et vocale, sur
Fexpression musicale et sur les langages musi-
caux. Puisque I'expérience esthétique est 'objec-
tif global de I'éducation musicale, I'expression
musicale individuelle et en groupe est un élément
indispensable & la formation de I'éléve par la
musique. C'est dans 'exécution que I'éléve utili-
sera tous les éléemenis acquis dans les autres

de l'imagination est primordial, et par leurs créa-
tions artistiques, et par leur enseignement.

modules: langage musical, graphisme, création,
littérature musicale.

En prenant conscience de son environnement,
de son «paysage~ sonore, I'éléve apprendra & le
meodifier, & manipuler les sons. Il développera
son imagination créatrice par des improvisations
vocales et instrumentales. En utilisant le matgé-
riau sorrore dont il aura pris conscience, il créera
8a propre musique selon ses goOts, ses tendan-
ces, son tempérament et ses besoins. L'éléve se
créera ainsi un champ sonore personnel. «L'acti-
vité créatrice», écrit Lewis Mumford, «est finale-

L'important dans Fexécution, ¢’est I'expression
musicale, plus que les prouesses techniques:
Fimportant au point de vue formation, ¢'est le pro-
cessus, la démarche d'apprentissage plus que le
produit; I'exécution mest pas une fin, mais un
moyen,

Par son expression musicale personnelle, I'éléve
se connhaitra mieux, connaitra ses possibilités,

ses limites; il accroitra sa sensibilité & I'expé-
ri i i j

—mentiaseule affaire importante de "humanité, Ta

justification principale et le fruit le plus durable de

accrue des qualités expressives des divers élé-
ments fondamentaux en musigue.

[T

fa.»\u

6.1.3 LANGAGE MUSICAL

Objectif général: Se familiariser avec les élé
ments du langage musical.

F|\-"|UMl'-'f.'.'iFIl). Lewis, Tachnique ef civifisation. Paris, Edition

du Seuil, 1978, page 352

6.1.5 LITTERATURE MUSICALE

Objectif général: Se familiariser avec la musique
comme moyen d'expression
de diverses cultures,

Il faut présenter & 'éldve un éventail le plus com-

plet possible d'oeuvres mugicales de diverses
p
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e mayen privilégié de lui
a riche diversité des styles musi-
aux. L'habileté, pour un éléve, & comprendre
une oeuvre dépasse de beaucoup son habiteté a

la reproduire,

{
musigue qu'il peuwt jouer. L'écoute
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On peut aider 4 améliorer les goGts musicauyx et &
approfondir les expériences musicales, mais qui-
der sans diriger, faire découvrir sans simposer,
telle doit étre la constante préoccupation du
musicien éducateur,

Au cours des auditions d'oeuvres, il faut veiller a
faire porter I'attention de I'éléve sur les détails
musicaux significatifs pour le caractére expressif
de l'oguvre. Ainsl, écouter une osuvre et l'analy-
ser pour en tirer une foule de renseignements
precis tels que: la tonalité, fe nombre de phrases,
le nombre de notes, l'ambitus, etc, a certes son
importance, au deuxiéme eycle surtout, mais ce
Qui est plus important, c'est F'expérience humaine

& laguelte 'auditeur est convié. La signification et

ensemble expressif ordonné de relations entre
les divers éléments fondamentaux acceptés par
I'ensemble des musiciens soit: la mélodie, le
rythme, I'harmonie, la texture, le timbre, la forme.

6.1.6 GRAPHISME

Objectif général. Etablir des relations entre e son
et sa representation graphi-
gue.

La notation n'est pas la musique. Le graphisme
est un élément important de la musique, unique-
ment en fonction de I'exécution, de la création, de
l'utilisation du langage musical et de I'audition
d'oeuvres musicales. Son apprentissage doit étre
intimement relié & son utilisation avec les autres
modules. Puisque I'art contemporain est en cons-
tante évolution, il faut préparer I'éléve A 1a lecture
el & lutilisation de la notation contemporaine
aussi bien gue de la notation traditionnelie: il est
important également d'amener |'éléve a creer et
a ufiliser son propre graphisme pour ses créa-
tions sonores.

la valeur de cette iellement

expressives du sentiment humain, de ce qu'il y a
de noble et de riche dans 'homme. L i
educateur sera donc un guide pour ses éléves

dans la découverte de la musigue comme un it,

Il faut tout particulierement insister sur la relation

sentent, de telle sorte que le langage ne soit
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CONNAISSANCE DU MONDE SONORE

Objectifs généraux, terminaux, intermédiaires

et le contenu (notions et sous-notions)
1* CYCLE
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7. LES OBJECTIFS GENERAUX, TERMINAUX, INTERMEDIAIRES
ET LE CONTENU (NOTIONS ET SOUS-NOTIONS)
\I‘\.’llvl‘u | T g g St B W SaF N W "l-l"
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Objectif général: Prendre conscience de 'aspect expressif de Funivers sonore qui l'entoure (I'éleve) et dont
il fait partie
OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)
711 71441

Etablir des liens de ressemblan-
ces et de difféerences entre des
sons d'origines varées.

7.1.2

Identifier les différents modes de
produchion sonore,

7.1.3

A partir de I'écoute d'une méme
musigque, établir avec ses cama-
rades des liens de similarité ou
de divergence entre les sensa-
tions éprouvées.

7.1.4

Bonner les raisons principales
gui justifient le choix d'un envi-
ronnement sonore,

Distinguer entre silence et
silence perturbé (interrompu).
7.1.1.2

tdentifier l'origine du son.

7.113
Identifier differentes sources

sonores {globalement et isolé-
ment).

7.1.21

Expliquer brigvément ie ph&no-
méne de l'origine des sons.

7.1.3.1

Identifier des sensations éprou-
vées 4 'écoute d'una musique.

7.1.3.2

Explorer les rapports enire des
s0ns et les sensations éprou-
vées a I'écoute de ces sons.

71441

Exprimer ses réactions face a
'environnement sonore,

— Silence
— Silence periurbe

— Origine du son

-— Sons de la nature
— Sons de lindustrie
— Sons de 'homme:

exemples:

« miliey cyulturel des adoles-
cents,

» Manipulation pour la consom-
mation (musique dans les
endroits publics, magasins,
elc.).

Modes de production sonore:
— Mise en vibration:
» d'une colonne d'air,
» d'une corde,
» d'une lame de bois ou de
métal,
« d'une membrane de tambour,
» de tout autre objet pouvant
produire des sons,

— Sensations de;
» detente,
» tension,
» Monotonie,
» jOie,
» tristésse,
» eic.

— Réactions face:
« a la pollution sonore,
» 3u bruit,
# 2U 50N «musical».

23
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TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)
7.14.2
Prouver au moyen d'intérven- — Réduction du bruit ambiant
tion de son choix qu'il peut — Suppression des émetteurs inu-
amséliorer son environnement tiles
sonore.
7.1.43
Prouver, au moyen d’expérien- | — Discrimination auditive
ces de discrimination auditive,
sa capacité d'écoute,
7.1.56 7451

ldentifier les différentes qualités
ges sons isolés et groupés quant
» 1 hauteur,

» |a durée,

= ie timbre,

e l'intensité,

7.1.6

Percevoir la hauteur relative des
S50N5.

717

Parcavoir 1a durée relative des
S0N%.

7.1.8

Percevoir un agencement parti-
culier de sons,

7.1.9
Jouer ou chanter a l'oreille.

24

Enumérer les différentes quali-
tes des sons.

7.15.2
Définir brievement les différen-
tes qualités des sons.

Z71E"%
¥ o Bandadd

Identifier les caractéristiques
des sons pergus (song isolés,
groupés, agencament particulier
des sons) &n utilisant un voca-
bulaire qui lui est propre,

7.1.6.1

Diftérencier des sons aigus,
moyens et graves,

7.1.71

Différencier des sons de courte
durée et des sens de longue
durée,

7.1.8.1

Différencier des agencements
de deux sons ou plus.

7.1.9.1

Reproduire vocalement ou sur
un instrument des meélodies
connues (ou extraits de meélo-
dies) en commencant sur diffé-
rentes notes.

— Sons isolés
— Sons groupés
— Caractéristiques des sons (izo-
lement ou simultanément):
» hauteur,
= durée,
» timbre,

R

St
® IHICTaE,

— Rythme

— Méiodie

— Texture
(retenir les suggestiong
d'agréable, d'ennui, de coloris,
etc.)

— 30ns aigus
— 50ns moyens
-— Sons graves

— Sons de courte durée
— Sons de longue durée

— Accords de plusieurs sons
-— Agrégat (cluster)

— Reproduction, de mérmoire, de
meélodies simples.



7.2 MODULE n° 2 — CREATION

Objectif général: Créer sa propre musique en utilisant le matériau sonore.

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINALUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)
721 7.21.1

A partir de différentes sources

sonores (sons de la nature, de

lndustrie et de 'homme), créer
un champ sonore parsonnel.

799

sy

Participer & des créations collec-
tives en utilisant la voix et diffé-
rents instruments de musique.

Modifier, par des moyens de
son choix, les différentes sour-
ces sonores de la nature, de
I'industrie, de I'homme.

7.21.2

Ajouter ou retrancher 4 son
environnement sonare, des élé-
mentg pour l'améliorer.

7.2.21
Improviser avec la vaix, des

o .
instruments de musigue ou tout

objet pouvant produire des

SONS:

— Transformation de son environ-
nement sonore

— Créations 4 partir de:
« 50015 de la nature,
» 50ns de Vindustrie,
» sons produits par les éléves
(voix ou instruments).

— Voix
— Instruments de musique con-

LR LR L 2 A

ventionnels ou fabriqués par
leg éléves

7.2.2.2

— Tout objet pouvant produire
des sons.

Expérimenter differentes sour-

oo copnores—elinstruments ﬁ

7]

CEa SAHIONE S 1 ASTrUHERS

musique.
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— 7.3 MODULE n* 3 — LANGAGE MUSICAL

— Objectif généralr Se familiariser avec les éléments du langage musical.

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS EY
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)
7.3.1 7311

Identifier les différents termes
musicaux courants concernant;
+ le rythme,

» le tempo,

e {2 durge,

+ 12 mesure,

= [ hauteur,

a l'intensité,

» le timbre.

Etablir |3 différence entre le
rythme et le tempo.

7312

Ftablir la différence entre les
sons de courte durée et les
sons de longue durée.

— Formules rythmigues simples
— Tempe:

e lent,

+ moyen,

e vif,

— Durée du son:
» 50ns de courte durée,
* 50Ns de longue durée,

7.3.1.3

Etablir la différence entre ia pul- | — Pulsation

gation et le temps — Temps

7314

Définir brigvement ce gu'est la — Mesure

[RLA==1F L =N

T34 5

F el Fawd

Associer differents termes de — Intensité:

rmuance 4 la réalité sonore. e doux,
& Moyen,
e fort.

73186

Etablir 1a ditférence entre les
sons de différentes fréquences
(hauteurs).

7.31.7

Définir brigvernent ce gu'est le
timbre.

— Fréquences du son:
« SONs aigus,
® S0NS Moyens,
= 5003 graves.

— Timbre
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74 MODULE n° 4 - EXECUTION

Objectif général: Développer I'aptitude a faire de la musigue individuellement ou en groupe.

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)
7.4.1 74141

Sinitier aux activités mugicales
collectives en chantant ou én
jouant d'un instrument.

Chanter en groupe.

— Voix

— Instruments fabrigués par les
aléves

— |nstruments conventionnels:
» fl0tes a bec,
» de type Orff,

+ etc.
«— Posture

— Respiration
-— Emission

— Tessiture

- Justesse

«= Coordination
— Articulation

— Réponses aux gestes du chet:
» depart,

» arrét,
* mouvement,

& NUances.

7.4.2

Expérimenter différents instru-
mants de musigue.

7.4.3

Exécuter différentes sortes de
musique: folklorique, «classi-
ques, populaire, ancienne, con-
termporaine.

744

Reproduire & l'oreille, vocalement
ou a l'instrument,

7412
Jouer en groupe.

- Articulation
— Coordination
— Réponses aux gestes du chef:
» départ,
& arreét,
« Mouvement,
« Nlances,

— Instruments disponibles
(cordes, vents, percussions).

— Musique de différentes ethnies

— Musigque de différents genres

— Musique de difiérentes epo-
ques

— Mélodies connues

7.4.5

Utiliser quelgues formes musica-
les simples

Canon 42 et a 3 voix
— Rondo

-~ Théme et variations
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7.5 MODULE n* 5 — LITTERATURE MUSICALE

—Objectif général; Se familiariser avec la musique comme moyen d'expression de diverses cultures,

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SQUS-NOTIONS)
7.5.1 7.5.1.1

Prendre conscience de la Jittéras
ture musicale de diverses épo-
ques, de diverses cultures et de
divers genres (objectif du
domaine affectif non mesurable).

Ecouter de la musigue
ancienne, «classigue» et folklo-
rigue.

7512

Ecouter de la musique actuelle,
quebécoise et d'ailleurs.

7.5.1.3
Ecouter de la musique popu-

laie—=

EEULER

7514

Ecouter de la musique d'autres
cultures.

— Musigue:
» traditionnelle,
e Classique,
« populaire.

— Style

— Qrigine

— Instruments utilisés
— Utilisation

7-5:2

Utiliser, & l'audition d'une oeuvre

— Eléments du Jangage musical

musicale, le vocabulaire déja
acquis dans les autres modules,

753

Idenlifier quelgues formes musi-
cales simples.

754

ldentifier quelques pracédes
d'expression.

7.5.5

ldentifier quelgues procédes
d'écriture,

— Canon a 2 et 4 3 voix
— Rondo

— A-B

— A-B-A

— A-B-A-C-A

— Théme et variations

— Reépetitions
— Contrastes

— Harmonigue
— Contrapuntique
— Polyphonique
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7.6 MODULE n° 6 — GRAPHISME

Objectif général: Etablir des relations entre le son et sa représentation graphique.

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)
7.6.1

Davelopper ses aptitudes a
inventer son propre graphisme
pour ses créations senores,
7.6.2

Reproduire par écrit la hauteur
relative des sons entendus.

7.6.3

Reproduire graphiguement la
durée relative des sons enten-
dus.

764

— Graphisme personnel descriptif
(simple)

— Bons aigus
— Bons moyens
— Sons graves

— Sons plus ou moins longs

Utiliser le systéme de notation

- Croche, noire, blanche, ronde

traditionnet.

(et tes figures de silences cor-
raspondantés) sur la portée, en

14 A

clédesol
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MUSIQUE VOCALE ET INSTRUMENTALE

Objectifs généraux, terminaux, intermédiaires
et le contenu (notions et sous-notions)

1" CYCLE




MUSIQUE VOCALE ET INSTRUMENTALE

NERAUX, TERMINAUX, INTERMEDIAIRES

ET LE CONTENU (NOTIONS ET SOUS—NOTIONS)
8.1 MODULE n° 1 — ENVIRONNEMENT SONORE

Objectif général: Prendre conscience de I'aspect expressif de I'univers sonore gui 'entoure (I'éléve) et
dont il fait partie.

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES S0US-NOTIONS)
8.1.1
identifier différents modes de — Anches;
production du son, s siMples,
« doubles.
— Embouchures
— Cordes
— Peaux (ou membranes)
— Lames {de bois ou de metal)
8.1.2
Répéter vocalement ou & l'instru- - S0ns isoles
ment les sons entendus. — Formules rythmiques
— Formules mélodigues
8.1.3
Perfectionner ses aptitudes a ~- Reproduction vocale ou instru-
jouer ou & chanter A loreille. mentale (de mémaoire) de melo-
dies conrues, dans differentes
tonalités, avec depart sur la
tonique.
814 8141
Déchiffrer vocalement et (ou) a Déchiffrer un texte rythriigue- — Mesures simples
linstrument des mélodies ou des | ment,
exercices simples.
8142
Déchiffrer un texte mélodique- — (& de Seol ou de Fa selon sa
ment. vaix ou gon instrument
B.15 8.1.5.1
Prendre des dictées musicales Prendre des dictees rythmi- — Mesures simples
{mélodico-rythmiques). ques.
8152
Prendre des dictées mélodi- — Clé de Sol ou de Fa selon sa
gues, voix ou son instrument
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8.2 MODULE n° 2 — CREATION

Objectif général: Créer sa propre musique en utilisant le matériau sonore,

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES S0US-NOTIONS)
8.21 8211

Composer et improviser libre-
ment ou avec certaines consi-
gnes,

Improviser sur des mélodies
COnnues en ajoutant ou en
enlevant des notes, des gilen-
ceg, en variant 1a rythmigue,
etc.

8.21.2
Inventer des themes rythmigues

— Exemples de consignes:
« hote de départ,
e note d'arrivée,
« temps alloue:
— fombre de mesures,
— nombre de secondes
* nuances,
» vitesse (tempo),

ou mélodiques simples en utili- s etc.

sant differents procedés telg

que la repétition, 1a variation,

l'augmentation . . .
§.2.2
ldentifier les caractéristigues et — Tessiture
leg limites des instromerts da Timbre
Ty --.llll\ua oo oSy US TS
musique. — Intensite

— Possibilites

8.2.3
Participer a des creations collec- — Voix, instruments traditionnels
tives-avecla-voix-etlesinstry ot-fabriques par-les-¢leves.

ments,
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8.3 MODULE n* 3 -~ LANGAGE MUSICAL

Objectif général: Se familiariser avec les dléments du langage musical.

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)
8.3.1 8.3.1.1

Interpréter tes différantes compo-
santas du langage musical guant
a:

« l'intonation,

» la durée.

83.2
Identifier les differentes sortes de

Identifier les différents signes
d'altération simples.

83.1.2

Etablir la relation entre les figu-
res de notes et les figures de
silences.

| Clé de Sol, clé de Fa

— Lignes supplémentaires
— Ton et demi-ton
— Signes d'altération simples:
» diése,
s bémol,
e bécarre.
— Toutes les figures de notes
— Toutes les figures de silences
— Point d'augmentation
— Liaigon de prolongation
— Point d'orgue et point d'arrét

— Mesures simples

mesures,

— Chiffres indicateurs 2 3 4
4 4 4

833

tdentifier différents aspects de la
mélodie.

-- Intervalles de quarte, de quinte
et d'octave (sans qualification).

8.3.4

Ecrire une gamme diatonique
majeure.

8.3.5

Ftahlir la relation entre gammae at
tonalité.

8.3.6

Etablir les fonctions de la tonique
et de la dominante,

8.3.4.1

Placer correctement les tons et
les demi-tons dansg la gamme
diatonique majeure.

8.3.4.2

Etablir la similitude entre le
tétracorde inférieur et le tétra-
corde supérieur d'une gamme
diatonique majeure.

— Mouvements mélodiques:
» conjoints, disjoints,
= ascendants, descendants,
e &lC.

— Gamme diatonique
— Tons et demi-tons

— Gamme
— Tonalité

— Tonigue
— Daminante
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8.3 MODULE n* 3 — LANGAGE MUSICAL (suite)

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)
8.3.7

— ZSignes de reprise et de renvoi:
identifier ditférents signes de =2}
reprise et de renvoi, « Da capo (D.C)

s ¢ coda

= Dal Segno (D.5.)

e 1" foig 2= f0is
o 2.
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8.4 MODULE n° 4 — EXECUTION

Objectif général: Développer I'aptitude 4 faire de la musigue individuellement ou en groupe.

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTICNS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)
8.4.1 84.1.1
Appliquer les principes de base Démontrer, selon son instru- — Bonne tenue
récesszaires a la préparation a ment, un bon maintien du — Respiration
_ |'pxéputionmusicale. corps. une bonne tenue de — Frmiszion du son
l'instrument et une bonne posi- | — Justesse

l&vres,

8.4.1.2

Démeontrer une technigue
appropriée de réchauffement de
son instrument ou des muscles,
84.1.3

Accorder son instrument.

tion des bras, des doigts et des:

8.4.2

Démontrer une connaissance
suffisante des précautions &
prendre et des soing & apporter
& son instrument pour le garder

& e Stat Ao franntiannamoant

8414

Utiliger le tableau des doigtes
de son instrument.

84.21 (Ventis)

Assembler, manipuler et
dérmonter son instrument cor-
recternent selon la séguence
deg opérations a effectuer,

— Séguence spacifique pour cha-
que instrument

TV U] SR LT T R TN R ) L,
pincées) — Changement de cordes selon
Pouvoir-changertescordes suf taséquencerecommandae:
son instrument.
843 8.4.31

Jouer d'un instrument de musi-
que (cordes, vents ou percus-
sion).

844

Developper une fechnigue parti-
culigre a son instrument.

— Technigque selon nstrument
choisi

— Exercices

— Gammes et arpéges

Appliquer tes principes de base
de la technique vocale.

— Posture
— Respiration

i Al

— Eﬂ‘li:-::iun OUS50n
— Registre

— Justesse

— Articulation

— EtC.
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8.4 MODULE n° 4 — EXECUTION (suite)

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)
845
Participer & I'élaboration de — Musigue de diffarentes épo-
repertoire d'ensemble. ques at da différentes origines:
s mMusique «classiquen
ancienne et actuelle,
@ Musique québdcoise,
+ Musique populaire,
& musique folklorigue.
§4.6 8461

Améliorer ses aptitudes a chan-
ter et (ou) a jouer en groupe,

84.7

Interpréter des ceuvres de réper-
toire pour soliste.

8.4.8

Reproduire vocalement ou &
linstrument les changements de
nuances.

249

Reproduire vocalement ou &
l'instrument les différents modes
d'articutation.

8.4.10

Développer les automatismes de
tecture qui permettent de «lire &
Favance= et qui manifestent une
audition intérieure.

38

Participer & des exercices
pédagogiques (concerts, réci-
tals, etc.).

84.71

Interpréter des oeuvres de dif-
ferentes époques et de différen-
tes origines (tout en favorisant
la musique québécoise).

— Réponse aux gestes du chef
— Justesse

— Fondu

— Sonorite

— Phrasé

— Précision

— Avrticulation

~— Reépertoire varie, adapté au
degré d'avancement de 'dléve,

— Changements progressifs
— Changements subits

— Li&é
— Détaché

— Signes de notation de la musi-
qgue pergus par groupes cohé-
rents



8.5 MODULE n° 5 — LITTERATURE MUSICALE

Objectif général: Se familiariser avec la musique comme moyen d'expression de diverses cultures,

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES S0US-NOTIONS)
8.5.1 8.5.1.1

Identifier les principaux modes
d'organisation des sons.

852

|dentifier différentas caractéristi-
ques ryttimiques.

Trouver, a I'écoute d'neuvres,
des fragments mélodigues en
forme de gamme.

8.5.1.2

Différencier un accompagne-
ment en accords plagués ou
arpéqés.

— Gammes
— Arpéges
— Accords

— Rythme binaire
— Rythme ternaire
— Cellule rythmigue
— Accentuation

Duréa das sons
LA T LI T T W | i e )

8.5.3

ATin =

identifier différentes caractéristi-

— Intervalles conjoints ou disjoints

8.5.7
ldertifier différentes formes.

—gues-dedaméledie: —Mouvementmélodique:
» ascendant,
s-descendant

— Longueur des phrases
— Registre;
» Aigu,
a Moyen,
e grave.
8.54
Identifier différents «tempi». — Rapide
— Moderea
— Lent
855
Identifier les changements de -~ Accélérd
termnpo. - Retardé
8.5.6
Différencier diverses sortes de — Réguiiere
pulsations, — Irréguliere
— Accentuée

— Non-accentuée

- Canon

— Menuet et trio

— Marche

— Valse

— Théme et variations
- Poeme symphonique

L]
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8.5 MODULE n° 5 — LITTERATURE MUSICALE (suite)

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES | SOUS-NOTIONS)
8.5.8
Différencier les principales voix - Soprang
chapiées, — Alto
— Ténor
- Basse
8.5.9 8.5.9.1
identifier les différents instru- Décrire brigvement le réle habi- | — Cordes:
ments de musique individuelle- fuel des principaux instruments » frottées,
ment et par famitle. de musique. » pincees,
» frappées.
— Vents:
» bois,
» Clivres.
— Percussions:

e 4 sons détermines,
» 3 sons indéterminés.
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8.6

o mr

Objectif générai: Etabiir des rejations enire e son et sa représentation graphique.

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)

8.6.1 8.6.1.1

Utilliser le systéme de notation
traditiorinel.

Utifiser les signes concernant la
durge et l'intonation.

8.6.1.2

Utiliser les différents signes de
reprise et de renvoi,

— Graphisme traditionnel:
» notes,
» Silences,
» lignes supplémentaires,
» altérations,
» point d'augmentation,
« point d'arrét,
» liaizon de prolongation,
e &tc,

3 |

« Da capo (D.C))

» £ coda
e Dal Segno (DS)
» 1% fois 2 fois
P R
862
Utiliser différents codes de nota- — Graphisme contemporain sim-
tion ¢ontemporains., ;’fﬁé de différents compositeurs

ARER

Nl W

Lire recto-tono un texte musical.

— Lecture de notes en clé de Sol
ou en clé de Fa seion son ins-
trument
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MUSIQUE VOCALE ET INSTRUMENTALE

Objectifs généraux, terminaux, intermédiaires
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9.1 MODULE n* 1 — ENVIRONNEMENT SONORE

Objectif général: Prendre conscience de I'aspect expressif de 'univers sonore qui lentoure (I'éléve) et
dont il fait partie.

X, INTERMEDIAIRES
TIONS)

ur )

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)
9.1.1 9.1.1.1

Expérimenter différents modes
de production du son.

Expérimenter les principales
caracteristiques de la corde.

Caordes:

» longusur,

® Qrosseur,

+ degré de tension.

9.1.1.2

Expérimenter les principales Tuyaux:

caractéristiques du tuyau. « longueur,
« diaméatre,

« pression de l'air,

» tIyAUX CONIQUES,
« tuyaux cylindriques,

® guverts,

9.1.2

Identifier les principaies caracté-

ristigues du timbre.

» bouchés.
9113
Expérimenter les principales Lames:
caractéristiques de la lame. & bois ou métal,

» longueur,

» largeur,

& Gpaisseur,
9114
Expérimentear ies principaies — Matériau
caractéristiques des peaux ou -~ Grandeur
membranes (tambours, timba- | — Tension
les).
911.5
Expérimenter les principales — Bloc de bois
caractéristiques des autres ins- | — Tam-tam
truments de percussion (petite | -— Triangle
percussion). — Fouet

— Claves

— Tambour de basque
— Ele.

— Phénoméne des harmoniques

et leur effet sur le timbre
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OBJECTIFD OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)

913 9.1.31

Développer son acuite auditive
par & biais de son ingtrument.

914
Déveiopper sa mémaoire tonale.

9.15
Déchiffrer vocalement des mélo-

Jouer A l'oreille, dans différen-

tes tonalités, des mélodies sim-

ples et connues dont:

-~ geules quelques mesures
sont écrites;

- gaule la tonalité est énon-
cee.

9.1.4.1

Reproduire vocalement ou &
l'ingtrument une mélodie mémo-
risée aprés 'avoir entendue un
certain nombre de fois.

— Mélodies commengant sur la
tonique

— Mélodies commengant par une
anacrouse sur ia dominante
inférieura

— Mélodies commengant par ia
meédiante

~ Méladies simples d'abord
- Mélodies de plus en pius com-
plexes

— Mesures simples

ties ouexercices de bUIIEQE

—Mesures composées
— En ¢lé de Sol ou de Fa selon

— 916

Déchlffrer alr lnstrument dES

— Mesures simples

Dévelapper son acuité auditive
par ia dictiée musicaie tradition-
nelle écrite & une vaix.

0474
Talad ol

Frendre par écrit des dictées
rythmiques utilisant ies figures
de notes et de silences con-
nuas,

a1
u

)
P B pia

»

Prendre par écrit des dictées
mélodico-rythmiques utilisant
les figures de notes et de silen-
ces connues, dans des tonali-
tés majeures et mineures
faciles.

8173

Ecrire, &n s'aidant de son ins-
trument de musique, des melo-
dies connues.

—Muesures composées
— En clé de Sol ou de Fa selon

el s
W

w
I

— Toutes les figures de notes
— Toutes ies figures de silences
— Triolets

— Gammes majeures
— {(3ammes mineures

— Mélodies faciles avec ou sans
anacrouse

— Mesures simples

— Mesures composées
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9.1 MODULE n° 1 — ENVIRONNEMENT SONORE {suite)
OBJECTIFS OBJECTIFS r: NTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES ‘ OUS-NOTIONS)
9.1.74
Ecrire sans l'aide d'un instru-
ment, des mélodies connues.
918
ldentifier 4 I'audition les interval- — Tous les intervalles simples

les majeurs, mineurs et justes.

9.1.9
identifier & I'audition les interval- — Quarte augmentée
les augmentés et diminués. — Quinte diminuée
9.1.10
Identifier & raudition les accords — Accords parfaits majeurs
de trois et de quatre sons en - Accords parfaits mineurs
position fondamentale (arpégés — Accords de septitme de domi-
et plagués). hahte
— Acecords de septiéme diminuée
a1.11
_ Identifier, & l'audition, différents — V=
enchainements d'accords. — V7 —I
9.1.12
|dE!"!I!f!E.r ala ydition, différentes — Gammes ﬁajélji;ég
gammes. — Gammes mineures harmoni-

gues

— Garnmes chromatiques
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9.2 MODULE n° 2 — CREATION

Objectif genéral: Créer sa propre musigué en utilisant le materiay sonore

OBJECTIFS OBJECTLFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)

9.2.1 9.2.1.1

Composer et improviser libre-
ment ou avec certaines consi-
gnes.

Inventer vocalernent ou 4 l'ins-

trument des thémes rythmiques

et les développer par Futilisa-

tion de procedes tels que:

» la répétition,

» Faugmentation,

« la diminution,

» |2 variation,

= le changement d'accentua-
tion,

« la rétrogradation,

= linsartion de silences.

9.2.1.2
Inventer vocalement ou & l'ing-

trument de courts thémes mélo-

— Exemples de consignes:
« forme,
» cellules rythmiques,
« cadences,
« Chiffres indicateurs de
mesgure,
» question — réponse,
« aved anacrouse ou non.

— Exemples de consignes:
— = tonatte, —— 00000

Isy poiun Sttiemy

diques et les développer par « cadence,
Fintroduction de procédes-tels sforme,
gue; » ambitus,

A TR,
» |'augrmentation,
o diminution.

O

« départ sur la tanique, ta
meédiante ou la dominanta,

e Question — réponse

« la vanation,

+ le changement d'accentua-
tion,

e la rétrogradation,

» l'insertion ou la soustraction
de notes ou de silences,

9.2.1.3

Inventer, vocalement ou & 1'ing-
trument, une nouvelle melodie
& partir d'un schéma harmoni-
gue simple.

= AVEC gnacrouse ou non.
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Objectif général: Se familiariser avec les éléments du langage musical,

QE:IECTIFS OBJECTIFS CONTENU {NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDJAIRES SOUS-NOTIONS)

931 9311

Utiliser les différentes composan-
tes de la musique quant a l'orga-
nisation du gon,

93.2

Identifier différents aspects d'une
meilodie,

Identifier les différentes sortes
de mesures,

9.3.1.2

Identifier les altérations dou-
bles.

— Mesures simples

— Mesures composees

— L’accentuation dans une
mesure a deux, A trois ou &
quatre temps

— Syncope

— Contretemps

— Double digse
— DRouble bémaol

— Mouvement conjoint et disjoint

— Mouvement ascendant et des-——

cendant
— L'ambitus

-— Phrase et membre de phrase
— Caractére conclusif ou suspen-

sif d'une phrase ou d'un mem-
bre de phrase

— Chromatisme

— Articulation

— Tempo et modification de
tempo

— Nuances

— Rythme

— Intervalles simples
— Intervailes composés
— Renversements
— Intervalies mélodiques
— Intervalles harmoniques
— Qualifications:

* Majeur,

& mineur,

» juste,

a augrnernte,

e diminue.
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9.3 MODULE n° 3 — LANGAGE MUSICAL (suite)

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINALX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)
5.3.4 92.3.41

Identifier différents aspects de la
tonalite.

9.3.5

identifier 1z fonction des degrés
de la gamme,

Utilizer les différantes sortes de
gammes.

— Gamme diatonique
— Formation de la gamme:
e Majeurs,
» mineure,
e chromatique {sans régles
absolues)
— Cycle des quintes
— Enharmonie
— Tons relatifs
— Armure

— Tous les degrés, padiculidre-
ment la tonique, la médiante et
la dominante.

3

Litiiser las termes de mouve-
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— Termas les plus courants

ment et de nuances.

937

ldentifier-différents-aspects de — Tonalité

'harmonie et de la texture — Atonahté
— Modulation
— Cadence

9.3.8

identitier différents mouvements
harmonigues,

9.3.9

Décrire différents accords et
enchainements d'accords.

— Langage harmonique
— Langage polyphonique
— Contrapaint

— Mouvements:
» paraliéle,
» contraire,
» direct,
» oblique.

— Accords:
* Majeurs,
* IMINEUrs,
« de tonique,
e de septitme de dominante,
« de septigme diminuee,

— Enchainemants;
ol — IV =V —1|
. V7 — |
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OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU {(NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)
9.3.10
Différencier des signes d'orne- — Trille
ments. — Appogiature;

» lbngue,

« bréve.

— Mordant;

& supérieur,

» inférigur,
9.3.11
S'initier & la technique de trans- — Transposition par I'écriture

position, — Instruments {ranspositeurs




9.4 MODULE n° 4 — EXECUTION

Objectif général; Développer I'aptitude 2 faire de la musigue individ

Il
[Flw]]1~]

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOT
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)
9.4.1 9.4.1.1

Améliorer les qualités de son
interprétation par I'acquisttion
d'une technique instrumentale et
vocale adéquate.

94.2

Participer & I'élaboration d'un
répertoire d'ensemble.

Améliorer la techrique particu-
liere & son instrurment, par 'ag-
prentissage de gammes,
d'arpéges, d'accords et d'exer-
cices techniques.

94.21

Faire de la musique d'ensemble
selon les groupes possibles
dans son école:

— Exercices technigues
— (3ammes et arpéges
— Articulations

— Qualité du son

— Nuances

— Justesse

— Musique de différentes épo-
ques, de différentes origines et
de différents genres.

= harmonie, — Discipline physigue et musicale
» Orchestre, — Fondu

» chorale, — Phrasé

» «5lage band», -— Précision

= duo, trio, quatuors, ete,

9.4.2.2
Participer activement 4 la pré-

sentation de concerts, de réci-
tals, de clinigues ou de toutes

9.4.3

S'exprimer musicalernent par la
connaissance d'un répertoire
soliste varié.

autres activités musicales de
groupe (exercices pédagogi-
QUES).

9431

Posséder un répertoire soliste
de gualité et bien adapte a ses
limites technigques.

Répertoire de:

« différentas époques,

o différents pays,

« différents compositeurs,

» différents genres (serieux, popu-
laires, jazz, etc.)
(tout en favorisant les oeuvres
gquéebécoises).
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9.5 MODULE n* 5 — LITTERATURE MUSICALE

Objectif général: Se familiariser avec la musgique comme moyen d'expression de diverses sociétés.

et =T =l o1 =tu)

——

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NQTIONS)
9.51 9511

{dentifier les formations instru-
mentales, vocales ou mixtes utili-
sées dans les oeuvres
entendues,

Différencier, & 'audition, un
orchestre symphonigue d'un
orchestre 4 cordes et d'une
harmanie,

9.5.1.2
Différencier, & 'audition, une
harmonie d'un «stage band».

2.51.3

Differencier, & l'audition, les for-
mations vocales suivantes:
» voix egales d'enfants,

# VOix égales d'hommes,
& VOIX _mixles,

— Audition d'oeuvres de:

= différentes épogues,

» différents pays,

= différents compositeurs,

» différents genres (sérieux,
populaire, jazz, elc.)
{tout en favorisant la musique
guebécoise).

e choeur a capella,
& Choeur accompagné,

e choeur a l'unisson,

9.5.2

Identifier & timbre des instru-
ments de 'orchestre et de 'har-
monie.

9514
Ditterencier, & I'audition, des

formations mixtes:

« choeur accompagné (piano,
orchestre, petit engemble,
etc),

» chanteur(s) ou instrumentis-
te(s),

» soliste(s) accompagné(s) ou
nom,

9.5.2.1

Identifier les différents instru-
ments individuellement.

9.52.2

Identifier les instruments par
familles.

9523

Identifier certains instruments
utitisés dans la rmusique con-
tempaoraine.

— Cordes

— Bois

— Cuivres

— Percussions
— Claviers

— Synthétiseur
— Ondes Martenot
— Percussions
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9.5 MODULE n° 5 — LITTERATURE MUSICALE (suite)

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINALIX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)
953
Différencier les voix chantees. — Femmes:
= SOprand,

a MezZzo-soprano,
= contralto (alto).

— Hommes:
s ténar,
« baryton,
» basse.
9.54
Identifier le style et le caractére — Naticonalité
propres a I'epoque et au compo- — Epoque

siteur,

O E &

— Style d'écriture
— Formes utilisées

vl end
identifier différents procedes — _r"x_luances
o BXpression. Ternpo-et changementde
tempo
== Arficulation
— Accentuation
956
Différencier ies procédés d'ecri- — Harmonie
ture, — Contrepoint

9.5.7

identifier differentes formes musi-

cales.

958

Identifier les différentes parties
d'une oeuvre,

- Potyphonie
— Mélodie accompagnee

— Symphonie
— Concero
— Choral

— Fugue

«— Qpera

— Qratorio
— Lied

— Etc.

— Thémes

— Motifs

— Episodes

— Exposition

— Développement
— Ré-exposition
— Gogda

— Etc.
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9.5 MODULE n° 5 — LITTERATURE MUSICALE (suite)

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDIAIRES SOUS-NOTIONS)
9.5.9

Identifier e schéma général
d'une oeuvre.

9.5.10

Poszséder quelques notiona
générales sur I'histoire de la
musigue.

~—a-—b—a
—a—a—b—a
—a—h—a—>b
- Fte.

— Epogques

— Evolution

— Influences subies
— Influences exercées
— Etc.

Lol
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9.6 MODULE n° 6 — GRAPHISME

Objectif général: Etablir des relations entre le son et sa représentation graphigue.

OBJECTIFS OBJECTIFS CONTENU (NOTIONS ET
TERMINAUX INTERMEDRIAIRES SQUS-NOTIONS)
9.6.1

Lire une partition rmusicale a plu-
sieurs portées (suivre des yeux
en écoutant une oeuvre).

9.6.2

Perfectionner ses aptitudes &
déchiffrer une partition écrite en
graphisme contemporain,

- Pgriition pour:
» petits ensembles,
« chorale,
» orchestre,
« harmonie,
» 210,

— Signes:
« d'intonation,
e de durée,
» J'intensité,
« de mesure,
» d'accentuation.

9.6.3

Liiliser les principaux éléments
de 'écriture musicale tradition-

— Signes:
« d'intonation,

neks,

sdedurge
» d'intensité,

As raacHra
B/ U 1TSS,

» d'accentuation.

= de ranetition
— Clés
— QOrnements mélodiques
— Abréviations
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10. CONDITIONS

MTADIMI 1/ ATIMNA

J'APPLICATION

o oa = Furnls kd om e m——

10.1 LES PREALABLES
Hl wy a aucun préaiable pour &tre inscrit dans ie
champ «Connaissance du monde sonore-. Les
apprentissages prw.lég igs dans ce champ sont
un préalable & «Musique vocale et instrumen-

tales, que ces anpruntussages aient &té fails au

primaire ou au début du secondaire.

L'éiéve qui arrive au secondaire doit, dans la plu-
part des cas, avoir bénéficié de cours d'éducation
musicale a tous les degrés du primaire ou du
moins pendant un certain nombre d'annges. I
peut donc potirsuivie sa formation dans fe champ
«Musique vocale et instrumentale» dés le début

i 1]
du secondaire. Dans le cas ol I'éléve n'aurait pas

atteint tous les objectifs du champ «Connais-
sance du monde sonores, il devra poursuivre Pat-
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teinte de ces objectifs tout en faisant de la musi-
que vocale et instrumentale,

10.2 REPARTITION DU

TEMPS ALLOUE

Au premier cycle du secondaire, le temps maxi-
mum, sauf exception, est de 150 minutes par
semaine pour les arts en général. Toutefois, ce
total de 150 minutes par semaine est donné a
titre indicatif seulement et peut étre modifié par
les commissions scolaires & condition quon ne
supprime aucune matiére obligatoire et qu'on
atteigne les buts fixés pour chacune des matie-
rest,

La continuité, en éducation musicale, est trés
importante et il faut en tenir compte dans la
repartition du temps, et surtout dans la fréquence
accordée A cette discipline.

l.es six modules sont des composantes indispen-
sables du programme et le temps devrait étre
reparti de fagon & assurer un équilibre entre ces
maodules.

(1) Cuebec {Province). Ministere de I'Education. L'Ecole qué-
bécoise — Enoncé de politique et Plan o'action. Québec,
Servica das communications du ministére de I'Education,
1979, page 146, 13.5 ot page 150, 13.9.

10.3 ASPECTS PEDAGOGIQUES

«L.a santé d'un art est en dan-

ger quand ceux qui l'enseignent

sont trop loin de ceux qui l'exé-

cutent.»
(Brian Dennis)
Au lieu de partir d'un point qui est l'idéal selon

chague musicien éducateur, et qui
méme, peut étre trag différent de '

Wy o LR i) (R T P

mieux vaut partir du connu des éléves et les ame-
ner vers autre chose,

L'éléve doit prendre conscience de ses pré:férenw
ces musicales, puis UEVEJéﬁbET des jiens pius
etroits avec la musique qu'il aime, Le musicien
éducateur doit 'aider & retrouver, dansg d'autres

styles de musigue, des éléments qui lui plaisent.

i Iﬂ-nnmnn.:\mnnt ne pr\ﬂn gque sur un seul

aspect de la musique ou seulement sur le style
de musigue due le musicien éducateur aime, le

concept de Ia rusique de |'éléve sera tou;ours
limité par les exemples qu'il aura entendus ou par
la musique qu'il aura jouée. Si, au contraire, un
répertoire de musigue de tout style et de toute
origine sert de base, on donnera alors a I'éléve
un concept plus large de ce qu'est réellement la

musigue.
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11. RELATIONS DU
PROGRAMME AVEN

RS Wl LI MY L\’

D’AUTRES PROGRAMMES

11.1 RELATIONS DU PROGRAMME
AVEC CELUI DU PRIMAIRE

Le présent programme de musique au secon-
daire (musigue vocale et instrumentale) est une
suite logique au programme de musique du pri-
maire. Les éléves pourront continuer A vivre des
expériences musicales multiples tout en dévelop-
pant davantage leur perception et leur réaction
aux qualités musicales expressives contenues
dans les éléments tels que le son, la mélodie, le
rythme, 'harmonie, la texture, le timbre, la forme.

Comme au primaire, la préoccupation principale
de 'éducation musicale au secondaire est I'expé-
rience esthétique.

11.2 RELATIONS AVEC

e la musique par les réfiexes quelle
développe est un moyen par excellence pour
digaer oes 1m OTIEE = = |gueur
mtellectuelle propres i favorlser Ie développe-

Quand l'eleve interpréte vocalement ou & l'instru-
ment une piece musicale, il doit décoder au pre-

mier coup d'oeil une foute de détails tels que les
symboles indiguant ia hauteur du son, sa durée,
son intensité, Ies indications de mouvement, de
caractere, de style, etc. L'esprit de synthése
nécessaire a lmterprétatmn fidele de tous ces
détails s'en trouvera grandement amélioré, Cela
accroitra la facilité pour la lecture précise, que le
texte soit musical, mathématique, scientifique ou

littéraire.

La concentration nécessaire pour la musique
d'ensemble crée, chez I'éléve, une habitude dont
profiteront les autres disciplines, quant & Fatten-
tion et & la compréhension.

Il'y & plus de dix ans, des expériences scientifi-
ques faites en Hongrie et au Japon ont prouvé
que les éleves banéficiant de cours de musique
se developpaient plus rapidement au point de
vue intellectuel et psycho-moteur dans toutes les
disciplines.

Plus prés, & Sherbrooke et & Montréal o existent
des écoles 4 concentration musique, des études

es eléves d'auires éco-

les comme groupes-témoins. Ces études ont
jusqu

dix heures de mus:que par semaine, donc que Ie

!égéremem supérleurs a ceux des groupes-
témoins, dans les disciplines telles que le fran-

Gais et les mathémanques

o]
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12. EVALUATION 12.3 EVALUATIONS FORMATIVE
ET SOMMATIVE

12.1 INTRODUCTION | o

Point central des responsabilités de | enseignant,
Depuis toujours on a assigné des objectifs a I'évaluation formative accompagne le processus
I'¢ducation. Il ne peut en étre autrement, car |e d en$e_||gne‘rnent/appr_entlssage pour promouvc_ur
concept d'objectif est essentiel a celui d'éducs- et mainteniy une série de conditions et de cir-
tion. L'étymologie du mot méme I'exprime bien: constances désirables, C'est un outil de décision
eduquer, ¢'est conduire, donc guider vers un but, N vue de passer ou non d'un objectif & un autre.
Les mots «conduire» et «nulie part» sexciuent " La note n'est donc pas consignée.

mutueliement. D'une part, l'nstruction” sans éva-
luation pétiodigue ou continue peut devenir sans
direction et manquer ie but pour lequel elle a été
faite. D'autre part, Févaluation sans ie contexte
de l'instruction peut devenir une collection insi-
gnifiants de données sans chance d'influencer |a
pratique. Done, linstruction et I'évaluation sont

Quant 2 I'évaluation sommative, slle intervient au
terme d'un cheminaement Quelcanque (aspect ter-
minal) et renseigne sur le degré d'atteinte d'un
ensemble d'objectifs terminaux. La note obtenyue
peut étre consignée.

tomplementaires et an interrelation. 124 EVALUATION NORMATIVE
Toute amélioration de I'activité intellectuelie de Ce type d'évaluation a pour point de départ des
I'eléve, méme si elle est interne, doit, pour avoir données d'ordre normatif. C'est ce qQui se produit
une valeur pédagogique, conduire a des modifi- . lorsque lnstrument de mesure qui a fourni ces
cations dans son activité observable. Ce proces- données a été élaboré dans le but de comparer
SUS iIMpese une analyse de I'activité | i X cole peut ufiliser, au
de I'éléve pour prévoir et imaginer les circonstan- besoin, ce type d'évaluation qui devient alors
ces o0 elle pourra se manifester. i ons formative et
sommative en fournissant des indices utiles |ars-
12.2 DEFINITION DE CONCEPTS qu'il_s'agi isi

Faspect administratif de I’enseignement, par

EVALUER, c'est porter un jugement a partir des exemple: |
uliats de Ta mesure en vue d'une décision. Ex. éléves, de leur classement, elc.

Un résuttat de 80%, (mesure) 4 l'examen de dic-

tée musicale est jugé satisfaisant (évaluation) en 12.5 EVALUATION CONTINUE

regard d’'une moyenne de groupe de 70%. La

décision d'ordre pédagogique sera positive en ce Deux types d'évaluation s'ajoutent aux évalua-
SEns gu'un objectif atteint permettra de poursuyi- tions formative et sommative, ce sont I'évaluation
vre l'atteinte d'autres objectifs. de «PLACEMENT»: genre d'évaluation de départ

qui sert & vérifier le niveau de compétence des
éleves avant d'entreprendre une nouvelle
rnatiére, et I'évaluation «DIAGNOSTIQUES par
laqueile sont expliquées les causes des difficul-

La mesure se distingue de I'évaluation en ce
séns qu'elle fournit I'inforrmation a partir de
lagquelle se fonde le jugement de valeur gu'est

[ L A P
FEYEILEtion. tes rencontrées au cours d'un apprentissage, En
La mesure peut éire d'interprétation normative ou evaluation diagnostique, on recherche, par
d'interprétation critéride. exemple, les facteurs géndraux explicatifs d'un

apprentissage en difficulta: interét, motivation,

La mesure d'interprétation «ctitérides s'applique aptitudes, problémes familiaux.

a la performance d'un éleve par rapport & un
objectif d'apprentissage a atteindra salon les cri-
teres établis. Elle est au service de décisions
d'ordre pédagogique.

L'objet premier de la mesure d'interprétation nor-
mative est de comparer les résultats des éleves
les uns aux autres. Elle situe donc l'individu dans
son groupe particulier et 8¢ traduit habituellement
par des indices exprimés en rangs centiles, en
stanines, etc,

N.B. L'utifisation qui sera faite des résuitats de la

e — mesure doit &re au dépant clairement défi-
" Instruction: tout ce que fait le professeur pour faciliter l'ap- nie, car el_lep détermine les modes d'évalua-
———————prentissage: tion & choisir.




Voici un schéma illugtrant un processus d'eévalua-
tion continue: '

o i =
[
/NI /\ /\
g t
EVALUATION I ENSEMBLE EVALUATION
& ’ : DoT SOMMATIVE
CLASSEMENT { oT* oT :
1 .
(place- | .
ment) | :
L ————
— — *
- L]
Qi .
W — -
.
préalables EVALUATION
EVALUATION DIAGNOSTIQUE
FORMATIVE (au besoin)

* OT: objectif terminal
** 0l : objectif intermedigire

Préacisions des domaines de taxonomie
L]

Tout enseignement doit tenir compte des catégo-
ries et des niveaux taxonomigques.

e domaine cogmitif englobe tes objectifs qur trai-
tent de l'acquisition des connaissances, de leur

otilisation et du-développement-destabiletes et
des capacités intellectuelles relatives a cette utili-
gation.

Le domaine affectif englobe les objectifs decri-
vant les modifications de l'intérét, les attitudes et
les valeurs, ainsi que les progrés dans le juge-
ment et la capacité d'adaptation.

Le domaine psycho-motaur porte sur les capaci-
tés motrices ou de manipulation,
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13. ROLE DE L’EVALUATION

MAMD | 0 ARYTO
VAN LCo ARl O

L'enseignement des arts suppose un contenu a
explorer, 4 manipuler et 4 maitriser.

Puisque tout acte d'évaluation entraine une com-
paraison entre un objectif atteint &t I'objectifxvisé,
le degré d'atteinte des objectifs de I'enseigne-
ment constitue la plus pertinente de toutes les
informations pouvant étre recueilies en vue de
I'évaluation.

13.1 LE DEGRE D INTEGRATION

Cette dimension d’'un objectif pédagogique est
ure évaluation deé la profondeur d'acquisition. On
pourra distinguer cing niveaux:

13.1.1 Exécution immeédiate: on estime que
i'objectit est atteint si I'éléve est capable d'exer-
cer l'activité apprise immeédiaterment aprés I'ap-
prentissage.

13.1.2 Hétention & court ou & long terme:
L'éleve devra pouvoir executer le comportement
appris plusieurs jours ou plusieurs semaines
aprés 'apprentissage.

13.1.3 Transfert scolaire: I'éleve doit pouvoir
appliguer dans une autre branche l'activité
apprise.

13.1.4 Transfert opérationnel: &1 én regoit
l'instruction hors de I'école, dans des circonstan-
ces d'application réelle, I'éléve doit pouvoir exer-
cer les compétences acquises ot appliquer les
méthodes appriges.

13.1.5 Transfert intégral: I'éléve doit pouvoir
exécuter spontanément lactivité apprise dans
toutes las circonstances ou ce comportement est
adequat.

o
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14. ROLE DE L’EVALUATION
DANS L’ENSEIGNEMENT
DE LA MUSIQUE

En musique comme dans toute autre discipline,
I'évaluation fait partie intégrante de I'acte d’ensei-
gner -— comme du processus d'apprentissage —
et peut &tre considérée comme une intervention
pédagogique en soi.

Tel que mentionné plus avant dans le pro-
gramme, puisque le processus d’apprentissage
est plus important que le «produits, la mesure et
I'évaluation porteront surtout sur cet aspect, sans
écarter le fait que le «produit» devra quelquefois
étre mesuré pour arriver 4 évajuer Vapprentis-
sage et a apporter les correctifs nécessaires.

Toutefols, il est difficile de situer exactement of
$e¢ termine le processus d'apprentissage et ol

commence le «produit». Puisque la musique est
un art d'interprétation, # faut considerer que leg
démonstrations en classe, & I'ecole, devant ies
parents ou le grand pubfic sont des etapes du
processus d'apprentissage. Ces étapes ménent
a une maftrise toujours plus grande du langage
musical, du rythme, du son, de la mélodie et de 1a
lechnique instrumentale. Ces démonstrations
publiques seront considérées alors plutdt comme
des «exercices pedagogiques» que comme des
«CONCenss,

L'évaluation formative privilegiée en musigue
s'appuie sur les résultats d'une mesure critéride.
En ce qui regarde I'évaluation de I'expression
musicale (exécution}, on doit tenir compte du pro-
grés de chacun au cours des différentes activités
et ne pas ¢valuer tous les éléves selon des crité-
res absolus,
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