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qu'existants, le nouveau matériau de pare-
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lités. Grace a ses diverses textures et a ses
multiples coloris, il s’harmonise esthétique-
ment avec son environnement. Résistant a
I'épreuve du temps comme aux agressions
climatiques, le nouvel Armalith
vous apporte la sécurité, la
durabilité que vous étes en
droit d'exiger.
D'installation simple et rapide, il offre la pos-
sibilité d'intégrer une isolation thermique

par l'extérieur. Bref, Armalith
se révele d'une grande sou-
plesse d'emploi, et vous laisse
exprimer tout votre talent.
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FAITES PART DE VOS REUSSITES EN MATIERE
DE LOGEMENT AUTOCHTONE

Les Prix d’excellence en habitation de 1994 de la Société
canadienne d’hypothéques et de logement récompensent
les personnes, les groupes et les collectivités qui ont
trouvé des facons innovatrices de répondre aux besoins
de logement des autochtones.
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Vous étes invité a poser votre
candidature dans l'une des cing
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m méthodes et gestion; P 1 o8
(Consultez la section «Gouvernement

= financement et mode
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= planification et réglementation;
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A titre de lauréat, vous aurez la le 1(800)465-6212.

possibilité de faire connaitre vos
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PARVENIR A LA SCHL AVANT
LE 15 JUIN 1994.

succes a un vaste auditoire par

I'entremise des publications de
la SCHL, ainsi que par les médias
autochtones, nationaux et ceux

du secteur du logement. En outre,

e Su. PRIX D'EXCELLENCE
i I EN HABITATION
i=— 1994 DE LA SCHL

VoS réussites seront récompensées
a 'occasion d'un symposium tenu
a l'automne de 1994 ol vous

recevrez votre prix.

Une
juste fin
pour vos

projets...

Acier inoxydable poli de haute qualité.
Grand choix de styles et garnitures.

e Rampes et balustrades innovatrices
e Structures distinctives
e Détails décoratifs

Détails et spécifications disponibles sur demande.
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Monsieur Philippe
Rappeneau, président de
la Corporation de chauf-
fage urbain de Montréal
(CCUM) est heureux
d'annoncer I'élection de
monsieur Pierre Marc
Johnson au consell d'ad-
ministration de la société
Monsieur Johnson est
docteur en meédecine et
avocat, membre du
Barreau du Québec et
Fellow de la Société
Royale du Canada

Monsieur Johnson est
avocat-conseil au cabinet
Guy et Gilbert, a Mon-
tréal; il enseigne le droit
et conduit des recherches

ccun
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CORPORATION DE CHAUFFAGE URBAIN DE MONTREAL

ment membre du conseil
de Unimédia et du Grou-
pe SNC-Lavalin de meé-
me que du Comité con-
sultatif sur l'environne-
ment de Dow Chemical
Corporation.

Affiliée au  groupe
Ufiner-Cofreth, branche
énergie de la société in-
ternationale Lyonnaise-
Dumez, la CCUM pro-
duit et distribue de la
vapeur via un réseau de
canalisations géré par
ordinateur. Elle appro-
visionne en chaleur les
plus importants immeu-
bles du centre-ville de
Montréal a partir de sa

Pierre Marc Johnson

L.a SCHL
souscril
au Plan vert
du Canada.

A A A A A A A A A A A A A A

scHL $™ cMHC

Question habitation, comptez sur nous

sur les politiques environnementales a la
faculté de droit de [l'université McGill.
Ancien Premier Ministre du Québec, il agit
comme conférencier a4 plusieurs réunions
internationales touchant I'économie et l'envi-
ronnement; il a publié de nombreux articles
sur ces questions. Il siege a divers orga-
nismes a vocation internationale. Il est égale-

centrale de la rue Nazareth. Tres s€curitaire
et écologique, ce type de chauffage est recon-
nu pour sa fiabilité, son efficacité et son
économie. La CCUM met a la disposition de
ses clients les technologies les plus avancées
dans les domaines de l'environnement et de
I'énergie, notamment au niveau des réseaux
de chaud et froid urbains.

|
|

!




Editorial

Louis-Paur LEmIEUX

Yves Bélanger appartient & une généra-
tion d'architectes qui a réclamé a cor et
acril'installation d'une nouvelle astylis-
tique» architecturale. Au-dela de lasim-
ple lecture de I'ceuvre de cet architecte
plutot obscur et méconnu, devons-nous
voir le désir de compréhension d’une
époque véhiculé par I'idée d'un renou-
veau du style engendré par le progrés
technique? Son projet majeur, le monas-
tere Saint-Albert-le-
Belanger des préoccupations modernis-

Grand, rapproche
tes émergentes de I'époque. Bélanger et
plusieurs de ses contemporains s'asso-
cient au courant moderniste en ce sens
que leurs projets dissemblables mais
voisins sont tout entiers critiques et ani-
meés d’une passion pour le changement.
Portés par un optimisme social, politi-
que et technique, ils partageaient le souci

non pas de traduire I'inquié¢tude mo-
derne ou la désorientation du monde,
mais d’affirmer au contraire, haut et
clair, parfois naivement, qu’ils connais-
saient les moyens d'en sortir. Dans la
quéte de compréhension du processus
de réflexion sur le projet architectural
que poursuit notre comité de rédaction,
nous reproduisons intégralement, en
guise d’éditorial, tiré des pages du tout
premier numéro d’Architecture, Bati-
ment, Construction, publié en 1945, un
texte d'Yves Bélanger sur I'architecture.
Le tableau-synthése illustrant sa démar-
che indique les préoccupations particu-
lieres de’époque pour le contextualisme
(religion, politique, science) a travers
I"émergence formelle et pourl’essor tech-
nologique (influences matérielles) dans

la structuration du plan. Dans toute

cette quéte de I'idée de I'architecture,
nous sommes a la recherche des détermi-
nismes de ce qui lie Parchitecture a la
pensée. Poser anjourd’hui la question
du projet, revient a se demander com-
ment pense un architecte. Pas tous les
architectes, un architecte. Que se passe-
t-il quand il projette, veut projeter ou va
projeter? Dans le schéma de Bélanger,
les images sont réduites a de simples
signes, a de simples objets. Comment
aborder ce schéma? Est-ce une structure
sérieuse se rapportant a la pensée créa-
trice, a la pensée tout court? Y trouve-t-
on un rapport avec les projets de Bélan-
ger? Est-ce un schéma lié a Parchitec-
ture? Apres tout, faut-il y voir P'expres-
sion artistique d’une proposition sché-
matique qui nous incite a penser?...
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LARCHITECTURE

Yves BELANGER, ARGHITECTE, ADBA

L'arc nmuuu est sans contredit la plus compléte c\pxmnm matérielle de la

civilisation d'une époque; plus que lL marbre, les mots et les sons, le monument
architectural cristallise le deg
d'une civilisation.

I mhmm ire trouve son expression la plus a efleur

ré de culture, les aspirations et les divers états d’ame

r de peauy dans |c\ diffe-
rents styles qui la traduisent a nos yeux. U est intéressant de scruter quelque peu

role prépondérant dans la facture Lh ces

les différentes influences qui jouent un

styles et qui nous font comprendre la pensée profonde qui préside a la réalisation
d'une ceuvre architecturale.

Pour avoir une idée juste des Jlf&rw\ styles, il ne faut pas oublier q' e deux

“\ ne LlL compte: [k coté marerrel et
P

Spects Imn caractéristiques entrent en tl'ap-

port de ['ir Hmum Chacun de ces deux ordres d'idées contribue 4 sa facon

dans un \um; exe ]mmnmc IX qui ndre le style proprement dit.

Au point de vue matériel, d'abord, la structure impose quelques modalités au
¢: le progres tulmu;uc dans les différents matériaux de construction engendre
xigences ou des libérations toutes particu "xt res qui orientent lx tessiture du
style: on ne construit pas avec le béton armé de la méme fagon qu avec la pierr

et les différents enduits et isolants rmdm 1es permettent une foule de réalisations
auxquelles il n'était pas permis de songer auparavant. De méme l'apport de la
les ingénieurs, a donné lieu a }l usieurs réalisations

années. On voit

SCIEnce, pour.ce qui concerne
qui auraient paru osées il y a m.xl«lu\
structure d'un édifice peut étre intluencée notablement par la qualité des maté-

dC ldlk» 1t comment ll

rlaux emn

I\I pm étant faite aux &1” C€rses L\l ences des Il‘l .H 1UX \& construction, I
s'agit ensuite de déterminer les formes spécifique slissement selon son
but ou I'usage L111\)"» veut en faire. [ci encore, p;wivallx facreurs viennent dicter
les regles a : le standard de vie en 1945 n'est pas le méme que celui du

o e ) 1=t
CErtains caprices d-autrefols sont passes a ['ordre des besoins ac-

‘.plt‘_\(".

.L lk(;:

\‘1'\ Vi€
siecle dernier
tuels [Ht.'\ que la pluparr des traditions ancestrales sont maintenant reléguces au
ur but primordial d'abriter des vies hu-
activités, il faut done qu'elle se ploie a ses différents
emplir adéquatement son but.

Le style, en architecture, est donc grandement influencé par le coté matériel

1

second U.xn, Comme ['habitation a pe

maines dans toutes leurs :

modes et usages afin de r
dt 1‘1 VIC, mails I Ir
termination des lignes d’'un cdlfm Les divers courants d'idées, qu'il s'agisse de
philosophie, de politique ou de religion, ont [uu ours guidé de quelque fagon la
conduite des hommes. Clest l'esprit qui mene le monde quand la finance ne

il s’ensuit nécessairement des tendances plus ou

telligence a son mot 2 dire et apporte ses lumieres dans la dé-

FESIreInt pas I’“P SES aCTvILes:

moins prononcées pour tel ou tel genre \h construction selon que Fesprit du

siccle se tourne vers une théorie ou telle facon originale d’envisager les situations.
[l ne faudrait tout de méme pas en conclure que ['ceuvre architecturale est
Celui-ci a pleine
liberté d’y inculquer les différents sursauts de son imagination et de son origina-
lité. C'est ainsi qu'on peut lire dans une ceuvre architecturale le tempérament de
son maitre, son esprit phn ou moins universel, les courbes de son éducation, les

totalement hors de la portée du génie personnel de architecte.

influences de ses professeurs, ses golts personnels, etc. Heureux est-il encore
quand il peur y aller de toutes ses ressources personnelles, pleinement, librement;
trop souvent, hélas, il lui faut satisfaire les caprices plus ou moins pardonnables
de ceux pour lesquels il travaille et qui I'obligent en qmlqm sorte 2 commettre
des ceuvres dont les générations subsé équentes ont 2 subir ['affliction. Clest le jeu
inévitable de ceux qui |nmm 1t d'esprits étroits et qui prostituent l'art aux exi-
gences mal dissimulées du lucre 1.mmd|n.l,

Souhaitons, a tout le moins, que l'ordre se rétablisse dans ce domaine-la
comme dans tous les autres: que les styles en il’(l‘I{C\'fllr'(‘ se développent et se
précisent au rythme du progres dans les matériaux de construction. Ce sera une
fagon peu banale d'empéc her que nos vies se ballotrent fatalement d'un illogisme
A un autre.

LA REVUE D'ARCHITECTURE ARG




Exigez [a veritable brigue d"argile cuite,

Chateau Casson, a Ville Saint-Laurent, paré de briques Monte Carlo. Réalisé par Desmarais, Pilon et Associés, architectes.
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pour sa qualité, sa beauté et sa durabilité incomparable.
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YVES BELANGER, ARCHITECTE

Un profil
PHiLiPPE LUPIEN, STAGIAIRE EN ARCHITECTURE

Pour tous ceux qui ont été un jour interpellé par I'intrigante silhouette du mo-
nastere Saint-Albert-le-Grand sur le chemin de la Cote-Sainte-Catherine, il con-
vient de préciser que si ce bitiment représente la réalisation la plus rcmarquahlg
dans la carriere d'Yves Bcl.mgcr il est aussi le foyer olt ont convergé les pm)ccu-
pmuns d’un homme qui a connu comme seuls les architectes de sa génération
trois décennies de transformations sociales uniques et tond‘ummalcs

Pourtant, lorsqu'en 1958, Yves Bélanger en soumet les phm au pere Lussier
pour approbation, il s'agira [a de sa deuxieme tentative de faire accepter une telle
configuration. ()nmmlcm(m proposcc aux Dominicains de Sherbrooke qui
rejettent sa smguhrm et lui préferent I'agrandissement des édifices t\m.mn a
solution du cloitre triangulaire Jddp[t’ sa géométrie au complexe rapport qu'un
monastére dominicain dmt entretenir avec son entourage.

Fidele 2 la tradition dominicaine remontant 4 Saint-Albert-le-Grand lui-
méme (1193-1280) et consistant 2 batir tout monastére dominicain a proximité
d'une université, Bélanger investit formellement I'édifice de cette parenté, élabo-
rant 2 ['aide du matériau et de sa plastique intrinséque un langage qui lui est
familier. Mais si le monastére nous semble aujourd hui bavard par ses articula-
tions et presque mondain par sa situation, ces traits ne sauraient étre attribués 3
son énigmatique auteur qui, n'edit été de cette réalisation, serait demeuré dans
'ombre.

Yves Bélanger avait 50 ans lorsqu'il a entrepris la réalisation de Saint-Albert-
le-Grand. Oeuvre de maturité congue sous le gouvernement Duplessis et inaugu-
rée sous celui de Lesage, ce batiment occupe une époque charniére pour le Qué-
bec a I'heure du renouveau des arts sacrés. Empreint Jc ces dualités, le monastere
en portera les aspirations mais aussi les stigmates.

Les beaux-arts et la tradition

Né 2 Montréal en 1908, Yves Bélanger, sous les pressions de son frére urbaniste,
s'inscrit 2 une jeune Ecole des Beaux-Arts dont le directeur, Charles Maillard
(entré en fonction quelques années apres la fondation de I Ecole en 1923), «sas-
\1gm comme ob;mnl principal de travailler  la formation d'un art national
aditiony (1). Du moins telle en érait la position officielle, une
posi(i(m somme toute peu susceptible d’engendrer chez |'étudiant des remises en
question favorables a I'éclosion E‘unc architecture nouvelle. L'année 1929 voit le
Krach boursier mettre fin & une longue période de prospérité et lorsque Yves
B(l.mgcr accede a la pratique en 1933, le secteur de la construction connait une
crise Jcsupcmnu Déja, I'année prcccdcntn. I'industrie canadienne de la cons-
truction n cmplou plus que 10 % de la main-d oeuvre encore active trois ans
plus tot. (2) Des deux dlplomts appelés cetre année-la a rejoindre les qmlqm
trois cents architectes pratiquant dans la prmmcc Yves Bélanger termine bon
second, mais se classe tout de méme en troisi¢me place au concours national de
['Institut Royal d'Architecture du Canada (IRAC) pour un projet d'édifice gou-
vernemental ot I'on devine la facture du professeur Ernest Cormier.

La situation architecturale au Canada
Le Canada, qui accuse un important retard sur la production américaine, et
surtout européenne, vit alors des années de transition. La révolution moderne, si
elle s'institutionnalise en Europe, ne fait ici les manchettes que pour étre trop
souvent sujette 4 la dérision. L'Ecole des Beaux-Arts, alors derniére-née de nos
maisons d’enseignement queheumcs et de cing ans la cadette de 'Ecole du
Bauhaus en '\llumvn() ne rajeunira son cursus qu apres la Seconde Guerre
mondiale. Et s'il taudm attendre 1935 pour qu'un de ses plus progressistes pro-
fesseurs, Emile Venne (MIRAC), publie un article encourageant la recherche
dans le sens de la modernité, celui-ci devra, pour ne choquer personne, insister,
entre autres choses, sur 'aisance du nettoyage: «Note...how neat and clear it is
and how easy to keep clean. (3)

Une lecture plus approfondie du respecté Journal of the Royal Architectural

Institute of Canada (journal de I'IRAC) chroniquant cette décennie nous in-
forme sur les quuclln de styles opposant les tenants de I'architecture historiciste,
plus souvent qu'autrement de tendance néo- -gothique, et ceux qui comme Ram-
say Traquair, directeur de I'école d'architecture dn ['universit¢ McGill, pronent

'architecture religieuse de la Nouvelle-France comme seule architecture authen-
tiquement canadienne. C'est vers ces derniers que se retourneront des rationalis-
tes qui, & I'instar de Gérard Morisset, voient dans l'architecture vernaculaire du
Québec I'authenticité dont parlait Viollet-le-duc.

Vers 1935, le Journal commence 2 publier la pensée des modernistes a travers
les écrits de I'architecte d'origine suisse, William Lescaze, qui vient de terminer a
Philadelphie le premier gratte-ciel moderne en Amérique, le Philadelphia Savings
Fund Society Building (1931), en collaboration avec Raymond Hood. Bénéfi-
ciant d'une crédibilic€ internationale, I'auteur signe plusieurs articles, prenant
moddrénunt position contre |a pcn\u courante voulant que la modernité ne soit
qu'un mk passager. Son opinion aura toutefois I'effet de polariser le déba, si
bien qu'on verra surgir de chez les historicistes, entre autres, un groupe de soi-
disant traditionalistes. (4) Il convient toutefois d’ajouter que la position excentri-
que du pays a un effet d'apaisement sur le débat et loin d'étre le belliqueux con-
flit qu'il est ailleurs, l'opposition ici donne dans la nuance...

[l faudra attendre Marcel Parizeau vers 1940 et l'arrivée du pere Couturier
pour que le contenu éditorial du Journal assure au mouvement moderne une
certaine pérennité esquivant les considérations profanes pour le plus radical re-
nouveau de ['art sacré,

Marcel Parizeau et le renouveau de I’art sacré
Ces années n’auront pas permis a Yves Bélanger de confronter son talent 2 la
réalisation d'ceuvres construites, si ce n'est 2 ['occasion de brefs stages, d'abord
chez Alcide Chaussé (auteur du cinéma Cing, alors appelé l'Ell];wrcss‘ puis chez
Raoul Gariépy (connu pour son hérel de ville de style art déco 2 Montréal-Est),
chez Lucien Parent (collaborateur avec Dom Bellot dans la conception de la
coupole de I'Oratoire Saint-Joseph) et enfin chez Gascon et Parant. C cpgndam
la vieille amitié qu'il entretient avec lartiste Paul- Emile Borduas 'améne  fré-
quenter | Ecole du Meuble ot enseigne Marcel Parizeau. Par I'entremise de ce
dernier qui y siege, Bélanger accede ‘donc au Comité de reconstruction de I'Asso-
ciation des architectes de la a province de Québec, au moment ot la situation du
logement dans la ville de Montréal domine I urdn du jour
C'est dans I'entourage de Marcel Parizeau qu'un autre pusonn.u,g important

pour l'art et I architecture moderne internationale fera sa marque dans le Qucbu
culturel des années 1940, Marte-Alain Couturier, puc dominicain mais aussi
peintre cubiste (dont on peut voir une toile au monastére dominicain de Qué-
bec), celui-la méme qui comptait parmi ses intimes Le Corbusier, Picasso, Lur-
gat, Matisse, Léger et bien d'autres, co-dirigeait alors en France la revue L Art
sacré avec un autre Dominicain, le pere l\ag.mm Pendant la durée dg la Se-
conde Guerre mondiale, ils arrivent tous deux 3 Montréal en tant qu'invités de
larchitecte et moine bénédictin, Dom Bellot. Par ses interventions, le pere Cou-
turier stimule les rangs de I Ecole du Meuble en cautionnant la cause du renou-
veau mais en offrant aussi au nationalisme architectural une insoupgonnée bien-
veillance. Cette attitude n'annoncerait-elle pas sa décision ultérieure d’envoyer
Le Corbusier visiter I'abbaye cistercienne du XIII¢ siecle, le Thoronet, comme
exercice préalable 2 la réalisation du couvent dominicain de la Tourette?

Un herltage hybride

Les années de reconstruction et la pénurie de matériaux qui suivront la guerre
verront émerger ceux qui avaient auparavant proné I'innovation ty polomquc et
Putilisation de matériaux non conventionnels. Si les incursions de Bélanger dans
ce prgmur dmmp d g\plonnon sont rares, elles se font plus intenses dans le
second. Cette réserve face au travail du plan qui prend ses sources mémes  la

7, LA

Sainte-Adele, 1948.
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Un projet d’eglise en verre et en
béton, angle Hochelaga et Pie IX,
Montréal,1945.

Un projet de petite église intégrant
une chapelle, 1945.

La résidence Roméo Valois,

La résidence Lévesque, rue
Maplewood, Outremont, 1950.
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structure hiérlr(hiqu:’ de I'agence 1r(l1iudumln découlant de la tradition Beaux-
arts, s'énonce méme dans l'utilisation qu'en font les anciens du verbe «compo-

A partir d’'un plan référant a une typologie souvent éprouvée, bains puh]us,
sanatoriums, édifices gouvernementaux, etc., l'exercice de |'Ecole se résumait
souvent A ln\prwmn des éléments de I'¢lévation frontale soumis aux contraintes
d'un style qui, en TL\.lﬂ\hL avait peu d'impact sur I'organisation du plan.

Dans un numéro de 1947 de la revue ABC qul met en lumiére ce caractere
eclectique, Yves Bélanger soumet trois propositions intitulées «Projets d'églises».
Parmi celles-ci, seule la « pmte église de béton et de verres, figurant dailleurs en
page couverture du numéro, rejoint par son plan tmm,ulnrn les préoccupations
d’une certaine avant-garde du renouveau des arts sacrés pour qui la forme de
["assemblée des hdg]u doit répondre d'une fonction moins hiérarchisée du role
de ['église au sein de la communauté. Cette recherche du plan triangulaire, pour
le peu de succes qu'elle connaitra apres le concile Vatican II, verra toutefois le
jour dans la petite église de St-Thomas More (1951) de I'architecte Jos Sawyer
(5) chez qui Bdmwu avait complété sa cléricature. En ce qui a trait 3 I utilisation
du béton armé et du verre, un choix qui a pour effet de rapprocher davantage sa
pratique de celle des E uropéens que de celle des Américains pour qui I'acier - allait
devenir le pnnupal matériau structural, Bélanger allait prnhler tout au long de sa
carriere du savoir-faire exceptionnel de la firme d'i ingénierie Lalonde et \.1lo|x (la
future Lavalin), a laquelle il était aussi lié plus intimement, ayant épousé la soeur
d'un des deux principaux associés, Jean-Paul Lalonde.

Clest d'ailleurs avec un ingénieur de cette firme qu'il fait I'acquisition en
1948 d'un terrain sur la rue Melrose 2 Notre-Dame-de-Grace ot ils construisent
ensemble une résidence peu commune. Cette maison jumelée se compose de
deux toits & quatre versants (logeant les chambres des enfants) encastrés dans un
volume bas d'un étage en bloc de béton apparent et construit sur dalle flottante.
La nouveauté du bloc de béton ualisé comme parement extérieur, p.irri(uli'crc-
ment dans ce quartier résidentiel plutét homogene, ne doit pas étre ici sous-
estimée, bien que la nature brute du matériau ait éeé quelque peu occultée par
I'enduit peint de couleur rose crevette(6). Pour légitimer @ Montréal I'emploi
d’un tel matériau jusque la considéré comme remplagant bon marché au remplis-
sage de terra cota, il fallait d’abord en controler la fissuration au joint. Cette
pratique nécessitait en terrain instable une fondation entiérement solidaire
comme celles que réalisait alors la firme Lalonde et Valois dans ses édifices de
moyennes dimensions.

Il est tres difficile d'érablir aujourd’hui I'exacte filiation de cette réalisation

«personnelles. L'audace du revétement, la grande économie de moyens (7) et la
silhouette générale définie par les toitures |’ apparentent aux recherches entamées
par W l’thI 4 une époque ol celui-ci connaissait bonne presse au Canada. Mais la
comparaison n'est pas entierement convaincante, car curieusement ¢'est  l'archi-
tecture vernaculaire, et plus particulierement celle des cortages anglo-saxons de
nos campagnes, que fait penser sa silhouette nnglmk Au-dels dn la curiosité
culturelle dn son auteur, il serait plus prudent d y voir ['ultime conviction d'un
geste inspiré.

De fait, bien que l'intérét de Bélanger pour les réalisations alors largement
diffusées de I'architecte américain soit connu, et d'ailleurs partagé par nombre de
ses mvmmpom]m en une seule instance pourrait-on urmrc i une véritable con-
vergence. La maison Valois, résidence secondaire de l'ingénieur Roméo Valois a
Sainte-Adele, dont le toit plat projette ses arétes vers les collines du terrain de
golf privé qu'il domine, endosse d'une fagon presque encyclopédique tous les
éléments chers 2 Wright a I'époque de la Robie House.

Par ses choix «contradictoires» du toit plat en plum montagne ¢x-du toit a
quatre versants en pleine ville (dans un quartier qui n'en compte que de trés
anciens exemples), Bélanger séme chez ses collégues une certaine confusion qu'il
balaiera par la seule affirmation: «Il y a plus de vent dans les Laurentides pour
souffler la neige du toit qu'en pleine \'il]c'r (8).
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Fidele a ses convictions, il construit a coté de la maison Valois sa propre
résidence secondaire juchée sur une montagne, et la coiffe d'un toit plat qui,
contrairement a celui de sa voisine, n cnvcndrc aucune projection spatiale. Con-
gue comme un prisme entierement fcnextre la maison est un observatoire ayant
pour seul écran d'intimité la nature environnante. Par la simplicité de son plan
|1bre cette maison se fait le manifeste de I'adage que Bélanger se plaisait a répé-

: «Une solution compliquée n’est jamais une solution.» 9)

Crevier, Bélanger, Lemieux et

Mercier, architectes

La rqmnmm de Bélanger érant alors bien établie, c'est un confrére de deux ans
son ainé 4 I'Ecole des Beaux-Arts, Jean Crevier, qui cherche et parvient  s'ad-
joindre ses services. La firme ainsi formée, d’abord connue sous le nom de
Crevier, Bélanger, puis (’rcvi‘cr Bélanger, Lemieux et Mercier, connaitra une
proorusmn remarquable jusqu'a la prospérité que pouvait procurer une com-
mande majeure comme celle de lhoplml Notre-Dame. Indifférent au succes
mmoqum et appréhendant les contraintes d'une telle commande, Bélanger tire
sa révérence. Cette bréve association aura laissé plusieurs édifices remarquablns
pre bureau de I'agence, rue Pratt 2 ()utrcmom (1953), et I'église
Saim- Nicolas d’Ahuntsic sur le boulevard Gouin (1951), tous deux congus par
Bélanger. Mais [a ol le bureau de la rue Pratt affiche la clarté d'un parti résolu-
ment moderne, ['église semble annoncer un certain recul. Bergeron note au sujet
de cette derniére qu'elle est par le «net contraste entre la tour lourde et massive
d’une part et la fleche qui se réduit a une longue tige métallique d’autre part»
(10) un des prcrmcrs exemples montréalais a mppJu I'architecture suisse aléma-
nique. L'auteur qui fait ici rdmnu aux dglises protestantes de de Werner Moser
publiées dans la revue LAt sacré ne parle toutefois pas de 'intérieur du bati-
ment. Bien qu'aussi caverneux que I'extérieur rustique le laisse supposer, cet
espace se distingue par une facture beaucoup plus personnelle combinant les
motifs géométriques des revétements a ceux de la structure. Le carré, le cercle et
surtout le triangle deviennent alors pour l'architecte une véritable obsession
formelle et spirituelle. (11) Cette recherche de combinaison géométrique, soute-
nue par la mystique du nombre, en particulier celui de la trinité, et d’abord asso-
cide a la seule modénature, deviendra a la maison familiale de Longueuil (12)
motif de percement d'ouvertures pour devenir plus tard, au monastere domini-
cain de Montréal, schéma de composition du plan et & celui de Trois-Rivieres,
générateur de la structure,

La pratique autonome
Relations politiques aidant, les premiéres commandes qu'il obtient pour son
ropre compte sont des établissements scolaires. Le Québec, qui connait une
Lauw xmpomnu de son taux de natalité apres la guerre, doit fournir des écoles
aux enfants maintenant en age de les fréquenter. Dans la seule ville de Sorel,
Yves Bélanger en signera neuf. La typolog i érait restée inchangée
depuis le reglement montréalais de 1910 avait vu naitre 25 années plus tard du
travail de Charles David i I'école Louis-Hébert de Montréal un traitement que
Percy Nobbs décrivait ainsi: «Here we have the horizontal emphasis in which not
only the windows, but the entire range of windows are exploited ..there is a
treatment that tells us more about the voids than about the solids.» (13). Fideles
a cette récente tradition, les ouvrages de Bélanger paieront tribut a de telles pré-
misses, proposant tout de méme, a l'intérieur de budgets tres serrés, différentes
variations. La seule constante tient dans un tcnur.m tripartite, sorte d'inversion
du type amené par I Ecole de chicago o1 une fenétre ouvrante se retrouve au
centre, flanquée de deux fenétres latérales fixes. Clest ainsi que prend forme la
réponse originale de Bélanger aux deux préoccupations majeures encadrant la
construction d'institutions scolaires & I'époque: ventilation et lumiere naturelle.
Dans une de ces écoles, il fera usage pour le cadre du fenétrage d'un revétement
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de métal émaillé, une premiére expérience qui sera ensuite reproduite au
Marymount High School de Notre-Dame-de-Grace. Généralement utilisé pour
es stations-service, ce matériau abordable et facile d’entretien s'est révélé, dans
les deux cas, d'une remarquable résistance au vieillissement, en plus de rendre
possible une polychromie, assez limitée avec I'usage de la brique. Clest d'ailleurs
dans la paroi nord du Marymount High School que Bélanger aura recours pour
la premicre fois 4 la double trame des grandes parois vitrées qu'on retrouvera plus
tard au monastere Saint-Albert-le-Grand ol le théme de I'ambiguité spatiale de
la membrane sera exprimé avec plus de succes.

Néanmoins c'est dans ce travail de maturité, libéré des influences de jeunesse
que se manifestera la grande familiarité formelle unissant son travail aux rec her-
ches des Hollandais dans les années vingt. De cette école de pensée qu'on attri-
bue d’abord 4 Berlage et déja tributaire de I'influence du Unity Temple d'un
jeune Wright, retenons notamment Willem Dudok et son horel de ville de Hil-
versum, un des premiers projets étrangers a étre publié dans le /RAIC (1935),
alors que Bélanger sortait de I'Ecole des Beaux-Arts. Au sujet de cette architec-
ture, un jeune correspondant canadien commentait: «The extreme work of 1914-
20 has passed out of favour and we now find a very fine school of brickwork with
more attention to massing and the relation of voids to solids rather than elaborate
and bizarre bonding. [It is a school] led by Dudok of plain flat surface with no
texture usually with a flat roof and designed in mass rather than detail.» (14).

Plus loin dans le texte, le méme critique citant Dudok lui fait préférer au
modernisme les ouvrages de la Renaissance dans un élan qui rappelle la résistance
qu'avaient aussi les Canadiens face a I'architecture des surfaces blanches. Avec
un héroique «God favours the Renaissance. He does not like the modern», le
jeune Canadien sélectionne chez le maitre hollandais la seule opinion Iégitimant
le conservatisme de ses compatriotes. Etat d'esprit quon ne saurait attribuer a la
seule nordicité (15) mais plutét & I'excentricité de nos cultures périphériques
respectives olt les modernes furent souvent pergus comme des stylistes individua-
listes. .

Naviguant au centre de cette polémique depuis sa sortie de I'Ecole, Yves
Bélanger ne prendra jamais étiquette et le texte qu'il écrit pour son ami Paul-
Henri Lapointe dans le numéro inaugural de Architecture Batiment Construction
en 1944 (publi¢ en page éditoriale) souhaitera «que les styles en architecture se
développent et se précisent au rythme du progres dans les matériaux de construc-
tion». Cette modération le servira lorsque son ami le pére Lussier, ayant enfin
accédé au poste de donneur d'ouvrages, lui donnera carte blanche en lui confiant
la commande du monastére Saint-Albert-le-Grand en 1958. (16)

Néanmoins, c'est plutét dans le choix prudent du matériau durable et le
patient travail de composition des volumétries extérieures, sans doute déja a eux
seuls garants d'une certaine contemporanéité, que se dégage du travail de I'archi-
tecte la légitimation de cette promesse du pere Regamey parue dans L Art sacré.
«En art c'est le maximum d'individualisme, le maximum de singularité qui assure
le maximum d’universalité.»

Lalonde et Valois

Toute sa carritre ayant été menée en étroite collaboration avec la firme Lavalin,
c'est graduellement 2 titre d'architecte-conseil, puis en tant que chargé perma-
nent de I'esthétique des ponts et tunnels qu'Yves Bélanger verra jusquen 1978
un Québec modernisé se doter d'infrastuctures civiles. Responsable attitré des
équipements de I'autoroute Ville-Marie, de I'autoroute Bonaventure, puis de
I'usine Desbaillets de Ville Lasalle et méme d'une ville nouvelle en Afrique, Bé-
langer dans tous ses ouvrages —dont la liste ne saurait étre compléte—manifeste
une méme préoccupation, celle de réaliser une ceuvre qui soit personnelle.
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LE MONASTERE SAINT-ALBERT-LE-GRAND

Chemin de la Cote Sainte-Catherine, Montréal, 1858

JupiTH BoISVERT, STAGIAIRE EN ARCHITECTURE

«Je vous laisse toute latitude pour organiser ce futur monastére de fagon & ce que vous
puissiez y entretenir les plus pures traditions de l'ordre dominicain. Je sais que ce lieu
de science et de priere brillera dans le diocése et sera pour un grand nombre d ames
un havre de paix et de salut.» Cardinal Paul-Emile Léger, 15 juille 1957. (1)

Clest ainsi que fut officiellement annoncée la construction du monastere
Saint-Albert-le-Grand. Il aura fallu plusieurs années pour que se concrétise I'am-
bitieux projet d’un grand monastere  Montréal. L'abandon des premiers projets
partiels d'Ernest Cormier en 1942 et d’Alphonse Bélanger en 1950 (2) étaient
d'ailleurs dictés par cette perspective d'unification dans le cadre d'un programme
de plus grande envergure. Cest donc & partir de 1954 que 'ampleur du projet se
précise. De vastes terrains sont acquis  proximité de 'Université de Montréal
dans un secteur ot déja se retrouvent bon nombre de grandes institutions. En
accord avec la pensée de saint Dominique qui pronait la propagation de la foi et
du savoir, I'ordre dominicain s'installe prés des centres de I'élite intellecruelle.

Trois ans plus tard, le révérend pére Lussier propose de concevoir le pro-
gramme complet du monastére  Yves Bélanger qui compte déja a son actif plu-
sieurs réalisations pour les communautés religieuses. Outre le contenu tradition-
nel monastique, I'établissement devait accueillir, au plus, cent vingt moines,
professeurs et étudiants et abriter I'Institut d'érudes médiévales, les départements
de philosophie et de psychologie, une école de pastorale et de prédication ainsi
qu'un gymnase et une piscine. Ce programme complexe prévoyait également, en
plus de la bibliothéque, une librairie publique de quelque 50 000 volumes. (3)
Le projet soumis par Bélanger en janvier 1958 est aussitot mis en chantier, Deux
ans plus tard, au printemps, se tient la cérémonie d’inauguration du monastere,
en présence d'importants dignitaires religieux et civils.

L'esprit de cette construction §'inscrivait alors dans un climat de renouveau
de l'architecture religieuse en Europe. L'ordre dominicain, fort d’une réputation
d’ouverture 2 la culture, constate, a la lumitre des écrits des peres Couturier et
Régamey, que s est creusée une bréche entre les valeurs religieuses et modernes.
Les supérieurs de I'ordre reconnaissent les qualités du modernisme et se laissent
convaincre que ce mouvement ne va pas  I'encontre des principes religieux tra-
ditionnels. En France, nombre de constructions sont alors mises en chantier dont
le couvent de la Tourette confié 4 Le Corbusier sur recommandation du pére
Couturier, un an seulement avant Saint-Albert-le-grand et 2 un cofit vingt-cing
fois plus élevé. (4) Le Québec, alors sous |'emprise duplessiste, accuse un sérieux
retard culturel, Iarchitecture y demeurant résolument traditionnelle. Ce n'est
qu’a la fin des années cinquante que se manifeste un gofit réel de renouveau. Les
batiments religieux, \ului.quc]qucs rares exceptions, Sont encore en plerre et pré-
sentent des fagades a pignons. C'est dans ce contexte qu'Yves Bélanger, alors
parvenu 2 un stade de pleine maturité professionnelle, élabore, en une semaine
seulement, les esquisses du monastere. Il y travaille d’une main stire, laissant aller
son intuition vers ['utilisation nouvelle de symboles et de principes trés anciens.

I1 reprend |'organisation traditionnelle des batiments conventuels autour
d’un jardin clos, le cloitre 2 colonnade placé au sud par rapport I'église situce
sur un des cotés, tandis que les cellules des moines sont disposées en hauteur,
orientées en vue d'un ensoleillement optimal. A I'instar de Le Corbusier au cou-
vent de La Tourette, Bélanger réinterprete ces éléments, les intégrant en une
synthése du passé et du présent. La sobriéeé, le dénuement et la simplicité de
'ensemble sont en accord avec les fondements de I'ordre dominicain, le plan
simple de I'église, 2 nef unique et dégagée, accueillant les fideles par un floc de
lumiére en guise d’essentiel décor.

La situation urbaine du monastere et sa vocation publique oblige une identi-
fication trés nette des différents niveaux hiérarchiques de la communauté. Des
lieux d’activités normales aux espaces de retraite spirituelle, chaque partie forme
une entité distincte selon sa fonction, sa disposition, sa relation avec |'extérieur,
ses matériaux, sa structure et sa symbolique dans une logique constructive ex-
pressive. Le couvent des Dominicains est composé de trois volumes principaux
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et d'une aile secondaire 2 ['arriere, disposés en triangle rectangle autour d'un
jardin. Bélanger préconisait une symbolique reliée a la Trinité (5), la notion
d'un dieu unique en trois personnes s'appliquant ici au batiment composé de
trois parties différentes mais indissociables. Les trois volumes principaux sont
disposés selon une logique fonctionnelle. Ainsi, le volume a fonction enseignante
longe la rue, favorisant l'interrelation avec le public. Prés du sol, cette horizon-
tale forme la stabilité, et constitue une séparation physique, visuelle et sonore
entre le monastére et la rue. D'autre part, aile privée de la communaute, déra-
chée du sol, unit en diagonale les autres volumes sur lesquels elle repose, créant
un lien entre le spirituel et le didactique. La chapelle publique reliée au bitiment,
perpendiculairement 4 la rue, s'ouvre aux passants. Son volume vertical contreba-
lance avec le clocher I'horizontalité de lensemble, en s'élevant vers le ciel.

Sur le chemin de la Cérte-Sainte-Catherine, le monastére présente une longue
facade articulée qui s'accorde avec le rythme de la rue caractérisé par l'alternance
entre résidences et bitiments institutionnels. L'utilisation de la méme brique
jaune accentue la relation entre le monastére et ces bitiments. Laile publique
renferme principalement la bibliothéque, I'ancienne librairie et les parloirs; on y
retrouve aussi deux murales de Gaston Perit. C'est 4 partir du grand hall princi-
pal que sont dictés les acces du public aux différentes parties du bitiment. La
transition entre les volumes se fait au moyen d’éléments physiques ou symboli-
ques marquant la hiérarchie et le passage d’une entité a une autre, par une série
de rituels spatiaux.

Laile de la communauté est ressentie comme une barre reposant sur des
pilotis 2 I'avant, déposée & quarante cing degrés sur le volume de la fagade. Dans
un mouvement franc, elle se projette & la diagonale vers l'arriére, laissant ainsi
pressentir toute I'activité qui s'y déroule. Ce volume contient les espaces collec-
tifs (réfectoire, salle commune, chapitre et cloitre) au niveau du jardin et les
cellules individuelles des moines aux étages. Cette barre soutenue par les colon-
nes du cloitre, semble en fait déposée sur le batiment, sur le fenétrage en motif
de poutrelle triangulé et retenue par les escaliers aux extrémités comme d'im-
menses pinces de pierre et de verre. La lumigre baigne abondamment ces escaliers
qui menent encore plus haut sur une terrasse qui domine le paysage et se re-
trouve dans |'axe du dome de I'Oratoire Saint-Joseph. (4)

Selon la volonté de Bélanger, la structure révéle toute I'esthétique de I'église,
a l'instar des cathédrales gothiques. Elle se projette i I'extérieur des murs de la
chapelle 2 la manitre d'arcs-boutants qui viennent s'appuyer sur les bas-cotés.
[’élimination de colonnes dans la nef permet de libérer les murs de toute charge
structurale, ce qui donne I'impression d’une dématérialisation de la paroi en un
pan de verre flottant. L'intérieur de la chapelle, séparé en deux parties, publique
A 'avant et monacale i |'arriére, est notamment caractérisé par la différence dans
le fenétrage qui crée a son tour une variation d’ambiance. Le décor se limite a
quelques rares ceuvres artistiques dont le tabernacle fait par Charles Daudelin.

Bélanger se voit confronté a un probleme de représentation formelle, En
effet, méme si le monastére s'inscrit dans le mouvement moderne, ce n'est qu'en
1965 que les réformes du concile Vatican II allaient entrainer un grand renou-
veau liturgique ayant un impact sur la forme architecturale. L'église devient
notamment un vaste lieu de rassemblement ot se retrouvent unis autour de
lautel les deux péles de I'assemblée. Il en résultera une recherche fondamentale
de la forme du plan. Bélanger n'en est pas la, mais il insiste, dans les limites
permises, sur certains éléments. Il accorde de I'importance a un espace vaste et
unique: la séparation entre les deux parties n'est pas créée par un changement de
volumétrie mais plutot par la lumiere et par de minces parois ajourées; elle se fait
de fagon plus symbolique que réelle. A I'extérieur, un petit clocher de brique
transpercé d'une fleche de cuivre surplombe ['autel massif au centre de la cha-
pelle des moines. Déja, pour I'époque, la forme se distance largement des princi-
pes traditionnels. Clest dans ['église proprement dite que Bélanger affirme le
plus nettement son adhésion au mouvement moderne. Il prend parti pour le
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Plan du rez-de-chaussée.

Perspective intérieure de la chapelle.

La barre des cellules, lors de la construction en 1958 - vue arriere.

Le cloitre

Elévation sur le Chemin de la Cote Sainte-Catherine, montrant la chapelle au
premier plan

N

renouveau proné dans la revue [Art sacré , diffusée au Québec par le magazine
ABC, qui publie des 1937 les exemples de la Suisse (6) et de la France, représen-
tées par Perret, Moser ou Metzger, ardents défenseurs des techniques modernes
et des principes du fonctionnalisme. Bélanger sapproche plus encore des exem-
ples de la Suisse du début des année trente, répondant a leur logique constructive
et a une ornementation dépouillée, limitée a celle qu'ameénent |'architecture, ses
volumes et sa lumiére. La nef & volume unique plutot massif et 4 section carrée,
typique de la Suisse, que 'on remarque pourtant dans I'église Notre-Dame-
Porte-de-I'Aurore de Jean-Marie Petrucci, construite en 1955, (7) n’est pas en-
core courante au Québec, pas plus d'ailleurs que ne le sont les églises 2 toit plat.
En choisissant ces formes architecturales, Bélanger pousse encore plus loin le
rejet des tendances néo-gothiques et de style «Dom Bellots qui prévalaient
I'époque. 1l s'inscrit par contre dans le courant typiquement montréalais favori-
sant le bloc de béton brut apparent. L'organisation et la volumétrie d’ensemble
du batiment dénote I'influence d'un des plus grands représentants de ce mouye-
ment. Le Corbusier tient certainement une place importante dans l'origine de
certains principes et traitements du monastere. L'aspect monolithique de la
«barre» des chambres , son dégagement par rapport au sol, I'utilisation des pilotis
et du toit-terrasse n’en sont que quelques indices. La profusion de dérails et de
références ne fait qu'enrichir I'ceuvre de Bélanger, servant 4 alimenter et non 4
suppléer I'originalité et la personnalité de son auteur.

Le batiment qu'on peut visiter aujourdhui n'a heureusement pas subi de
transformations trés profondes. La plus importante consiste dans le remplace-
ment du verre transparent dans la chapelle par du verre coloré durant les années
quatre-vingts. Des transformations mineures ont aussi été apportées a l'organisa-
tion du monastere et de I'église suite a I'entrée en vigueur de la réforme liturgi-
que. La communauté dominicaine ayant grandement diminué, certaines parties
ont été subdivisées pour fins de location, ce qui a quelque peu perturbé la flui-
dité des communication entre les parties.

Qualifié de «monastere le plus moderne du Canadan (8), dés son inaugura-
tion en 1960, Saint-Albert-le-Grand continue d’étre, aujourd hui encore, consi-
déré comme «'une des réalisations québécoises les plus remarquables des années
1950» (9). Le monastére ne cesse d'attirer les regards: «Il s'agit de I'une des cons-
tructions les plus singulieres qui aient été réalisées au Québec 4 la fin des années
'50» (10) et d'éronner: «Ses formes insolites surprennent bien des passants car le
monastere n'a rien de conventionnel» (11).

Ce batiment, qui retient toujours ['attention par sa modernité et son origina-
lité, représente bien l'architecture souvent difficile d'approche de ces décennies
de remise en question qu'ont été les années cinquante et soixante. Il devient
urgent de relancer le débat sur cette architecture, et la plus grande qualité du
monastére Saint-Albert-le-Grand est certainement de le provoquer.

NOTES

1. Publication des Dominicains, document de leurs archives.

2. D'apres les archives des Dominicains, ces projets ne visaient que I'Institut d'érudes
médiévales.

3. ule nouveau monastere des Dominicains 2 Montréalv, Basiment, février 1961, p. 24-26.
LUPIEN, Philippe. «Le Monastére Saint-Albert-le-Grandy, SILO, n°5 (a paraitre).

5. Précision soulevée par Pierre Bélanger et Pierre Lussier.

6. «Lexemple de la Suisser, ABC, n°23, mars 1948, p. 20-32.

7. BERGERON, Claude. LArchitecture des églises du Québec 1940-1985, Québec,
Les Presses de ['Université Laval, 1987, p. 80.

8. «lLe plus nouveau monastére de Montréal: St-Albert Le Grandy, Le Perir Journal,
28 aotir 1960.

9. BISSON, Pierre-Richard. «Dix circuits pour découvrir I'architecture montréalaise
(VII - Monastére dominicain Saint-Albert Le Grand), ARQ Architecture-Québec
(encart), n°54, avril 1990.

10. BISSON, Pierre-Richard, «Anniversairess, ARQ Architecrure-Québec, n® 43, p. 43.

11. Idem. Le Petit Journal.
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TABLE RONDE

PROPOS RECUEILLIS PAR ERIC GAUTHIER

Dans un objectif d’émulation sur
la signification du projet de Saint-
Albert-le-Grand, a travers I'ceuvre

de Bélanger, le comité de
rédaction a organisé le 5 février
1994 une visite des lieux, suivie
d’une table ronde a laquelle
participaient Georges Adamczyk et

Jean-Louis Robillard, professeurs

de design a I'Université du Québec
a Montréal, ainsi que Eric
Gauthier, architecte et Emile
Verdier, chargé de cours au
département d'histoire de I'art de
I’Université de Montréal.
Louis-Paul Lemieux, qui jouait le
role d’animateur, a orienté la
discussion sur la réactualisation de
la lecture de ce bitiment.

Sont ici publiées certaines des
interventions les plus pertinentes,
répertoriées par Eric Gauthier.

Malgré la défaveur qui ressort des

commentaires, il convient de
souligner I'enthousiasme général
sur I'importance du batiment
travers [ histoire de |'architecture

du Québec.

AVRIL 1884

L’ACTUALITE

Louis-Paul Lemieux
«On entend souvent dire que ce batiment aurait pu étre construit aujourd hut.»

Eric Gauthier

«ll ne s'agit peut-étre que de I'effer produit par cette grande di.lgondh et du
rapport qu'elle entretient avec les cages d'escalier qui l‘mmp\m Lélévation sur
Sainte-Catherine présente un caractere scénographique tres appuyé qui nous
provoque. Pour le reste du pr(uu comme de sa production, Bélanger faisait un
travail honnéte, représentatif de 'époque, parfois un peu naivement, sans plus.»

Georges Adamezyk

«Cette grande aile orientée sur 'Oratoire Saint-Joseph semble étre beaucoup plus
définie par l'extériorité que I'i 1nmmrm On mmprmd olus sa singularité par
rapport a |'echelle territoriale. Cest I'élément fort qui nous attire vers le bati-
ment. La clarté du projet initial consiste a venir poser de fagon affirmative un
pont gigantesque sur un dispositif dlsslqu;mam organisé. Il y a [a une trace
d’abstraction pas completement absorbée, la présence nnnphmqm de cette idée
pure qui descend s'appuyer au sol.»

Jean-Louis Robillard

«Ses matieres résistent bien A ['usure du temps; il y a quelque chose de trés bien
construit, de bien jointoyé dans ce qu'il savait faire avec la brique. Il y a aussi
surtout dans cette collision de la barre avec le reste du projer, mal résolu en plan,
le caractére d'un collage qui peut exercer une certaine séduction.»

LE SACRE
Georges Adamezyk

dlya pmb.;blmum eu des probkmu de budget, mais cette pm\rm n'a pas été
assumée, n'est pas devenue un prétexte 2 L\Pl()l(Lr Je nai pas senti le sacré A
I'intérieur, I'émotion la plus forte nous est procurée par le toit-terrasse. On a
plutét 'impression d'un collége ou d'un pensionnat pas nécessairement destiné &
la vie spirituelle, un registre avec lequel il serait plus familier.»

Eric Gauthier

ol y a aussi ce caractére trivial qui apparmm a la production de |'époque, ce
désir d'intervenir sur toutes les surfaces, une peur du vide et de la nudité qui me
semble incompatible avec le programme. Le projet illustre la dévaluation d’ une
certaine idée de la modcrnm [orsqu on a tué la volonté d’abstraction. La nef a
des Proportions spect: aculaires, mais ['espace est affaibli par le traitement des
surfaces. On ne sent pas une volonté de transcender le programme.»

Jean-Louis Robillard

«L'ascétisme ne passe pas du tou, 'est évident. Le momsxiquc n'a pas la force
que ( Jorbu apporte aux chambres de la Tourerte bitie aussi pour des Domini-

cains au méme moment. Il faut dire par contre que le choeur est absolument
magnifique malgré les horribles rideaux de béton pressé de chaque coté. Iy a la
un espace bien contenu avec une belle lumiére. Il y a d"autres belles salles ot il
sait mettre de I'intimité, salles de classe, salles communes. ]'ai passé deux ans
dans sa maison et je retiens de ce gars-la son sens de la quotidienneté.»

LA MODERNITE
Jean-Emile Verdier

«Je pressentais une certaine confusion. N'étant pas architecte, j'étais intéressé 2
mieux comprendre la modernité au-dela de la forme par I'expérience directe du
bitiment. J'ai eu I'impression de ne pas rencontrer la modernité mais d’en voir
une image sur un registre bidimensionnel parce qu'ici la spatialité est problémati-
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que. Il y a bien quelques moments
forts comme le détachement des co-
lonnes aux murs périphériques, mais la
définition de la modernité demeure
suspendue. Ce qui m'amene a ['auto-
matisme qui singularise la modernité
au Québec a I'époque et cette fagon de
travailler qui peut nous éclairer sur la
décision d'introduire cette diagonale
difficile 2 intégrer...»

Georges Adamczyk

«...le coté fulgurant, surréaliste, qui est
un autre versant de la modernité.
Comme si une partie importante du
travail était purement artistique et non
fondée sur la [uhmqm ou |'usage avec
tous les inconvénients que cela suppose.»

Jean-Louis Robillard

«Je crois surtout qu'il y avit chez cette génération issue de I'académisme finis-
sant, accédant a la Révolution tranquille, une volonté jubilatoire de se singulari-
ser, de sortir du rang. Je pense ici @ D’Astous et sa magnifique église Saint-Mau-
rice.»

Jean-Emile Verdier
oIl faut éablir une distinction entre I'automatisme pratiqué ici et celui de Pol-
lock par exemple.»

Jean-Louis Robillard

«ll y a derriere toute cette architecture religieuse et moderne une conscience
csrhcuquc Alors que chez Pollock le processus est primordial et se suffit & lui-
méme, chez Borduas il s'agit plutét de tisser et de révéler en s'arrétant délibéré-
ment 2 un résultat.y

Eric Gauthier

«La situation est intéressante dans la mesure olt nous avons affaire 4 un architecte
moderniste, déterminé dans une certaine mesure par les valeurs catholiques con-
juguant idéalisme et sens de la finalité. Il faut que les choses aient un sens mal-
gré la liberté qu'il s'octroie. Je trouve symptomatique que la barre soit orientée
précisément sur I'Oratoire Saint-Joseph. | rnst vraisemblable qu'il puisse s'agir de
la légitimation a posteriori d'un geste spontané issu d'une volonté artistique
autonome.»

Georges Adamczyk

«Le %m directeur de 1943-1944 auquel il a collaboré privilégiait I'orientation
sol.urc est-ouest, en rupture avec les trames tradluonncllcs C'érait dans I'air du
temps. Il est possible en poussant le raisonnement jusqu'au bout que le proto-
type du bon logement soit  ['origine duprojet. On serait alors plus prés de
I'Armée du Salut que de la Tourette. Il'y ala une grande barre orientée en fonc-
tion de I'ensoleillement et de plus petits éléments 4 ses pieds pour a
contextualiser, établir le rapport 2 la rue. Ce pourrait étre la méme chose ici...»

Eric Gauthier
«l manque quelques étages a la barre pour que cette hiérarchie fonctionne...»

Georges Adamczyk

«Ce n'est peut-étre qu'un rendez-vous manqué avec lui-méme...»

1




FICHE TECHNIQUE

Dominiaue DEROME,

Vue latérale de la chapelle
montrant la transparence des
résilles.

Coupe de mur type de la paroi est

de la chapelle.

Coupe générale de la chapelle.
Coupe générale de la nef d'une
cathédrale gothique.

ARCHITECTE

Clest a l'initiative du Comité des matériaux et techniques de I'Ordre des archi-
tectes du Québec que débute cette nouvelle collaboration visant & documenter les
solutions mhnu{m\ qui permettent aux architectes de matérialiser leurs inten-
tions. Pour cette premiere, |'église du monastere Saint-Albert-le-Grand, quoique
batie il y a déja trente ans, est un exemple bien choisi en ce qu'il démontre le
tour de force technique réalisé dans l'miimtinn inattendue de la structure,

L’intention architecturale

§'inspirant de la (\'pnlnnic w[hiquc de la nef centrale s'élevant vers les cieux,
[hnquw de bas-cotés, Bélanger crée un volume \lmpk parallélépipede recangle
composé d'une simple dalle flottant au-dessus d’un fenétrage mmplu des parois
atérales. Il ajoute Lln bas-cotés de part et d'autre de la nef, mais évite la sépara-
tion virtuelle des espaces qu'amenerait une colonnade.

La solution technique
La solution d'une telle intention passe par un truchement structural: les dalles de
toits des bas-cotés sont &uppor[éci sur les murs extérieurs, mais elles sont suspen-
dues du coté de la nef. Cing paires de tirants dissimulés dans les meneaux des
fenétres lient ces dalles aux unq cadres qui supportent la dalle de la nef. Ces
cadres dont la poutre supmum traverse la nef et franchit de part en part les
paml\ vitrées rappellent ainsi de l'extérieur les arcs-boutants unt]nqnlu

La solution structurale est documentée dans les dessins des mggmun\ en
structure Lalonde et Valois. Les tirants sont composés de quatre tiges d'acier
d’armature de section carrée (1 '/2" x 1 '1"), respectivement liées a |'armature des
dalles supérieure et inférieure. Vraisemblablement pour les protéger de I'eau et de
'air et pour les utiliser comme fond de clouage, les tirants sont entourés d'une
chape de béton de 7" x 12", sur toute la largeur de 18 pieds.

Une fois enveloppés de bois, ces tirants deviennent les composantes de base
d’une hiérarchie de meneaux aux dimensions variées, formant une résille suppor-
tant du verre clair, a 'exception de quelques carreaux colorés, placés
parcimonicusement. Le jeu des mencaux des fenétres integre si bien les tirants
quon en oublie leur fonction. De I'extérieur, les deux résilles se superposent et
jouent de transparence en contraste avec I'immobilité des cadres recouverts de
pierre naturelle,

solin d'aluminium

brique J
/

* membrane

« bati en bois

» isolant en natte
+ dalle gaufrée

« tuile acoustique

I

| | pierre
I'naturelle

7774 I
B

,,
s
)
s
h
N

— oo e S N
- - I
+ membrane I 1‘ ¥ I\
« isolant en natte ;
« dalle de béton \
» tuile acoustique 4N
N
EIN
SN
» brique %
» espace d'air 0%\ \
* Crépis SN\
» bloc de béton BN
o5
e
u

TTITTTTITTL

13

LA REVUE D'ARCHITECTURE ARG

b



YVES BELANGER

PROFIL

RESIDENCES BELANGER ET TRUDEAU

Avenue Melrose, Notre-Dame-de-Grace, Montreal, 18489
JupitH BoisveRT

En 1945, Bélanger écrivait dans un article de la revue ABC que «['architecture est
sans contredir la plus complere expression matérielle de la civilisation d’une
époque» (1), et que cette expression devait étre le reflet direct des besoins et des
tendances actuelles, des nouveaux matériaux et des progres de la technique. Il
suivait le courant d'idées progressistes animé d'une volonté de changement que
ne partageait méme pas |'Ecole des Beaux-Arts. En 1949, alors que certains té-
moignaient déja de leur impatience par le «refus globaly, I Ecole qui formait les
futurs architectes n'acceptait toujours pas d’ ulapur SON enseignement .1 ce cou-
rant de I'apres-guerre. La maison de la rue Melrose représente plus qu'une épo-
que, elle reflete la volonté ferme d’avancer vers la prochaine.

Congue pour abriter d'une part la famille d"Yves Bélanger et d'autre part celle
de son ami Immmur Marc Trudeau, cette maison jumelée est construite en
1949, Elle prmmlm alors un certain malaise L]]k/ les habitants de ce qmmu
homogene de Notre-Dame-de-Grice, Bélanger n'ayant pas hésité  y exprimer
son gofit des mlmu]mx et matériaux modernes, mais aussi un nouveau style
annonciateur de I'habitation de banlieue.

Erigée sur un radier, cette double maison sans sous-sol, construite en blocs de
béton apparents, témoigne d’'un certain cran et d'un modernisme technique et
esthétique.

Reflet de la génération d’ apres-guerre, ['architecture de I'ere de la banlieue,
comme 'appelle Bm,mm (2), favorise un |ndmdm|mm et une liberté a I'ori-
gine d'une nouvelle uthmqm domestique. Bélanger n'est pas lmermml le 4 ce
réve. Sa maison basse et horizontale, surmontée d un toit bien assis, projette un
image de stabilité et surtout de protection qui n'est pas sans répondre a I'in-
fluence américaine, surtout celle de Frank Lloyd Wright avec ses premiéres mai-
sons usoniennes. La faade ne présente que les percements nécessaires, elle ne
laisse en aucun cas deviner I'ouverture et l'expansion sur la cour arriere. Le plan
se découvre progressivement vers les pieces familiales amplement vitrées sur le
jardin. La salle @ manger et le salon en s'ouvrant ainsi vers I'extérieur procurent
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une abondance de lumieére et d’espace. Une attention particuliere est apportée
aux aspects et aux détails du quotidien, notamment dans les nombreux meubles
intégrés et coins de rangement dissimulés.

hL]JH‘DL[’ voulait une maison qui refléte la facilité de vivre, le confort et la
éoereté, le réve. Les deux portes coulissantes donnant sur la salle & manger repré-

sentent avec leurs motifs de bois ajourés ces formes «nuageusesy et libres qu'il
appelait des «shmooy et qu'on retrouvera sous une forme ou une autre dans son

euvre,

Notes et références

I. BELANGER, Yves, «l'architectures, ABC, vol

2. BERGERON, Claude, Architecture du XXt si¢cle an Québec, Montréal,
Editions du Méridien, 1989.

1, novembre 1945, p. 6-7
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A gauche: Pavillon de bain a Trenton, New
Jersey. Architecte, Louis Kahn. Oeuvre décisive
de la carriére de Louis Kahn (1901-1974), le Bath
House de 1955 deviendra pour I'architecte le
paradigme méthodologique. La parenté qui lie
cet ouvrage a la maison Melrose démontre les
affinités de I'ceuvre de Bélanger avec les
déterminismes modernistes de I'époque.

N.D.L.R.




RESIDENCE SECONDAIRE DE SAINTE-ADELE

Chemin Bourg-Joli, Sainte-Adele, 1955
JupiTH BoISVERT

| Une maison secondaire, a la campagne, ot la seule restriction réside dans le bud-
Wl get. Larchitecte n'a ni voisin, ni client, ni permis. Liberté d'essai et d’erreur.
Bélanger veur pour lui et sa famille une résidence offrant un «plan libres, o] oo N =
versatile, ouverte 4 la végétation et 2 |'air qui 'entoure. Située sur un promon- [ ] ]
toire dans la vallée, elle bénéficiait autrefois d'une vue périphérique complére el =
un bastion isolé. Déposée sur un socle de béton, la maison se veut légere et trans- —— = R
parente. D'une portée d'environ vingt-deux pieds de poutres de bois reposant sur |
des poteaux espacés aux quatre pieds, elle couvre une longueur totale d'environ \ I =1
| soixante pieds. Aucun mur porteur, I'espace intérieur orthogonal est dépourvu de ' i
W responsabilités structurelles, principe que Bélanger appliquera plus tard au mo-
ui nastere Saint-Albert-le-Grand.
Le toit plat surplombe généreusement les meneaux porteurs subdivisés en t] ]7 = PESESRS IS S acuie e e R
\
|

modules de trois pieds 4 la verticale. Tout le pourtour fait d'un jeu de pleins et
de vides est composé de ces modules en panneaux vitrés ou parfois, au caprice
§ d'un détail intérieur, s'intercale un panneau plein, 4 l'origine en contreplaqué
| rosé, tantot prévu pour un arriere de téléviseur, un dessous de table, tant6t pour | == | i L m il il |
§ un comptoir ou un lit. Ici on ne parle pas d’enveloppe mais d ossature pleine et HLIL L = ‘ ’
entitre, On entre dans un espace vaste olt la lumiére et la nature sont a I'hon- \r* b | I | il
neur. A chaque extrémité longitudinale se glissent deux portes coulissantes de = —a= - Ll
dimensions généreuses donnant sur le paysage environnant.

Bélanger avait entiérement congu tout le mobilier, en I'intégrant parfois aux
parois extérieures, II pousse I'expérimentation jusqu'a installer un systéme de

linthe continue qui longe tout le pourtour, donnant la possibilité de raccorder . = ]

Félcc[rici[é A n'importe quel point dans la piece. Un systeme de rideaux sur rail, \ n
au-dessus du fenétrage, permettait  I'époque la méme mobilité, de s'adapter a la peo ) e s Y
course du soleil ou aux besoins d'intimité. La simplicité désarmante du principe [ L :
d’ensemble suggére un modernisme triomphant. La naiveté du concepr par rap- o ‘ I

\{port au climat pourrait porter préjudice a son concepteur, mais la construction : —— —_—
__dfimpulsive et novatrice en fait un exemple d'audace et d'ingéniosité
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YVES BELANGER
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L'ARCHITECTURE...UN PROBLEME SPIRITUEL

Yves DescHAMPS,

A LA FACULTE

AVRIL 1984

ARCHITECTE ET PROFESSEUR D'HISTOIRE DE L ART
DES ARTS ET DES SCIENCES DE | 'I;’Nl\v"FQSlT[' DE MONTREAL

Au Québec, la question de I'art sacré aura constitué 'une des matrices de la mo-
dernité et le cas Couturier en est le révélateur. Son passage a Montréal, voulu et
sans doute amplifié par les partisans montréalais d'un aggiornamento culturel
contribua 2 faire entrer I'art moderne au Quebec de fagon quasi-clandestine.

Dans quelle mesure? Il est difficile de le dire. Au Canada frangais, le prétre-
artiste n'eut guere de temps pour agir ni méme - en dépit de quelques remarques
lucides - de prendre une mesure juste de la situation. Il fut vite refoulé dans I'en-
clave de 'Ecole du Meuble, puis, de retour a Paris, absorbé par d’autres soucis.

Pourtant, quelque dix années plus tard, les nouvelles églises apparaissaient
(apparaissent encore) comme ['un des éléments les plus valables et spécifiques de
la modernité québécoise. Dans les derniers jours de décembre 1939, le R.P.
Alain-Marie Couturier, dominicain, quitte la France en guerre pour New York
ott il devait rester quelques mois. Il ne rentrera dans son pays qu'en aott 1945.
Entre ces deux dates, il aura effectué de nombreux séjours au Canada frangais,
essentiellement 2 Montréal ol il prononce de nombreuses conférences, enseigne
brievement 4 I'Ecole des Beaux-Arts, plus longuement a I Ecole du Meuble, pu-
blie des articles et méme quelques livres.

En France, le pére Couturier avait déja acquis une certaine notoriété en tant
que promoteur d un art sacré moderne fondé sur une collaboration entre I'église
et les meilleurs artistes contemporains, indépendamment des croyances ou in-
croyances [n rsonnelles de ces derniers. Ici, l] reprendra la méme - croisade A ceci
pres que, faute de trouver sur place un milieu artistique comparable 4 celui de
Paris, il proposera d'appuyer le renouveau sur les arts et traditions populaires.

Durant ces années de guerre qui furent si décisives dans |'évolution de la
société qutiu"miw vers la modernité, la figure de Couturier se détache nette-
ment. Prétre, Francais et artiste, il est,  chacun de ces titres, sollicité par les uns,
écarté par les autres. Ainsi, 2 ses analyses personnelles de la société québécoise,
souvent justes, s‘.xjumc I'effer provocateur de sa seule présence et la force polémi-
que de ses opinions. Le témoignage le plus convaincant de son importance aux
yeux des pionniers de la mndunm (]udmum est peut-¢tre ['allusion de Borduas
dans /w"n global au «pere infatigable» qui mmpfm la glacer. Quant on sait le
role historique sinistre que le peintre attribuait a 'église, 'exception consentie au
Dominicain prend un relief singulier.

Si le national-catholicisme qui imprégnait la société québécoise de 1940

explique bien des choses, il en cache tout autant. Comment évaluer, par t\tm[‘]L.

| mlhcmmu de I'intérét des artistes pour 'art sacré dans un univers ot il consti-
tuait une source essentielle de revenus et de gratification sociale? Quel sens don-
ner 4 'investissement généreux d’une société dont on connait par ailleurs le posi-
tivisme pragmatique, dans une religion de I'abandon et de la pauvreté, dans un
art sacre monumental?

A vrai dire, cet art sacré ne méritait que rarement le nom d'art au sens actuel
du mot, et le «sacréy y avait un sens plus fonctionnel que spirituel. Les églises
qmlmulm qui prmdam la génération moderne éraient des «machines 3 prier
efficaces et sans surprises, bien plus standardisées, a leur maniere, que leurs ca-
dettes. Elles éraient le produit de la société qui les barissait et les habitait.

En 1958, dans Art et /;'/m'n' spirituelle, Couturier écrira: «Examinons d’abord la
situation de fait. O en est I'art chrétien au Canada, et spécialement dans la
province de Québec, terre catholique, terre ecclésiastique §'il en fut jamais? Cet
art chrétien y est entierement livré au clergé et, par lui, aux marchands.»

Le xluw n'est pas seulement accusé ici d’abus de pouvoir, mais aussi de com-
plicité avec le matérialisme qu'il puund combattre. Pour bien comprendre cette
accusation, il faut se rappeler la minceur de la \pm[uall[c réelle du catholicisme

québécois triomphant de ces années-1a. Le spirituel y était souvent réduit a la
prml.umtlnn rituelle de dogmes a I thnmuon duqmls le milieu local n'avait
guére contribué et que le Ll([”t présentait volontiers comme une sorte de rmlnc
objective, banalisée par son évidence et son immutabilité. La seule qualité effi-
cace de ce dogme était l'autorité absolue qu'il conférait 4 ses dispensateurs.
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Dans la pratique, importait vraiment I'exercice de cette autorité 4 des fins
diverses allant des plus charitables aux plus po]mumnu autrement dit, la ges-
tion par le clergé du pouvoir conféré par la Vérité, comme a d’ autres par la fi-
nance ou | hvdro électricité. Ainsi, en matiére d'art sacré, le curé n'avait pas a
définir lui-méme les formes canoniques. Encore moins, on le congoir, 4 recher-
cher la collaboration d'artistes - fussent-ils catholiques pratiquants - dans le but
de les redéfinir. En revanche, il devait, en bon gestionnaire, voir 4 la conformité
de ! u]mpuncm cultuel avec le canon. La sainteté de |'Lmrapris'c érant a priori

garantie par cette conformité, il ne voyait aucun inconvénient A en wnhcr I'exé-
cution A de purs techniciens et « «commercantsy. Par-dessus tout, il n’avait que
faire d'un artiste moderne qui, tot ou tard, contesterait les fondements mémes du
systeme et de son pml\mr

Pour tardive qu ‘elle soit au Québec, la remise en cause de ce systéme aura
pourtant liew. Y joue un role le parg Couturier, mais pas lui seul. DLPUH de
nombreuses années, quelques artistes, critiques, amateurs d'art et méme quelques
religieux menaient le combat en faveur d’un art moderne par sa forme, mais plus
encore par sa liberté, par son autonomie critique et sa recherche constante.

Parmi eux, se distingue I'équipe rassemblée autour de Jean-Marie Gauvreau, 2
partir de 1935, a I Lu)lc du Meuble: Paul-Emile Borduas, Maurice Gagnon et
Marcel Parizeau. Clest \mmmbl iblement cette Lqmpa qui organisa la venue du
Dominicain 2 Montréal. Clest elle, en tous cas, qui devait lui ‘offrir un refuge a
I'Ecole du Meuble a pres son échec a I Ecole des Beaux-Arts, elle qui tira le pluﬂ
grand parti de sa présence.

L'art sacré érait au centre des préoccupations de I Ecole et pas nécessairement
par ()ppnr(umsmg Borduas, peu suspect, par ailleurs, de mmpl.us.mu‘ envers
I'église, écrit en 1949 dans Projections libérantes: «Seule une foi, englobant le
savoir humain dans une forme suffisamment dynamique pour (...) réordonner les
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individus dans une nouvelle forme religieuse collective (foi et amour en nos
semblables), peut justifier nos espoirs et notre ardeur.»

Et Parizeau, cité par le pére Couturier dans son livre de 1945 Marcel Parizeau
architecte, déclare: «Le probleme de I'architecture au Canada, c'est d'abord un
probleme spirituel...» Ce & quoi l'auteur ajoute: «Voila l'idée dominante. Un
peu décourageante aussi. Clest tout un monde qu'il faudrait changer, et pour
ces changements-1a il n'est pas de recettes connues.»

La phrase de Parizeau, plus discrete, est pourtant soeur de celle de Borduas.
Le spirttuel quelle évoque, s'il n'est pas nécessairement anti-chrétien, reléve
pourtant d'un autre ordre de préoccupations. Le pere Couturier cherchait un
renouveau de I'art sacré hors des cadres de I'église. A travers I'art sacré catholi-
que, quelques artistes et architectes québécois poursuivaient vraisemblablement
un tout autre esprit.

La vague d'églises nouvelles qui déferle sur le Québec entre 1955 et 1965 est
remarquable tant par son caractere exceptionnel dans notre histoire architectu-
rale que par sa brieveté et par sa fin abrupte et apparemment sans retour. [l fau-
drait étre myope pour ne pas voir que le phénomene participe d'un mouvement
mondial de ['église catholique, dont les racines sont essentiellement européennes
et dont la démarche du pére Couturier constitue un épisode caractéristique.
Dans cette derniére forme, le renouveau liturgique pourrait apparaitre accidentel
par rapport aux problématiques architecturales. Il s agirait, en somme, d'une
tentative de récupération de la part d'une vieille institution en perte de pouvoir.

Ce serait oublier le role important de la thématique de la liturgie ec de ['édi-
fice sacré dans la genése des notions d’art et d’architecture, puis de modernité,
role dont I'écho résonne encore dans le Refies global.

Sans remonter plus loin, rappelons-nous la liturgisation du quotidien qui
imprégne |'ceuvre de John Ruskin ou, plus directement, le climat de spiritua-
lisme néo-chrétien, apocalyptique, néo-médiéval qui baigne la naissance du Bau-
haus et qui n'est pas sans échos dans le Québec de 1948. En 1918, Walter Gro-
pius écrit: «Ceci est plus qu'une guerre perdue. Un monde s'acheve. Il nous faut
chercher une solution radicale a nos problemes.»

Trente années (et une autre guerre mondiale plus tard), Borduas reprend ce
theme de 'urgence: «Nous interrogeons dans le trouble I'ere nouvelle qui
s'avance, accompagnée de I'horrible tragédie universelle (...). L'avenir ne devrait
plus nous trouver en défaut.»

En 1919, Gropius conclut le premier manifeste du Bauhaus par cette phrase
qui, par-dela I'an mil, projette de nouvelles cathédrales: «Ensemble, il faut vou-
loir, concevoir, créer la construction future, forme unique qui sera tout ensemble
architecture, sculpture et peinture et qui, des mains de millions de travailleurs,
s'élevera vers le ciel comme le symbole d'une foi nouvelle et prochaine.»

[l me semble que ces quelques phrases encadrant la citation de Marcel
Parizeau, relevée plus haut, suggerent I'existence d'un lien qui n'a rien de fortuit
entre le sacré et le moderne. Parizeau n'apparait pas, a premiére vue, comme un
mystique échevelé. Son allusion au spirituel n'est que plus révélatrice comme sera
révélateur le succes des églises modernes au Québec.

Ce succes qui s'épanouit dans un Québec déja plus soucieux de rattrapage
que de nouvelle forme collective religieuse, ne résistera pas a la crise du «gou-
pillon et de la tuque (pour citer Borduas) qui lui avait fourni le véhicule et le
prétete d'un art sacré. Ce qu'il y avait la de fragile et de contradictoire est-il
pour autant devenu plus transparent? Par-dela les réalismes sans cesse renaissants:
réalisme-socialiste, réalisme-catholique ou réalisme-néo-libéral actuel, demeure la
petite phrase de Marcel Parizeau: «...un probleme spirituel». Pour Borduas,
I"esprit portait les couleurs chatoyantes de I'anarchie et des «mystéres objectifsy,
pour Parizeau, la robe austere d'un nouveau classicisme. Qu'importe. Tous deux
nous rappellent qu'avant les simplifications outranciéres du Style International et
le confusionnisme prétentieux du postmodernisme architectural, la modernité
avait été, ici comme ailleurs, une affaire d'esprit.

AL
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1. Manifeste du Bauhaus, 1919.
Gravure sur bois de Lyonel
[fcininger. )

2. Eglise Saint-Edouard, Montréal,
1907. Architecte, J. O. Turgeon.

3. Eglisc Saint-René-Goupil,
Montréal, 1962. Architecte, Roger
D’Astous.
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Yves Bélanger & sa maison de

LIBERTE QUAND TU NOUS TIENS.

HenRI MIERCIER, ARCHITECTE, FIRAC

Yves Bélanger est né a Montréal le 12 octobre 1908. 11 fait ses érudes a I'Acadé-
mie du Plateau puis & I Ecole des Beaux-Arts de Montréal. En 1933, il est admis
 la pratique de I'architecture. Le jeune professionnel est successivement employé
chez Gascon et Parant, Eugene Perron, Jean-Marie Lafleur et & la Ville de Mon-
tréal. A ['ige de 40 ans, il se joint 2 I'agence de Jean Crevier (qui deviendra
Crevier, Bélanger, Lemieux et Mercier), mais une dizaine d’années plus tard il
reprend sa liberté, Par la suite, il travaille quelque peu en collaboration avec son
frere Réal Bélanger qui est urbaniste, Il terminera abruptement sa carriere, a
['emploi de la firme d'ingénieurs Lalonde et Valois, rendant un dernier soupir,
assis 4 sa table de dessin, 4 I'ige de 69 ans...

Il n'y a pas de statue 2 la mémoire dYves Bélanger; son nom n’apparaitra
jamais au dictionnaire; on ne lui attribuera pas non plus la médaille du mérite de
['Ordre des mhitum- et si les prix d’excellence en architecture avaient existé 2
son époque, il n'en aurait pmhdLLmLm pas regus, pour la simple raison qu'il
'aurait pas soumis de projet.

Contrairement au commun des mortels, Yves Bélanger n’a jamais recherché,
consciemment du moins, ni la fortune ni la gloire. 1l tm\.nllm uniquement pour
le p]lmr de créer et pour sa satisfaction pnrsunmllg [l n'a malheureusement pas
vécu & '¢re des grands mécénes... Son imagination débordante et sa soif de dé-
couvrir, de créer, I'ont occupé a toute heure du jour ou de la nuit, quelle qu'ait
été la dimension du probléme et sans égard 4 sa santé. La face et les mains bar-
bouillées de traits de plom b, il déroulait le paf pier calque Lr.md renfort de ges-
tes: pas le temps d'eftacer! Les heures sont précieuses: «Dire qu un jour nous
aurons cinquante ansh, |'entendions-nous soupirer (nous étions alors dans la
vingtaine), car dans son esprit, & cet age, le coin du cerveau créateur se ramollit et
paralyse... Infatigable chercheur, seul le «nécessaires pouvait le ramener 2 la réa-
lité, les besoins immédiats de sa famille, par exem ple.

Déja a I'Ecole d'architecture, son caractére primesautier le projette au centre
de toutes les activités érudiantes telles que le décor du bal de I'Ecole, la fameuse
parade des érudiants etc. Il n’organise pas, il exécute. Il ne recherche pas I'action,
cest I'action qui le recherche. D'un naturel enjoué, Bélanger est le centre d'at-
traction de la classe. Une anecdote me remonte 2 la mémoire. A cette époque,
tous les étudiants, de la premiére 4 la cinquitme année, sont dans la méme salle
de cours (nous étions cinquante en tout). Un brouhaha attire le pére Boisvert

(chef du département) qui vient s'enquérir de la cause, et tous les compagnons de

§'écrier en choeur: «C'pas moi, Monsteur, clest Bélanger!y. Le pere Boisvert,
pince-sans-rire, entre dans le jeu et sermonne «l'innocente victimes qui simule
une prohmdg honte!

A sa sortie de I Ecole, en plum crise économique, la profession est au repos
forcé, mais qu'a cela ne tienne! Bélanger n'est pas dgpour\u d’initiarive. Pour
garder le feu sacré, il fonde un club d esquisses qu'il installe dans un local vide,
avec des rables 2 dessin faites de plandus mendiées... dans des clos de bois ou
ailleurs, et il invite tous les «sans job 4 en faire partie. Pour I'inauguration du
pont ]uqucs Cartier en 1934, le jeune architecte est chargé de la décoration.
Encore une fois, il fait appel 4 sa bande de chémeurs infortunés! Dans un rare
moment de répit, coup d'imagination: il lance avec des amis une revue humoris-
uquc Seuls deux numéros verront le jour. Bélanger doit admettre qu'il est plus
créateur qu'administrateur. Mais il ne semble pas trop ¢branlé, méme si ses asso-
ciés lui font le coup de I'amnésic, le forgant a réparer ['échec 2 ses frais. Les mau-

vais jours se suivent et se ressemblent.

Pourtant, il se retrouve 4 'hotel de ville de Montréal ot il collabore, avec
d’autres dlplomn en vacances forcées, 4 la préparation d'une nouvelle estimation
des propri¢tés. Durant ce stage, sa valeur, ses talents et son enthotsiasme au
travail sont reconnus et lui ouvrent les portes de différentes firmes d'architectes,
souvent 4 salaire de famine, mais il est heureux, il est dans son élément,
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L'Ecole des Beaux-Arts I'engage comme professeur de composition architec-
turale, un emploi qu'il n'exercera que peu de temps. Enfin un confrére archi-
tecte, Jean Crevier, ouvre officiellement son bureau et le premier associé qu'il
cherche a s'adjoindre est Yves Bélanger. Les débuts modestes dans un sous-sol
promettent tout de méme des jours meilleurs. Bélanger est encouragé & laisser
libre cours a son imagination dans une bonne gamme de projets.

G m.um lui prétent des influences de divers créateurs contemporains, lui qui
n'a jamais fait que jeter un oeil furtif dans les revues et volumes d’architecture,
par crainte d'étre contaminé (il ne voulait pas faire 'architecture d’'un autre).
Narurellement, il n'est pas imperméable 2 I'atmosphere du temps. Il ne peut
déambuler les yeux fermés. Mais il ne fait ni du Palladio ni du Le Corbusier, il se
contente de faire du Bélanger, tout simplement, une architecture que nous quali-
fiions alors, 2 la blague, de «sexy». Il ne recherche ni le grandiose ni les fioritures.
Son style est simple, ses matériaux sont modestes, mais joyeux et quelque peu
fantaisistes, et toujours agréables a I'oeil.

Boheme dans |'ame, lunanquc de nature, il se présente au bal de I'Ecole en

«tuxedoy et oublie d’enlever ses caoutchoucs. 1l lui arrive aussi de venir au travail
avec deux cravates dans le cou. Quand ['inspiration se montre rébarbative, il
quitte temporairement le bureau et prend le premier tramway, se rend au bout
de ligne et revient 4 sa table & dessin. Les contraintes du quotidien ne le touchent
p;l.\.

Apres quelque 10 ans passés chez Crevier, Bélanger, Lemieux et Mercier, il
commence  ressentir des obstacles  ses possibilités de création. Nous, ses asso-
ciés «timides», apprécions avec réserve les élans audacieux de ses études. Bélanger,
lui, ne nourrit aucun doute quant a la concrétisation de ses projets et il ne peut
accepter facilement nos a 1pr0ba[i0ns mitigées. Notre firme acquiert pourtant
une certaine aisance et NOUS respirons plu> librement, mais Bélanger ne se laisse
pas impressionner. Sa plum liberté d’expression ne tolére aucune entrave. Ala
richesse matérielle il préfere la richesse intellectuelle. Nous tentons bien de le
retenir, en lui faisant briller la perspective dc jours meilleurs, mais la «grosse
finance» n'est pas la pour. I'émouvoir, jusqu'au moment ol elle s venge brutale-
ment. Les sympathies se font alors trés discrétes... Bélanger, alors dans la cin-
quantaine, décide de voler de ses propres ailes. Sa phllosophlc la nature est géné-
reuse, inutile d'avoir un gant doré pour en ramasser les dons. Il réussit & lappli-
quer, pour lui et les siens, de fagon a jouir malgré tout des bons et beaux mo-
ments de la vie. Ardent dans ses croyances et ses principes, il ira méme un jour
jusqu'a prendre 2 ses frais le cofit d'une sculpture qu'une communauté religieuse
cliente hésite a apprécier.

[l se lance alors dans des projets d cghses de monasteres, de résidences; d'éco-
les, dans une complm liberté, conférant & chacun sa touche pursonndle Indif-
férent a tout signe de notoriété, il travaille dans I'ombre; nous n’avons méme pas
la nomenclature compléte de ses travaux.

[l a fallu la réalisation du monastére des Dominicains sur le chemin de la
Core-Sainte-Catherine 2 Qutremont pour le révéler au grand jour.

Voila que je me relis et je me dis que ce portrait ne Tui rend pas complete-
ment justice, puisqu'il ne souligne pas suffisamment sa belle nature, sa grande
générosité, ses indéfectibles amitiés et ses convictions religieuses et n:monallstcs
en béton armé.
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- [iIKawneer -
\———/

La marque de responsabilité

171, boul, Hymus, Pointe-Claire (Québec) HIR 1E9  514.694-3151  (télécopieur) 514.694-0801
1051 Ellesmere Road, Scarborough (Ontario) M1P 2X1  416.755-7751  (télécopieur) 416.755-1829
4000 18th Avenue North, Lethbridge (Alberta) TIH 588 403.320-7755 (télécopieur) 403.320-7373




BELANGER

YoV E-S

PROFIL

= 1909 - Le

= 19282 1933 -

= 1933 -1

o l(}‘%.. \‘[u [Unk une }""‘ll\-:\}'\'lkhtk\l:k

s 1942 - Mémbre du Comité de reconstruction de |

YVES BELANGER

BIOGRAPHIE

Montréal

vonne Longtin.

. : . S :
e 12 octobre, naissance 2 d'Yves Bélaneer, fils

\l;’ ]‘)\L"" l\ u' 12er et d
y [y y i 1
tudes d architecture a |'Ecole des Beaux-Arts de

Montréal

= 1929 - Emploi chez Jos Sawyer, architecte

| ) | l -
du troisieme prix du «Royal Architectural

1932 - Obtention
[nstiture of Canada ainsi que du prix du directeur général de
Beaux-Arts de la province.

e 27 mai, obtention du J:pi{';m en architecture de

| I\l‘:\ aes .gk ux-Arts de Montréal.

= 1933 - Le 13 juillet, émission du droit de pratique par
\ ,,.6 itectes de 1a nrovince de Ouébe
I Ssociation des a Ix[ml\u\\ ae la | ovince de LJuebec,
» 1933 - Cléricature chez \Luf.-_' Chaussé, architecte;
,
Gariépy, architecte; Lucien Parent, architecte; Gascon et

Parant, architectes.

I'Ecole des Beaux-
Arts LEL \m".lh:‘:‘.
= 1938 - Emploi au Service d'évaluatior

Montréal

1 fonciere de la Ville de

Association

des architectes de la provinge de

CL

l\i.i, )
<

» 1944 - Membre du Comité conjoint d urbanisme et de

reconstruction de |'Association des architectes de la province de
(\‘H\‘i'-;\.

= |947
Crevier, Be

= 1950-1951
composition architecturale a I'l
,\'lun:';.l[

= 1954 - Création

ier & Bélanger qui deviendra

Creaton \l; \ acence Crey

¢ et Mercier en ."U"

]
*ment comme protesseur de

s Beaux-Arts de

de | agence Yves i"-vi.rz:f;u architecte, et
lL'HH gne ‘\1(«:11)1.’ \HH’L"

N
Montréal, 1956), ave

t"l 1boration successive avec Laétan
\

Pierre Cantin (église
avec son frere Réal Beélanger,

hambly).

{e-Grace

Jude, Port-Crédit,
urbaniste (plan directeur de |

s 1965-197 \

s de la firme Lalonde et Valois (la future

1959) et

paroisse (IL' \

|\"0{“‘I1\ ’11 de | L‘\f|\'\"in;l:r des ponts et tunneis

Lavalin)

en \|>‘|.111|:7.A!'1'H avec Gaétan LeBorene er Gérard Notebaert

» 1978 - Le 29 septembre, déces de I'architecte Yves Bélanger.

Remerciements

L'équipe de rédaction veut souligner la précieuse contribution des
personnes et organismes suivants dans la recherche des faits et

- Henri Met-
technicien en architecture chez Yves
Ville d'Outremont; les
Archives des Dominicains; les Archives de |'Université du Québec
4 Montréal, le Fonds de 'Ecole des Beaux-Arts de Montréal; les
Archives de |'Ecole d'architecture de |'Université de Montréal;
Pierre, Monique et Suzanne, enfants d'Yyes Belanger; Réal Bélan-
ger, urbaniste et frere d'Yves Bélanger; Bernard Lamarre, ingé-
nieur

dates entourant la vie et la carriere dYves Bélanger
cler, architecte; Pierre Lussier,
Bélanger, architecte; les Archives de la

AVRIL 1994

PROJETS ET REALISATIONS

Crevier & Bélanger

1946
1947
1948

1949

vateau Paint Works, avenue du Pare, Montréa telli Food Products, rue Notre-Dame Est, Montréal,
Cha Paint W {u Pare, M |/ Catell 1P

Banque Provinciale, Sorel / Salon funéraire Rémi Deslauriers, chemin de la Core-des-Neiges, Montréal .

Maison Roméo Valois, Sainte-Adele / Sanatorium Prévost, Cartierville / Club Chapleau, La Minerve / Résidence Ubald Boyer,

Chambly / Eglise Saint-Nicholas d'Ahuntsic, Ahuntsic / Maison familiale de Saint-Joseph, Longueuil,

Résidences Bélanger et Trudeau, avenue Melrose, Notre-Dame-de-Grice / Eglise Saint-Christophe, Pont-Viau / Banque Provin-

ciale, angle Saint-Hubert et Sainte-Catherine, Montréal / Ecole Saint-Maxime, Sorel.

Crevier, Bélanger, Lemieux et Mercier

1950

1951

1953

Ecole Filiatrault, Sorel / Hopital Saint-Michel de Buckingham, Buckingham (Ontario) / Club nautique, Sorel /

\XV‘HL‘['(HL

Bureau de Crevier, Lemieux et Mercier, rue Pratt, Qutremont /

Résidence Louis Lévesque, rue Maplewood, Outremont / Ecole Saint-Léon,

Club de golf, Laval-sur-le-Lac Eglise Sainte-Catherine-de-
1

ienne (chapelle provisoire), Trois-Rivieres | Hotel de ville, Sorel | Résidence Lionel Desrochers, Chambly [ Résidence Paul E.
) pelle f I R H {e ville, Sorel / Résid Lionel D hers, Chambly / Résid Paul

“A\ lgl.
Académie du Sacré-Coeur, Sorel |

Saint-Lambert / Presbytere Saint-Antoine-des-Laurentides, Saint-Antoine.

Ecole Sainte-Rita, Ahuntsic / Ecole Lamarre, rue Principale, Varennes / Eglise Saint-Kevin,

(préliminaires) Core-des-Neiges / Eglise Sainte-Louise-de-Marillac, Montréal.

Ecole Saint-Jean, Pont-Viau / Ecole Saint-Pierre, Sorel / Eglise Saint-Jude (préliminaires), Ahuntsic.

Yves Bélanger, architecte

1954
1955
1956

1957
1958
1959
1960
1961
1962

1963

1964

Ecole Saint-Jean-Bosco, Sorel / Ecole Enfant-]ésus, Sorel / Ecole Saint-Maxime, Sorel [ Ecole Sainte-Monica, Montréal.

Ecole Jean-Grouly, Ville Saint-Laurent / Résidence secondaire de I'architecte, Sainte-Adele / College Saint-Bernardin, Waterloo.

Couvent des [hmnm ains (annexe du gymnase), Sherbrooke / Résidence du Bon-Conseil, Montréal / Ecole Monseigneur-

e, Port-Crédit (Ontario) /

t-Hubert et Gouin), Montreal / Eglise Saint-Jud

Gauthier (angle S
Nortre-I ).nm-»d: Grace,

Manoir
Mar

Ri"\h{'\:‘;(; d;‘ l'-:"\!"!'\'mu v

Montréal (avec Gaétan LeBorene, architecte).

rie-Roler (angle Beaubien et 26¢ Avenue), Rosemont / Village d’enfants Franklin Center, Dorea /

lux gueuil / Résidence Charles Dupuis, Westmount.
Ecole supérieure de Victoriaville, Victoriaville
Monastere Saint-Alb

> Varennes

Couvent des Servantes |ésus-Marie
avec Yves Labranche, architecte) [ Ecole Marymount High School,
Catherine, Montréal.

le-Grand, chemin de la Core-Sainte-

Core-Saint-Luc ert-

Agrandissement ¢cole Lamarre Hopital de la Visitation, Ahuntsic.

Ecole Saint-Ours, Saint-Ours.

Résidence Jean-Paul Uimlm Ahuntsic / Ecole Honoré-Mercier, Ville d’Anjou.

Acrandissement école Marie-Médiatrice, .\'mmu‘.al [ Palais de justice, Sorel.

Bl

rymnase et salle paroissiale Sainte-Catherine-de-Sienne, Trois-Riviéres /

'g]l\t. couvent, g
Résidence de I 'Honorable Chevrier, ( um\\'.t’].

Ecole Domaine-Saint-Sulpice, Montréal

Lalonde et Valois

1965 a 1978 -

['ours de ventilation, autoroute Est-Ouest, Montréal / Tour de ventilation, Square Victoria, Montréal /

Viaduc, autoroute Bonaventure, Montréal / Usine de filtration, Saint-Jean-sur-Richelieu /

Viaducs de I'autoroute Jean Lesage, entre Montréal et Québec / Monument en Algérie /

Poste de péage et édifices d'entretien du pont Champlain, Montréal / Projet de ville nouvelle, Nigéria.
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« J'ai choisi Soprema parce que je ne voulais prendre avcun risque ! »
: - « Ecoute Robert, je connais Soprema et je peux t’affirmer
qu’avec ses membranes de toiture, on ne se trompe pas.
— Je n’ai pas tellement I’expérience du bitume modifié...
mais peut-on se le permettre ?
La vraie question c’est plutét...
“peut-on se permettre de ne pas I'vtiliser ?”
Il nous faut un produit “vltra-sir”...
avec Soprema et ses systémes d’étanchéité, j’ai toujours
ev d’excellents résultats !
Tu es convaincve ?
Convaincue de ne pas vouloir prendre de chance.
Et si j’ai choisi Soprema, c’est parce que je ne voulais
prendre aucun risque ! »
La confiance que Marie nous témoigne n'est pas gratuite. Chez Soprema, nous nous
efforcons de maitriser les concepts, qu'il s'agisse d'enveloppes de batiments ou
d'ouvrages de génie civil. De méme, nous favorisons la qualite des travaux en

donnant aux architectes ef aux entrepreneurs un soutien hors pair.

Nous assistons les architectes a toutes les étapes d‘un projet : choix des systémes
selon le budget ef les besoins du batiment, préparation des plans, détails et devis,

inspection sur chanfier, efc.

Il 'y a aussi plusieurs années que nous offrons aux couvreurs et a leurs employés
une formation continue, afin d'assurer aux propriétaires de batiment les

meilleures solutions d'étancheite a long terme.

Nos produits et leur installation profitent du soutien de |'unique Programme Alliance
Qualite (PAQ), d'un service d'inspection préventive et de |'assurance Bonne Tenve,
une exclusivité Soprema qui protege |'architecte et ses clients. Celle-ci prend en charge
pour 10 ans le coit total de réfection des systémes garantis en cas d'atteinte a la

performance des ouvrages d'étancheité.

Ajoutons que la réputation des membranes Soprema n'est plus a faire. Depuis 15 ans,
des dizaines de millions de métres carrés ont été installés dans foutes les régions du

pays et dans toutes les conditions possibles, méme celles du Grand Nord canadien.

Soutien, engagement, formation, prévention, PAQ, assurance Bonne Tenue, produits
fiables de qualité supérieure sans oublier la certification 150 9002 : avec Soprema,

vous étes sir... de ne prendre aucun risque.

Halifax Montréal Toronto Regina Calgary
(902) 468-1303 (514) 521-6836 (905) 673-8240 (306) 525-4060 (403) 291-3928
1 800 565-0605 1 800 361-1386 1 800 265-2842 1 800 665-4009

Québec Ottawa Winnipeg Edmonton Vancouver I
(418) 681-8127 (613) 727-0537 (204) 694-2849 (403) 447-1007 (604) 522-3944 B

] 800 463-2382 1 800 268-2481 1 800 252-7529 1 800 242-1983 L’étancheéite assurée Certifié 1SO 9002




UN SOLIDE PARTENAIRE
DANS TOUS VOS PROJETS

>

SERIE ROYALE
Une brique 100% argile
dont la résistance
témoignera longtemps
des concepts architecturaux
d'aujourd’hui.

BN BRIQUE IEBRIQUE
CITADELLE BRAMPTON
L TEE sl

Beauport, Québec
418-663-7821 1 800 463-1565
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THE USE OF MODELS BY NINETEENTH-CENTURY ARCHITECTS IN QUEBEC

An exhibition held at the Canadian Centre for Architecture (Octogonal Gallery])
from 18 may to 4 September 19394

HowaRD SHUBERT, ASSISTANT CURATOR OF PRINTS AND DRAWINGS,
CANADIAN CENTRE FOR ARCHITECTURE / CENTRE CANADIEN D'ARCHITECTURE

Today architects use models primarily for two purposes; design development,
usuall\'\mhm(hg office, and prmnmnnnsmdums often outside of it. While these
two functions have remained constant since the Renaissance, what has changed is
the frequency with which design duc]opmuu models are now used. Models have
become mdl\pumb]c pmlul]lrl\ in the early stages of a design, before the major
components of a PrO]uI have been decided upon and w hen models may be the
primary means of reviewing options.
impermanent materials, cardboard or Foam-Cor, and are not intended to last
beyond their usefulness to the job ar hand. Even presentation models, often created
by professionals and at great cost, have a poor survival rate. Conspicu-
ously displayed within the office during the lifetime of the firm,
equally as sources of pride and pr()mn[mn‘ll value, their bulky forms
soon make them difficult and expensive [0 store; most often thu are
discarded. Justas the functions of models have changed little over the
years so have the reasons why they do not survive.

Scholarly interest in models has increased recently, not only as
researchers seek to learn more about how models have been cmp]mcd
through history (much is still unknown due to the pdmm of exam-
ples), but also in response to a growing interest about the interaction
berween architects and their clients, a rd.mnnshlp that often centres
around a model. While models have been included in many previous
exhibitions at the Canadian Centre for Architecture, a number of
upcoming shows will focus more purposefully on the uses of models
and on the issues they raise, either indirectly, as with Cities of
Artificial Excavation: The Work of Peter Eisenman, 1978 - 1988 (2
March - 19 June 1994) and Le Corbusier’s Indian Villas (working
title, / m'nxl‘\n\unhu 1995), or directly, asin The Use of Models:
Nineteenth- Century Church Architecture in Quebec (18 May - 4
September 1994).

In 1989 the Honourable Serge Joyal donated to the CCA a
wooden model for the church of Sainte-Anne-de-la-Pérade and this gift provided the
inspiration for an exhibition exploring models in nineteenth-century architecture in
Canada. The church, designed by Montréal architect Jean-Casimir Coursol, was
begun around 1855 and was consecrated in 1869. The towers and [h( interior were
wmplmdm 1882. Irstill stands, dominating the ice-fishing village of Sainte-Anne-
de-la-Pérade, about 40 kilometers north-east of Trois-Riviéres near the banks of the
St. Lawrence River. ( oursol had clearly taken a long look at James O'Donnell’s
Church of Notre-Dame in Montreal, which had npuud for services in 1829. (1)
Although it differs in certain details, Coursol’s Sainte-Anne shares many common
features with the Montréal church, including their overall proportions. Both are
nine bays long with windows rising the full hu"hl of their side elevations to the
springing of “the roof, The prmup.al facades each consist of two towers, divided into
four sections and terminated by crockets, flanking a tri-partite arched opening.

I'he model is interesting for a number of reasons not the least of which is the fact
that it has survived at all. Few nineteenth-century models are known to us. This
model owes its survival at least in part to its unique accompanying storage container,
a “casket” of rough wooden boards with metal handles at either end and a removable
lid. In thisway the model might have been safely transported between the architect's
office and the construction site. The towers, added later to the church and to the
model, are removed for storage. This model is also of interest for the ambiguities
it presents regarding its function, While the elevations of the model, up o the first
section of the towers, present the details of the church’s stone exterior, more or less
as built, the roof and topmost portions of the towers expose their underlying wood
frame.

We know from documentary evidence that models were lrgquunl\ employed by
architects in the nineteenth century but owing to their scarcity today we cannot be
entirely certain in what ways. (2) Another prob](m is determining the authenticity
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But such models are inevitably made of
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(3]

of those models that do survive. Were they built for the church— to assist in design,
presentation, construction — or created ‘after the fact as commemorative records?
Drawings and documentary evidence, such as contracts and church council min-
utes, are valuable sources of information in this regard. For instance, drawings for
the Church of Sainte-Anne-de-la-Pérade discovered in its presbytery reveal differ-
ences from the church as built. According to Guest curator Marc Grignon of Laval
University, some of these modifications, which seem to have originated with the
contractors, also appear in the model, suggesting that it represents an intermediary
stage of design,

In the course of his research Professor Grignon identified and
selected three further examples for inclusion in the exhibition. As it
happened that all four models were for mid-nineteenth-century Neo-
Gothic churches in Quebec this suggested a more focused approach
and a new set of questions. Is there 2 relationship between the noted
preference for Neo-Gothic architecture at this date and a possible
increase in the contemporary use of models that might also explain
their relatively more plentiful survival rate?

Two of the other models selected for the exhibition, for churches
in Québec City, are more typical presentation models; the unexecurted
St. Andrew's ]’rc»b\ terian Church (1849) and the Chalmers Free
Church (before 1850). Through rhurfme detail and use of colour and
glass to suggest intended materials of construction, these models
could assist the architects’ clients to visualize a final design more
readily than would have been possible with more abstract plans and
elevations. The model for St. Andrew’s is over two metres tall and,
prior to its being shipped to Québec City by its Scortish architect
Charles Wilson for presentation to the client, it was displayed publicly
in Glasgow, probably as a means of raising funds for its construction.
A final model, for the more modest wood-frame church of Sainte-
Hélene de Kamouraska (ca. 1847), was probabl\ intended to guide
the carpenter responsible for construction of the church in the mmpla\nm of a
design quite different from the more accustomed common-log construction.

The four models and thirty other related objects in the exhibition The Use of
Models: Nineteenth-Century Church Architecture in Québec provide an encap-
sulation of the ways in which models were used and of some of the complex issues
they presented within the architecture of mid-nineteenth-century Quebec. The
m\lﬂht\ to be gained can be applied equally to the broader practice of architecture
at this date.

Notes and references

|. TOKER, Franklin. The Church of Notre-Danme in Montréal An Architectural History,
Second Edition (Montréal: McGill-Queen’s University Press, 1991), p. 51, 79.

2. PHYSICK, John and Michael DARBY. “The Architectural Model During the Victorian
Period” in ‘Marble Halls' Drawings and Models for Victorian Secular Buildings (London:
Victonia and Albert Museum, 1973), p. 13-16.

1. Office of Venturi, Scott, Rauch, Brown Architects. Design Development
Models for the Hanks-Paré Residence, Tuxedo Park, N.Y., 1989. Diffusion
transfer print (Polaroid).9.0 x 11.5 cm (image). DR1991:0024:070.

Gift of Hanks-Pare Residence, Tuxedo Park, N.Y.

2. Unknown Model-maker for Jean-Casimir Coursol, Architect. Active Montréal
1855-1878. A Scale Model for the Church of Sainte-Anne-de-la-Pérade, Quebec,
about 1855. Wood and nails 82.0 x 141.0 x 56.0 cm.

DR1990:0064.

Gift of the Honourable Serge Joyal

3. A Storage Box for the Model of the Church of Sainte-Anne-de-la-Pérade,
Quebec, about 1855. Wood, metal and nails 82.5 x 146.0 x 87.0 cm (with lid).
DR1990:0064.

Gift of the Honourable Serge Joyal
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LA PIERRE VERSAILLES®, C'EST LE BETON REPENSE, REDEFINI,...
C'EST LE BETON ANOBLI !

Destinée principalement oux porements extérieurs, lo Pierre
Versailles® est un matériou de prestige se mariant parfoitement o |'environ-
nement urboin. Son apporence tout @ foit naturelle se foit découvrir o travers
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