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ART CONTEMPORAIN 1990

Les Cent jours d'art contemporain de Montreal sont morts, vive ART CON
TEMPORAIN 199C
19¢ e CIAC ancait Les Cent jours d'art ontemporain de

)

Montreéal avec |'exposition Aurora borealis des conservateurs Rene Blouin

Normand Theriault et Claude Gosselin. Le succes remporte alors incita le

CIAC a reprendre I'evénement les années suivantes. C'est ainsi qu'eurent
lieu Lumieres en 1986, Stations en 1987 et Les Cent jours en 1989. I n'y eut

pas de Cent jours en 1988

Les Cent jours designait une seule grande exposition thematique
Sauf en 1987. ou v eut trois expositions : Les Quatorze Stations du
conservateur Roger Bellemare, Les Quatorze Stations de "artiste Francesco
Clemente et Stations de Claude Gosselin

De plus, Les Cent jours etait, pour justifier I'appellation, un event
ment s’echelonnant sur trois mois. Une trop longue periode pour un
organisme comme le CIAC qui doit tout financer, de la location des espaces
d'exposition a leur amenagement, aux frais d'assurance, aux salaires du
personnel, a la publicite, etc. Aussi avons-nous decide de reduire la duree
de l'evenement

Du coup, nous avons du abandonner le nom des Cent jours au profit
de ART CONTEMPORAIN 1990

Toutefois, la qualité et I'importance de I'evenement n'en seront pas
atteintes. Bien au contraire. ART CONTEMPORAIN 1990 presente cette
annee trois expositions remarquables et toutes d'une tres grande actualite

La premiere, Savoir-Vivre, Savoir-Faire, Savoir-Etre (K. Filliou
traite d'écologie dans un sens global et ne regroupe pas moins de 26
artistes

Laseconde, Visions 90, préesente 15 jeunes artistes professionnels

Latroisieme, La Rétrospective Fernand Leduc, ceuvres de 1943
a 1988, met en lumiere le travail d'un grand artiste de chez nous

Lasimpleenumeration decestrois expositions montre bien que ART
CONTEMPORAIN 1990 se situe dans la lignee des Cent jours d'art contem
porain. De plus, l'introduction de deux nouveaux voletsal'evenement, I'ex
position-hommage a un artiste et I'exposition d'artistes de la releve, rend

a deux mois pour reduire les frais d'exploitation

I'evenement plus varie et complet. Nous prevoyons ajouter au cours des
années a venir d'autres manifestations qui temoigneront de nouveaux
aspects de l'art contempaorain

On le voit, ART CONTEMPORAIN 1990 n’est pas un retrait, mais le

f

lancement d'une nouvelle manifestation diversifiee en art visuel visant a

faire connaitre le travail et les preoccupations des art
a parler des problemes culturels de notre epoque, a faire decouvrir par ur
large public I'importance du langage visuel

Nous tenons a remercier toutes les personnes, tous les gouverne

ments et toutes les institutions privees et publiques qui nous
confiance en nous aidant financierement. Sans leur aide materielle, AR
CONTEMPORAIN 1990 n'existerait pas

Nous remercions tout particulierement les artistes qui on
genereusement a notre appei en acceptant de participer a ces exjy tor

Enfin, nous voudrions remercier le public qui, parsonappul au cour
des annees passees, nous stimule pour |'organisation dun evenemer
annuel en art contemporain Nous esperons qu ]e]e],

visites aux expositions de cette annee

Claude Gosselin

~




«SAVOIR-VIVRE, SAVOIR-FAIRE, SAVOIR-ETRE» (R. Filliou)

@

Le titre de I'exposition nous est donné par Robert Filliou, tire d’une lettre
qu'il écrivait aux organisateurs de la Biennale de la Paix en 1987.

«Cette integration du «Savoir-Vivre», du «Savoir-Faire» et du
«Savoir-Etre» est le vrai theme de la Biennale Art de la Paix; c'est la raison
pourlaquelle «/'Artrencontre la Science et la Spiritualite» en estun excellent
«|'Art rencontre la Science et la Spiritualité» en est un excellent titre dans la
version que vous organisez. Une autre facon de considérer la relation Art
Science-Sagesse pourrait étre celle-ci

La Science implique le Savoir
L‘Art, le non-Savoir,
et la Sagesse, la Connaissance,

ce qui ne signifie pas que I'Art et la Science sont mutuellement exclusifs,
mais que la Sagesse les comprend tous deux; ce quiimplique asontourque
la Science de méme que I’Art ont besoin de la voix de la Sagesse, mais pas
réciproquement. A quoi I'Art et la Science peuvent-ils donc bien con-
tribuer ? Ehbien !'aunvocabulaire moderne eta des techniques d’intégra-
tion pour commencer, de sorte que le langage de la Sagesse — verite
eternelle — et le chemin de la Sagesse — paix et harmonie — puissent étre
recompris etrevecus par tous, sans exclusion de race, de sexe, d'institutions
ou de culture, dans notre monde qui a perdu ses reperes, c'est vrai, mais qui
pourtant n'a jamais eu autant de gens a la bonne volonté intense et a la
competence brillante. C'est ce que |'affiche de Hambourg appelait «retisser
les trois fils de I'Art, de la Science, de la Sagesse dans une nouvelle
authenticite». C'est ce qui reste a faire.»

C'est aussi dans ce sens que nous avons voulu orienter la lecture de
notre exposition thématique sur l'ecologie. Des le début de nos recherches
nous avons toujours voulu tenir compte d'une approche globale de |'envi-
ronnement. C'est ainsi qu'en accord avec Felix Guattari, nous parlons
d’'écologie mentale, d'ecologie sociale et d’eécologie environnementale.

Les artistes que nous avons regroupes ont tous une compreéhension
et une pratique elargies de I'eécologie. lls partagent cette genéerosité de vue
sur l'autre, sur le besoin de paix partagee

Buckminster Fuller, Filliou, Beuys ont consacré leur art a nous
sensibiliser aux valeurs ecologiques. lIs n’étaient pas seuls, fort heureuse-
ment. Au déebut des annees 1970, le programme EAT (Experience in Art and
Technology) aux Etats-Unis a donne I'occasion a Helen Mayer et a Newton
Harrison, ainsi qu‘a Jean Dupuy, de realiser des projets qui abordaient
directement ces questions. Et du Japon, Saburo Muraoka nous livre son
experience personnelle issue d'une pratique bien enracinee.

Aujourd’hui, une nouvelle generation d'artistes participe activement
acettedemarche. Nousenavons reuni un certain nombre quiledémontrent
clairement. Nous leur laissons la parole dans les pages qui suivent. On y
notera que l'art, c'est aussi une attitude face a la vie, aux valeurs a
promouvoir. L'objet qui est donné a voir, I'objet d’art, est la matérialisation
du discours sur ce qui est a vivre, a flaire, a étre.

Claude Gosselin




LOTHAR BAUMGARTEN

“Le gouffre qui sépare la culture et la nature
a eu une profonde influence sur la pensee
des sociétes occidentales depuis la Renais
sance. |l peut eétre comble si I'homme
redecouvre les lois inhérentes de la nature
qu’'expriment les mythes. Il est essentiel de
rebatir I'inconscient des humains. Pour cela
il faut reconstituer intuitivement les élements
prefabriques. Lacle de cette conscience reside
dans une forme de pensee purgee d'ethno
centrisme.”

JOSEPH BEUYS

“Notre rapport avec la nature en est un d'in
quiétude. Notre fondement naturel risque
d'étre aneanti. Nous faisons le necessaire
pour qu'il le soit en maintenant un systeme
economique qui l'exploite sans vergogne. |l
faut mettre les points surlesi: le capitalisme
libéral de I'Ouest n'est guere différent du
capitalisme d'Etat de I'Est. La destruction suit
son cours a l'echelle du monde

La mine et le depotoir sont relies par
le sens unique de la civilisation industrielle
moderne dont la soif d'expansion consume
implacablement les ecosystémes de la
planete.”

“Le seul pouvoir révolutionnaire est
la creativité humaine.”

Joseph Beuys, Documenta 7, Kassel, 1982

ASHLEY BICKERTON

“Notre compréehension de |'ordre naturel
dépend de notre interaction (ou absence d'in
teraction) avec lui. Nos représentations de la
nature ont toujours ete liees a l'usage que
nous en faisions. La culture occidentale a
trop souvent considere la nature comme un
bien ou une ressource. |l semblerait
qu'aujourd’hui cette attitude change, évolue
Ce groupe d'ceuvres sous-entend qu'aucun
regard porte sur la nature n‘est innocent,
desinteresse que la nature soit vue
comme un produit ou un musee. Aux Etats
Unis, le dialogue ne porte plus sur la maniere
dont la nature nous construit, mais sur la
maniere dont nous la construisons. Etqu’ap
pelle-t-on encore nature a cette epoque de
modifications génetiques, de gestion des
déchets, de desertification et de boissons

aux fruits surgelés «naturels» ?”

DOMINIQUE BLAIN

“Une investigation ne portant pas tant sur
I"'univers-matiere que sur l'univers-connais
sance, sur le monde tel que les humains l'ap
préehendent. Un travail sur les discours, qui
n‘en demeurent pas moins a leur fagcon un
procede d’appropriation de l'univers

J'oppose ici deux discours
modes de comprehension du monde : | ap
proche empirique et l'approche magique ou
religieuse. De cette juxtaposition deja nait un
certain sentiment d'impuissance, un certain
sens de nos limites

Puis il y a cette masse metallique qui
nousrameneal'univers-matiere. Cette masse
troublante, c’estl’arriere des choses, des dis
cours, et leur intérieur, ce qu'ils contiennent

L'univers nous échappe encore, Ulti
mement, et meme s'il nous reste des mots a
inventer, il demeure pour nous meta
physique. Il echappe a notre entendement
et pourtant pas anotre pouvoir. Nous savons
transformer sans comprendre

deux
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Once Upon a Time,
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Jean Dupuy
Fewafuel
1971

Jimmie Durham
Tlunhdats, 1985
Photo : Maria
Thereza Alves

DOMINGO CISNEROS

“Cette Mere-Terre n'a ni sentiment ni honte.
Autantelle peut étre belle etbénéfique, autant
elle peut étre macabre et traitresse. Ces der
niers aspects sont ceux qui m'inteéressent
chez elle — ses masques téneébreux, ses
esprits maléfiques. Mais par cela, je ne veux
pas dire que je m'abstiens de vivre d'autres
choses avec elle. Non, j'aime son beau corps,
sa peau benéfique et la saveur de ses fruits.”

JEAN DUPUY

Le travail diversifie de Jean Dupuy semble
echapper a toute classification

SOS inventions, comme FQ?L\,‘BY-HE’I
montraient efficacement les effets nocifs de
la technologie sur la vie et I'environnement a
une époque ou les considerations d'ordre
ecologique étaient moins omniprésentes
qu'aujourd’hui.

Ses performances et ses anagram
mes recents valorisent le potentiel artistique
du «processus» en art

Quelle que soit la forme que prend
son travail, l'intérét constant que l'artiste
porte au monde physique et a safaculte de se
transformer préside a toutes ses recherches

JIMMIE DURHAM

“Je me souviens de la tristesse que j'ai
éprouveée il y a vingt ans quand j'ai appris
qu’'en Californie les plantes etaient plus
«heureuses» si on leur faisait entendre de la
musique classique. Tous ces millénaires
pendant lesquels nous leur débitions étour-
diment des chants cherokee, les arbres
désiraient du Mozart. Supposons pour les
fins de la discussion que les plantes «aiment»
la musique. S'imaginer qu’elles préferent la
musique de I'homme a celle des oiseaux
avec laquelle elles ont grandi, c'est les assi-
miler a l'univers des humains et presumer
que Dieu a soumis a la domination des
hommes les oiseauxdescieuxetlescreatures
de la terre. Bien sur, le systéme n'est pas «hu
main» de fagon abstraite, c'est le systéeme de
la culture «occidentalen. L'homme explore la
vie physique ou morale. || compte bien tirer
profit de ses explorations.”




SAVOIR-VIVRE, SAVOIR-FAIRE, SAVOIR-ETRE

FASTWURMS

Onze besoins
“FASTWURMS est un groupe d'artistes qui
s'obstinent a démontrer l'interrelation des

creaturesvivantesetaprouverparleurexem
ple d'esthétisme que les valeurs culturelles
et sociales ne sont pas necessairement
destructrices ni hostiles au monde naturel

ROBERT FILLIOU

“Ce monde qui est le notre, si familier et si
cauchemardesque — cette civilisation tech
nologique dont nous avons révee dans nos
esprits et que nous avons construite de nos
mains — ne peut plus durer bien longtemps
Il semble aujourd’hui que ce monde soit de
venu, d'une maniere etrange et pourtant
prévisible, la catastrophe méme qu'il s’était
assigne fierement d'eviter. Il est condamne
soit par la guerre hélas! soit brillamment par
la paix. D'une fagon ou de l'autre, c’'est chose
acquise, a quelques décennies pres. On nous
a montre a maintes reprises, que ce soitdans
des etudes scientifiques, au cinema ou dans
les romans, ce a quoi la terre ressemblera
apres une guerre thermonucleaire ou une
catastrophe écologique. Mais a quoi ressem
blerait-elle si les nuages d'une catastrophe
imminente étaient chasses par les vents fa
vorables de ce que Bernard Benson appelle
dans son Livre de la paix la «bombe de la
paixn ? Nous nesavons pas, etil pourrait etre

interessant de le savoir. Si nous voulons la
paix, nousdevons preparerlapaix,
ment et exterieurement

Robert F 1, La Biennale de la Paix. 198

erieure

FASTWURMS

Ugh 89, 1989

R. BUCKMINSTER FULLER

“ourtol ) 0 C
L'environnement Courtoisie : CIAC

tout ce qui n est pas
«moin se subdivise en deux parties : le
physique et le metaphysique. L'environne
ment metaphysique se compose de la pensee
des principes universels et des habitudes de
I'homme. Artistes et scientifiques semblent
avoir renonce a reformer l'environnement
meétaphysique. lIs ne s'appuient que sur leur
emplol des lois cosmiques c'est-a-dire
les principes universels pour reorgani
ser les composantes «physiques» du vivant
et du paysage. Les artistes et les scientifiques
ont apparemment presume intuitivement
qu’'un rearrangement de l'environnement fa
vorable a I'homme pourrait conduire a la
realisation des plus hautes possibilites de
I"humanité. Les voyageurs qui arrivent a une
riviere et y trouvent un pont le prennent
spontanement plutétquede s'aventurer dans
le torrent.”

R. Buckminster f ler, Critical Path, New York

Photo : Guy L'Heureux

St-Martin's Pi

HAMISH FULTON

¥ l‘-;‘lon expression artistique estune represen
Hamish Fulton

tation succincte de mon cheminement lors A -
ywueching By Hand One

de mes promenades dans le paysage. Je con i e o ai

sidere que la promenade, en glie-meme, est Fifty Three Fifty Four

I"'expression artistique Sixty), 1989
(':,..q(“r-nyu‘:,ll»' e qu'onvoitsurun Courtoisie - John Weber

mur, c'est I'objet d'art.’ sallery, New York




Juan Geuer
Light Traps, 1985
Photo : Jannes Linders

John Greer

Heconciiation

1989

detail)

JUAN GEUER

Si poetiques et raffinees qu'elles soient, les
rationalisations ont la manie de nous berner
Peu importe le nombre de philosophies
auxquelles nous avons rechappe, une chose

estsure : laconviction irritante qu

separe notre conscience du mode

Cette irritation s'est transtormee rage
depuis que nous savons que nous depen
dons totalement de facteurs insondables

Dans lescirconstances, Nous pouvons
ou bien nous laisser bercer par les vaisseaux
de réves des shmulacres et des mystifications
ou simplement regarder au-dela du gouffre
et hurler avec les loups qui ont devore nos
illusions. C'est un choix cruellement vrai, un
champ de tension ou Das Offene, comme en
révait Rilke, n'est jamais qu’a deux pas

BETTY GOODWIN

Pourquoi cependant utiliser les forces
magnetiques pour assembler des morceaux
de metal, des poussieres et des débris metal
liques plutét que simplement les souder ? Le
magnetisme est une force mystérieuse qui
vient des couches terrestres. En 'utilisant,
I'artiste s'allie a cette force naturelle qui
confere aux metaux des qualités quasi-biolo
giques par les pouvoirs d'attraction et de
repulsion qui leur sont propres. lls ont des
proprietés individuelles quasi-personnelles,
quasi-psychologiques, qui font que les debris
et les poussieres qui s'agglutinent spon
tanement a eux prennent des formes qui leur
sont propres. L'inevitabilite des forces qui
creent ces formes fascine l'artiste et elle
cherche a s'approcher d'elles pour les con
naitre et les apprivoiser

Pierre Theberge, Betty Goodwin, Musée des Beaux

Arts de Berne, 1989

RODNEY GRAHAM

Rodney Graham est un artiste conceptuel qui
s'intéresse ala representation de la nature. |l
utilise textes et photographies pour mettre a
jour la distance qui existe entre la nature et le
travail artistique qui tente de la reproduire.

Le motif de I'arbre, récurrent dans
son ceuvre, constitue un symbole de cette
nature, un systeme unifié. L'arbre renverse
qu'il presente pour l'exposition chavire nos
habitudes perceptuelles. Cette position inha
bituelle de I'arbre exprime, en quelque sorte
I'incapite de l'art a veritablement representer
la nature.

JOHN GREER

L'intelligence exprimee dans la forme et la
matiere, Voila ce que nous sommes et peut
étre ce qu’est toute chose. Parce que nous
sommes mobiles et conscients, nous operons

le repositionnement des choses, ne serait-ce
que dans une faible mesure. Si nous ne veri
flons pas notre centrage, nous seronscentres

et notre position sera definie




SAVOIR-VIVRE, SAVOIR-FAIRE, SAVOIR-ETRE

NEWTON HARRISON Helen et Newton
HELEN MAYER HARRISON )Tlnnilon

St

Repitpourla Saveest!'histoire en paroles et
en images de la riviere Save, qui traverse |a
Yougoslavie sur une distance de
metres depuis les montagnes qui dominent
Ljubljanajusqu'aZagreb, arrosantune grand
plaine inondable avant de se jeter dans
Danube a B(’{'g'.nh’ L histoire ge la Save
prend manifestement un tournant lugubre

avec les changements qu introduit la te
nologie

trop tard po
la Save, nous dit le recit. En créant un couloir
naturel le long de la nviere dans la plaine
inondable, on pourrait donner a la Save ur

nouveau visage, reliant la reserve nature

Il n"est cependant pas

de la Croatie, les cultures de poisson de la
Serbie et les foréts de la Slovenie
Croatie etde la Serbie. La Save, quifou
Danube inferieur le tiers de ses eaux, peut
étre purifiée au profit du grand fleuve. Il n'es
ni trop difficile ni trop tard pour reecrire I'his
toire de la Save

i NIKOLAUS LANG

ik . ; s oles

: preocct ns ¢ giques u P
ALFREDO JAAR vilegiee d'experimentation ar 0s

| images et objets q porte a not tior

‘ '(Géographie = Guerre) sont issus d'une iboration active e a
La geographie, ¢a sert d'abord a faire la nature et l'artist
guerre Les moulages de tron f'arbre pr

l L'Afrique est rapidement en train de duits avec de la pulpe de bois, les gravures
devenir le dépotoir de millions de tonnes de montrant I'empreinte de ravages d'insectes

I dechets industriels toxiques des pays sol sur des arbres sont autant d exemplies qu
disant developpés. C'est la version moderne soulignent des formes esthetiques realisees
du trafic des esclaves : la circulation reste a par la nature ¢ eme. | ), ¢ ipturant
sens unique, mais la direction a change Ces «GRUVres» pour I ncline devant les
Cette evolution des affaires internationales realisations d t

ne devrait pas nous surprendre. Les
tieres d'lci a La sont tombeées il y a belle
Jurette et en voila la preuve ultime et défir
tive. Mais les frontieres de La a Ici sont plus
infranchissables que jamais. Nous n‘ouvrons
des portes aue pour les refermer

La geographie, ¢a sertd abord a faire
la guerre

Ce projet ne traite ni de Afrique ni
des déchets. |l tente plutot d'explorer le Vide

le fosse grandissant entre Eux et Nous, cette Alfredo Jaar
extraordinaire distance qui n'est apres tout SE0gIapnysvva

1990. Phott

que mentale. Ce projet traite de Nous et D s ( y

d'Eux tout a la fois car aucune autre hy - : x

pothese n'est aussi reelle ection Emily
l.lfh‘\\}Y,l:i‘:n-,; 3 sertd rg atfaire Fisher Landa

la guerr
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Francine Larivée
JARDIN DE VIE, VISION
DU REGARD AIGU,
1987

Photo : Marc Cramer
et Claude Lebel

Saburo Muraoka
Oxygen 10, 1989
Courtoisie : Gallery
Kasahara

J'avais decide, petite, de garder le silence et
d'observer. J'etais gardienne de tout ce qui
etait vu, senti, ressenti, entendu. Ma pensee
etait libre de ses allées et venues. Je m'expri
mais par le rire, le cri, le chantonnement,
comme presque tous les enfants. C'est surtout
I'eté qui revient a ma meémoire : le bruisse
ment des feuilles, couchee dans I'herbe sous
les arbres centenaires, a suivre attentive
ment des yeux leur ondulation, une brise
doucecaressantma peau, |'odeurde lariviere,
des rapides, de la petite ile au milieu, cou
verte de menthe et de butomes a ombelles
que les Mohawks appellent «celles qui
poussent sur le rivage»

Je restais des heures a observer |a
lumiére et le mouvement des ombres, a
gouter les odeurs du jardin de fleurs et des
arbres fruitiers, a converser intimement avec
tous les piailleurs, coasseurs et meugleurs
ambiants

Ce materiel onctueux, trésor interieur
quianourrimacroyance alavie, je le partage
et le redonne dans 'offrande. Elle est ceuvre
ouverte et lieu qui invite a l'interiorisation, au
silence, au recueillement

SABURO MURAOKA

"J'introduis dans mon ceuvre des substances
non visuelles, fluides et aleatoires ou leurs
phénomenes tels que des ecosystemes, du
liquide (eau), des gaz (oxygene), des sons
(vibrations), de la chaleur, etc. C'est ma fagon
de structurer la pensee, c'est-a-dire de revi
sualiser I'espace et l'existence du concept, et
parce que je doute serieusement de l‘ap
preciation historique de notre culture, il faut
accelerer le processus

FRANCINE LARIVEE

MARIA NORDMAN

Depuis 1967, Maria Nordman intervient dans
des espaces publics, le plus souvent urbains
Rattachant son travail a un contexte histori
que, elle met en place tous les élements qui
feront prendre conscience au visiteur d'une
realité sociale. Le refus de l'artiste de con
sidérer son travail comme une installation
s'explique par le choix des matériaux qu'elle
utilise. Elle cree des structures ouvertes ou
les composantes de l'ceuvre, la lumiere, le
vent, le son, les bruits ambiants, ne sauraient
se laisser «installer»

ED POITRAS

«Le cheval bai s’est arréte pour affronter le
cheval noir et une voix a dit: «On vous a
donné la coupe d’'eau pour que dure la florai
son et l'arc et les fleches pour detruire.»
L’Elan noir (Traduction libre)
«Je regardai, et voici, parut un cheval noir
Celui qui le montait tenait une balance dans
sa main.» Apocalypse 6.5

‘Dans la nature, le langage des symboles est
universel. C'est la que nous trouverons un
terrain d’entente. |l n'y a qu'une Terre dans
cette realité cosmique que nous habitons
L'avenir de nos enfants est dans nos mains et
les outils que nous forgeons maintenant
determineront I'environnement dans lequel
llS vivront A"\ll cours \’I‘ notre existence, nous
serons temoins d'une purification analogue
alabalance :lacoupe d'eaud’'uncdte, I'arc et
les fleches de I'autre. Comme nous savons
I'eau s'evapore. Le temps reveét donc une
extreme mportance C'est un aspect de la
nature qui reste mysterieux.”




ROBERT RAUSCHENBERG

«J'aime toute la recherche... qui se fait main
tenant. On espere une peinture qui s'acheve
d'elle-meéme... car on n'a moins a porter de
bagage du passe, il nous reste plus d'energile
pour le present. C'est un élement positif qui
nous aide a nous defaire de l'image que
d'utiliser, d'exposer, de regarder, d'ecrire et
de parler du present. Et ¢a rend justice a
I'image qui le défie. |l se peut qu‘on accumule
ainsi plus de qualité que de masse.»

Extrait d'une conversation avec David
Sylvester, enregistree par la British Broad
casting Corporation, Londre 1963

TODD SILER

Ravis par |I'extréme, nos esprits continuent
Inspirée par |'ultime et les ultimatums, devo
ree d'impulsions perverses, poussee par une
curiosité effrenée, notre volonté angoissee
de survie persiste en depit de notre con
science. Nos actes reflexes mettent nos sens
a sac et I'apathie finit par miner tout sens de
I'ecologie ettout esprit I'omnisens. Chaque
probleme environ(ine)mental confronte la
condition humaine avec son asservissement
ade myopes experiences. Les dilemmes sont
multiples qui nous acculent a la paralysie et a
la mort — ou nous motivent. Devrons-nous
conserver ourisquer etprogresser ? Pouvons
nous faire une pause sans perdre le rythme ?
Quel est 'avenir d'une espéce qui croit sans
entrave et sans gouvernail ? Quelle image de
|'avenir pourrons-nous reverer ? L'artiste
visionnaire est sans vOix, sans moyens —
penseur isolé auquel on porte un respect
ephemere. ll/elle voit comment nous nous
detruisons en cherchant a réinserer I'huma

vité dans un cadre d'évolution sans limite.”

MEG WEBSTER

Meg Webster cree, avec des materiaux
naturels, des objets d'une grande simplicite
conceptuelle qui n'est pas sans rappeler I'es
thetique minimale. Places dans un con
texte d’exposition, les elements naturels
gagnent une presence incontournable qui
nous amene aobserverla nature, ses mouve
ments, ses modifications et met en doute
I'habitude que nous avons d'en disposer in
considerablement

LAWRENCE WEINER

“Le changement évident dans le rapport de
I'art @ une culture, c'est peut-étre qu'on a
ramene |'explication (et non pas la legitima
tion necessaire) de l'existence de |'art au
concept de production Cette interprétation,
qui a permis de parer a une sorte d inconfort
social, est erronée. Par rapport a la societe
dans laquelle il s'exerce, I'art est une indus
trie de services

La réalité de l'artiste ne differe de
nulle autre. C'est le contenu qui donne aux
perceptions et aux observations de |"artiste
(dans I'art de présentation) leur facteur d'uti
lité sociale. L'acceptation du besoin de telle
distanciation par une sociéete (le besoin lul
méme) pour que son art puisse fonctionner a
engendre |'idée fausse que I'art et les artistes
sont a I'écart de la société a moins qu'ils ne
fonctionnent pas en tant qu’'art et artistes

Leconcept (idée) d’effort (travail) sans
engagement n’'est pas une hypothese raison
nable.’

SAVOIR-VIVRE, SAVOIR-FAIRE, SAVOIR-ETRE

Lawrence Weiner
vue d'ensemble
d'exposition

Galerie Damel Templon
Paris, 1989

Photo : Andre Morain

Todd Siler

Human Nervous
Systems : Whence did
we come ? What are
we 7 Where are we
going 7 tResponding tc
Paul Gauguin's painted
question in 1898 1990

Photo : Eric Shambroom
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A GALERIE DART LAVALIN « MONTREAL

Visions 90

En collaboration avec le
Centre international d‘art contemporain de Montreal

Du 15 septembre au 21 octobre 1990

|
|

Entrée libre du mardi au dimanche de 12 h a 18 h » 1100, boul. René-Lévesque Ouest, Montréal

VIS T4

JUN
ol : A Des spectacles ’VI"M'("'IA].'H\
L Musée des beaux-arts du Canada Des collaborations exceptionnelles
PARAREY es premicres a couper le souffle
M 990 |
i Automne 19 e S e
\equisitions recentes @ nouvelles pour le plus important festival
aruvees de vidéastes canadiens de mustque actuelle jamais présente au Canada
20 septembre - 29 novembre 2 .2 z < 5
RN QYETOH Montréal Musiques Actuelles
Lisette Model New Music America 1990
D octobre - 6 janvier 1991 -
' 1-11 novembre 1990
Nouvel Ensemble Moderne The Residents
National Gallery of Canada AR Orchestre Métropolitain Kronos Quartet
l“ " l ()()() g Les Granules Einstiirzende Neubauten
‘l R h ~
< : Bruire Rhys Chatham et
Recent Aequisitions: New Works by l'est Department 101 guitaristes...
Canadian Video Artists et tous les autres
20 September - 29 November
¥ LT INFO-FESTIVALY
Lisette Maodel 0 514-499-1990
5 October - 0 January 1991 des le 19 septembre
0 Billets en vente dans tout le
Réseau Admission
N 522-1245 (Ml
‘ ‘ 1-800-361-4595 (ext)
Musée des beaus-arts  National Gallers
du Canada of Canada
180, promenade Sussex Drive, Ottawa, Ontario RINONL(OG13) 9901985 w




L'objectif de Visions 90 n'est pas tant de dépister de nou-
veaux talents que de souligner l'importante contribution de
jeunes artistes professionnels dans le milieu des arts contem-
porains. Le CIAC, en collaboration avec la GALERIE D'ART
LAVALIN, cherche ainsi a tenir compte de la production d'ar-
tistes plus jeunes et moins connus sur le plan international

RANDALL ANDERSON
“Le 1er juillet 1990, j'ai franchi la frontiere entre la Pologne et I'Alls
magne. Le garde-frontiere a insiste pour que j'achete un visa de
transit. J'ai tenté de lui expliquer que son pays venait de disparaitre
et que le visa etait superflu. Il ne comprenait pas Alors j@ me suis
procure un visatandis que | Quest avalait goulument le pays avec tout
ce qu'il renferme, le bon et le mauvais

J'ai visite Berlin pour la premiere fois en 1987. J'ai alors
présente au pied du mur un spectacle intitule Composition in Red &
White. On y sentait la présence de ce qu'on ne pouvait qu'appeler ung
faille culturelle. On pouvait prendre la mesure de |'espece humaine a
Berlin. C'etait le lieu d'un choc d'ideologies, I'une et I'autre extremes

Cette fois a Berlin, {'ai fait ce qui semblait le plus naturel * )'a
acheté un morceau du mur.”

LILIANA BEREZOWSKY

*Mon ceuvre m’est directement inspiree par le paysage industriel. Cet
univers me donne une prise, une réference familiere. Mais je cherche
am'en déefamiliariser pour obtenir une autre perspective. L ceuvre est
ancienne et nouvelle tout a la fois. Ce que vous regardez devrait etre
clair en méme temps que confus. Je veux insister sur la difficulté d
connaitre. Et les images doivent exposer leurs propres significations
implicites. Elles paraissent agressives, inévitables, meme craneuses
mais les pieces sont aussi creuses et vides Elles se rapportent a u
objet, mais ne peuvent pas fonctionner Elles suggerent des contra
dictions et des disjonctions. Elles sont comiques et absurdes, et en
brassent le plaisir qui jaillit d'une experience viscerale du monde
d'une ouverture au monde dans laquelle la reconnaissance du dar
ger et de la mort est inhérente. Malgre le poids du mateériel, l'opacit
de la matiére, mon ceuvre est une affirmation de liberté, une vision de
pesanteur dans la pesanteur,’

o

SYLVIE BOUCHARD

"C'est par une mise a distance des cloisons perspectivistes abritant le
récit du tableau que le paysage decouvre, peu a peu, une autonomie
une reanimation de ses valeurs intrinséques. Cette tentative vist
d'une certaine maniere a rendre perceptible un lieu qui nous est
étranger et dans lequel s'enracinent des situations lointaines et siler
cieuses. Cela peut également s'apparentera la tradition de la peinture
chinoise, dans le sens ou le paysage apparait ici comme un lieu nor

théatral a I'intérieur duquel la pensée se saisit par elle-meéme. Cette

conscience maintient en éveil un élement prefiguratif qu

contingences du souvenir, constitue le point par lequel chacune
composantes tente de récapituler I'entiere emergence de l'ceuvre

Randall
Anderson
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Jean-Francgois
Cantin
Lanterne
vierqge, 1988
Installation
lumineuse,
ampoules
electriques
au carbone
lentilles
projection
acier; dans
un espace
de 300 pi. ca
Photo : Guy

L'Heureux

Petah Coyne
Untitled, 1989
Medias mixtes
approx. 128

X 66 X 69 po
Photo

Jennifer Kotte

-

JEAN-FRANCOIS CANTIN

“Cerner les lieux propres a la réverie, permettre a celui qui regarde de
s'intérioriser et lui offrir 'occasion d‘aller a I'essentiel. Donner une
féte des sens en revelant les mécanismes de l'illusion. Les «lanter
nes» manifestent notre présent technologique et y opposent para
doxalement des images qui constatent cette soif de I'ame moderne
Chambre nuptiale ou la raison s'unit a I'enthousiasme. Dionysos
danse avec Apollon."

PETAH COYNE

“La nature, la religion et I'art forment un triangle dans lequel j'ai
toujours ete enfermee. Je n'utilise pas les trois mots dans leur sens
propre, mais dans leur sens le plus large. Par nature, je n'entends pas
que la nature qui nous entoure, mais tout ce qui croit et se multiplie
le scientifique et méme ce que n‘explique pas notre savoir moderne,
ce qui est disparu et les mutations résultant de notre insouciance ou
de nos experiences. Par religion, je ne veux pas parler que des insti
tutions, mais de l'esprit humain, de nos emotions et de nos senti
ments, de I'exprime et de l'inexprimable, des dieux que nous créons
et de ce que nous sacrifions en leur nom. Par l'art, je n‘entends pas
|'art classique que nous voyons dans les musees, mais l'art de cha
cun, I'environnement, les dechets que nous créons, I'inhumation de
nos morts, les invraisemblables monuments industriels et le delabre
ment des usines abandonnées parce qu’elles ne sont plus rentables
C'est l'obsession triangulaire de ma vie."

MICHEL DAIGNEAULT

L’'engagement du mur signale une rupture profonde entre les en
sembles de Daigneault et sa peinture abstraite classique. L'interac
tion distincte des élements de chaque ensemble forme |la base des
allegories des travaux et marque une nette rupture avec les normes
de la peinture abstraite. Au lieu de la procéedure conventionnelle qui
consiste a subordonner les parties au tout ou a supprimer des parties
au profit du tout, Daigneault organise ces ensembles de maniere a
evacuer le tout au profit des parties. Du point de vue immediat,
I'ébrasement des ensembles suggere une sorte d'ellipse. L'ensemble
parait étre le reste de quelques piedroits ou |'essai encore inacheve
de quelque ordre métonymique. Dans le voisinage des éléments se
trouve donc la suggestion d'un ordre mosaique continu ou, par la
fragmentation ou la juxtaposition, certaines tuiles restent en contin
gence ou en latitude implicites I'une avec I'autre. Dans un tel état de
contigence et de latitude, les elements ressemblent a un ordre
narratif brise, comme une prédelle a laquelle manqueraient des pan
neaux etdontles vides disposent les panneaux restant en association
allegorique

Michael Peglau




CATHY DE MONCHAUX

*Je veux qu'ils soient comme les objets de musee qui semblent avi
eu une fonction aujourd’hui obsct

qui les rend crédibles. J'exploite le langage et les charmes des objets
utilitaires, mais les sculptures sont decevantes parce qu'elles contre

e lisontainsiune logique interne

disent les attentes - elles ne remplissent jamais la fonctior
d'objets reels. Tel un flirt jamais consomme.”

ROSE-MARIE GOULET

"Aucune demarche n'a lieu hors du «paysage», meme s'il est le pl
souvent off nature. Des paysages traversent ma demarche. lis sont
varies et les points de vue multiples. lls jouent de la perspective et di
ses etats d’equilibre précaire. lls surgissent souvent de I'intuitior
lieu prévu pour la présentation. Mais c’est finalement I'idee meme de
ce qu’est un paysage, a titre d'espace polyphonique, qui anime le
tout : 'experience «paysagiste» peut-etre. [ci, un detail imperceptible
du plancher a donné naissance au paysage du pont, une denivella
tion a combler, d'abord par une maree d'encre noir, puis par le va-et
vient entre les deux rives. Le pont, c'est la creation d'un espace
humain entierement neuf, un site de communication a l'etat pur
puisque avant lui, rien ne se tenait entre les deux rives, rien ne les
reliait,”

JEAN-PIERRE HARVEY

“Mon travail conjugue le quotidien et s'inspire du désir de construire

de superposer, d'annexer des matiéres choisies pour leur rapport de ;...
flexibilite afin d'en prolonger le sens. Je privilégie une approche
esthéetique de formes et de textures a references culturelles et
végetales. Le facteur d'usure, naturelle ou mecanique, synthetise

I'acte de faire, suscitant la critique du geste d art et de son plaisir "

Sous divers prétextes de travail, la coalition s'emboite dans un tout
qui forme |‘ceuvre

La cohérence de cette production reside dans le questionne
ment et I'elargissement conceptuel de | habitant comme lieu natur
de 'homme et/ou de la nature. Enfin, une representation suggestive

empruntant tantot a l'allégorie tantot au realisme structure le trava
et crée une unite formelle.”

Cathy De
Monchaux
Shink, 1990

Rose-Marie

Goulet
Sans-titre
1991
Maquette

fe travail de
e
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Micah Lexier
Self Help,
1990 (detail)
Installation

40 tubes

en acier,

40 phares
rotatifs

Photo : Peter
MacCallum

Roberto
Pellegrinuzzi
Sans titre,
1989. Photo
noir et blanc
sur bois

51 X 152
X122 cm
Photo
Galerie
Brenda
Wallace
Montréal

MICAH LEXIER

“we may be able to help
we've been there
we may be able to help

on est passe par la
peut-étre pourrait-on vous aider
on est passe par la"

MEDIAVOX

. la réorientation de la technologie vers la qualité des contenus
I'hypothése de la transformation de la sensibilite, la rapidite elec
tronique et telematique des medias modernes imposent a l'artiste
une acceleration dialectique des methodologies et une structuration
théorique des actions. L'art devient un éevenement de communication
en temps reel, dissipant le concept de produit de I'art decoratif et de
I'art de musee. En fait, nous estimons que le processus de création qui
engendre |'art est plus important que i‘objet d'art qui en résulte. Nos
actions artistiques sont donc un accelerateur multidimensionnel de
l'intuition et un contenant de communications multimédiaires, la
concretisation de l'essai meta-artistique qui se caracterise par la
dissolution de la zone morte sensorielle de I'hypercapitalisme. La fu
gacite dynamique de l'essai meéta-artistique menera le voyageur
esthétique a la dimension du surmoi intuitif, franchissant 'Espace et
le Temps comme |'affirmation joyeuse de la sensibilité créatrice

ROBERTO PELLEGRINUZZI

"Mon travail s'elabore a partir des specificites du médium photogra
phique, a savoir les diverses possibilites d'intervention en cours de
realisation. Dans mes pieces récentes, je me sers de la photographie
pour reconstituer fidelement des objets. Chacun d’eux est d'abord
photographié sous toutes ses facettes, puis reconstruit plan par plan
afin d'en arriver a des fac-similés. Y sont introduits, par diverses
manipulations en chambre noire ou a la prise de vue, des elements
declencheurs qui ameénent une dimension poetique tout en partici
pant a l'élaboration d'un récit. Ainsi formulés, ces simulacres instau
rent une distance qui interroge les modalités des rapports de la pho
tographie au réel : ils en questionnent le realisme tout en acquérant
une dimension propre.”

L'ceuvre de Micah Lexier est commanditée par
EDWARD'S a Unit of General Signal Toronto




VISIONS 90

SUZANNE ROUX Suzanne
- Roux
“A l'origine, il y a la memoire qui agite le desir de saisir ce qui nous Incidence 1
1989

echappe. Puisle rapportdel'étre a la vie en perpetuel mouvement qui
transforme notre perception des choses qui semblait immuable. Par

Techniques

mixtes sut

mes ceuvres, je cherche a reorganiser des relations entre des frag e
IS a0 " 18]

ments d'experience dans le rapport du spectateur a 'objet. De creer o 193 X 185¢m
une continuité mouvante entre signe, pensee et corps en offrant Photo : Guy
difféerentes perspectives d'un meme sujet L'Heuraux

C'est par des dispositions spatiales ou alternent l'unite et i %"
I"ensemble et en interreliantconstamment la forme, larepresentation -
et la matiere que je tente de destabiliser l'idee d'un saisissement fini
de I'ceuvre. J'utilise ces moyens pour creer des decalages dans la per
ception des moments ou l'esprit peutderiver surun signe qu ilreliera
a l'ensemble du recit de 'ceuvre

Peut-étre pour rappeler que
des choses."

irt transforme toujours la nature

CLAUDE SIMARD

"Il m'interesse de representer des comportements sociaux et des Claude
emotions humaines aussi bien dans ma peinture que dans mes per Simard
formances anterieures. La peur, I'angoisse et l'insecurité qu eprou Untitled
vent parfois les gens ala vue et en interaction avec d'autres constitu 198990
ent I'un des grands themes de mon ceuvre. Cette nouvelle ceuvre Cire d'abeille
v . 1S, HIss
Aide-Mémoire, est I'aboutissement de ma peinture et de mes per < 3 b A
S F e 1 1 o (serie de six)
formances antérieures. Je révais d'une piece dans une maison . e >
. o~ Photo : Jack
ordinaire, modeste, assez semblable a celle de mon grand-pere. Dans ~ L I 4 Shainman
la piéce, j'ai mis deux penderies. Le spectateur-participant peut ~ e Gallery
découvrir ce que renferment les penderies : des vétements, des New York

couvertures, des effets personnels, etc, Les penderies, naturelle
ment, sont mes personnages. Elles symbolisent ce que nous cachons
aux autres et I'angoisse qui nous habite quand ils le decouvrent. Les
sentiments qui sont évoqués n'ont pas vraiment a voir avec les objets
mais avec |'imagination et la memoire de celui qui regarde.”

CRAIG WOOD

“L'installation épouse la forme du plancher et s‘adapte a |'architec
ture de l'espace
Les eléments qui la composent sont usines a l'aide d'equipe

ment de soudage de haute fréquence, quoique pour des ceuvres Craig Wood 21
antérieures je les ai moi-méme fabriqués Untitled .
L'ceuvre forme un second revétement sur l‘archeologie du 1990 .
plancher. Une pellicule transparente regle la fluidité naturelle de Polythene
. I'eau., Un endiguement geometrique adapté a l'espace cree une ’
impression de naturalisme ,:'W,

C'est a la fois juste et faux Photo : Laure

L'ceuvre incite au contact tactile, intime et pourtant interdit Genillard
Cette interdiction et le caractere jetable de la pellicule transparente Gallery
poussent a I'ouvrir ou a la detruire.’ Londres
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AVEC LA COLLABORATION
DE LOFFICE DES CONGRES
DU TOURISME DU GRAND

MONTREAL

Ir .

RTEXT
3575, rue St-Laurent, 3* dtage
(845-2759)

2

CENTRE CANADIEN
D'ARCHITECTURE

939-7000)

3

CENTRE DE CREATION

ET DE DIFFUSION

EN DESIGN

200 ouest, rue Sherdrooke
1282-3395)

4

C.1'A C. (Centre intarnational d'art
contemporain da Montréal)

3576, avenue du Parc

288-0811

5

GALERIE ART 45

2155, rue Mackay

(843-5024)

6

GALERIE ARTICULE

4060, rue St-Laurent, No. 106
(842-9686)

7

GALERIE D'ART LAVALIN

1100 ouest, boul. René Lévesque
(876-4455)

8

GALERIE DAZIBAD

4060, rue St-Laurent, 2104
845-0063)

9

GALERIE RENE BLOUIN

372 ouest, rue Ste-Catherine, 2501
1393-9969)

10

GALERIE CENTRALE
(POWERHOUSE)
4060 rue St-Laurent, 2205
(844.3439)

n

GALERIE CHANTAL BOULANGER
372 ouest, rue Ste-Catherine, 2502
(397-0044)

12

u-\x‘““ CHRISTIANE CHASSAY
rua Marie-Anne

.

ELECTRIQUE

GALERIE CIRCA
372 ouest, rue Ste-Catherine, #2444
393-8248)

17

GALERIE SAMUEL LALLOUZ
372 ouest, ru
398-9806

@ Ste-Cathernne, =528

LERIE ELCA LONDON

rue Sherbrooke

GALERIE 0BORO

3891, rue St-Laurent, 2799
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” FERNAND LEDUC

est représenté au Canada par
la Galerie Dominion.

Une exposition, **Fernand Leduc:
Oeuvres des années quarante a soixante-dix"'
se déroule a la Galerie,
du 13 septembre au 3 octobre 1990.

Du mardi au vendredi de 10 ha 17 h 30
et le samedide I0hal7h

GALERIE DOMINION
1438, rue Sherbrooke ouest
Montreéal, QC, H3G 1K4
Tel.: 845-7833, 845-7471 Télécopieur: 845-2903




RETROSPECTIVE FERNAND LEDUC

Sans titre, 1944
Gouache sur carton
35,6 x 30,5 cm

Collection de |'artiste

(EUVRES 1943 A 1988

Reécipiendaire du Prix Paul-Emile Bor
duasen 1988, signataire du Refus global
peintre et theoricien de la lumiere, Fer
nand Leduc a entrepris, depuis plus de
guarante ans, une demarche creatrice
qui a contribue, de maniere significa
tive, au développement de la peinture
canadienneainsiqu’al’effervescencedu
milieu culturel

Ne en 1916 dans une banlieue
ouvriere de Montréal du nom de Viau
ville, il entreprend des études a |'Ecole
des Beaux-Arts de Montreal de 1938 a
1943, ou il prend part a la premiere con
testationdel'académisme. Dans le Mon
tréal des annees ‘40, Leduc participe aux
Pring muh:@m.’mlfesmtumsadur_’]r(mw-m:\‘
Automatistes dont il est I'un des insti
gateurs.De 1947 a 1953, il fait un premier
sejour a Paris. Il fréequente alors les mi
lieux artistique et litteraire. De retour au
Quebec durant la décennie 50, il se dis
tancie du groupe des Automatistes et se
joint au mouvement des Plasticiens qui
devait définir une nouvelle orientation

del'artd’avant-garde. |l fonde I'Associa
tion des artistes non-figuratifs de Mon
trealen 1956 avantde regagnerlaFrance
en 1959, poury élire domicile. Un séjour
au Quebec de deux anneées, en 1970
1972, coincide avec le debut de ses
Microchromies qui marquent un point
culminant de sa carriere

AUTOMATISME PSYCHIQUE
1943-1945

Durant cette période, I'ceuvre de Leduc
prend la forme d'images irrationnelles
ISSues de son imagination ou puisees a
meme ses reves. Il transforme l'espace

reel en paysage creeé par son esprit lais
sant libre cours a son inconscient. Cette
periode correspond a son interet pour le
surrealisme
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AUTOMATISME GESTUEL
1946-1952

Leduc ne transcrit plus une pensee qui
fait appel a des reminiscences de réves
Il peint a grands gestes directement sur
latoile; d'ou l'automatisme gestuel libre
de toute contrainte intellectuelle. Il en
resulte des formes inattendues, non-
precongues, ou l'intensite dramatique
se deploie en une serie de courbes
brossees a meme la couleur

ABSTRACTION CONSTRUITE ET
GEOMETRIQUE / 1954-1969

On retrouve dans les ceuvres de cette
periode un espace construit, equilibre et
raisonne. Les toiles y gagnent en lumi
nosite; lestonalites deviennent plus fran
cheset plusvibrantes. S'il y ades eclate
ments de la couleur ou de la forme, ils
suiventunordrerigoureux. Cette montee
vers une structuration plus rationnelle
dutableau repond a unerecherche de la

couleur-lumiere

MICROCHROMIES / 1970 -

Onpeutdiredes microchromies qu'elles
sont I'aboutissement de |'abstrait dans
la peinture de Leduc. Elles traitent de |la
lumiere-energie qui resulte du rapport
entre la matiere et la couleur. |l n'y a pas
de structure apparente. Le peintre inten
sifie les variations de la lumiere, celle-ci
devenant qualite absolue du tableau.

XPOSITION

C’est la premiére fois qu'une exposition
d'une telle envergure des ceuvres de
Fernand Leduc est préesentée au public
canadien. Cette exposition a caractere
retrospectif regroupe centdix peintures,
gouaches et dessins realises entre 1943
et 1988. Elle couvre les principaux
moments de la production de |'artiste.
Cette retrospective est organisee
parle Musee des Beaux-Arts de Chartres,
en collaboration avec le Musee du Nou-
veau-Monde de La Rochelle

LE CATALOGUE

Un catalogue bilingue de 166 pages ac
compagne l'exposition, |l regroupe des
textes de Sylvie Douce De La Salle, Jean-
Pierre Duquette, Charles Delloye, David
Burnett, Alain Parent et Maithe Valles-
Bled.

Abondamment illustre de plan-
chesencouleursetennoiretblanc, il est
disponible au colt de 35.8

= b

Claire-voie, 1960
Huile sur toile

162 x 129 cm
Collection Fernand
Leduc

La mise en
circulation de
I"'exposition au
Canada a ete
rendue possible
grace a l'appul

du ministere des
Affaires culturelles
du Quebec

Les frais d assur

e cette exposition

nada sont

defrayes en partie
Y
par le ministére des

Communications

du gouvernement
a, envertu

nme

Passage bleu, 1968.
Acrylique sur toile
131 x 162 cm
Collection musee
du Quebec




CLICHE REPETE A ECLAIRAGE DIFFERENT. EN RAISON DU TEXTE IMPRIME SUR FOND GRIS 0U 0E COULEUR.




GALERIE CHANTAL BOULANGER

372, Ste-Catherine o, local 502, Montréal (Québec) HIB 1A2

EXPOSITIONS A VENIR

15 aodt au 15 septembre 1990
8e "Coup d'éclat™
Fragments... verts demain?
Nathalie Caron

Ghislaine Charest

Sylvie Cloutier

Anonyme Sanregret

e et e

19 septembre au 20 octobre 1990
Jacques Payette

oeuvres récentes
24 octobre au 24 novembre 1990
Christian

Kiopini

28 novembre au 22 décembre 1990
Michel Saulnier

oeuvres récentes

4
4
4

S AVENUE OVERDALL

MONTREAL (QUEBEC) H3G 1V

CENTRE SAIOYE BRONFMAN

Heures
Lundi au jeudi 9 h a 21 h. Vendredi9 ha 16 h.
Dimanche 10 ha 17 h.

Hours
Monday to Thursday 9 a.m. to 9 p.m.
Friday 9 a.m. to 4 p.m. Sunday 10 a.m. to 5 p.m.

BAR ¢ RESTAURANI

Librairie
Documentation

Mardi - samedi
12h-17h 30

Art contemporain 3575, boul. St-Laurent
suite 303
Montréal, Q¢ H2X 2T7 *
(514) 845-2759

B3ronda \Wallaco




Ce texte

a ete prepare
par Jean-Marc
Carpentier

a partir de
documents
congus

par Henri Dorion
et Pierre
Dansereau.

Renseignements

ENVIRONNEMENT
2000

C.P. 8888,
Succursale A
Montreal (Quebec)
H3C 3P8

(514) 987-4660
514) 987 4662

Montreal, du 24 au 30 septembre
1990

En 197 Rapport du Club de Rome af
firmait que la croissance exponentielle
des pays dey ppes ne pouvait mener
qQu a une degradation catastrophique de
environnementterrestre. Presque vingt
ans plus tard faut reconnaitre que
cette predict 1S eStrevelee dramatique
ment just mporte donc d'agir tres

rapraement et de tagon originale afin de
iveau peril qui menace
1 planete

La erapie qui s‘impose n'est
ureusement pas aussi simple que
e diagnostic poseé. La crise environne

mentale actuelle touche aussi bien les
valeurs sociales qu economiques ou po
litiques de nos societes. Il fautdonc 'abor
der de fagon globale, en faisant appel a
des approches transdisciplinaire et in
terculturelles basees sur de nouveaux
processus de recherche et de diffusion
au savolir
La protection de I'environnement
ne peut plus étre la seule affaire des
specialistes et des pouvoirs publics
Chaque citoyen et chaque citoyenne doit
s impliquer personnellement et agir au
sonenvironnement immedi at
dans le cadre de cette prise de
conscience qu'un groupe de personnes
| y a quelques mois afin
d'explorer de nouvelles approches d’in

tervention environnementale. Ces gens

niveaude

C est

S est constitue

regroupes par les soins du Geethe-Insti
tutde Montreal, proviennentdu domaine
des sciences humaines et physiques, du
monde des arts et de la culture ainsi que
des milieux universitaires, mediatique
gouvernemental et des affaires
Cegrouped’individus adeveloppe
un programme, intitulé ENVIRONNE
MENT 2000, qui veut regrouper des
createursde plusieursdisciplines, surtout
des arts et des sciences, dont les appr
chescomplementaires devraient projeter

lema

une imaae plus juste de la prob
tiqueenvironnementale. L' objectif essen
tiel d’ENVIRONNEMENT 2000 consiste a

faire converger les discours, non seule

ment en termes de solutions, mais aussi

ENVIRONNEMENT 2000

et surtout en termes de style de vie, de
culture, bretde valeurs. Oncompte ains
aegager un terrain commun de cg
prehension du monde actuel et une
coherence dans les actions a entre
prendre afin de mettre fin a la deqgrada
tion de notre milieu de vie

Au cours des trois prochaines
N

NE
MENT 2000 sera rythme autour d'une

annees, le programme d'ENVIRON

serie de moments fortsquiformerontun
crescendo dont lepremiertemps fut une
rencontre preliminaire, tenue a Munich
en mars 1990. Une soixantaine de par
ticipants ont alors echange leurs vues
Sur ce programme, ses \ll‘;l'\ tifts et ses
moyens. Les autres points de ralliement
d’ENVIRONNEMENT 2000 prendront
forme a Montreal en septembre 1990, a
Parisen 1991 et anouveau a Montreal en
1992

Le premier temps fort a Montréal
du 24 au 30 septembre 1990, sera celul
de la decouverte : de notre cadre envi
ronnemental et des crises qui le boule
versent, mais decouverte aussi de notre
'.]gm' de percevolr ces crises et de les
analyser a la lumiére de nos valeurs
sociales et personnelles

En1991, letempsfortd’ENVIRON
NEMENT 2000 prendra vraisemblable
ment forme a Paris, sous le theme de
Finvention

Larencontre de 1992, a Montreal
deviendra le point culminant du chem

nement A ENVIRONNEMENT 2000. Axe

surlethemede lacreation, ce temps fort
1..'.0-'.1“‘\1"?“2.,' changementintercul
turel en matere d environnement
Cestdanscetesprit quibimporte
de changer dés maintenant notre
maniere de vivre et nos habitudes do
nestiques, de remettre en qQuestion nos

moyens de production du biencommun
planétaire, bref, d'inventer |'avenir
1/"1"n'vw;u"w'.q“H' s trop le mot
de M. Pierre Dansereau, un des artisans
d'ENVIRONNEME NT 2000 | 11OS NOS

faillites sont des faillites de I'imagina
tion”. En travaillant ensemble, tou
createurs, aussi bien du domaine de la
connaissance qut 1 el (¢ irts
peuventouvrirde nouvelie oesal’'ave
nir ecologique de la planets




CIAC

Conseil d’administration 1990

President : Claude Gosselin
Directeur, Centre
international d'art
(ﬁ(‘)”[tf”][)()fﬂlﬂ
de Montréal

Vice-président .
Daniel Arbour
Président, Daniel Arbour
& associés

Paul D. Leblanc
Associe, McCarthy
Tetrault, avocats

Secrétaire .

lresorier Maurice A. Forget
Associe, Martineau

Walker, avocats

Administrateurs

Pierre Arbour
President, Alkebec Inc

Pierre Després
Directeur, Affaires
publiques et communica-
tions, Produits Forestiers
Canadien Pacifique Ltée

Robert H. Gibson
Associe principal, Gestion
de Placements Montreal

Han Pei-Yuan
Meédecin, acupuncteur

Louise Johnstone
Consultante en art

Verificateur
Pierre Lussier
Associe Hyde Houghton

L'EQUIPE DE ART CONTEMPORAIN 1990

Directeur général :

Claude Gosselin
Directrice de l'administration :

Linda Bellemare
Adjointe du directeur général :

Lucille Audet
Conservatrices adjointes :

Sylvie Parent

Sylvie Raymond
D/reclour des communications ;

Pierre Pilotte
Secrétariat : lvana Stanova
Recherchistes

Nicole Nadeau,

Andrea Szilasi
Billetterie et boutique :

Pierre Cardinal
Responsables de la levee de fonds :

Danielle Danis

Claire Paquet
Caordonnateur de l'equipe technique :

Sébastien Gauthier
Préeposés(es) aux expositions !
Robinson Arevalo, Michel Barrette,
Francine Beaudin, Julie Bellemare,
Marie-France Chasle, Gérard Chico-
ine, Maryse Elie, Yanick Gagne,
André Gagnon, Johanne Lamy,
Stephane Labelle, Alain Lavigne, Lise
Legault, Patrick Rovetta, Céline
Saint-Jacques, Denis St-Michel,
Lucie Turcot, Hernando Zapata
Secretaire-comptable .

Luc Pharand
Techniciens audio-visuel :

Kristian Lemann

Michel Pharand

La liste du personnel du CIAC peut
paraitrelongue. Tel n’est pourtant pas le
cas. Nous avons voulu ici remercier
toutes les personnes qui nous ont aide a
un moment ou l'autre dans |'organisa
tion d’Art contemporain 1990. A ceux et
celles qui s'ajouteront, nous les remer-
cions a l'avance

Nous remercions
egalement les person
nes suivantes pour
leur aide précieuse

Léo Rosshandler

et Céline Mayrand
de LA GALERIE D'ART
LAVALIN pour leur
engagement

dans VISIONS 90

Mme Marie-
Andrée Roussel,
conseillere en
communication
et levée de fonds;

Jean-Pierre
Fournier, et Selma
Bryant-Fournier des
Productions Trois
Points pour les
traductions;

Danielle Tremblay
pour l'organisation
et I'accueil des
visites de groupes.

Elaine Steinberg
Trevor Bellas et
Claude Rollin de
Canderel pour leur
cooperation; et enfin,
un merci tout special
a notre commanditaire
principal

la compagnie
d'assurance
CROWNVIE sans qui
ART CONTEMPORAIN
1990 n'aurait pu avoir
lieu

Conception
graphique
Diane Morin
Graphiste

Francine Leger

Traitement de

texte
Jocelyne Beaulieu
Imprimerie

Meétropole Litho
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R i e sl et s A AP AU RSN,

Des idees, des ambitions, une stratégie !
Et déja, I'appui d’un grand partenaire :

la Banque Nationale.

Mg BANQUE NATIONALE DU CANADA




