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1. El ocaso del patio de comedias

En el afio 1602 el Concejo de Logrofio decidi6 construir en el patio interior del Hospital de
la Misericordia un teatro para representar comedias'. Este Hospital, cuyo patrono era el
Ayuntamiento, se levantaba practicamente en el mismo lugar en el que hoy estd situado el
Hospital provincial, inaugurado en 1871 después de que el antiguo fuera demolido hacia 1865.
Las modestas instalaciones primitivas del Hospital se hallaban al lado del Coso (lugar ocupado
hoy por un cuartel de la Policia Nacional), donde se celebraban las corridas de toros, bailes y
ajusticiamientos publicos, lindante con el convento de San Francisco, tres espacios situados en
los limites de la ciudad en la muralla por la zona noreste. En Logrofo, pues, como en otras
muchas ciudades®, el corral de comedias se instalo en el patio interior de un establecimiento
dedicado al cuidado de los enfermos. Ello significd también que las vicisitudes del patio de
comedias corrieran paralelas a las de dicho edificio, que las sucesivas transformaciones de los
espacios asistenciales se realizaran en funcion de las necesidades del teatro y viceversa, y en fin,
que, en la convivencia no siempre facil de hospital y teatro, no siempre prevalecieran los
intereses del primero sobre los del segundo.

Para todo lo que sigue, véase con mas detalle Dominguez Matito, 1998, p. 67-95.

Véanse Garcia Lorenzo y John E. Varey, 1991 y Diez Borque, 1991.
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Tras una instalacion primitiva muy precaria, el corral de comedias puede considerarse
definitivamente establecido en el patio del Hospital de la Misericordia tras las obras que se
llevaron a cabo en 1625, que supusieron practicamente la reedificacion del mismo. La evolucion
de este espacio a lo largo de sus dos siglos y medio de vida, hasta su desaparicion a mediados del
siglo XIX, responde a la necesidad de adaptar el lugar a las sucesivas exigencias.

El patio del Hospital, de estructura aproximadamente rectangular, constaba de un
tablado-escenario en uno de sus extremos. Lo mas probable es que detras estuviera el vestuario.
Entre el escenario y su lado contrario estaba el patio, ocupado parcialmente por bancos. Frente a
aquél se situaba, levantado sobre el suelo casi a la altura de la cabeza de los espectadores de pie,
pero sin llegar a la altura del primer piso, el palco presidencial. De cara al escenario también,
ocupando las habitaciones del piso principal y un poco por encima del aposento municipal, estaba
situada la cazuela de las mujeres asi como algunos otros aposentos. A los otros dos lados del
patio se distribuian de forma desigual tres 6rdenes de localidades estancas: los aposentos bajos,
los balcones y los aposentos principales. Estos, situados en el primer piso, recorrian todo el
perimetro interior del patio menos la parte trasera del escenario. Inmediatamente debajo de ellos
y s6lo en uno de los lados, probablemente el izquierdo mirando al escenario, habia unos balcones.
Y finalmente, al nivel del suelo existian otros aposentos, algunos de ellos tal vez con celosias. El
acceso a los diversos departamentos se hacia separadamente. Los aposentos altos y bajos, que
estaban enladrillados, contaban con puertas, y se accedia a ellos a través de corredores que
bordeaban las dependencias de los enfermos. En estos corredores habia ventanas para iluminar el
transito. A los balcones se llegaba a través de una escalera separada de las otras. A la cazuela y
aposento del Ayuntamiento se entraba por una escalera comun. Con algunas vicisitudes, la
entrada de los hombres y las mujeres estuvo separada. Y, en fin, todos los accesos, que
organizaban un pequefio laberinto, confluian en un vestibulo, probablemente compartido con la
entrada al Hospital, en el que existian desde 1625 dependencias para el control de la entrada y
para la alojeria. La cubierta del patio estaba asentada en una estructura formada por vigas de
madera trabadas por una armazén en forma de tijeras, y tenia en el medio una linterna ochavada
que se apoyaba en dos vigas de pino, de tal manera que no debia entrar agua ni de la lluvia ni de
las canales. En el tejado del patio habia cuatro troneras para dar luz al patio.

No conocemos con exactitud el nimero de localidades distinguidas —aposentos bajos,
celosias y aposentos altos— con que contaba el patio de Logrofio, pero su escasez endémica
provocd desde el principio no pocos problemas, al no poder acoger toda la demanda del publico
que deseaba ocupar asientos acordes con su dignidad. Las continuas obras que desde 1624 se
realizaron para aumentar su nimero nunca debieron de satisfacer las necesidades, pues los
eclesiasticos, en alguna ocasion, obligados a mezclarse con el publico general al no poder



ofrecérseles asientos especiales, llegaron a protestar violentamente derribando los bancos
oficiales del Ayuntamiento.

Los precios de los aposentos en 1673 parecen expresar que durante el siglo XVII no hubo
grandes diferencias de comodidad y distincion entre unos y otros. La diferencia que habia entre
ellos, unida a su insuficiencia, supondria que las distintas clases de aposentos serian ocupados por
el mismo tipo de publico. Pero a mediados del XVIII encontramos ya mayor diversidad en estas
localidades, pues en 1747 comenzaron a aparecer tres precios distintos (cuatro reales los
aposentos bajos, tres reales las celosias y dos reales los aposentos altos), a los que se suma el de
la luneta, cuyo precio es de un real. Por otra parte, aunque el precio de los aposentos altos fue
siempre el doble de la luneta, la insuficiencia mantenida de aquellos, que el patio acusoé a lo largo
del tiempo, motivé una cierta promiscuidad social entre el publico de ambas localidades. Si no es
que algunos espectadores preferian estar en los asientos de la luneta, que les ofrecian una mayor
aproximacion al escenario y mejores posibilidades de diversion. Estas circunstancias son las que
se pusieron de manifiesto en 1746, cuando el Ayuntamiento prohibi6 a los capitulares ocupar
asientos en la luneta o en otra parte publica, si no iban de incognito, ordenandoles que se sentaran
en el palco municipal en tanto en cuanto autoridades. Que esta mezcla de los regidores con el
publico del patio era frecuente lo demuestra la insistencia de las prohibiciones de que los
capitulares no se sentaran en la luneta si no iban "de rebozo".

En el conjunto de aposentos que acogian al sector mas distinguido de la sociedad logrofiesa,
uno de ellos correspondia, como localidad principal o de presidencia, al Ayuntamiento. Cuando
se construyo el patio de comedias, se habilitdé un "asiento" destinado al Concejo, junto al
escenario. Pero esta precaria posicion resultaba tan incomoda a los capitulares, que en 1634 se
decidié construir un nuevo aposento municipal frente al teatro. En los bancos del Cabildo se
sentaban también ocasional e indebidamente otros funcionarios, como los alcaldes de la
Hermandad, el escribano, el alguacil mayor, el mayordomo y los letrados, ocasionando no pocos
problemas de protocolo. El aposento oficial de las autoridades municipales era objeto de ciertos
signos que tendian a resaltar su caracter sobresaliente, por ejemplo, de iluminacion especial. El
personal empleado o funcionario del Hospital disponia de un aposento reservado en el patio, el
aposento central de los tres que estaban frente al teatro. De similar prerrogativa disfruté también,
al menos por algun tiempo, el cirujano.

El patio logrofiés pervivid a lo largo del siglo XVIII, adaptandose como pudo, dentro de sus
limitaciones, a las nuevas necesidades planteadas por el publico y por la técnica de la
representacion, y reclamando cada vez con mas frecuencia arreglos en su destartalada
arquitectura. Logrofio no se plante6 en ningin momento el abandono del viejo local, al que aun



quedaba una larga vida hasta mediados del siglo siguiente, bien fuera porque sus instalaciones
eran suficientes para la frecuencia de espectaculos, bien porque las sucesivas operaciones de
remozado le mantenian en pie. Debemos destacar este hecho porque, frente a la suerte que
corrieron muchos otros patios de comedias peninsulares, el patio del Hospital de Logrofo resistid
el paso del tiempo desde su ereccion en 1602 hasta bien mediado el siglo XIX, sin més incidentes
que los derivados de las necesidades de mantenimiento que planteaba’. Pero en el transcurso del
siglo XVIII no dejaron de seguir evidenciandose en el patio del Hospital de la Misericordia su
falta de capacidad para ofrecer localidades dignas y suficientes.

A principios del siglo XIX, el patio de comedias se encontraba ya muy deteriorado,
evidenciando tanto el paso de los afios como sus dificultades para acoger representaciones
teatrales de cierta complejidad técnica. Pero antes que pensar en la construcciéon de un nuevo
coliseo, los patronos del Hospital y del teatro prefirieron alargar la vida del patio primitivo con
sucesivos remozados. En el verano de 1803 se puso de manifiesto la necesidad de acometer de
manera inmediata obras de adecentamiento en el vestuario, cuyo coste ascendié a 2.200 reales.
Dos afios més tarde, en 1805, hubo también que remodelar los cuartos y camarillas principales,
asi como construir una nueva entrada al teatro para separar los accesos de los espectadores y de
los enfermos. Y todavia a finales de ese afio se llevaron a cabo nuevas obras de
acondicionamiento en el vestuario, en el escenario y en el proscenio por un importe de 1.060
reales.

El estado del coliseo requeria una atencion continua, pues no pasaron ni dos afios para que,
a principios de 1807, el Concejo mostrara su gran preocupacion por el estado ruinoso en que se
encontraban algunas localidades, con peligro para los espectadores y perjuicios para el Hospital,

De no mas larga vida disfrutaron otros corrales peninsulares. Los patios de comedias sevillanos resistieron
solo hasta el ultimo tercio del XVII (Jean Sentaurens, "Los corrales de comedias de Sevilla", en Diez Borque,
1991, p. 76-78); la Olivera de Valencia, hasta 1749 (Jean Mouyen, "Las casas de comedies de Valencia", en
Diez Borque, 1991, p. 96); el patio de comedias de Burgos desaparecio en 1752 (Miguel Gallo, 1994, p. 105);
apenas un siglo durd el de Oviedo (Celsa Carmen Garcia Valdés, "La casa de comedias de Oviedo", en Diez
Borque, 1991, p. 128-143); el patio de Cordoba, construido en 1602, desaparecié en 1694 (Angel Maria
Garcia Gomez, "La casa de las comedias de Cérdoba (1602-1694)", en Diez Borque, 1991, p. 193); el patio de
Tudela de 1623 llegd hasta 1717 (Pascual Bonis, 1990, p. 36); el corral de comedias de Segovia fue demolido
en 1760 (Grau, 1958, p. 14); los teatros murcianos se mantuvieron entre 1592 y 1609 (Barcel6 Jiménez, 1958,
p. 37-67); un incendio acabd en 1697 con el patio de las Arcas de Lisboa (Mercedes de los Reyes y Piedad
Bolafios Donoso, "El patio de las Arcas de Lisboa", en Diez Borque, 1991, p. 266) y en 1778 con el de
Zaragoza (Egido, 1987, p. 36).



que dejaba de obtener beneficios, ya que el publico de "autoridad y distincion" se retraia de
ocuparlas. Debemos interpretar la escasa o nula presencia de comediantes durante el periodo de
los siguientes veinte afios como el motivo de que no tengamos constancia de sucesivas y
frecuentes reparaciones, pues hasta 1828-1829 no volvemos a encontrarnos con nuevas
acometidas de obras —en este caso para "lucir el teatro del Hospital y palco, con otros reparos de
primera necesidad"— por importe de 1.320 reales.

El viejo coliseo aun resistia en 1843, fecha en la que se recompusieron los bancos del palco
de la presidencia; al afio siguiente corresponden diversos trabajos de albafiileria y pintura, por los
que se pagaron 1.187 reales. Se trataba, en fin, de un teatro, como ya dijimos, cuya dotacion y
posibilidades para los diversos espectdculos eran mas bien escasas o inexistentes, pues en el
mismo 1843 el administrador del local se vio obligado a recurrir a la sociedad del Liceo para que
ésta le cediera instrumentos y decoraciones. De su relacion podemos colegir que la precariedad
del viejo edificio se referia no s6lo a sus maltrechas instalaciones sino también a su practicamente
nula dotacion.

La precariedad era, pues, tan grande, como bien consciente de la misma el propio
Ayuntamiento, que valoraba en 1843 el coste de una rehabilitacion mas o menos general en una
cantidad no inferior a 50.000 reales. Pero, a tenor de lo que pasd, queda claro que las arcas
municipales carecian de tales cantidades para reparar el antiguo teatro del Hospital y mucho
menos para construir un nuevo teatro, pretension que ya habian puesto de manifiesto desde el 23
de marzo de 1842. Asi que hubo que ir sorteando las dificultades de acuerdo con las posibilidades
presupuestarias y las necesidades mas inmediatas, porque de lo que se trataba era de que el
edificio aguantara como fuera. La instalaciéon de una arana para el alumbrado del teatro, por
ejemplo, cuya necesidad se habia planteado ya en 1843, no pudo concluirse hasta tres afios mas
tarde, porque para ello hubo que hacer una acometida de obras de mas envergadura que la
inicialmente prevista. Por fin, en 1846 pudo instalarse la arafia. Pero, como puede observarse en
el largo expediente que originé el asunto, a las dificultades de construccidon se sumaban también
las econdmicas, porque los 7.500 reales que costd finalmente la arafia, mas los 1.500 a que
ascendia el presupuesto de las obras complementarias, no eran pequeia cantidad para unas arcas
municipales depauperadas, hasta el punto de que el Ayuntamiento, considerando excesivo este
ultimo presupuesto, traté de rebajarlo hasta 650 reales. Todavia en 1849 se destind una partida de
509 reales para pagar la instalacion de dos espejos de luna doble en el palco del Ayuntamiento.

El deterioro general del teatro era suficientemente conocido por el Ayuntamiento desde
1843, afio en que, como hemos dicho, se planted por primera vez la necesidad de construir un
nuevo teatro, empresa que no se pudo acometer debido a la escasez de recursos econémicos. Por



ello se decidi6 invertir la cantidad de 40.000 6 50.000 reales en una remodelacioén general y se le
encarg6 el proyecto al arquitecto municipal D. Matias Lavifia. Pero los informes de éste debieron
de hacer tan pequefa esa cantidad para las obras que se necesitaban, que nunca fueron
acometidas, sino que se prosiguié con una politica de parcheos. La situacion se hizo hasta tal
punto insostenible que en septiembre de 1858 se decidid pensar seriamente en una solucion
definitiva: construir un nuevo teatro. Las dificultades econdmicas del Ayuntamiento, por una
parte, y la ubicacion del edificio, por otra, constituyeron desde el primer momento los principales
problemas para llevar a cabo una obra de cuya utilidad publica nadie dudaba, pero cuya
viabilidad se revelo desde el primer momento cargada de inconvenientes. En la primera discusion
del Ayuntamiento sobre este tema, correspondiente al dia 26 de septiembre de 1858, ya quedaron
planteadas estas cuestiones, que darian lugar a una larga y enmaranada historia de vicisitudes por
las que atravesd el proyecto de construccidon del nuevo teatro y que terminaron por arruinar el
deseo que los capitulares de 1858 tenian de dar una solucidon urgente a la necesidad de prescindir
del viejo teatro del Hospital. Unos afios mas tarde, entre finales de 1862 y principios de 1863,
podemos observar las mismas vacilaciones iniciales sobre la ubicacidon, mientras que las
necesidades del empréstito para el conjunto de las obras publicas en las que se enmarcaba el
teatro, que en 1858 eran de 800.000 reales, habian aumentado para entonces hasta la suma de
2.000.000. Asi que las otras infraestructuras urbanas a las que se vio obligado el Ayuntamiento
fueron impidiendo que el proyecto del teatro pudiera salir adelante. Por lo cual, atin en 1864 hubo
que acometer urgentes reparaciones en el teatro del Hospital a fin de que pudiera acoger los
espectaculos que ofrecian las companias que llegaban a Logrofo. Pero todas estas peripecias
forman parte ya de otra historia que se tratard a continuacion. Baste decir que el proyecto ocupd
al Ayuntamiento, a los arquitectos y a los financieros durante casi cuatro décadas, pues el viejo
proyecto de 1858, que recogia ya la inquietud més antigua de 1843, no llegd a materializarse
hasta 1880, fecha a partir de la cual Logrofio conté con un nuevo espacio teatral’,

Desde 1858, pues, el viejo patio de las comedias, multiples veces reafirmado, modificado,
redecorado, en fin, adaptado al correr de los tiempos, dejo de ofrecer seguridad, por lo que su
utilizacion se hizo a partir de esa fecha muy esporadica. Antero Gomez, que aun pudo verlo, dice
de ¢l en sus descripciones logrofiesas de 1857:

Ya es malo. Los miasmas que en €l se perciben, lo separado que se halla del centro de
la poblacion, retraen la concurrencia y contribuyen a impedir que las funciones se
hallen asistidas del suficiente nimero de personas para sostener una compania [...]. Es

Véase Bermejo Martin et al., "Sociedad, cultura y ocio", en Sesma Munoz, 1994b, p. 107-111.



teatro caro en luces, musica y cantidad que se deja para el Hospital. Esta es la causa
de que muchisimas noches no sale para los gastos.’

Era evidente, pues, que a esas alturas del siglo el patio ya no reunia las minimas
condiciones. Tanto su ubicacion en el Hospital como las relaciones econdmicas que mantenia con
¢l, soportadas y explicables para la sociedad de los siglos XVII y XVIII, no guardaban ya
relacion con las condiciones que se exigian al teatro por el publico del XIX. Sin embargo, algiin
uso sigui6 teniendo, al menos hasta 1862, porque en el ayuntamiento de 12 de noviembre de 1864
se hace mencion a que "se halla hace mas de un afio cerrado", y todavia, curiosamente, se solicita
que se ejecuten "las obras indispensables en el teatro antiguo [para que] se puedan dar en ¢l las
funciones que las empresas solicitaren". Pero parece que nada aconsejaba prolongar mas la
agonia del patio del Hospital de la Misericordia, que arrastraba a sus espaldas una historia de mas
de dos siglos. En 1871, el rey Amadeo I, en el transcurso de su visita a Logrono, inaugurd el
nuevo Hospital que se habia construido en el mismo lugar que el viejo. Desaparecido con el
Hospital de la Misericordia el patio de comedias, se habilitdé provisionalmente para las funciones
de teatro un local del Liceo Artistico-Literario, donde el mismo Rey, acompanado del general
Espartero y de la sociedad ilustrada logrofiesa, asistid a una representacion teatral. Este local del
Liceo sustituyé al patio de comedias desde finales de la década del 60 hasta la definitiva
construccion de un nuevo teatro en 1880°.

2. Las actividades dramaticas

El emplazamiento del patio de comedias en un recinto hospitalario del que era patrono y
duefio el Ayuntamiento, explica que, desde su construccion en 1602 hasta su total desaparicion,
éste se reservara la exclusiva competencia para decidir sobre todo lo relacionado con las obras de
mantenimiento y reforma del local, la admision de las companias y sus condiciones de
contratacion, la duraciéon de las temporadas teatrales, la determinacion del precio de las
localidades, etc. E1 Ayuntamiento, pues, bien directamente o a través de sus comisarios, regulaba
todos los aspectos que regian la vida del patio, desde lo puramente material (reparaciones,
economia...) hasta lo juridico y de gobierno (contratos, censura...), desde las méas importantes
decisiones hasta los detalles mas ordinarios’. Asi, por ejemplo, vemos ocupado al Concejo en el

Véase Gomez, 1857, p. 147-148.

0 Véase Bravo Vega y Dominguez Matito, 1999, p. 181-200.

Para todo lo siguiente, téngase en cuenta Dominguez Matito, 1998, p. 123-153.



asunto del reparto y distribucion de las localidades desde 1802 hasta 1844. En 1802 se preocupa
del turno que deben guardar los empleados del Hospital (entre ellos, el cirujano®) en el palco que
tienen reservado en el patio; pero en 1842, 1843 y 1844, cuando el aforo ya no era suficiente para
todos los espectadores que deseaban asistir al teatro, se ve obligado a intervenir para impedir la
discrecionalidad en la venta de las localidades e impedir privilegios, garantizando su distribucién
mediante sorteo’. Y algunos documentos de la década de los afios 40 nos informan hasta de las
mas insignificantes decisiones del pleno municipal sobre asuntos de gobierno e intendencia,
como el nombramiento de conserje, a cuyo cuidado estaba también la guardarropia y la limpieza
del local; o la atencion de una solicitud de éste para que se le concediera el suministro del
alumbrado del patio.

Por otra parte, la ubicacion del coliseo en el interior de un Hospital no era nada fuera de lo
normal, como hemos sefialado antes: el teatro comercial justificé su desarrollo vinculandose con
las obras de beneficencia. Por eso, los capitulares fundadores lo erigieron con las "limosnas" que
habian aportado algunos particulares, y justificaron su edificacion ante el Obispo "para que con la
otra [parte] que los comediantes pagan tenga el dicho Hospital algiin aprovechamiento y socorro
para curar [a] los pobres dél, por ser como es [sic] tan pobres necesitados, como se hace en
muchos lugares del reyno y en la corte". Eso responsabilizaba a la autoridad municipal de
garantizar el cumplimiento de los fines que se habia propuesto, es decir, la obligaba a la
intervencion de los precios, de forma que quedara asegurada la correspondiente subvencion a los
gastos hospitalarios. Por tanto, en las condiciones de contratacion con las compaiias quedaron
siempre estipuladas las ganancias de los comicos y la parte proporcional reservada a los
enfermos.

2.1 Los precios de las localidades

Los precios de las localidades fueron, pues, intervenidos por el Ayuntamiento a lo largo de
todo el siglo, sin que los documentos disponibles nos permitan realizar un seguimiento puntual de
su evolucion. En la temporada de 1803 se fijaron los siguientes: los palcos y camarillas

A principios de siglo, era el cirujano del Hospital el encargado de distribuir y recoger las llaves de los palcos
y camarillas y cobrar las entradas correspondientes, tareas por las que se le pagaban cuatro reales diarios,
naturalmente solo en la temporada teatral.

A esas alturas del siglo, la capacidad del coliseo debia de ser tan escasa para la demanda y tantos los
compromisos de caracter oficial que el Ayuntamiento se veria obligado a atender, que se reservaban para el
publico s6lo la tercera parte de las camarillas, palcos y lunetas.



principales, seis reales; los palcos altos, cuatro reales, y la entrada de la luneta, dos. Los
productos de estas localidades se repartian por mitad entre la compafiia y el Hospital. La entrada
principal costaba 13 cuartos, 12 de los cuales eran para la compafiia y uno para el Hospital. En la
temporada de la primavera de 1805 bajo la entrada general de 13 a 10 cuartos; el precio de los
palcos reformados se fijo en ocho reales, mientras que se mantuvieron los seis reales para los
demas aposentos bajos y camarillas, cuatro reales para los aposentos altos y dos reales para la
luneta, cuyos beneficios se repartieron mitad por mitad. En 1806 rigieron los mismos precios y
distribucion, pero de los dos reales del precio de la luneta, real y medio se distribuy6 para la
compafiia y medio real para el Hospital. En 1618, en el caso de una compafiia que alegaba
realizar un trabajo que "no es de los ordinarios de esta clase [...] y tener que sufrir mucho gasto
en el teatro", se acordd que las camarillas y palcos principales costasen cinco reales de vellon; los
palcos segundos, tres reales; las lunetas, dos reales, ademas de la entrada general; y la entrada por
persona a dos reales. En 1837, la entrada general seguia situada en dos reales, aunque podia subir
hasta 19 cuartos en los casos de funciones extraordinarias; las camarillas y palcos, "lo que fuere
de costumbre".

Lo que si parece claro es que no debieron de producirse variaciones muy significativas en
los criterios de reparto a lo largo del periodo de existencia del patio, salvo en contadas ocasiones
en las que determinadas circunstancias podian explicar una especial distribucion de beneficios:
las representaciones de comedias u Operas con gran aparato escénico exigian a las compafiias
extraordinarias inversiones, y el Ayuntamiento les concedia una mayor proporcion de la
recaudacion; por el contrario, la precariedad de algunos empresarios (equilibristas o volatines)
motivaban una cierta gracia municipal para ayudarles a su sostenimiento. En cualquier caso, el
Ayuntamiento, siempre bien consciente de la funcion benéfica del teatro, se preocupaba de dejar
claro en los contratos con las compaiias el beneficio que debian reportarle al Hospital las
representaciones dramaticas, cuando no procuraba directamente algunas actuaciones de las
mismas compafiias para otras obras de beneficencia, como fue el caso de la Milicia Nacional en
1837.

2.2 La censura

Los asuntos o conflictos relacionados con la censura, bien promovidos por las mismas
compaiiias o por el Ayuntamiento, y sin duda motivados por las diferencias entre las expectativas
del publico y las regulaciones administrativas, también forman parte de la fenomenologia de la
vida dramatica del XIX en Logrofio. En uno u otro sentido, encontramos documentacion desde
los comienzos del siglo hasta los afios 40. Todavia a principios del XIX se planteaban problemas
similares a los que se producian en los siglos anteriores, derivados de la doble autorizacion que



necesitaba una compaiiia para hacer sus representaciones: por una parte, la del Corregidor, como
autoridad gubernativa; por otra, la del Consistorio, como propietario del teatro. Asi, a veces eran
los Corregidores los que se oponian a autorizar las actuaciones de algunos comicos; a veces, el
Concejo, por la particular aversion al teatro de algunos capitulares municipales que lograban
imponer su criterio sobre los demas, denegando el permiso para usar el patio de comedias'®. Pues
bien, en 1806 un regidor se desvinculaba de la decision municipal de autorizar las comedias en
términos que parecerian calcados de algunos de sus antecesores siglos atrds. Nombramientos de
censores encontramos en ayuntamientos de 1821 y 1842, mientras que en 1830 el conflicto del
que hablan los documentos se refiere, también recordando episodios muy anteriores en el tiempo,
a los problemas que causaba la prohibicion de las representaciones por parte de la autoridad
gubernativa. Y, curiosamente, con una misma actitud y con los mismos argumentos seculares, el
Ayuntamiento decide pedir el amparo del Juez Protector de Teatros para evitar

los perjuicios que se irrogan a este establecimiento [el Hospital] por el rigor
desmedido y poco prudente que observa la autoridad politica en la eleccion de piezas
dramaticas para la representacion en este teatro, que es propiedad del dicho Hospital,
y uno de los productos que mas ayudan al sostenimiento de la humanidad doliente
que se acoge a su caridad."'

2.3 Autores y compaiiias teatrales

La documentacion municipal recoge la presencia de compafiias de comediantes en el patio
de comedias del Hospital de la Misericordia entre 1800 y 1862. Segin se desprende de los
memoriales presentados por los "autores" o empresarios teatrales, las procedencias de los
coémicos que se acercaban a Logrofio eran Madrid, Burgos, Soria, Vitoria o Pamplona. Estas
ciudades estaban entre sus destinos anteriores o figuraban en sus itinerarios posteriores, por lo
que nos inclinamos a pensar que la estancia en Logrofio formaba parte de un recorrido que no
debia de diferir mucho del de siglos anteriores'”. Por otra parte, su permanencia en Logrofio, es
decir, la duracion de las temporadas teatrales, era muy variable. Con la excepcion de la Semana
Santa, hubo representaciones en todas las épocas del aflo, tanto en invierno como en verano. A
veces las companias actuaban durante varios meses, sobre todo en verano; a veces, por unas
pocas semanas o incluso por dias, y las circunstancias que daban lugar a estas variaciones podian

Véase Dominguez Matito, 1998, p. 123-128.

Sesion capitular del dia 9 de septiembre de 1830 (Archivo Municipal de Logrofio, en adelante AML. Actas
capitulares, 1830-1831, fol. s.n.).

Véase Dominguez Matito, 1998, p. 35-39.



ser de muy diversa naturaleza, tanto imputables a las previsiones de las propias compaiiias como
a la retraccion del publico, las condiciones del local o de cualquier otra indole. En todo caso, un
recorrido por las temporadas teatrales arroja dos datos incontestables: no hubo representaciones
en el periodo 1808-1813 y dejo de haberlas en el patio del Hospital a partir de 1862. En ambos
casos, por razones evidentes. En el resto del periodo que va desde 1800 hasta 1862, hubo, con la
esporadica inactividad que imponian las obras de reparacion u otras causas, una regular
programacion anual.
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Las compaifiias que actuaron en Logrofio en ese periodo fueron las siguientes

Francisco Leoneti (septiembre de 1802)
Francisco Alonso (julio de 1803)

Juan Rodrigo (mayo de 1805)

Vicente Forretagle (diciembre de 1805)

Matias Callejo (mayo de 1806)

Bernardo Jiménez (julio de 1806)

Francisco Leoneti (enero de 1807)

Francisco Espinosa (junio de 1807)

Leo6n Fernandez y Francisco Saborit (marzo de 1814)
Francisco Far y Juan Ugalde (octubre de 1814)
Santos Garcia y Joaquin Alcaraz (julio de 1815)
Antonio Eustaquio Montero (julio de 1816)

José Garcia Gamborino (febrero de 1817)
Fernando de Castro (septiembre de 1818)

Jaime Montafia (abril de 1820)

Antonio de Tapia y Jos¢ Gamborino (abril de 1822)
Alejo Jiménez (julio de 1822)

Manuel Garcia (marzo de 1828)

José Martinez (septiembre de 1828)

Pedro Arellano (febrero de 1829)

José Martinez (julio de 1829)

Manuel Franco y Alejo Jiménez (febrero de 1830)
Pedro Arellano (julio de 1832)

Fulgencio Zapata (octubre de 1832)

Manuel Valero (febrero de 1837)

Juan Zafrané (junio de 1842)
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La documentacion municipal recoge autorizaciones para representar a algunos otros autores de compaifiias

cuyos nombres no constan, por ejemplo, el del autor de la compafiia de zarzuela que, al parecer, actu6 en
1862.



Julidn Ribeiro (agosto de 1842)

Antonio Prast (marzo de 1843)

Julian Chavaque (abril de 1843)

Antonio Prast (abril de 1843)

Juan de Dios Lir6n (septiembre de 1843)
Pedro Arellano (mayo de 1844)

Pedro Arellano (julio de 1845)

Pedro Arellano (julio de 1849)

Fernando Gonzalez (noviembre de 1855)

Entre las compafiias de teatro que actuaron en Logrofio en el periodo de referencia habia
algunas de caracter lirico (compafias de zarzuelas). Unas y otras compartieron el coliseo del
Hospital con los otros espectaculos que conformaban la variada oferta parateatral del XIX. Por
ejemplo, las compaiiias de volatines:

1800, mayo (José Florentino Martinez)

1805, febrero (compania de autor desconocido)
1818, enero (Luis Rumin)

1818, abril (compafiia de autor desconocido)
1819, noviembre (Marcos Serrano)

1822, febrero (compaiiia de autor desconocido)
1831, agosto (Francisco Charlén).

Y también espectaculos de diversa naturaleza:

El Hombre Incombustible: agosto de 1805 (Faustino Chacon)

Habilidades: septiembre de 1806 (Genaro Valetozza Romanine)

Espectaculo con animales (0sos, monas, etc.): junio de 1832 (Francisco Puche)
Compania Gimnastica: julio de 1843 (Juan Martineti)

La aficion de los logrofieses por el teatro hizo que aparecieran compafiias de aficionados
locales, que sin duda desarrollaban sus actividades, ayer como hoy, en pequefios espacios
alternativos o en casas particulares. Pero estas asociaciones teatrales a veces salian de sus
recintos, mas o menos andénimos, para alcanzar la trascendencia de ocupar el coliseo publico, que
llegaron a compartir repetidas veces con las compaifiias profesionales. Ya en 1818 encontramos
una primera manifestacion de la existencia de uno de estos grupos, cuando solicitaron el patio del
Hospital de la Misericordia para representar una comedia. Nuevamente en 1837, con el pretexto
de recaudar fondos para el batallon de la Milicia Nacional, un grupo de jovenes obtuvo no sélo el
permiso del Ayuntamiento sino también su apoyo para completar el reparto femenino. Sin duda,
estos grupos de jovenes contaban con el asesoramiento o la direccion de algun profesional que
residia fija u ocasionalmente en la ciudad, pues en 1842 es el "barba" Antonio Prast el que se
dirige al Ayuntamiento solicitando permiso para actuar "con su familia y otros aficionados"; y en



1843, en el memorial que presentan al Municipio solicitando el permiso para representar cuatro
comedias, declaran abiertamente que se trata de "jovenes aficionados de esta ciudad al arte
dramatico en unién de los artistas profesores residentes en ella". El objetivo de beneficencia que
perseguian estas actuaciones facilitaba la buena disposicion del Ayuntamiento. Ese fue el caso
también de la autorizacion que lograron diversos particulares aficionados para representar una
funcién dramatica el dia de Ao Nuevo de 1859, por la que se recaudaron 2.222 reales destinados
"a beneficio del primer soldado por el cupo de esta capital que se inutilice en la campana de
Africa o, en su caso, a los padres o hermanos del que primeramente fuese muerto en la misma

s nl4
campafna" .

3. La construccion de un nuevo teatro en el contexto del desarrollo urbano

El deterioro secular del patio de comedias de la Misericordia, cuyo origen —como
acabamos de ver— se remonta a los primeros afos del siglo XVII, y el contrasentido flagrante de
alternar la alegria de las representaciones con el dolor de los enfermos hospitalizados en un
edificio comun figuran entre los argumentos mas solidos para la propuesta de construccion de un
nuevo coliseo. Pero no seria exacto considerar solo el argumento humanitario, ni fortalecerlo
desde perspectivas culturales o ludicas, para advertir en ello la determinacion decidida de los
logrofieses por levantar un teatro de nueva planta. El contexto histdrico y urbanistico en el que se
inscribe el proyecto es de mayor amplitud y perspectiva.

En el siglo XIX Logrofio trascendi6 el &mbito urbanistico de la villa medieval, amurallada
y concebida como baluarte defensivo —que a la vez que aseguraba las comunicaciones mantenia
la fluidez comercial—, para convertirse en una ciudad abierta y moderna'”. La vieja muralla
medieval, en la que por su lado norte el cauce del Ebro jugaba el papel de foso natural, se vio
sometida a continuas remodelaciones. Todavia entre 1833 y 1839 asistiremos a la ultima
edificacion de la muralla, compuesta por secciones de "muro", cuyos nombres mantienen ain hoy
calles diversas. Asi, en el bienio 1837-1839, se levanto un pafio de muralla para proteger la zona
este, frente al antiguo convento de Carmelitas. Al amparo de los afios de la primera guerra
carlista (1833-1840), Logrono se reafirmé como comandancia militar y necesito fortificarse. Su
posicioén geoestratégica respecto al norte vascongado y navarro la convirtieron simultineamente
en sede militar, en centro de operaciones y en lugar de retaguardia.

1 Sesion capitular del dia 31 de diciembre de 1859 (AML. Actas capitulares, 1859, fol. 274r-274v.).

1 Para todo lo que sigue, véase con mas detalle Cerrillo Rubio, 1993.



Por entonces, en 1835, era Logrofio una ciudad de 6.518 habitantes y alcanzaba los 7.039
un lustro después. Apenas preparada para recibir cuerpos militares de forma permanente, el
alojamiento de bestias y milicia hubo de hacerse, como en los tiempos calderonianos de E/
alcalde de Zalamea (cuya accidon se remonta al lejano afio de 1580), en domicilios particulares.
Logrofio era una ciudad dormida en el urbanismo medieval y el contacto con los tiempos
modernos puso al descubierto de golpe todas sus carencias. Estas, en efecto, debian de ser tan
escandalosas que quedardn en la futura memoria municipal como las de una ciudad
"lamentablemente conocida por el descuido de su policia"; un Logrofio que, también al decir de
los estudiosos de la época, con los sucesos de la primera guerra civil se transformé "en un
inmenso cuartel y cuadra"'®. Los logrofieses tuvieron que pagar de su propio bolsillo los gastos de
mantenimiento de la tropa y llegd un momento en el que ni la llamada al patriotismo fue
argumento suficiente para refrenar el descontento local. Los conventos logrofeses (La Merced,
San Francisco, El Carmen y Valbuena) se habian convertido en improvisados hospitales y, junto
con los heridos en combate, abundaban enfermos (venéreos, tiflosos, sarnosos, anémicos)
diezmados por la falta de higiene y de las normas sanitarias elementales. Logrofio carecia de
sistema de alcantarillado y las once de la noche —rémora de la vida antigua— era la hora
indicada para vaciar en las calles todo tipo de aguas pestilentes y de inmundicias. El transito
militar y la poblacion flotante acabaron por convertir Logrofio en una ciudad incomoda y sucia, a
la vez que demostraron a los logrofieses que, para mantener la capitalidad, era preciso romper el
cors¢ de la ciudad amurallada y redisefiarla con nuevas dotaciones e infraestructuras.

Por otra parte, la provincia de La Rioja se habia constituido por decreto de las Cortes de
1820-1821, pero un nuevo decreto de 1823 la volvio a dividir entre Soria y Burgos, mientras que
la ulterior reorganizacion administrativa de 30 de noviembre de 1833, que seguia la nueva
ordenacion provincial establecida por Javier de Burgos, la identific6 como una de las ocho
provincias de Castilla la Vieja. Mantener la capitalidad, recién creada, se convirtid en
preocupacion inmediata para politicos, burguesia y grupos de poder local, y ello resulté una
alianza inesperada para el desarrollo urbanistico. Es aqui precisamente, en las circunstancias del
transito de la ciudad medieval y amurallada a la ciudad moderna y abierta, donde han de
localizarse y encontrar explicacion los origenes del nuevo coliseo.

La primera guerra civil, pues, recordé asperamente a Logrofio sus enormes carencias en
infraestructura urbana. Tras su conclusion, en 1840, la ciudad se aprestd a un nuevo disefo. La
ciudad medieval se habia estructurado siguiendo el viejo patron de las villas medievales: un eje

16 Véase Bermejo Martin et al., "Sociedad, cultura y ocio", en Sesma Mufioz, 1994a, p. 451.



longitudinal este-oeste definia la linea vial dominante, la calle Mayor (después Marqués de San
Nicolés). Al norte de esta calle y en sentido paralelo, discurrian las de Ruavieja y Barriocepo, y,
mas al norte, comenzaba el talud que descendia hasta el Ebro. Al sur de la calle Mayor se
encontraba la otra arteria principal, la calle del Mercado (antigua Herbentia), después Portales,
que albergaba la iglesia de la Redonda y la Plaza Mayor, a la que se asomaba el Palacio
episcopal. Estas vias dominantes eran cortadas por calles menores, orientadas transversalmente,
de norte a sur. La calle del Mercado dividia la ciudad en dos zonas, norte (antigua) y sur, de
expansion hacia los jardines del Espolon, que alab6 Jovellanos a su paso por Logrofio en 1795".
La tercera zona urbana quedaba constituida por el barrio de la Juderia o conjunto de siete
manzanas alineadas en la zona noreste entre el Hospital civil y la calle del Mercado. Una amplia
serie de iglesias y conventos intramuros daba paso a construcciones mas solidas y espaciosas,
mientras que cinco plazas permitian el acceso a callejuelas intrincadas donde los artesanos
ejercian sus oficios en talleres y casas de vecindad, a las que el siglo XIX parecia ajeno. El disefio
del Logrofio medieval concluia con un angosto puente de piedra, que permitia salvar el Ebro y
buscar la comunicacién con Navarra y las provincias vascongadas, preludio del camino de
Francia. Precisamente en el vado del rio, tan necesario a comerciantes y peregrinos jacobeos, se
localizan los origenes de la ciudad.

Tras las dos primeras guerras civiles (de hecho, la segunda, de 1846-1849, apenas afect6 a
la ciudad), Logrono se enfrent6 a dos problemas fundamentales. Tuvo que mantener a toda costa
la capitalidad, pues permitia independencia respecto a las vecinas Soria y Burgos y ofrecia poder
a las familias dominantes (los Santa Cruz, Adana, Sagasta o el Marqués de Someruelos); y, a la
vez, hubo de evitar la competencia de otras poblaciones, como Haro, capital econdomica, cuyos
6.237 habitantes de los tiempos de Madoz, la hacian equiparable a Logrofio'®. Haro contaba con
un Ayuntamiento neoclasico (1775), levantado en tiempos de Carlos III bajo la direccion de
Ventura Rodriguez, y con la moderna edificacion de la Plaza de la Constitucion. Era una ciudad
industriosa y mercantil, "puerto seco" en la salida de vinos y entrada de mercancias foraneas y
poseia variados almacenes (recordados alin en cancion popular). Por si fuera poco para el temor

Jovellanos, 1956, p. 264: "...a la derecha de la puerta, como se entra, E1 Espolon, decente paseo en torno de la
muralla, al Mediodia, adornado con asientos y asombrosos dlamos blancos; este arbol, aqui, es lo que en parte
alguna: procer, robusto, frondoso y hermosisimo". Véase Garcia Prado, 1947, p. 267-304.

Madoz, 1845-1850. Citamos por la edicion facsimil del volumen correspondiente a Rioja (Logrofio, Colegio
Oficial de Aparejadores de La Rioja-Consejeria de Educacion, 1985, p. 100-106).



de los logrofieses respecto a la pujanza econdémica de la capitalidad provincial, Haro levant6 en
1841 un coliseo de nueva planta, sin par en la provincia'’.

Por este cimulo de razones, Logrofio encaré el medio siglo con una creciente necesidad de
infraestructuras. Sin embargo, su configuracion como ciudad moderna no comenz6 hasta el
derribo de la muralla, ordenado en 1861. Cambid entonces Logrofio radicalmente su fisonomia y,
comprimido por el Ebro al norte y por la zona pantanosa de La Grajera al oeste, se expandio
hacia el sur y, en menor medida, en el eje este-oeste. Se alinearon las calles y se abrieron nuevas
vias, a la par que recibieron el beneficio del sistema de alcantarillado. El Espolon (Paseo de las
Delicias) sigui6 la moda de los jardines urbanos y exteriorizo los deseos de la ciudad por mostrar
su modernidad, de la que la definiciéon de un coliseo de nueva planta se convertird en otro
ejemplo mas en el camino de la construccion de la ciudad moderna. En 1862 se proyectaron la
Plaza de Abastos y la Plaza de Toros, en 1863 se reform¢ la casa de los Condes de Superunda y
se destind a Casa Consistorial (actual Palacio de los Chapiteles), de 1864 fue el proyecto de la
Casa de Beneficencia y de 1866 el del Hospital Provincial (que conllevé la demolicion del patio
de comedias de la Misericordia). Penetr6 Logrofio de lleno en un ambicioso plan de obras
publicas (reforma del puente de piedra, construccion del puente de hierro, Instituto de Segunda
Ensenanza, Escuela Normal, Pantano de la Grajera y traida de aguas, Fabrica de Tabacos,
construccion de cuarteles, estacion de ferrocarril), debido en buena parte al "legado sagastino"*’,
y de arquitectura civil, pues en torno al ensanche del Espolon y a la carretera de Soria surgieron
"hotelitos", mientras que otras zonas de la ciudad albergaron viviendas exentas para una sola
familia y casas de vecindad. Para realizar las obras de infraestructura, el Ayuntamiento
emprendié una politica de empréstitos que permitiera la ejecucion de los proyectos planteados.

En este contexto de configuracion de la ciudad moderna surgid la necesidad capitalina y
burguesa de levantar un nuevo coliseo, pero la precaria situacion financiera de las arcas
municipales lo impidi6 y el Consistorio no logr6 obtener permiso del Gobierno de la nacion para
endeudamientos de esta indole, pues el coliseo (como la plaza de toros) fue considerado "edificio
lujoso". La edificacion del coliseo quedd a merced de la iniciativa privada, aunque el Consistorio,
consciente de la incidencia del teatro en el panorama sociocultural de la ciudad, impidi6 el acceso
a especuladores y opt6 por la formula de la colaboracion econdmica de la ciudadania logrofiesa,
que Haro —con la ayuda decidida de su comercio— habia adoptado con éxito para elevar su
coliseo. Este proceso durard cuarenta afios y sera consumando en 1880.

o Id.,p. 103. Véase también Cegarra Pérez, 1991, p. 61-72.

20 Véase Bermejo Martin, "El legado sagastino", en Sesma Mufioz, 1994b, p. 13-18.



A lo largo del siglo XIX el Ayuntamiento logrofiés se enfrentd en tres ocasiones (1842-
1843, 1858-1868 y 1877-1880) con el problema de levantar un nuevo edificio escénico. Los dos
ultimos periodos fueron de especial complejidad y ofrecen varias fases internas, acompanadas de
un continuo deambular de planos y de arquitectos. Las dificultades economicas, circunscritas al
extraordinario desarrollo urbano que protagonizé Logrofio en el XIX, constrifieron su ejecucion y
se hallan en la base de ese largo peregrinar por el que discurrird el proyecto de construccion del
coliseo logrofiés, hasta llegar a la conclusion del teatro Quintana, inaugurado en septiembre de
1880. En un principio altern6 su nombre con el de Teatro Principal, que prefirieron los
logrofieses, y paso después, en 1901, a su denominacion actual, Teatro Breton de los Herreros, en
honor del dramaturgo del mismo nombre nacido en Quel (La Rioja) en 1796 y fallecido en
Madrid en 1873%".

Las paginas que siguen a continuacion abordan los tres periodos o etapas de construccion
del coliseo logrofiés™, fallidos los dos primeros y triunfante, felizmente, el Gltimo. Cada uno de
ellos con sus singularidades suministré la suficiente experiencia al Ayuntamiento logrofiés para
concretar el proceso y afirmar su decidida voluntad de construir el edificio teatral, simbolo de la
modernizacion de una ciudad y reflejo de una época en la que el teatro no s6lo contribuye "al
"> Empezaba
asi una etapa fecunda de la historia de la ciudad de Logrofio, en la que "el teatro instruye y

moraliza recreando" y se eleva al nivel de "otra escuela publica".

recreo puro de sus habitantes sino al mejoramiento y suavidad de sus costumbres

4. Los proyectos del nuevo teatro

4.1 El proyecto de Matias Lavifia Blasco (1842-1843)

Las primeras voces a favor de la construccion de un nuevo espacio teatral comenzaron a
oirse en el inicio de la década de los afios 40. Precisamente la desamortizacion de Mendizébal
puso a disposicion del municipio logrofiés nuevos espacios urbanos, pues los inmuebles
eclesiasticos solian estar acompafiados de anexos, a modo de huertos, patios interiores o solares

2! Jiménez Martinez (1990, p. 30), refiere que hubo una propuesta, que no triunfd, para denominarlo Teatro

Figueroa.
Véase Cerrillo Rubio, 1998, p. 143-162.
Sesion capitular del dia 29 de noviembre de 1862 (AML. Actas capitulares, 1862-1864, fols. 99v-100r).
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contiguos. Uno de estos espacios fue el antiguo Palacio del Obispo, que ocupaba un solar en la
Plaza Mayor paralelo a la catedral. Con el tiempo esta plaza recibira diversos nombres, entre ellos
los de la Constitucion y del Mercado, que es el que ha llegado a nuestros dias. Alguna de las
calles de su perimetro original, como las de Mercaderes y Caballeria, han mantenido su
denominacién —con muy ligeras variantes— hasta la actualidad.

El 23 de marzo de 1842 el Ayuntamiento debatié en firme la propuesta de "construccion de
un teatro para las funciones dramaticas en el edificio que sirvié de palacio episcopal*. El estado
ruinoso del inmueble aconsejo su demolicion inmediata y en éste y otros pormenores, como la
participacion de la Junta de Beneficencia del Hospital (a la vez patio de comedias) de la
Misericordia en la construccion y gestion del nuevo teatro, se consumieron no pocos debates
municipales. Matias Lavifia Blasco (1796-1868), arquitecto municipal de nada desdenable
curriculum, pues a su formacion inicial en Zaragoza sumaba estudios en Roma, resultd el
encargado de elaborar el proyecto y de redactar el pliego de condiciones. En agosto Lavifia tenia
concluido ya el plano, y el Consistorio le apremi6 con insistencia para que, "sin levantar mano",
se dedicara a formular las condiciones de licitacion para el remate de la obra, que, con algin
retraso, se hara publico el 14 de noviembre™.

El edificio del teatro qued6 concebido con la estructura externa de una manzana de casas,
con perimetro de 454 pies, dispuesto entre las calles de Caballeria, Mercaderes y Calceterias. La
fachada principal, compuesta por once arcos, se orientd hacia la Plaza Mayor. Aunque el
resultado final del proyecto no lo podamos conocer con exactitud al no hallarse los planos en el
Archivo Municipal de Logrofio, de las condiciones de subasta deducimos que en su aspecto
externo se trataba de un edificio de tres alturas, de elevacion decreciente, que ofrecian abundantes
balcones en su vista a la Plaza Mayor. Su interior quedaba distribuido en dos zonas principales, el
escenario, de una anchura de 53 pies por 38 de fondo, y el salon de espectadores, de 40 por 40
pies. "Las pinturas, barnices, decoraciones, lienzos, telares, maquinas, etc. no entran en la
contratacion presente", por lo que no disponemos de noticia alguna del acabado final previsto
para estos espacios. Dada la formacion académica de Lavifia, los datos que el propio arquitecto
ofrece, el "pliego de condiciones" y su discurso ("Disertacion sobre la mejor forma de Teatro")

2 Sesion capitular del dia 23 de marzo de 1842 (AML. Actas capitulares, 1842, fol. s.n.).

2> AML. Sign. 177/3, IGE, 123/2.



para incorporarse como numerario a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, el
. . . . . , .26
aspecto del edificio hubo de inscribirse en la tendencia neoclésica™.

El presupuesto facilitado por Lavifia no atrajo licitadores, pues sobre los 22.000 duros
registrados se produjo un desfase de otros 6.000. Por ello, las ofertas que se presentaron
resultaron inviables para la construccion del teatro y Lavifia pagé su falta de calculo con una
destitucion fulminante, a la que se afnadia la dréstica decision del Consistorio de suprimir el cargo
de arquitecto municipal”’. El Ayuntamiento, que sélo disponia de un afio para la ejecucion del
proyecto en el Palacio episcopal®®, formulé la propuesta de elaborar un nuevo plano que no
elevase el coste final a mas de 20.000 6 22.000 duros. La busqueda de nuevo arquitecto coincidid
con el comienzo de 1843. El arquitecto elegido resulto ser Juan Antonio Garaizabal, de Vitoria™,
que se comprometié a revisar los planos de Lavifia y a remodelarlos siguiendo el modelo del
coliseo de Vitoria. Pero esta alternativa tampoco dio su fruto por el bajo presupuesto del que se
disponia y la actuacion de Garaizabal resultd frustrada. Por segunda vez recurri6 el Consistorio
logrofiés a Lavifia, para que rebajara la cantidad anterior a 18.000 6 19.000 duros. Nuevos
calculos de Lavifa dieron como resultado un presupuesto total de 452.204 reales y 32
maravedies, muy por encima del capital disponible. Por todo ello, en febrero de 1843 se
desestimé definitivamente la construccion del edificio del teatro y se destinaron las cantidades
recaudadas a la ejecucion de alguna de las obras publicas en las que se hallaba inmersa la ciudad,
como la construccion de un puente sobre el Iregua y la reparacion del puente de piedra sobre el
Ebro™’.

Los resultados de este primer intento por construir un coliseo moderno no pudieron ser mas
frustrantes: Lavifia, herido en su competencia profesional y en su prestigio, propuso que se le
repusiera en el cargo sin salario alguno, y vio aceptada su peticion; y la Corporacion municipal,
por su parte, tuvo que autorizar "algunas reparaciones de poca monta que se consideran de

20 Véase Cerrillo Rubio, 1993, p. 87.

27 Sesiones capitulares de los dias 21 de diciembre de 1842 (AML. Actas capitulares, 1842, fol. s.n.) y 4 de

enero de 1843 (AML. Actas capitulares, 1843, fol. s.n.).

28 El Palacio del Obispo procedié de los bienes eclesidsticos desamortizados. Fue adquirido por Cendén Adana,

uno de los hombres influyentes de Logrofo.

2 Sesion capitular del dia 11 de enero de 1843 (AML. Actas capitulares, 1843, fol. s.n.).

30 Sesiones capitulares de los dias 28 de enero de 1843 (AML. Actas capitulares, 1843, fol. s.n.) y 10 de febrero

de 1843 (AML. Actas capitulares, 1843, fol. s.n.).



urgente necesidad"’'

en el patio de comedias del Hospital de la Misericordia. Esta férmula de
rehabilitacion y de conservacion a ultranza del antiguo edificio, como ya adelantamos, se
practicara de forma sostenida entre 1843 y 1864, periodo en el que el estado del antiguo patio de
comedias provocaba ya sonrojo en la conciencia civica de los logrofieses. A este respecto son
significativas las manifestaciones del propio Alcalde en la "Memoria" de 13 de enero de 1863

que present6 al Ayuntamiento:

No hay forastero a quien no llame la atenciéon que la misma morada que la caridad ha
levantado para acoger al pobre enfermo desvalido, sirva a los espectaculos escénicos,
pudiéndose ofrecer con frecuencia, como se ofrece, una sociedad que vive, bulle, se
divierte y goza, cerca de otra paciente, que muere, llora y sufre. (A qué persona,
amante del buen nombre del pueblo que le vio nacer o que eligid por adoptivo suyo,
no parecera vergonzoso no poder asegurar que el teatro de esta ciudad esta apartado
de la morada del dolor y de la agonia, y que es decente siquiera, y no completamente
indigno del siglo y algo a proposito para los espectaculos escénicos? Pero, sefiores,
dolor causa decirlo, ademas de carecer de todas las condiciones de teatros, es para el
que ama nuestra ciudad, como todos la queremos, un motivo constante de sonrojo.
Yo, por mi hablo, mas que presenciar espectaculos en edificio tal, quisiera ver
desmanteladas sus paredes o reducidas a mas humildes funciones.’

4.2 Los proyectos de Jacinto Arregui y de Andrés Coello (1858-1868)

Nunca se mantuvieron apagados los ecos sobre "la necesidad y conveniencia de construir
un teatro cémico". Si acaso, despertaron con mayor fuerza en 1858. Arranca asi la segunda fase
de la historia para la construccién de un nuevo coliseo logrofiés. A los viejos argumentos sobre
las necesidades capitalinas de Logrono ("dama muy bien calzada pero mal vestida") y las de su
poblacion para disponer de un edificio teatral digno que hiciera olvidar las miserias de un patio
de comedias integrado en el recinto del Hospital ("no hay un logronés que no haga votos
fervientes por la inmediata desaparicion del repugnante contraste que forma una localidad
destinada al recreo dentro del mismo albergue en que los desvalidos padecen y agonizan"), se
afiadi6é en estas fechas el de la inmediata desaparicion del mismo patio de comedias, pues la
remodelacion del Hospital de la Misericordia se concibid con el criterio unico de convertirlo en
Casa Provincial de la Sanidad y a ¢l hubieron de subordinarse todos los espacios internos habiles,
incluido el teatral. Gregorio Martinez y Luco, alcalde constitucional de Logrofio, presidio la

3! Sesion capitular del dia 1 de mayo de 1844 (AML. Actas capitulares, 1844, fol. s.n.).

32 Archivo Municipal de Logrofo. Sign. 310/25, IGE, 256/5.



sesion municipal de 26 de septiembre de 1858, que comenzd con un preambulo bien significativo

sobre el estado de la cuestion:

Es tan antigua y tan generalmente sentida en esta capital la necesidad de un teatro
codmico que corresponda a las exigencias de la época y al aumento de la poblacion,
que ya en 1843 el celoso y entendido Ayuntamiento que regia entonces los destinos
de esta ciudad determin6 de consuno, con la diligente e ilustrada Junta Municipal de
Beneficencia, construirlo en la plaza de la Constitucion. Causas que no es de este
momento examinar, sabidas de todos por otra parte, hicieron fracasar aquel atinado
proyecto. Posteriormente el teatro que existe en el Hospital Civil recibié todas las
mejoras de que es susceptible, y ni aun asi reune las condiciones indispensables en
una capital de provincia en pleno siglo XIX. Pero aunque las reuniese, la ciudad de
Logrofio no podria dispensarse de edificar otro, en razén a que el actual desaparecera
tan pronto como se dé comienzo a la proyectada Casa Provincial de Caridad.
Supuesta, pues, la urgente necesidad de proporcionar un nuevo teatro, el Excmo.
Ayuntamiento constitucional, que me honro de presidir, solicito siempre por el
bienestar de sus administrados, no ha podido menos de dirigir su atencién a este
importante asunto.”’

Nuevos argumentos vinieron a afiadirse a los ya citados de las necesidades civicas y

arquitectonicas de la capital, entre ellos los de la utilidad moral y social de la representacion

teatral. Con un punto de vista que corresponde al arte neocldsico y al espiritu politico de la

[lustracion, el propio Ayuntamiento logrofiés apuntd inicialmente tres conceptos didacticos que

se desprendian de las representaciones teatrales, como eran la instruccion, el entretenimiento y la

moralidad, para reforzar después, en 1865, este criterio con declaraciones mas contundentes:

[...] el teatro, escuela practica donde concurren las clases todas de la sociedad, es un
poderoso elemento de instruccioén en que se aprende, a la vez que el animo se deleita,
el aborrecimiento del vicio y se adquiere el deseo de imitar las acciones nobles y
elevadas.™

Desde perspectivas varias, pues, el Consistorio logroniés argumentd con reiteracion las

virtudes del levantamiento del nuevo edificio teatral, necesario para la consolidacién de la

capitalidad, pero consciente, a su vez, de las dificultades econdmicas, patentes en el anterior

proyecto de construccion del coliseo y causantes de no pocos contratiempos. Por ello, la primera

33

34

Sesion capitular del dia 26 de septiembre de 1858 (AML. Actas capitulares, 1858, fols. 182r-185r.).

"Logrofio. Afio de 1865. Memoria leida por el Sr. Alcalde Constitucional en sesion extraordinaria de 24 de
abril de 1865, para probar la necesidad del empréstito de 1.000.000 de reales para la construccion de un
teatro" (AML. Sign. 177/3, IGE, 123/2.).



preocupacion fue la presupuestaria y en ella se centrd el primer debate municipal de esta etapa,
que versd sobre la financiaciéon de la nueva iniciativa. Se propuso "el levantamiento de un
empréstito de 800.000 reales por acciones de 2.000, subdivididas en medias y cuartos, para
ponerlas al alcance de todas las fortunas, con interés anual de 6% realizables en tres afos y
amortizables en los 20 siguientes">’. Como medida complementaria se establecié un listado de
mas de cuatrocientas personas, logrofieses notables y potenciales accionistas, a los que se
enviaron papeletas como suscriptores’’. Con la implicacion de Espartero, siempre atento a su
ciudad, de Clemente Mateo Sagasta, padre de don Praxedes, Guillermo Navarro Villoslada,
Vicente Rodriguez Paterna, Ildefonso Zubia o el Marqués de San Nicolas en el proyecto, el
Ayuntamiento logrofiés busco el respaldo colectivo de la burguesia logrofiesa y su colaboracion
econdmica, vital para la ejecucion del proyecto, pues el edificio teatral compartia su ejecucion
con otros "equipamientos publicos" que eran considerados como obras de primera necesidad para
el desarrollo moderno de la urbe, mientras que el teatro y la plaza de toros recibian la ya referida
valoracion de "edificios lujosos". Recordemos nuevamente que éste fue el periodo concreto en
que Logrofio perdié su concepcion medieval de ciudad amurallada, se redistribuy6 y se abri6 a
nuevos espacios, por lo que hubo que proceder a la reordenacion de la ciudad antigua, con
alineamiento de calles, derribo de muralla y de casas, trazado de nuevos viales, apertura de
comunicaciones y creaciéon general de infraestructuras’’. Un ambicioso plan urbanistico, con
dotacion de nuevos espacios y edificios publicos, se forjo en la mente de la municipalidad. En ¢l
destacaba el cerramiento de paseos (el llamado de los Reyes o de las Delicias), la habilitacion de
edificios (el palacio de los Chapiteles para Casa Consistorial, la sede episcopal para morada del
Obispo de la diocesis, la conversion de la Colegiata en Catedral), la conclusion de la Plaza de
Abastos y la propuesta de construccion de una serie de nuevos edificios (cuartel de caballeria e
infanteria, alhdndiga municipal, matadero y dos escuelas, una de parvulos y otra elemental). El
coste de esta transformacion fue tan enorme que el Ayuntamiento tuvo que recurrir en 1863 a un
empréstito de 2.000.000 de reales, cantidad en la que no quedaba computado el coliseo. Era
consciente, no obstante —y asi queda recogido—, de que semejante transformacion urbana
entraba dentro de la "realizacion de proyectos quiméricos", pues la cantidad que se necesitaba
rebasaba con creces los 2.000.000 de reales y se acercaba a los 5.000.000, que resultaba una

3 Sesion capitular del dia 26 de septiembre 1858 (AML. Actas capitulares, 1858, fols. 182r-185r).

30 La papeleta de suscripcion del Duque de la Victoria, una de las primeras emitidas, lleva fecha de 29 de

diciembre de 1858. "Afio de 1859. Papeletas para la suscripcion con objeto de construir un Teatro comico en

esta capital" (AML. Sign. 177/2, IGE, 123/1bis.).

37 Véase Cerrillo Rubio, "Logrofio: de poblacion amurallada a ciudad abierta (1833-1875)", en Sesma Mufioz,

1994a, p. 373-381.



inversion nacida desde la ilusion y los buenos deseos de la municipalidad logrofiesa para
, oy eqe 38
transformar la urbe, pero que carecia de posibilidades reales™.

En la precision de cuestiones previas pasaron dos largos afios. En reunién de 1° de febrero
de 1861 el Ayuntamiento debatié sobre los posibles lugares de ubicacion del nuevo teatro> . En
octubre volvio a replantear la situacion financiera y decidi6 abrir una suscripcion popular para la
construccion de los "edificios de lujo", el teatro y la plaza de toros. La modalidad elegida para la
financiacion del coliseo fue la de la emision de acciones de 500 reales de vellon, sobre las que el
Ayuntamiento garantizé el 5% anual. El principal de la accion permitio el acceso generalizado de
la ciudadania a la suscripcion. Se avanz6 a la vez en la definicion de la tipologia del edificio, al
solicitar informacion sobre las caracteristicas de teatros recientemente construidos, caso de los de
Valladolid y de Gijon, que pasaban por contar con los recursos técnicos mas modernos. El teatro
"Lope de Vega", de moderna y magnifica fabrica, acababa de ser inaugurado en Valladolid y se
pretendi6 estudiar sus planos para valorar la conveniencia de adecuarlo, limitando sus
dimensiones, a Logrono. El modelo del teatro "Jovellanos" de Gijon, proyectado por el arquitecto
Andrés Coello y que suponia "una reproduccion en pequeiio de los reales de Berlin y de Madrid",
fue rapidamente descartado por las limitaciones de su aforo.

Surgieron, sin embargo, nuevos problemas, uno de los cuales afectdé nuevamente al
arquitecto municipal, quien, al recibir el encargo de levantar los planos y el pliego de licitacion,
argumento que se trataba de "un trabajo extraordinario y que como tal debe satisfacérsele, segun
lo han hecho algunos ayuntamientos de Andalucia a los que ha servido"*’. Recaia entonces el
cargo en la persona de Manuel Heredia y Tejada, que habia formado los planos de los teatros de
Jerez y Cadiz, y, era, por ello, profesional cualificado para la empresa logrofiesa. El 14 de febrero
de 1863 Heredia y Tejada acuerda con la Comision de Policia Urbana el programa de distribucion
interior del teatro de nueva planta. Sin embargo, la documentacion recoge las reticencias del
arquitecto para realizar gratuitamente el encargo de formacion del proyecto. Sus objeciones
acabaran originando la redefinicion del cargo de arquitecto municipal y la bisqueda del nuevo
facultativo que se haga cargo del proyecto. La voluntad municipal queda de manifiesto en
afirmacion de su alcalde, José Apellaniz, que a finales de 1863 expone:

3% "Expediente y Memoria del Alcalde de la Ciudad de Logrofio acerca del empréstito de dos millones de reales"

(AML. Sign. 310/25, IGE, 256/5).

39 Sesion capitular del dia 1° de febrero de 1861 (AML. Actas capitulares, 1861, fols. 34v-35r).

40 Sesion capitular de 14 de febrero de 1863 (AML. Actas capitulares, 1862-1864, fols. 163v-164r).



Tengo la esperanza de que no ha de pasar el afio de 1863 sin que el teatro dedicado al
nombre de Breton de los Herreros, principe de nuestros ingenios draméticos
contemporaneos ¢ hijo de la Rioja, empiece a levantarse con majestad, atestiguando
que la ciudad de Logrofio no queda rezagada en el camino de los adelantos del siglo.*’

Entre dilaciones y conflictos salieron a la luz nuevas propuestas, alguna de ellas de caracter
especulativo, que no hicieron sino distraer la atencion y los esfuerzos del Consistorio. Destaca a
este respecto la debida a Manuel Martinez y Verde, quien, al fijar las condiciones de gratuidad
del suelo municipal, de rentabilidad econdémica de la inversion y de monopolio de la posterior
explotacion comercial durante un periodo de veinte afios, prim6 la rentabilidad inversora de su
propuesta y la convirtié en inviable. Algunos teatros, como el de Valladolid, con capacidad para
1.500 espectadores, se habian elevado a través de la iniciativa de particulares, pero el
Ayuntamiento logrofiés rechazdé esta via y optd por la construccion del coliseo desde una
sociedad municipal y con una amplia participacion ciudadana®,

Apremiado por estas dilaciones, el Ayuntamiento dispuso, en sesion de 12 de noviembre de
1864, una comision que allanase "cuantos obstaculos puedan presentarse que impidan la
edificacion de que se trata". Inmediatamente se solicitd informacion a "La Peninsular", compaiia
de seguros con sede en Madrid, sobre las condiciones de crédito para el levantamiento del
edificio. La carta de respuesta de la compania lleva firma de su titular, el pamplonés Pascual
Madoz (1806-1870), conocido politico espafiol y autor del voluminoso Diccionario geogrdfico,
fuente estadistica fundamental para el conocimiento de la Espafia de la primera mitad del XIX.
En paralelo, se busco arquitecto, cargo que recayo finalmente en Jacinto Arregui, arquitecto
provincial, a quien se solicitd "si se compromete a formar el proyecto de teatro para fines de
febrero de 1865". Respondié afirmativamente Arregui el 15 de diciembre y a final de mes se
estableci6 el acuerdo definitivo.

El "Programa para la construccidon del teatro" determind su ubicacion en el edificio
ocupado por la Alhéndiga municipal, junto al antiguo convento del Carmen. "La fachada
principal se establecera al frente del paseo del Espoloncillo, la posterior al de la carretera de
Madrid, las laterales sobre las calles de la Ronda del muro y la nueva proyectada". La proximidad

1 AML. Sign. 310/25, IGE, 256/5.

42 Sesion capitular del dia 2 de abril de 1864: "Exposicion de D. Manuel Martinez y Verde proponiendo edificar

un teatro en esta capital arreglado al gusto y adelantos de la época..." (AML. Actas capitulares, 1862-1864,
fol. 2711-271v).

- Sesion capitular del dia 29 de noviembrel864 (AML. Actas capitulares, 1862-1864, fols. 376r-377r).



del Instituto (el actual L.E.S. "Praxedes Mateo Sagasta") obligd a la redefinicion de los espacios
resultantes:

Para la debida separacion del Instituto y del nuevo edificio se dejard una calle de seis
metros de latitud cerrada por sus extremos con una verja. La fachada principal se
establecerd al frente del paseo del Espoloncillo, la posterior al de la carretera de
Madrid, las laterales sobre las calles de la Ronda del muro y la nueva proyectada.**

El criterio fundamental del "Programa" fue la austeridad constructiva ("Los materiales que
han de entrar en esta construccion deben ser los que proporciona con abundancia el pais" [...]
"Las fachadas no deben presentar una rica decoracion"), reflejo de la contencion econdmica que
se deseaba mantener ("que se tenga en cuenta la economia que debe siempre reinar en todo
aquello que no esté en relacion con las construcciones mas importantes de esta ciudad")”. Se
establecio, por fin, un presupuesto inicial ligeramente superior al millon de reales para levantar
un coliseo con una capacidad de 800 localidades.

Una vez definidos anteproyecto y presupuesto, el Ayuntamiento buscéd la financiacion.
Isidro Martinez Breton, industrial vinatero que aprovechard el ensanche de Logrofio para
construirse en 1864 un hotelito frente al Espolon, ofrecié un empréstito de 1.000.000 de reales y
expuso sus condiciones, que el Ayuntamiento hizo suyas en una memoria explicativa que resume
las vicisitudes teatrales logrofiesas, desde mediados del siglo XVII, "cuando apenas en Espaia
habia algunos coliseos, llamados entonces corrales de las comedias", hasta el siglo presente, en
el que "las Corporaciones municipales que nos han venido representando [...] con un celo
incansable han intentado muchas veces la realizacion del proyecto de que me ocupo"*.

Con todo, no habian acabado aqui los problemas previos. Miembros del Consistorio se
hicieron eco de una corriente de opinion civica que valoraba negativamente el levantamiento del
teatro en El Espoloncillo, con el argumento de que la calle resultante entre el Teatro y el Instituto
naceria angosta. La Direccion General de Instruccion Publica se habia pronunciado en el mismo
sentido negativo. Asi que se volvid a proponer el solar del Palacio del Obispo como lugar para

* AML. Sign. 177/3, IGE, 123/2.

45 "Programa para el estudio del proyecto de un teatro que debe construirse en esta ciudad de Logrofio" (AML.

Sign. 177/3,1GE, 123/2).

40 "Logrofio. Afio de 1865. Memoria leida por el Sr. Alcalde Constitucional en sesién extraordinaria de 24 de

abril de 1865, para probar la necesidad del empréstito de 1.000.000 de reales para la construccion de un
teatro" (AML. Sign. 177/3, IGE, 123/2).



ubicar el teatro. De ello resulté una nueva medicion de El Espoloncillo, una interrupcion de los
trabajos de Arregui y un retraso afiadido que llevo hasta finales de mayo de 1865.

En junio el Ayuntamiento logronés dirigio instancias al Gobernador civil y a la reina Isabel
IT en las que pidid autorizacion para solicitar el empréstito de 1.000.000 de reales, instancias que
recibieron en septiembre respuesta negativa, "toda vez que no puede darsele curso por no estar
previamente aprobado el proyecto, condiciones facultativas y presupuesto especial de la obra"*’.
Por esta razon, en enero de 1866 el Consistorio instd a Arregui mediante escrito a que concluyera
y entregara los planos, a lo que el arquitecto respondié excusando el retraso por el exceso de
trabajo al que le sometian los muchos proyectos provinciales en marcha y prometiendo concluir
el trabajo para mediados de marzo. Los planos sufrieron mas de un afio de retraso respecto al
plazo inicial, estimado en 1864, y la Municipalidad se inquietd, por lo que dirigidé un escrito
conminatorio a Arregui haciéndole saber "que si para el dia 31 del presente mes no da concluidos
los citados planos, puede desde luego suspender su formacion, quedando a cargo de S.S. buscar
otra persona que los forme"*®. Arregui respondié citando pormenorizadamente la relacion de
encargos "oficiales" que habia recibido del Ayuntamiento de Logrofio y que se habian interpuesto
en la elaboracion definitiva de los planos del teatro, que —no se olvide—, era una construccion
"lujosa" y no dispuso nunca de financiacion estable. Afiadio, ademas, que no formaban parte de
las obligaciones legales de un "arquitecto de provincia" y que so6lo el deseo de servir al municipio
le habia llevado a aceptar el proyecto teatral. En abril de 1867 el Ayuntamiento volvi6 a dirigirse,
como hiciera dos afios atrds, al empresario Martinez Breton para solicitarle de nuevo el
empréstito de 1.000.000 reales. Le hizo saber que "los planos, presupuesto y condiciones
facultativas que forman en conjunto el proyecto para la construccion de un teatro en esta capital"
estaban "para concluirse". Pero, para desesperacion del Ayuntamiento, no se concluian, y en
octubre se vio obligado a comunicar oficialmente a Arregui su cese "en la formacién de planos
para un teatro en esta capital"”’. Nuevamente, la carencia de recursos municipales y la ambicion
de convertir Logrofio en una ciudad moderna causaron la destitucion del arquitecto, victima de su
propio esfuerzo, pues la contribuciéon de Arregui a la modernizaciéon de Logrofio resulta
innegable desde nuestra actual perspectiva (Plaza de Abastos y Plaza de Toros, proyectos ambos
de 1862; Casa de la Beneficencia, 1864; Hospital Provincial, 1866; Escuela de Parvulos, etc.) y
convierte su figura en uno de los grandes ejecutores de la urbe moderna.

47 Carta del Gobernador civil al Ayuntamiento, de 18 de septiembre de 1865 (AML. Sign. 177/3, IGE, 123/2).

i Carta del Ayuntamiento a Jacinto Arregui (AML. Sign. 177/3, IGE, 123/2).

9 Sesion capitular del dia 12 de octubre de 1867 (AML. Actas capitulares, 1867, fol. 102v).



Pero el Ayuntamiento no se dio por vencido, pues el levantamiento de un teatro para
Logrofio se habia interiorizado como una dotacién indispensable no s6lo para reafirmar su
condicion capitalina sino también para equipararse con ciudades cercanas reputadas por sus
modernos coliseos y la actividad que desarrollaban:

Entre las obras que mas deben llamar la atencion del Municipio se cuentan el teatro,
alhondiga, matadero, continuacién de la plaza de abastos, traidas de aguas a la
poblacion y alineacion de la calle de los Abades [actual Sagasta], pues unas tienden a
mejorar los adelantos intelectuales y las otras a fomentar los intereses materiales...”

Por medio de Juan Moran Labandera se dirigi6 a Andrés Coello, arquitecto de cierto
renombre afincado en Madrid. Coello habia sido condiscipulo del padre de Moran Labandera y, a
la vez, profesor de éste, que cumplia por entonces las funciones de arquitecto municipal en
Logrofio. Coello habia ejercido como secretario de la Escuela de Arquitectura antes de
desempeiiar el puesto de conservador del Teatro Real en 1858. De este modo, a finales de 1867,
el Ayuntamiento solicité a Coello que se hiciera cargo del proyecto del teatro logrofiés’.

Coello se comprometid en la definicion del anteproyecto tomando como base el teatro
"Jovellanos" de Gijon, que ¢l mismo habia disefiado afios atrds. El Ayuntamiento examiné los
materiales remitidos y encargéd a Coello la obra, no sin advertirle "que se desea saber antes su
coste [el de los planos], asi como el tiempo que tardaréa en entregarlos, advirtiéndole se desea que
quepan de 800 a 900 personas y que la obra se haga con la economia posible"”. En carta
posterior le afiadio: "El coste del teatro deseamos no pase de 30.000 duros, sin contar las
decoraciones"”. El anteproyecto econdémico, desglosado en reales, lo remitié Coello en febrero
de 1868, reduciendo en mas de mil duros la cantidad fijada por el Consistorio y estableciendo en
844 las localidades definitivas. Por ultimo, cifré en 40.000 duros (o 60.000 escudos) el coste total
de la obra, cantidad en la que quedaron incluidos los decorados, telar, maquinaria, pintura del

techo de la sala, alumbrado y demés ttiles para el funcionamiento del teatro™.

Coello trabajo con rapidez y el 30 de abril de 1868 ofrecio al Ayuntamiento de Logrofio la
Memoria facultativa. En la introduccion hizo constar que

20 Sesion capitular de 25 de mayo de 1867 (AML. Actas capitulares, 1867, fols. 53v-56r.).

AML. Sign. 177/3, IGE, 123/2.
Sesion capitular del dia 30 de noviembre de 1867 (AML. Actas capitulares, 1867, fol. 124v).
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no se trata de erigir un edificio monumental ni magnifico, sino un teatro modesto y
sin pretensiones en que solo se trata de proporcionar a la poblacion el recreo y grato
solaz de las representaciones liricas o dramadticas, y dotarla de un edificio que en el
estado de cultura e ilustracion de la sociedad es hasta cierto punto una necesidad
social, aun en pueblos de menos categoria e importancia que la capital de la Rioja. De
consiguiente, yo, al desarrollar mi pensamiento, no he podido ni debido remontarme a
sublimes consideraciones ni tratar de inspirarme con los modelos de teatros de primer
orden, antiguos y modernos, extranjeros y nacionales, sino limitarme a disponer un
teatro comodo y en lo posible bonito y elegante.™

Valor6 a continuacién Coello las pautas generales que debian caracterizar al coliseo
logrofiés, como comodidad, ornato y solidez, para penetrar después en los pormenores de plantas,
alturas, entradas y salidas, escaleras y pasillos, anfiteatros y palcos, platea y escenario,
decoracion y caracteristicas de construccion. El vestibulo, por ejemplo, debia disponer de dos
hornacinas, "para colocar en ellas las estatuas de la Comedia y de la Tragedia, v. g., o los bustos
de Lope de Vega, primero de nuestros autores dramaticos antiguos, y el de Moratin, el primero de
los modernos". De entre el conjunto de precisiones técnicas llama la atencion el disefio de la
planta de la platea, articulada bajo el método de la herradura del arquitecto Albert Cavos, con el
que Coello persigui6 condiciones Optimas de actlstica y perspectiva lateral. Un "pliego de
condiciones" muy detallado complet6 la "memoria" de Andrés Coello.

El 8 de mayo el "joven" Sagasta recogidé en la casa madrilena de Coello la redaccion
definitiva de la memoria, los presupuestos y los pliegos de condiciones, y el dia 11 partié con
ellos de regreso a Logrofio’®. A finales de junio la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando aprobo los planos. S6lo quedaba pendiente la financiacion y el Consistorio gestiond en
junio un empréstito de 60.000 ducados’’. Con fecha de 12 de septiembre, el Ayuntamiento
solicitd a la Reina permiso para contratar la suma citada, pero no recibid autorizacion, pues el
pais estaba inmerso en los sucesos del 19 de septiembre que conllevaron la abdicacion de Isabel
II. En este contexto general el Ayuntamiento no pudo gestionar el empréstito y el proyecto de
Coello quedd definitivamente postergado. Concluia asi la segunda etapa para edificar el coliseo
logrofiés. De la documentacion conservada sobre este proyecto se desprende también la
concepcion neoclasica del coliseo, acorde con otros proyectos de Coello, como el Teatro
Jovellanos (1851-1853), hoy desaparecido, o el Ayuntamiento de Gijon (1853-1858).

» "Teatro de Logrofo. Memoria facultativa" (AML. Sign. 177/3, IGE, 123/2.).

20 Carta de Andrés Coello al Ayuntamiento, de fecha 19 de mayo de 1868 (AML. Sign. 177/3, IGE, 123/2).

7 AML. Sign. 177/3, IGE, 123/2.



4.3 Los proyectos de Francisco de Luis y Tomads y de Félix Navarro (1877-1880)

El 12 de octubre de 1877 el Ayuntamiento de Logrofno, presidido por el Marqués de San
Nicolés, expuso en una memoria la necesidad de construir un teatro, demanda ya histérica que se
venia repitiendo incesantemente desde 1842. Aunque el ntcleo de la memoria lo constituye una
exhortacion vehemente a la ciudadania para que contribuya econdémicamente a la financiacion de
un proyecto tan ansiado como hasta entonces insuperable, el escrito cumple para nosotros las
funciones de detallada cronica interna de los fallidos intentos municipales para levantar el
edificio teatral. Precisamente su valor como testimonio historico sirvi6 de predmbulo al
Consistorio para dar a conocer a los ciudadanos las ventajas culturales del teatro, "alimento del
espiritu", y la imposibilidad de recurrir a capital privado para su financiacion, por lo que se
ofrecid una suscripcion publica de titulos entre el vecindario a razon de 500 reales, pagaderos en
tres anualidades. Como recompensa honorifica, se propuso publicar la lista de benefactores en el
Boletin de la Provincia, a la vez que se recurrié a un lema de Juan Nicasio Gallego (1777-1830),
patriota y liberal doceafiista: "Feliz aquél que ama a su pueblo y le ensalza a la vez". El
Ayuntamiento mand6 imprimir la memoria, para que circulara, e hizo bando publico de su
contenido™®.

Entre los casi doscientos suscriptores iniciales figuraron los politicos locales mas
importantes, con los que La Rioja se incorporara de lleno a la vida nacional, como Praxedes
Mateo Sagasta (1825-1903), su hermano politico Hipolito Rodrigafiez, Amos Salvador, el general
José Gutiérrez de la Concha, marqués de la Habana, el Conde de Xiquena (ministro de Fomento
en uno de los gobiernos de Sagasta), su yerno Javier de Eulate o su cunado Vicente Fernandez de
Urrutia, ilustres ejemplos de la implicacién de los liberales riojanos en el proyecto del coliseo
logrofiés. Lo mismo ocurrié con empresarios vinateros, como el marqués de Murrieta, que habia
adquirido la finca Igay, cerca de Logroino, para dedicarla a la plantacion de vifiedos, y Saturnino
[fiiguez Breton, sobrino y heredero de Isidro Martinez Breton. Colaboraron desde otras instancias
ciudadanos destacados, como D. Diego de Francia, marqués de San Nicolas (1824-1903), que
regento la alcaldia logrofiesa durante catorce anos, el doctor Ildefonso Zubia o Saturnino Ulargui.
Ya retirado en Logrofio de sus actividades militares y politicas, el Principe de Vergara adquirio
dos de los titulos®”. Politicos, empresarios y burgueses se aliaron, pues, para conceder a Logrofio
un edificio singular, emblema de la ciudad moderna. Se obtuvo asi una primera emision de 330

8 AML, IGE, 414/1.

> La colaboracion de Baldomero Ferndndez Espartero (1793-1879) en proyectos logrofieses fue una constante

en sus afios de residencia en la capital riojana.



titulos o participaciones, bajo la formula de anticipo de capital, reintegrable y sin interés, efectivo
en tres afios a partes iguales, lo que proporciond un capital inicial de 165.000 reales. A esta
remesa de titulos siguieron otras a lo largo de 1878. La prioridad de consolidar el capitulo
financiero, fallido en tentativas anteriores, domind en este afio de 1878 sobre otros aspectos
(lugar, proyecto, planos, etc.), pues el Ayuntamiento, desde su inmediata experiencia en la
gestion de la infraestructura del Logrofio moderno, los consideré de menor complejidad.

Precisamente por ello, desde una "comision especial" nombrada al efecto, se inform6 en
junio al Consistorio sobre el emplazamiento mas adecuado para el coliseo y se decidid

que realizandose en la calle Mayor y en el sitio indicado por todos en conversaciones
particulares, se haria menos costoso y se llevaria la vida que necesita llevarse a un
punto de la poblacion extremadamente abandonado con lastimoso dafio de tantas
propiedades, dignas como todas de la consideraciéon del Municipio. Declarado
suficientemente discutido el punto, se acordo por unanimidad que el teatro se edifique
en la linea de la acera del mediodia de la calle Mayor, centrando su fachada principal
con la prolongacién de la calle que ha de abrirse para completar la de los Abades.”

Resulto elegido un espacio acotado entre los numeros 101, 103 y 105 de la calle Mayor, y
los numeros 75, 77 y siguientes de la calle Ruavieja. En su lugar se levantaban varias casas y la
antigua posada de San Anton, inmuebles que el Ayuntamiento pretendia derribar para convertir
en un solar Unico, de orientacién norte-sur y con acceso desde dos de las vias principales,
Ruavieja y Mayor, en disposicion similar a la del cercano Liceo. No obstante, en diciembre, los
hechos habian discurrido de modo menos favorable de lo esperado y, al carecer el Ayuntamiento
de capital suficiente (pues el sistema de suscripcion de titulos sélo permitié recaudar 120.000
reales), no pudo hacer frente a la compra de los inmuebles e intentd que sus propietarios los
cedieran "por la renta que hoy obtienen, a condicion de consignarla en los presupuestos
municipales y de amortizar el capital en los afios o plazos que se convengan". Ante las
dificultades econdmicas insalvables, el Ayuntamiento arbitré un nuevo procedimiento:

consiste en abrir un concurso para la presentacion de proyectos y ceder la obra al que
mejores condiciones retina, entregandole como subvencion el solar y los 6.000 duros
de la suscripcion obtenida. [...] Por este sistema podra conseguirse llevar a buen
término un asunto de tanto interés para esta capital de provincia, que carece hace
muchos afios de un coliseo dramatico, con sorpresa de los extrafios y sentimiento de
sus habitantes, y de otro modo tendremos que resignarnos a vivir por espacio de
muchos afios sin el teatro, verdadera escuela de las costumbres y centro de reunion en

60 AML, IGE, 414/1.



donde el animo se deleita y se hacen mas intimas las buenas relaciones que deben
existir entre los habitantes de los pueblos.®'

En sesion de 15 de marzo de 1879 se dio cuenta de las diligencias efectuadas sobre la
ubicacion del espacio teatral. Los herederos de los inmuebles que ocupaban la posicion central
del solar (Mayor, 103 y Ruavieja, 77) se negaron a vender, con lo que el Ayuntamiento se
encontrd con un problema inesperado. En abril se constatd que las dificultades iban en aumento.
De las mediciones hechas por el arquitecto municipal, Francisco de Luis y Tomas, se dedujo que
el coliseo solo podia contar con 550 entradas y que, para ampliar este aforo, seria necesario
adquirir la casa situada en Mayor, 99. Todo ello elevaba el gasto final del conjunto de fincas
expropiadas a 55.000 pts., cantidad que el Consistorio considerd inasequible. Este cimulo de
imprevistos llevo al Ayuntamiento a la reunion urgente de la tarde del 16 de marzo para "pensar
en un nuevo solar donde, con mejores condiciones y mas economia, pudiera hacerse el
emplazamiento del teatro"®>. Se paso entonces revista a todos los lugares posibles (antigua posada
de La Penitencia, Alhondiga, Espoloncillo, jardines de las Delicias), ubicaciones descartadas en
proyectos anteriores. Al final se optd por "un terreno enclavado entre la Ronda del Muro de San
Blas y el camino interior de la Estacion, accesible por varios puntos y muy principalmente por la
anchurosa calle de los Abades y por el Arco de San Blas", que, a pesar de las preferencias por el
solar de la calle Mayor, acabara convirtiéndose en la ubicacion definitiva. No resulta por ello
sorprendente que, dada la buisqueda a ultranza de emplazamiento teatral y de las distintas
opciones de desarrollo urbano que la eleccion comportaba, el 5 de abril vuelva a considerar el
Consistorio el emplazamiento de la calle Mayor, que con las casas anadidas (Mayor 99, 101, 103,
105 y 107 y Ruavieja 71, 73, 75, 77, 79 y 81), hacia llegar el aforo hasta las 680 localidades.

Al negarse a vender los propietarios citados, el 19 de abril se optd definitivamente por el
solar de la Ronda de San Blas y se trabajo sin interrupcion en el expediente administrativo. El 24
de abril se dio a conocer el pliego de condiciones y el 1° de mayo se inaugurd el concurso que
convertia el mes de junio en el de presentacion de proyectos para la fabrica del teatro, cuya
duracion se establecid en un afio. La cesion del terreno, la subvencion de 6.000 duros
recuperables y la intencién de que el teatro acabara siendo de propiedad municipal figuraron
entre las condiciones anadidas. Sin embargo, las nuevas condiciones alteraron las iniciales, entre
las que figuraba la gestion de la obra por parte de una sociedad municipal, con lo que ahora
pasaba a manos privadas. Ello origind6 nuevos problemas con los suscriptores, que nunca

U Ibia.

2 Ibid.



desearon que el capital de los titulos concertados revirtiera en beneficio particular. Para conseguir
la maxima difusion del concurso, se dio traslado del anuncio a La Gaceta de Madrid.

El 30 de junio, a punto de expirar el plazo de la convocatoria, se presentd un Unico
concursante. Fue Félix Navarro, arquitecto aragonés, que ofrecid un proyecto que introducia
condiciones propias. Ante la situacién generada, el Ayuntamiento las aceptd y Navarro pas6d a
convertirse en concesionario, arquitecto y contratista del proyecto definitivo de ejecucion del
coliseo logrofiés®.

A pesar de su juventud, Félix Navarro Pérez (1849-1911) era por entonces un profesional
dotado de cierta experiencia. A su cargo de arquitecto de la Diputacion de Zaragoza sumaba un
curriculum muy prestigioso, con cargo de profesor en la Escuela de Arquitectura de Madrid y
proyectos en el extranjero. De hecho, Navarro habia trabajado en Boston, donde intervino en la
reconstruccion de la ciudad, destruida parcialmente por un incendio. Después realizara una obra
amplia, en particular, en Zaragoza. Entre 1885 y la fecha de su muerte sumoé 197 proyectos. Entre
los edificios que proyectd destacan el Palacio de Miguel Larrinaga (1901), considerado el mejor
ejemplo de "eclecticismo zaragozano"®, y el derribado teatro Pignatelli. Pero quizas su obra mas
conocida sea el Mercado Central de Zaragoza (1902-1903)* en cuya definicion sigui6 las
enseflanzas de la exposicion internacional de Paris de 1900, en particular las referidas al uso del

hierro.

Consciente del vencimiento del plazo, Navarro solicitd en julio de 1879 al arquitecto
municipal que procediera a delimitar el solar, asignando 24 metros de fachada a la calle de las
Escuelas y un fondo de 40 metros. De este modo concibi6 una planta rectangular, cuyo extremo
norte lindaba con una calle de nuevo trazo (la calle de la Estacion, después Marqués de San
Nicolds y actual Avenida de Portugal). En un principio decidio dirigir los trabajos desde
Zaragoza y estos se ejecutaron a buen ritmo. Asi, en septiembre se procedi6 a enrasar el zocalo de
la obra y a comienzos de 1880, a pesar de hielos y humedades, propios de la estacion, ya se
habian construido arcos y bovedas. Pero un accidente, sobrevenido en enero al descimbrar, llevo
a Navarro a encargarse ¢l mismo de la direccion de la obra, que quedaba concluida en septiembre
de 1880. El dia 19 se produjo la inauguracion del coliseo, que recibié el nombre de Teatro
Quintana, aunque el publico logrofnés acabard decantandose posteriormente por el de Teatro

03 Sesion capitular del dia 30 de junio de 1879 (AML. Actas capitulares, 1879, fols. 198-202.).

64 Véase Martinez Verdn, 1993, p. 255-264.
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Principal. Se eligiod para la funcion de apertura Un novio a pedir de boca, comedia en tres actos
de Breton de los Herreros™. La representacion corrid a cargo de la compaiifa de un conocido
actor, Manuel Catalina®’. El dia 23 Navarro, concesionario, contratista y arquitecto, hizo entrega
oficial de la obra al Ayuntamiento.

Navarro proyectd un edificio sencillo y austero, bajo en coste y rapido de ejecucion, que
fue levantado sobre planta baja y dos pisos y ofreciod capacidad para 700 espectadores. Dispuso
dos fachadas, ambas a calle, mientras que los costados de la planta eran ciegos, al tratarse de un
edificio entre medianerias. La fachada sur poseia una ornamentacion sencilla, todo lo contrario
que la principal, elegante y orientada al norte, dispuesta externamente en tres secciones o
cuerpos, rematados con ornamentos vegetales y medallones de personajes teatrales. Su interior se
concibid en torno a una platea, en forma de herradura con peralte, y a unos palcos dispuestos a su
alrededor. La orquesta se antepuso al escenario, amplio, flanqueado por camerinos y escaleras.
Tras el escenario se hallaba el almacén, al que se accedia por la entrada norte (calle de la
Estacion, actual Avenida de Portugal), con acceso para carruajes y cargas. Los pisos superiores
albergaron las dependencias propias de este tipo de edificios, como salon de descanso y café®.

A pesar de que el proyecto del coliseo, ansiado durante décadas, habia concluido, no
ocurri6 asi con los problemas que conllevd su finalizacion. Recuérdese que el Ayuntamiento
habia sostenido siempre la titularidad municipal del teatro y que, para completar este
planteamiento, habia dispuesto suelo municipal y emitido obligaciones sobre el local. Sélo la
ausencia de capital propio habia llevado al Consistorio a delegar en manos privadas la ejecucion
del edificio teatral. Aprovechando estos precedentes, Navarro dirigi6 el 4 de diciembre de 1880
(es decir, apenas inaugurado el edificio) un escrito al Ayuntamiento en el que le propuso adquirir
el teatro para regular los espectaculos logrofieses. Una lectura detenida advierte —sin negarle la
intencion altruista— de la verdadera preocupacion del contratista: Navarro hubo de concluir la
obra con capital propio y en las fechas de la carta debia hacer frente a las deudas contraidas con
los proveedores. Por eso, ofrecio en el escrito la formula de adquisicion, que no era otra que una
emision ciudadana de obligaciones ("200 cédulas hipotecarias, a 2.000 reales una") que facilitara
la compra del teatro a 13 6 14 afos vista. Hasta bien entrado el afio 1881 Navarro mantuvo

06 La obra habia sido compuesta en 1843 y estrenada con éxito el 23 de marzo del mismo afio en el Teatro del

Principe de Madrid.
67 Véase Jiménez Martinez, 1990, p. 3.
AML, IGE, 414/1.

Carta de Félix Navarro al Ayuntamiento, de fecha 4 de diciembre de 1880 (AML, IGE, 414/1).
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abundante correspondencia con el marqués de San Nicolés, alcalde de Logrofio, y con el
secretario municipal, a quienes inst6 a la compra del inmueble en condiciones ventajosas. Al
deteriorarse la situaciéon econdmica del propio Navarro ("con ayuda de personas de mi familia
puedo yo cubrir mis atenciones urgentes, a fin de no gravar la finca teatro con hipoteca
alguna")’’, llego a facilitarles la adquisicién del coliseo con dos afios de carencia de pago. Pero el
Ayuntamiento, que apenas podia hacer frente a la deuda contraida con Navarro, desestimo el
ofrecimiento de compra.

A finales de 1882 llegaron ofertas de particulares. Una de ellas se debidé a Francisco
Moncasi y fue transmitida al alcalde Miguel Salvador por el propio presidente de Gobierno, a la
sazon Préxedes Mateo Sagasta. Félix Navarro puso estos hechos en conocimiento del
Ayuntamiento, dandole preferencia como comprador:

El propietario [Navarro] cederd al Excmo. Ayuntamiento el teatro con todos sus
enseres de mobiliario por la suma de 100.000 pesetas, pagaderas en los plazos que la
Corporacion se sirva designar al formalizar la escritura, y abonando por interés de las
cantidades adeudadas el 5%; para atender a cuyo pago podra tomar posesion
inmediata del edificio y percibir su renta.”'

En carta del dia siguiente, 22 de noviembre, Navarro preciso:

De este modo quedan en beneficio del Ayuntamiento todos los productos de la
suscripcion y donativos (y hoy el terreno vale un tercio mas), todo mi trabajo
facultativo y administrativo de las obras y aun parte de mi propio desembolso, pues la
finca ha tenido, incluyendo estos elementos, un coste que pasa de los 30.000 duros, y
ya sabe Vd. por qué procedo asi.”

En sesion de 6 de diciembre el Ayuntamiento

acordd por unanimidad no adquirir el Coliseo dramatico de esta ciudad por no
permitirlo la escasez de recursos y las muchas obligaciones que pesan sobre el
presupuesto municipal.”

En 1884 Navarro tuvo, por fin, que vender muy por debajo del valor real del coliseo. En
junio comunicé al Ayuntamiento una oferta de compra del coliseo por 75.000 pesetas, que era la

70 Carta de Félix Navarro al Ayuntamiento, de fecha 14 de febrero de 1881 (AML, IGE, 414/1).

7 Carta de Félix Navarro al Ayuntamiento, de fecha 21 de noviembre de 1882 (AML, IGE, 414/1).

72 Carta de Félix Navarro al Ayuntamiento, de fecha 22 de noviembre de 1882 (AML, IGE, 414/1).

73 Carta del Ayuntamiento a Félix Navarro, de fecha 6 de diciembre de 1882 (AML, IGE, 414/1).



mitad de la tasacion que ¢l mismo habia efectuado cuatro afios antes y rebajaba en un cuarto la
anterior oferta hecha al Consistorio. Tampoco entonces el Ayuntamiento pudo adquirir el
inmueble, que fue finalmente vendido en la cantidad sefialada a Francisco Martinez y a Victorino
Moreda”. En febrero de 1885 éstos lo vendieron a su vez a Cayetano Carasa y a Eulogio Pérez
Pena, previa comunicacion al Ayuntamiento para que ejerciera sus derechos, cosa que tampoco
hizo”. A partir de estos momentos, con el Ayuntamiento excluido de la propiedad del teatro, las
actas capitulares apenas recogen ya testimonios sobre este particular y dan paso a los expedientes
de reforma como nueva forma documental de la vida e historia del teatro.

El Teatro Quintana o Principal fue adquirido en 1890 por la Caja de Ahorros Municipal,
que procedidé a una amplia serie de reformas (casi una remodelacion total) a cargo del arquitecto
Ignacio Velasco y, después, de Luis Barron’®, pues el proyecto de Navarro se realizd con
limitaciones notables, impuestas por la austeridad presupuestaria. En 1901 cambi6 su nombre y
pasé a denominarse Teatro Breton de los Herreros, que ha venido manteniendo hasta nuestros
dias. No podemos decir lo mismo de su disposicion interna, destruida por un incendio en 1978.
La rehabilitacion posterior, concluida en 1990, s6lo mantuvo la fachada, que conserva los tnicos
restos originales del coliseo decimondnico.

5.1 Conclusiones

En términos generales, podemos afirmar que las actividades dramaticas durante todos los
afios del XIX que sigui6 en pie el patio de comedias estuvieron bajo el control del Ayuntamiento,
con unas caracteristicas similares al régimen que tuvieron desde la ereccion del patio a lo largo de
los siglos XVII y XVIII. Y es la misma Corporaciéon municipal decimonodnica la que, por
distintas motivaciones que las de su predecesora del XVII, pero desde el mismo sentimiento de
responsabilidad, decide promover la construccion de un nuevo espacio para la escena en
Logrofio. So6lo cuando el teatro se convierte en una empresa totalmente en manos privadas, deja
la autoridad municipal de tener una intervencion tan inmediata y directa en la regulacion de la
vida teatral.

74 Carta de Félix Navarro al Ayuntamiento, de fecha 18 de junio de 1884 (AML, IGE, 414/1).

75 Carta de Félix Navarro al Ayuntamiento, de fecha 5 de febrero de 1885 (AML, IGE, 414/1).

76 Véase Cerrillo Rubio, 1993, p. 91-95.



La historia del coliseo logrofiés en el siglo XIX es algo mas que el relato de la construccion
de un edificio singular. Desde el conjunto de pormenores que hemos ido sefialando se percibe
nitidamente la vinculacion del teatro a las aspiraciones de la burguesia logrofiesa para construir
una ciudad moderna, de la que llega a convertirse en uno de sus signos de identidad. Pero la
construccion del coliseo como simbolo de cultura, de bienestar y de progreso respondia también a
la consideracion del teatro como una "escuela de costumbres" y "alimento del espiritu".

La construccion del nuevo teatro se ampard siempre en la iniciativa municipal. Todos los
proyectos se gestaron bajo el beneplacito del Consistorio, que recurrid a los arquitectos
municipales y provinciales, promovid iniciativas politicas para atraer a la ciudadania y a los
hombres de negocios, y realizé gestiones en las mas altas instancias de la Corte. Por ello, cuando
Logrofio tuvo presencia en Madrid (especialmente a través de Espartero y, sobre todo, de Sagasta
y de Amoés Salvador), la implicacion de los liberales moderados en el proyecto teatral fue un
signo mas del intento de fortalecer la capitalidad de una ciudad "bien calzada, pero mal vestida" y
de potenciar su urbanidad. En este sentido, la visita que realiz6 Amadeo I a Logrofio en octubre
de 1871 volvio a poner de manifiesto las carencias de la ciudad, que, derruido el patio de
comedias, carecia de recinto teatral. Por este motivo, la velada en honor al Rey, con asistencia de
Espartero, fue ofrecida en el salon de una sociedad privada, el Liceo Artistico y Literario’ .

El concurso de Félix Navarro mueve, no obstante, a diversas reflexiones. La adjudicacion
incumplié compromisos contraidos por el Ayuntamiento con los ciudadanos en la emision de
titulos de deuda y, en consecuencia, estos se negaron a pagar las cuotas pendientes. Los
suscriptores logrofieses no aceptaron que se beneficiara a Navarro, que, como particular, buscaba
la rentabilidad empresarial, con subvenciones econémicas y con la gratuidad del suelo urbano.
Sin embargo, Navarro fue concursante unico y solo la acuciante necesidad del Ayuntamiento por
disponer de un teatro parece justificar la contravencion de sus propias disposiciones para aceptar
las condiciones de Navarro, entre ellas la reduccion del aforo a 700 espectadores (cuando los
calculos del Ayuntamiento siempre estimaron 800 localidades) y la construccion de un edificio
modesto que va a necesitar de continuas remodelaciones, entre ellas las realizadas en julio de
1892, con objeto de acondicionar el local para las festividades de San Mateo (Diario La Rioja, 20
de julio de 1892) o las planeadas en 1900, ya con el edificio en propiedad de la Caja de Ahorros,
por Ignacio Velasco, que fueron concluidas por Luis Barron hacia 1902. La serie de reformas
posteriores, incluidas la de la habilitacion al cinematodgrafo y la del Salon de Baile o Salon Circo,

7 Véase Bravo Vega y Dominguez Matito, 1999, p. 181-200.



no fueron tanto carencias del proyecto de Navarro cuanto adaptacion del espacio teatral a la
. ., . 8
consolidacion de nuevas formas de espectaculo’.

La participacion de Navarro estd también plagada de incognitas. Navarro se presentd en el
limite del vencimiento del plazo y lo hizo como Unico concursante. Con treinta afios justos,
Navarro poseia experiencia como arquitecto, pero no habia desarrollado aun estilo propio, cosa
que ocurrirad tras su visita a la Exposicion Universal de Paris, en 1888. El proyecto del coliseo
logrofiés pertenece, pues, a una etapa previa y fue elaborado con recursos limitados y austeridad
arquitectonica. El endeudamiento posterior de Navarro y su venta por debajo del precio de coste
muestran la poca rentabilidad del coliseo logrofiés, tanto en la explotacion inicial como en la que
Navarro propone al Consistorio en escrito de 4 de diciembre de 1880. Abunda en esta linea el
testimonio afiadido de La Cromica Riojana (15-X1I-1881), que vincula la escasez de '"la
concurrencia" a las deficientes condiciones del local, pues no se puede "asistir a las
representaciones sin exponerse a pulmonias", con lo que "el ptblico esta obligado a quedarse en
casa para conservar la salud y la existencia". A la vista de los hechos, el Ayuntamiento rechazé
en 1884 el ultimo ofrecimiento de compra, argumentando "que nunca estard en las mismas
condiciones que una empresa particular respecto de su explotacion". A este proposito sélo queda
por sefialar la escasa rentabilidad del coliseo logrofiés, ya fuera por cuestiones de explotacion, de
programacion, de respuesta ciudadana o de carencias del inmueble, fisicas o técnicas.

Sorprende asimismo la posicion del Ayuntamiento logrofiés, que plante6 la construccion de
un teatro municipal sin disponer nunca de fondos suficientes para realizar la empresa. La
correspondencia entre Navarro y los alcaldes del periodo —el marqués de San Nicolas y Miguel
Salvador— pone de relieve no ya la escasez mutua de recursos, sino la dudosa rentabilidad
econdomica en la explotacion municipal del teatro. Cuando Logrofio pudo al fin disponer de
edificio teatral, el Ayuntamiento no consiguid hacerlo suyo, de lo que resulta que el proyecto fue
elaborado mas con el corazén que con la cabeza, tributo a la ciudad moderna que imponia otras
leyes distintas —las de mercado— por encima de la razon ilustrada que habia originado su
construccion. Breton de los Herreros, dramaturgo local a cuya memoria se acabard dedicando el
coliseo en 1901, habia percibido estos aspectos de cambio al apuntar con ironia en su comedia
breve Por poderes una nueva iconografia del amor. La aljaba y las flechas de Cupido dan paso al
amor como mercancia y objeto de comercio. Las misivas amorosas son sustituidas por otras
letras, las de cambio, y el amor deja de tener valor sentimental para convertirse en valor cotizable
cuyo lugar de culto y residencia resulta no el templo de Venus sino el edificio de la Bolsa. El

78 Véanse Sanchez Salas, 1989; Jiménez Martinez, 1990, p. 33-34; Cerrillo Rubio, 1993, p. 94-95.



mismo fenémeno de vaivén entre dos épocas impregnd el coliseo logrofiés: cuando el
Ayuntamiento tuvo que someter la "escuela de costumbres" y el "alimento del espiritu" a la
rentabilidad del mercado, su interés se enfrio. Sin embargo, el edificio teatral estaba levantado y
ese fue el legado del Consistorio decimondnico, paradigma y paradoja de una ciudad en cambio
permanente. La ciudad habia dejado de ser "un mendigo con botas de charol" y elevaba a las
generaciones futuras el teatro sobre el pavimento.
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