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L.e Carillon Canadien
de Charles Marchand

Quand, la veille de Noél 1921, retentirent
chez Kerhulu et Odiau les premigres envolées
du Carillon Canadien, seules guelgques ames
enthousiastes purent croire en la destinée
durable d'une telle innovation artistique.
En face d'une initiative aussi hardie, plu-
gsieurs hésitaient & se convaincre qu'un
succes, méme médiocre, couronnerait par
la suite le généreux effort de Charles Mar-
chand. Bientot, on devint plus optimiste.
Chacun se rendit compte que le Carillon
Canadien était né viable et que sa pérennité
ne pouvait désormaig étre révoquée en doute,
Aujourd’hui l'oeuvre de Marchand est assise
sur des bases solides, et toute une popula-
tion appréciatrice — tant aux Etats-Unis
qu'au Canada — ne cesse d'applaudir a la
noble et double mission de ce savoureux
folkloriste et de cet inimitable interpréte
de la bonne chanson moderne.

Certes, les débuts d'un tel apostolat ne
manquérent pas de subir quelques &a-coups;
mais on s'apercut bien vite que nos vieilles
chansons populaires, de méme que d'autres
plus actuelles — encore que respectables et
bien tournées — possédaient intrinséque-
ment toutes les gualités requises pour rete-
nir et captiver l'attention des foules.

Dans les villes et les campagnes on était
heureux de voir mettre au rancart ces chan-
song idiotes et quelquefois orduriéres que
nous servaient trop souvent des beugleurs
de bas étage. Apreés les auditions de Mar-
chand, chacun se sentait meilleur et plus
fier. Au lieu des grossiers couplets éma-
nant de quelque caféconcert; au lieu des
abjectes bétises d'une muse déchue; au lien
des tableaux du vice et des oeuvres de mort,
on venait d'entendre les naives, les pre-
nantes et gales chansons d'autrefois; ou
encore, les chansons saines, spirituelles,
morales et irrépréhensibles de nos meilleurs
poétes-chansonniers.

Et — il ne faut pas l'oublier — c’est ce
mouvement ascensionnel vers les sommets
de I'Art, ce sont ces tentatives de rénovation
qui ont valu & Marchand 1'honneur et la
récompense de gagner si vite et si sirement
les meilleures avenues de l'intelligence et
du coeur, Avec les tendres et purs refrains
de jadis, avec les couplets alertes, mordants
et prime-sautiers de nos humbles mais hon-
nétes chansonniers franco-canadiens, Mar-
chand a accompli cet exploit — nous allions
presque dire ce miracle — non seulement de
soulever partout d'éclatantes ovations, mais
encore de faire alldgrement chanter ses
auditoires,

Loin de nous la pensée de jeter guelques
fleurs bénévoles aux pieds ou & la téte d'un
artiste de grand mérite. Nous tenons sim-
plement & constater un fait de premidre
évidence. D'ailleurs, les bouquets, chacun
sait que Marchand ne les recherche pas, si
parfumés et si grisants solent-ils. Point de
cabotinage avec cet homme sincére,

Et pour particulariser un peu, & quoi done
g'est résumé le rdle si  bienfaisant du
Carillon Canadien? Quel a éts l'idéal vers
lequel ont tendu — et tendent encore —
Marchand et ses collaborateurs? Quelques
éclalrcissements s'imposent,

Faire mieux comprendre le Beau et faire
mienx aimer le Bien: voilh la devise, voild
le eri de ralliement de ceux qui se sont
dépensés sans compter pour mener A& bonne
fin l'oeuvre entreprise. Et comme logique
corollaire & ce programme de haute enver-
gure, les plonniers du Carillon ont voulu
semer partout du franc rire et de la franche
gaieté. 1ls ont pensé que dans ce monde
oft, de plus en plus, 'on s'ennuie, il fallait

faire résonner les accents de la joie. Le
mécontentement, la  lassitude, l'angoisse:
voild les ennemis gu'on devait chasser des
fronts et des coeurs assombris. Il fallait
gque le chant populaire refleurisse sur les
lévres du paysan et de l'ouvrier; il fallait
que la jeunesse — reprise d'un saint enthou-
siasme — chantat derechef la joie du trawvail,
I'amour du sol natal et la confiance en Dieu.

Sans doute un tel idéal est-il bien prés
des cimes. Toutefois, qu'on veuille bien
nous croire, nuls plus que les sonneurs eux-
mémes du Carillon Canadien n'ont ressenti
tout le poids de la mission acceptée. Mais
aver le feu sacré; mais avec le courage;
mais avec le talent, l'oeuvre a grandi,
l'oeuvre a prospéré, et elle est présentement
en pleine floraison.

Griace 4 la coopération constante, géné-
rense et solide d'Oscar O'Brien et de Maurice
Morisset, Charles Marchand est aujourd'hui
en mesure de faire bénéficier le public d'une
entreprise ot chacun — interpréte, musicien
et poéte — a mis le meilleur de ses dons
intellectuels, comme la meilleure part de
son coeur ardent et patriote

Un mot de ces troig artistes.

Charles Marchand est si bien connu qu'il
suffira de quelques coups de crayon —
empruntés a un artiele publié dans le
“Droit"”, sous la signature d'Olivier Morel —
pour mettre en vedette sa captivante per-
sonnalité, “Une figure mobile de Bourbon,
aux paupiéres plissées, Une voix et une
diction sans mélange. Et des gestes: du
front, des yeux, de la bouche, de la nuque,
des mains, des pieds. Tout se meut chez
lui; mouvements simultanés qui donnent a
son interprétation une vigueur et un relief
saisissants. Puis il a l'intelligence du texte
a rendre; le choix des moyens; le vernis.
Bref un superbe vaudevilliste 4 la francaise,
c¢'est-A-dire humain; mais le plus versatile
de tous

Marchand est né & Saint-Paul I'Ermite, en
1890, Aprés de solides études au Collége de
I'Assomption et au Colléege Bourget, Mar-
chand vient se fixer 4 Hull et entre dans
le fonetionnarisme. Mais, fort heureusement
pour tous, il brile bientdt ses vaisseaux der-
ridre lui pour entrer dans sa véritable
carriére.

Oscar O'Brien est né a4 Ottawa, Canada,
le 7 septembre 1892, Son pére était d'origine
irlandaise et sa meére canadienne-francaise
En méme temps qu'il poursuivait ses études
4 I'Académie de La Salle d'Ottawa, le jeune
('Brien se distinguait au piano sous Amédée
Tremblay et, & seize ans, il devenait orga-
niste suppléant a4 la Basilique Notre-Dame.
En 1917, Oscar O'Brien arrive & Montréal,
ol ses brillantes qualités musicales sont
vite reconnues et lui permettent d'occuper
le poste de pianiste auprés des meilleurs
orchestres de la Métropole. Bient6t, cepen-
dant, il abandonne le fameux Quatuor du
Viger pour collaborer avec Charles Mar-
chand. Depuis octobre 1921, Oscar O'Brien
tient le piano d'accompagnement dans les
grandes tournées artistiques de notre Chan-
teur canadien, Succeés et fatigues; virtuose
et interpréte partagent tout sans le moindre
égoisme. Nous devons & Oscar O'Brien une
vingtaine d'harmonisations de nos vieilles
chansons canadiennes, une Messe de requiem,
un Trio pour violon et violoncelle, trois
Préludes pour piano, et la composition de
plusieurs chansons nouvelles, en collabora-
tion avec Maurice Morisset et quelques
autres chansonniers.

(A suivre page 39)
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@ nos lecteurs

L'intérét avec lequel tous mos amis ont suivi la wmarche
et le progrés de la revue musicale “La Lyre”, nous fait un devoir
de les entretenir, comme en famille, de cette publication au
moment ot elle entre, forte et confiante, dans sa troisiénie
année. ,

Répondant & un besoin wurgent, créée dans un but bien
déterminé, “La Lyre”, malgré Uincertitude et les tatonnements
du début, recut, dés son apparition, les témoignages les plus
[latteurs, les encouragements les plus chands, et conquit de suite
une place prépondérante dans la Presse artistique.

A quoi doit-elle son succés ¢ Non point seulement d la
présentation luxuense, — presque trop luxueuse, en raison de
son prix modique, — et 4 la variété des oeuvres contenues dans
chacun de ses wuwméros, mais aussi, et surtout, i sa tenue morale,
et d’autant plus méritoire qu'elie voulait toucher tous les genres,
du grave au gai.

Nous avons vouln une revue compléte, répondant 4 toutes
les aspirations, a tous les goifits, umne revue véritablement
familiale, dans laguelle chague dge puisse trouver quelque chose
qui lui convienne, soit une chanson, un morcean de piano, ou
bien un article d'information ou d’enseigmnement.

Avons-nous atteint notre but? Nous le croyons, nous
Pespéroms.

“La Lyre” w'a pas voulu limiter son champ d'action 4 un
seul domaine; elle s'est efforcée de wvarier ses chansons et ses
piéces pour piano : depuis les petiles compositions pour com-
mengants jusquauwx grands morceaux classiques. Elle s'est
appliquée aussi & donner des articles didactiques, susceptibles
dintéresser les professeurs el les éléves de chant, de violon et
de piamo; des articles dinformation; des biographies illustrées
des grands maitres anciens el modernes, sans oublier la
chronique thédtrale et les nouvelles musicales du monde entisr.

# *®

Aprés ce coup doeil jeté rapidement sur ce qu'a’ fait
“La Lyre” duraut ses deux premidres années d existence, voyons
ensemble ce quelle peut, ce qu'elle doit, ce qu'elle veut faire
pendant année qui commence :

Son programme arlistique restera le méme, puisque 10us
avons maintenant la certitude qu’il domne pleine satisfaction
a ses lecteurs. En effet, toutes les persomnes qui nous ont €crit,
en réponse a notre questiontaire du mois d'aoiit, se montrent
satisfattes de notre revic. )

C'est surtoui au point de vue pratique qu'il mous faut
envisager U'avenir de “lLa Lyre”.

Certes, notre appel fut entendu, certes nos amis ont pris @
la lecture de la Revue un intérét personnel incontestable; mais
sachant et reconnaissant Toewvre saine, ont-ils [ait tout ce qu’ils
devaient Jaire pour la propager autour deux? Nom,
sticérement non !

Le prix de revient de notre revue est malbeureusement trop
élevé pour qu'il nous soit permis de [aire nous-mémes notre

- propagande par lenvoi gratwit de numéros spécimens, c'est

a nos amis qu'il appartient de [aire besogne utile en montrant
notre publication & leur entourage. en en parlant autour d’eux,
en semployant, enfin, 4 la Jaire connaitre et pénétrer partout !

Ne serait-il pas possible de créer dans chaque ville, dans
chaque centre, win “Groupement & Amis de la Lyre” 7 Nous
en sommes persuadés. 11 suffit pour cela, dans chaque endroit,
d’'une seule bonne volonté agissante, et nous estimons que nos
abonnés gui, aujourd bui, font rayouner 'action de notre Revue
non s ‘ulement dans tous le Canada, mais aussi a I'étranger, sont
tout désignés pour prendre en main, chacun dans sa sphére,
Lorganisation de ces groupements régionaux. Nous demandons
a chacun d’eux de nous soumettre ses idées, certains, sommes-
nous, que tous répondront a notre appel.

A Uavancé, nous lenr disons merci !

[
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La Musique Automatique
par P. O. Ferroud

Il est bon, de temps a autre, de reviger les
valeurs, en musigue comme en raison pure.
Les instruments automatiques ne sont pas
ce qu'un vain peup.e en pense. La méprise
a leur égard n'a que trop duré, II convient
de leur accorder, maintenant, l'intérét qu’ils
méritent et de les traiter avec moins de dé-
dain. L’objet de cette étude n’est autre que
de les faire mieux connaitre et de dissiper le
malentendu qui les embrume.

Certes, il faut avouer qu’ils nous sont ar-
rivés précédés d'une facheuse réputation.
Depuis fort longtemps déja, 1'on s'était atta-
ché a résoudre le probléeme du son émis par
une machine, et non plus par le jeu humain.
L’invention du métier Jacquart, au siécle
dernier, dans lequel les combinaisons du tis-
sage étaient obtenues au moyen de cartons
perforés, semble en avoir &té la clef. Avec
cet instrument admirable, auquel Lyon doit
sa richesse et sa réputation, I'ouvrier était
intelligemment secondé dans sa tdche, par
le passage sous un organe liseur, de décou-
pages qui exprimaient le dessin a reproduire,
et qui mettaient en mouvement, ou au con-
traire immobilisaient, le mécanisme a 1’en-
droit voulu, et cela avec une sureté mathé-
matique.

Il était des lors facile d’appliquer ces pos-
sibilités aux instruments de musique. Le
premier que l'on songea a faire profiter de
T'aubaine fut l'orgue, et l'on eut l'orgue de
bharbarie, arme redoutable entre les mains
des mutatious, auxquels s’ajoutent une éner-
rieurs s’établirent, & des usages forains, dont
l'ingéniosité est patente. Multipliant ses
jeux a l'instar de l'instrument sacré, l'orgue
de plein air posséde des fonds, des anches et
des mutatiins, auxquels s'ajoutent une éner-
gique batterie. Lavignac lui-méme ne Ini
aurait pas dénié certaine noblesse, certaine
rondeur joviale certaine plénitude de moyen
aloi qui répond assez bien & l'hospitalité que
proclament les enseignes de calicot. Je si-
gnalerai méme aux amateurs un carrousel du
boulevard de Clichy qui lance &4 tous les
vents une ravissante polka pour petite fliute
solo, discrétement accompagnée, et dont le
passant demeure tout ému...

D'ailleurs ces musiques, ces fantaisies
brillantes sur des opérettes, sinon sur des
opéras, Faust, Carmcn, ces valses de
Waldteufel, impitoyablement dévidées parmi
les verroteries et les cartons-pites, dans un
rythme obsédant, et sans une nhance, si ce
n'est une vague registration, n'pnt-elles pas
au moins une qualité foncidre : précision ?

J'avoue : c’est souvent faux; parfois méme

un “cornement” prolonge de sotte maniére
une note qui ne devrait que passer. Souvent
aussi les basses sont non moins stupidement
écourtées, et ressemblent, en plus comique,
4 des pizzicati de basson ou de trombone.
Mais combien cette rigueur ravit & certain
point de vue, qui oblige la musique 4 passer
sous des fourches caudines, et, par 13, la
meéne vers un ridicule bon enfant, d’aprés
la théorie méme de Bergson sur le rire pro-
qué par lautomatisme. 3

Citcns également la boite & musique, de
fabrication nurembourgeoise, ot les notes
deviennent de petites pointes plantées & in-
tervalles donnés dans un cylindre, qui grat-
tent dans leur rotation I'extrémité de fines
lamelles d'un acier spécial extrémement
sonore.

Enfin, le piano mécanique et 1'orchestrion,
auxquels le nom de Limonaire est impéris-
sablement attaché... Eneore en France le
mal n'est-t-il pas trop sévére, mais en Alsace,
en Allemagne, en Suisse ailemande! La
moindre guinguette s’estimeralt déshonorée
si elle n’en possédait pas un, sf modeste soit-
il. Quelle débauche de pianos-cymbales, de
pianos-xylophones, de pianos 3 effets lumi-
neux !

Voilad donc les divers instruments qui ve-
naient a l'esprit, naguére, lorsque l'on par-
lait de musique automatique. II ne faut pas
vraiment s’étonner qu'ils aient été couverts
d'un tel discrédit.

Mais pendant ce temps des facteurs sé-
rieux travaillaient, en Europe et outre-
Atlantique, des méthodes de construction
s’élaboraient, et de jour en jour, les per-
fectionnements se multipliaient. Aunjour-
d’hui, le piano pneumatique a conguis de
haute lutte son rang, gui est des plus hono-
rables. Ses avantages, ses grandes qualités
valent qu’on le sache.

Je choisis d’abord pour exemple, 'amateur
plus ou moins éclairé, qui se prend & re-
gretter, sur le tard, de n’avoir pas fait — ou
poussé — ses études musicales. II ne joue
pas du piano, ou il en joue trés mal. Sa
bonne volonts est évidente : encore faut-il
qu’elle soit encouragée. Seul le piano auto-
matique peut le tirer d’embarras, qui subs-
tituera & son incapacité manuelle le doigté
tout-puissant du rouleau. De&s iors, pour peu
que notre homme ait quelque sens musical, il
s'assimilera aisément les secrets du pedalage.
par quoi linstrument acqu:ert l'expression
— car le pédalage a ses secrets et miénage
au début quelque surprise. Au bout de
quelques séances, il arrivera I “se faire

3

plaisir” autant et plus qu'en taquinant le
clavier sans principes.

Il est certain qu'actueliement, le quatre-
mains de la plupart des partitions, demeure
incomplet. II ne contient pas toutes les in-
tentions du compositeur. Encore est-il tel
lement encombré d’obstacles de lecture, que
Yon trouve malaisément ‘‘dans le monde”
deux pianistes aptes a l'affronter. Le musi-
cien moyen — ou bon — tirera done, lui
aussi, profit de I'instrument aux cent doigts,
ne serait-ce que pour s’aider dans le déchif-
frage de ces oeuvres difficilies, pour les
approfondir, pour iuger de leur effet dans le
mouvement requis, ceci en vue d’aller les
entendre au concert, ou simplement pour
sa satisfaction personnelle. (1) Ainsi le
golt pour la “musique sérieuse” s’étendra
peu 2 peu dans !a grande masse du puhlic.

L’enfant a tout également & gagner en dé-
couvrant de bonne heure la littérature qu'il
ahordera plus tard. Il importe qu'on écarte
pour lui les rideaux de Clementi et de
Czerny, et qu'on lui montre au loin, d’autres
décors plus aimables. Car il n'est pas im-
prudent d’affirmer que si tant d’adolescents
restent indifférents ou réfractaires a la mu-
sique, ¢’est parce qu'i’s I'ocnt vue, tout jeunes,
dans ses atours les moins flatteurs. La né-
cessité des études universitaires survenant,
ils doivent momentanément en rester la. 1Ils
gardent de ce premier contact un souvenr
assez morose pour perdre a tout jamais l'en-
vie de reprendre des relations aussi désa-
gréables. Si, pendant ces années de tiédeur
forcée, le sentiment artistique était entretenu
en eux — sans les obliger 4 prendre leur
travail musical sur leurs heures de récréa-
tion, comme il advient d’habitude — en leur
accordant plutdt d’assister a des auditions
intéressantes, leur jugement se formerait a
cet égard comme 3 d’autres, puisqu’ils sont
3 l'époque o0 les moindres :mpressions se
gravent le plus profondémeni. Le piano au-
tomatique éducateur : belle thése pour un
philanthrope. ..

Et le critique ? Le critique qui s'arroge le
droit de se prononcer solennellement dans
son journal, ¢cinq minutes aprés une premiére
exécution, sans avoir pu murir son avis par
quelgques heures de réflexion, le critique ne
serait-il pas aidé dans son travail par l'ap-
pareil pneumatique ? (2) Ne préparerait-il

(1) Je ne crois pas que la moyenne des amateurs
soit actuellement capable de lire des ¥yeux une
oeuvre moderne. ou alors, il est généralement rait
abstraction de l"harmonie, des qu'elle sort du com-
mun, ou de tout mouvement contrapunctigue.

(2) Jo suppose, bien entendu. que les reuleaux
arrivent A paraitre en meme temps que les pre-
midres exdécutions, ce qui est malheureusement
assez rare jusgu'ici. On peut préveir cependant
une édition perforée paralleles 3 U'sdition gruveée, ou
meéme la précédant.

(Suite &4 1la page 35)
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Etude sur la Voix

THEORIE DE L’EMISSION
Par Albert Petit

1. L’Appareil vocal au repos.

Dans un piano, le métal des cordes rest.e
trempé, celles-ci restent tendues, le chés_:sxs
sur lequel elles sont montées reste_ fixe,
quand nous cessons de nous Servir de
Vinstrument, .

Dans l'appareil vocal au repos, le tissu
musculaire perd sa ‘“trempe”; il devait son
état fortement é&lastique & sa contra'ctim}
propre luttant contre la tension qui lui
faisaient subir des muscles extrinséques, dits
extenseurs. Ce changement d’état peut étrg
facilement observé dans 1’expérience sul-
vante : contractez fortement le biceps, et en
méme temps faites agir les muscles exten-
seurs des bras; le biceps se gonf.e et durcit;
si on produit alors, en agissant par un choc
brusque sur l'extrémité du bras, une sorte
d’attaque analogue au pizzicato. le bras
oscille; si on heurte la substance du biceps,
commeé on heurterait une masse métallique
3 laquelle on voudrait faire rendre un son,
le tissu musculaire réagit vivement, et on
ne soupconne pas qu’il ait pu exister une
empreinte. Relachons tous le systéme, le
bras n’oscillera plus, mais se déplacera si on
le touche; la substance du biceps gardera
I'empreinte pendant un temps suffisant pour
que les moyens visuels en constatent l'exis-
tence. La substance musculaire est molle.

Dans l'appareil vocal au repos, le tissu
musculaire est mou, les membranes fi-
breuses sont détendues comme des cordes
harmoniques en boyau qui ne rendent
aucun son, faute de tension; le chissis
extensible formé par le larynx n'a plus de
fixité; le pavillon ou résonateur constitué
par la Dbouche et le pharynx (gosier) qui,
pendant la phonation pouvait étre comparé
2 un pavillon fait d'un tissu élastique dilaté
par une armature solide extensible, se 7¢-
tracte, se replie; les 1&vres et les machoires
sont mo’lement en contact; la langue touche
le palais, le pharynx adopte sa dimension la
plus réduite; en un mot, Torgane mou c¢st
replié sur lui-méme.

II. Appareillage vocal.

L'appareillage vocal consiste: 10 3§
disposer d'une certaine maniere les diffé-
rents organes dont est composé l'appareil
vocal; 20 & rendre dlastiques les tissus, par
certaines contractions luttant contre les
principes mdcaniques extenseurs ou dilata-
teurs.

Le chanteur qui contracte sans dilater a
la voiz serrée; celui qui dilate sans con-
tracter en méme temps, a la voix reldchée;
c'est pourquoi lg bowuche doil étre ouverte
dans wune forme moyenne agréable, en
svitant le serrement et le bdillement.

Je vais rappeler les procédés que j'ai
indiqués dans mon ouvrage. “La Fonction
vocale de TArt du Chant”.

— “Un procédé paraissant puéril, mais
trés efficace consiste, aprés avoir 1égérement
serré les machoires et accolé les lévres, a
introduire vivement et profondément l'index
dans la bouche, pour l'y laisser un instant;
d'instinct, les machoires s’écartent, la langue
et le palais s'éloignent, le larynz s’abaisse et
se fire. le Pharynz adopte une dilatation
proportionnelle.”

“Le simulacre de cette manceuvre suffit
ensuite pour obtenir le méme eifet, et cette
seconde maniére est particuliérement pré-
cieuse, pour une raison que je vais préciser.
Par le premier procédé, la langue est né-
cessairement 3 plat, et si nous pensions a
prononcer a, elle est creusée en cuiller; or,
pour les autres voyelles, la langue doit se
relever plus ou moins par sa partie anté-
rieure et moyenne; elle suit cette sorte de
graphique :
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11 semble qu’il ¥y ait incompatibilité entre
la “fermeture” de certaines voyelles et la
(A suivre a la page 38)
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Dans les autres feuilietons de cet ouvrage, commencé en novembre 1923, M. Paul Lacombe a déjd étudié les origines de lart
musical, la musique grecque, les origines de la musique moderne et la naissance du contrepoint. Il y a fait Texposé des principes naturels

qui groupent les sons entre eux; cet article e¢n termine Fétude. Le prochain article commencera Uétude si importante du rythme.

SectioN V. — Broderic. — La broderie en-
guirlande la note principale :
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-Secrion VI. — Appoggialure. = L'appoggia-’

ture est la caracléristique el la ressource abu-
sive de la musique conlemporaine. C'est la plus
intéressantedesnotesditesd'ornemenl. L'appog-
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accord unc note
‘éirangére & cet ac-
cord qui précéde la
note principale de
T'accord, et qui, ré-
guliérement, doit se
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- Celle absence de préparation est la grande
ydifférence ciui dislinguel'appoggialuredu relard,
iavec lequel on serail parfois tenté de la con-
Jfondre; et sa résolution la différencie de la
wnole. de passage qui glisse sur la trame des
-accords. Les emplois de l'appoggiature sont
illimités, et souvent on la confondrait avec des
notes. conslitnlives des accords dissonants (et
des plus dissonants). En Pexaminant de prés,
Terreur ne sera pas possible, si I'on veut se
rappeler que dans tout accord dissonant la
dissonance doit élre préparée (voir aux disso-
nanées), saul exceplions.

. Section VII. — Noles de passage chromaliques.
Chromalisme. — Une grande parlie des notes
formant les accords: altérés peuvent et doivent
délre considérées comme noles de passage chro-
maliques. Le chromalisme qui en résulte, et qui
semble un des ¢léments prédominanls de la
musique moderne, produit les harmonies les
plus inattendues. On pourrail luiassigner celle
régle générale : toule note d'un accord devant
franchir un inlervalle d'un ton ascéndant ou
descendant, pour aller sur I'accord suivant, esi
susceplible.de recevoir une altération mélodique,
ayant le caractére de note de passage et devant
s‘aalyser comme telle, quelle quesoil Pagré-
-galion qui en résulte (nous disons. altéralion
mélodique par opposition "aux allérvations Aar-
.moniques des accords allérés).

Le chromalisme joint aux moyens classiques
de¢ moduler lant Q'occasions'et de facililés
‘pour sorlir du ton, que I'abus 'de ce moyen a
engendré une musique qui semble ne plus
apparlenir & aucun lon défini, parce que chaque
note semble_¢voquer_le sentiment_ d'un lon
différent.

Sectiox V1I. — Exercice praligue pour dé- CONCLUSION
montrer lapplication de -k De l'analyse musicale. — Le lecteur qui nous
tous les principes premiers (HA— g a allentivement suivi jusqu’ici est en possession
dans une phrase. JY v de toules les notions théoriques et pratiyues
Enchainement de deux ac- e qui suffisent 4 un musicien qui veut connaitre
cords parfaits par tierce infé- - et analyvser l_es principales ressources de son
rieare ou quarte supérieure —+ a'rl e‘t leur.mlse en pratique, mais qui entend
(note commune) : re & s'arréler la,. et ne cherche pas & aborder la
(deux notes composition, a l‘ransformer I'amateur en pro-
, | communes) /‘esszonn_el.x\ous_l engageons, comme com-lu;‘.lon
N N - i et application fructueuse de ces ¢tudes, a se
. Enchainement partierce livrer a des analysessur les ceuvres des maitres,
inléricure au refalif mi-y[g =5 < en commengant par les classiques purs comme
neur du fon: ' 3¢ Haydn et Mozarl. .
D e s v Il faut procéder comme suit :
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ou bien, 3‘ I =% 3 e s o2 s S ;Iy T'). =
ar
exle%sion - {Symphonie en ¢ de Hayda ) .
P —— X _— Cette composition est ¢crile a quatre parlies,
= bica que les mesures E, F, G soieal a trois
. o mélodie . sculement, ce qui dépend du caprice du com-
Ln:uplxg et b |lL ) positeur. lv Mesure A : &t la basse, pédale sur la
Voix #‘:tﬁﬁh; = fondamentale ¢ iqui durc déux mesures):
forme ) 8- aux trois parlies hautes: accord de &ongque
mélo - de r¢ suivi de I'accord de s._.ﬂs-dqmma_nle {2) et
die : 1 o — > de seplieme ae dominanle (3). Enchainements
. —— — de ces accords : de quinte inlérieure (243}, de
A i seconde supérieure d'uu bon A an bon degreé.
Lamé- . ,l! o LT 20 Mesure B :accord parfait de tonique (4
me, Ya- [Hheb—"—o e & — Noles de passage (3). 3> Mesure C : accord de
rige d la - \) > > o septicme de dominante, privé de la_quinte mi,
basse - + et @ son premicr renversement. 40 Mesure-D :
par un e + = ———— accord de tonique, avee, sur le si, une uppoggia-
renver - 25 o i ture qui se résoutl sur la quinte la. 5° Me-
sement: T et I Frenvt suve Iu: marche harmonique taite de relards ou

La méme, variée par le rythme de 'accom-
pagnement eten gardantsenlement le denxiéme
accord renversé :
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suspensions de seplicme se résolvant sur la
sixle. Le premicraccord
de celle marche (le der-
nierde D, do-talprépare
la sepliecme si-fa, par
fa sixte do-la :

¢l cetle seplicme serésout
surla sixte si-sol. La mar-
che se poursuit, sembla-
ble aw modele. La lierce

complémentaire de cha- ? T\ F
que accord

est rejelée. par élégance, A la dixitme, au-
dessus de la septiéme. La derniére résolulion
est suivie & la mesure G d’une broderie sur
Vaccord (3 son deuxicme renversement) de sep-
ticme de dominante quiserésoul d latin de cette
mesure sur 'accord pariait, lequel s'emmanche
fui-méme, en H, avee une aulre disposilion de
ce méme accord, qui aboulit & I'accord de do-
minanle. oltil se repose en demi-cadence, bieutdl
suivic de la continuation du motif. Ce genve de
travail devrea sappliquer & des exemples de
plus en plus compliqués. 1Ly a dans ce que
nous avons dil assez pourrdésoudre d'une fagon
sulfisanteles difficullcs ordinaires de 'analvse.
(A suivre.)
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ECHOS ET NOUVELLES
Prochains concerts

MONTREAL

— Mardi et jeudi, les 4 et 6 novembre, la
Société Canadienne d’Opérette donnera ‘‘Le
Carillon de St-Arlon”, opérettes en 3 actes,
de Gaston Meynard.

— Mme Jeanne Jarry, pianiste, organise
pour le 7 nov., 4 la Salle St-Sulpice, avec
le concours de quelques-uns de nos meil-
leurs chanteurs canadiens; un concert com-
posé exclusivement des oeuvres de 15 com-
positeurs canadiens.

Le méme programme sera donné la veille,
au méme endroit, pour les communautés
religieuses. Les institutions que la chose
pourrait intéresser devront commmuniquer
avec Mme Jarry. Cal. 2555.

— Dimanche aprés-midi, le 9 novembre, au
Théatre Orphéum, aura lieu le concert de
Mlle Isa Krémer, l'incomparab e chanteuse-
diseuse.

Héléne Germain

Mlle Héléne Germain, A.R.C.M., L.R.AM,
la boursiére du Prix Lord Strathcona (1923)
revenue récemment d’Europe, se fera en-
tendre en récital le 12 de ce mois en la
salle du Ritz Carlton dans le programme
suivant :
1—a) Fantaisie et Fugue en Fa . F. Bach

b) Caprice en Mi . . Paganini-Schumann

2  Sonate en Si mineur op. 58 . Chopin
Allegro maestoso — Scherzo — Largo
— Finale.

3—a) Elizabeth . Ce . . Parry
b) Bogies and Sprites . . Parry
c¢) Caprice . . . . . . . Schumann
d) Visions de réve . . . . . Schumann

e) En Tartane . . . . : . . . De Severac
f) Baigneuses au soleil . . De Severac
4—a) Bruyéres .o . Debussy
b) L'Isle joyeuse . . Debussy

— MM. Piamondon et Paquin donneront
un deuxiéme concert au théitre Orphéum, le
16 novembre. Nous sommes assurés que
ceux qui n’ont pas encore eu loccasion
d’entendre M. Plamondon se feront un devoir
d’aller l’acclamer.

NOV.
LUN.

RITZ-CARLTON

17

Anita Desmarteau
Récital de Piano

Sous le haut patronage de Son
Honneur le Maire Charles Duquette
et de Mme Duquette

Billets ($1.00 et $1.50) en vente chez
Archambault et Lindsay.

Le quatuor Dubeis va reprendre le 13
novembre prochain, la série de ses audi-
tions de musique de chambre, au Windsor.
Est-il nécessaire de rappeler que cet en-
semble commence sa quinziéme année d'exis-
tence et que si le godt pour la forme la plus
parfaite de la musique de maitre s’est peu
A peu répandu dans le public, cest a lui que
nous le devons. Du reste, M. J.-B. Dubois a
montré A maintes reprises son éclectisme
&clairé, par la belle composition de szs pro-
grammes, et il se propose de ne pas déroger
cette année.

o

Mlle Anita Desmarteau, une de nos com-
patriotes boursiéres du Ladies Musical Club,
qui nous est revenue pour un court séjour
3 Montréal, donnera un récital au Ritz-
Carlton, le 17 novembre prochain,

Mlle Desmarteau, nous revient avec les
meilleures recommandations de Bonnet et
Phillip, deux des maitres frangais modernes.
Elle a étuudié avec ces deux artistes dont le
premier a laissé un si inoubliable souvenir
a4 Montréal.

M. Edmond Burke, le baryton canadien du
Metropolitan de New-York donnera un con-
cert au théitre St-Denis, le 17 novembre
prochain.

— La célebre pianiste canadienne-fran-
¢aise, Mlle Germaine Malépart donnera un
concert au Ritz Carlton, le 25 novembre pro-
chain, avec le concours de Mlle Mary Izard,

Novembre 1924

1—Sonate en la majeur . . Mozart
Allegro molto — Théme et variations
Mlles Germaine Malépart et Mary Izard
2—(Chaconne . . . « « « « « » Vitali-Charlier
Mlles Mary Izard et Germaine Malépart
3—cCarnaval (Op. 9) . . . . Schumann
Ml e Germaine Malépart

4—a) En bateau . Debussy
b) Danse espagnole . . . Sarasate
Mlle Mary Isard
5—Sonate (Op. 23) I . Beethoven
Presto — Andante — Scherzo —

Piu allegretto — Allegro molto.
Mlles Germaine Malépart et Mary Izard

6—a) Quatriéme Nocturne . . Fauré

b) Le Pantin (Goyescas) . Granados
Mlle Germaine Malépart

7—a) Sapphic Ode . . . . . . . . . Brahms

b) Berceuse . . . . . . . . . . . Brahms

¢) Danse Hongroise . . . ... . . Brahms

Ml e Mary Izard
Au piano d’accompagnement :
Madame Dallantyne

Le Concert des Aveugles

Le 27 novembre, 4 la salle Lafontaine, aura
lieu le concert des Aveugles. L’institution
de Nazareth mérite & tous égards la consi-
dération du public et surtout des musiciens.
Son éco’e de musique est une des meilleures
de notre pays; les éléves y recoivent une
excellente formation sous la direction de
professeurs éminents. Des artistes sortis de
cette école sont devenus des personnalités
dans le monde musical de notre ville.

It ses concerts aqui, chaque année, ra-
ménent un public de plus en plus nombreux
et choisi, attestent hautement la valeur de
cette école. En effet ces intéressantes audi-
tions sont toujours préparées avec le plus
grand soin; on y admire le souci de faire
connaitre et golter la bonne musique, la
meilleure. On y aborde tous les genres,
depuis les oeuvres polyphoniques du quin-
zidme sidcle jusqu'aux ultra modernes.

Nous entendrons, cette année, des extraits
de “Fétes de la Jeunesse et de la Joie” de
Jaques-Dalcroze; “Le roi David”, de Arthur
Honegger: “Le feu céleste”, de Camille
Saint-Saéns; une célébre Cantate de J.-S.
Bach, chantée par M. Arthur Pruneau avec
accompagnement d’orchestre, et comme
oeuvres contrapointiques: “Allons au vert
Bocage”, “Elle craint l'espéron” et “Res-
ponse” de Costelly, “Hau, hau, hau, le boys”
de Claudin de Semisy. :

Jaques-Dalcroze est un compositeur des
pays romans (Suisse). C’est un musicien-
poéte, délicat, spirituel et tendre. “Féte de
la Jeunesse et de la Joie” est une oeuvre
empreinte de la poésie et de la fraicheur des
Alpes. On y respire l'air pur et vivifiant
des montagnes qui met la joie au coeur et
le rire aux l&vres.

Arthur Honegger est un futuriste; il fait
partie du groupe des “Six”. Le “Roi David”
a &té représenté deux fois A Paris et a obtenu
un  succeés prodigieux. C’est une oeuvre
forte, rude et sensible, digne de la plus
haute estime des musiciens. Jamais Honeg-
ger n’a mieux laissé voir sa vraie nature
que dans cette composition magistrale. Sa
vigueur, son lyrisme, son absence totale de
parti-pris technique, sa sincérité et sa sim-

violoniste. Le programme suivant sera plicité, son audace tranquille exempte de
exécuté : toute provocation inutile, la variété des
RITZ-CARLTON
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moyens employés pour mnous dompter oun
nous séduire sont infiniment sympathigues.
Sauvagerie biblique, sensualité du “Cantique
des Cantiques”, langueur et brutalité, splen-
dides oppositions d'une justesse de touche
parfaite ol s'affirme une indiscutable
maitrise.

Les amateurs de bonne musique qui
savent cholisir leurs plaisirs esthétiques
trouveront au concert des Aveugles des

jouissances pour leur gofit de l'art élevé,

— Mme Anna Case, prima donna soprano
du Metropolitan de New York, chantera a
Montréal le 29 novembre. On sait que Mme
Case a abandonné lopéra pour se livrer
exclusivemenat a l'opéra

Sa jolie voix, sa diction parfaite, son talent
d'interprétation, son élégance et sa beauté
en font l'artiste la plus en’ vogue en
Amérique.

Les artistes de M. Bernard Laberge :

Mme Rose Armandie, soprano, et Mlle Clara
Haskil, pianiste, sont revenues d'une tournée
artistique & travers la province de Quebec,
Elles ont été applaudies & Québec, Riviere-
du-Loup, Chicoutimi, Shawinigan-Falls, Ma-
rieville, et St-Romuald. Mme Armandie
débutera & New-York le 3 novembre et Mile
Haskil, le 20. Elles donneront un récital
conjoint A4 Boston, le 17 novembre et se
feront entendre ensuite a Philadelphie,
Washington, Syracuse, Cleveland, Rochester,
Détroit, ete. Elles s'embarqueront i bord du
“Paris”, pour retourner en France, le 12
décembre. Elles reviendront l'année
prochaine.

M. Robert Schmitz, le pianiste francais,
fera une tournée sur la cote du Pacifique.

Il jouera deux fois avec la “Minneapolis
Orchestra” et une fois avec la "San
Francisco Orchestra”.

On sait que M. Schmitz est le président
de la “Franco-American Musical Society”
pour la diffusion internationale de la mu-
sique moderne. Cette société se compose
des plus grands musiciens du monde entier.
Quelques conservatoires américains ont re-
tenus les services de M. Schmitz pour une
série de “"Master classes".

M. Fernand Francell, le grand ténor de
l'opéra-comique de Paris, chantera & New-
York au milien de janvier et dans la pro-
vince de Québec, 4 la fin de janvier et
au commencement de février,

M. Charles Courboing, I'organiste belge est
parti pour les cotes du Pacifique. 11 revien-
dra donner un deuxiéme concert & Montréal,
le 30 janvier.

M. Marcel Dupré, l'organiste f{rangais
bien connun, arrivera & New-York le 16
pnovembre. Montréal sera la seule ville

canadienne on se fera entendre cet artiste.
La série des trois concerts sur l'oeuvre de
César Franck est remise a4 l'an prochain &
cause du nombre considérable d’engage-
ments que M. Dupré aura a remplir dans
un espace de temps particulierement
limité.

M. Marcel Grandjany, le céldbre harpiste
francais, revient 'en Amérique pour une
tournée transcontinentale 11 se fera en-
tendre jusgu'a Los Angeles, en passant par
New-York, Montréal (Orphéum 7 décembre),
Québee, Toronto, les villes de 1'Ouest Ameé-
ricain et Canadien pour revenir par le sud

des Etats-Unis, 11 jouera comme goliste
avec la Symphonie de Cincinnati, le 2
février.

Nouvelle chorale

On vient de fonder une nouvelle chorale a

Notre-Dame de la Paix, Verdun : “La Cho-
rale Tanguay”, sous le patronage de M.
I'abbhé F.-G. Caisse, curé., Le but de cette

chorale est de promouvoir le goit artistique
parmi les paroissiens et de préter son con-
cours aux organisations paroissiales.

Le public n'ignore pas que la chorale re-
ligieuse de Notre-Dame de la Paix, fait hon-
pneur i ses membres et c'est parmi eux
quon a recruté le Comité de la nouvelle
chorale indépendante. Son directeur est le
capitaine Roméo Tanguay, actuellement di-
recteur de la fanfare du 85e régiment,
ancien directeur de la fanfare “Grenadiers
Guard's, en Angleterre, ex-maitre de cha-
pelle de St-Zotique et de St-Frangois-de-

Capitaine Tanguay

Sales, ancien #léve de J-N. Charbonneau
Actuellement M. Tanguay est maitre de Cha-
pelle 4 la paroisse de Notre-Dame de la Paix,
Verdun. On a élu comme memhbre-honoraire,
M. C. Allard, échevin; président, M. P'abbé

J.-4 Paquin, vicaire; vice-président, E.
Brisson, secrétaire, C. Sawyer; trésorier,
J.-A. Proulx: conseillers, MM. W. Grenier,

H. Dandurand, A. Chaput; bibliothécaire, A
Rochon; assistant, J.-A. Boucharel

Le Comité invite non seulement les per-
sonnes de la paroisse qui ont des connais-
sances en chant, mais aussi ceux et celles
qui, & I'étranger, aimeraient i faire partie de
la chorale: ils seront les bienvenus. Les
répétitions ont lieu tous les mardis soir, &
huit heures. 4 la salle paroissiale de Notre-
Dame de la Paix, Verdun.

Cette chorale mixte, de 120 voix, donnera
un concert le 27 novembre. Les oeuvres au
programme sont : *“Le Soir", de J-B,
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Wekerlin, avec Mlle Saucisse comme soliste,
et “Scéne Champétre”, de Missa. Les autres
artistes au programme sont: Mlle Made-
leine Cardinal soprano; M. Paul Valade,
ténor; M. Eugéne Chartier, vioioniste, avec
Mlle Marguerite Dupré, au piano d'accompa-
griement; et puis la Fanfare du 85e Régi-
ment de Maisonneuve.

Le Récital de M. Rodolphe Plamondon

A Paris, M. Rodophe Plamondon jouit
d'une grande réputation comme interpréte
des oeuvres de Bach, Handel, Beethoven,
Rameau, Berlioz, et c'est a juste titre.
L'interprétation qu’il a donnée de ces
grands ouvrages fut mémorable et elle reste
un modéle,

L'éminent chanteur s'est fait entendre
dans un récital de mélodies a Montréal, au
Théatre Orphéum, le 19 octobre. 11 avait
composé un programme dent la partie la
plus intéressante €tait un groupe de [li¢ der
de Schubert, extrait du ‘“Voyvage d'Hiver”
Jaurais aimé entendre intégralement ce
eycle de Tieder qui, avec le ‘Chant du
Cyvgne" appartient & la période extréme de
la vie de Schubert.

M. Rodolphe Plamondon a su traduire
d'une voix émouvante toute la poésie intime
et pénétrante qu’il ¥ a dans ces poémes
d'une psychologie trés élevée. Le souci de
"interpréte ne fut pas de triompher dans
I'interprétation de admirables lieder,
mais de les rendre tels qu’ils furent congus.
L’inspiration cette musique est toute
spontanfe et la forme est élégante

(Uest peut-étre par le lied, que se fait le
plus aisément, le plus sdrement, dans une
intimité pour ainsi dire familiale, cet accord
entre l'artiste créateur, l'interpréte et le
public.

J'ai entendu au méme concert un Nocturne
de Chausson. M. Rodolphe Plamondon a su
mettre en relief le charme de cette mélodie,
admirablemnt ciselée et séduisante, Les
mélodies de Chausson comptent parmi les
plus belles pages de chant écritent en France.

M. Rodolphe Plamondon posséde une voix
d'un timbre sympathique Le son est pur
et limpide. Il a développé lart de 1la
“mezza-vece” A son plus haut degré de per-
fection: il en use avec sobriété. Outre une

ces

de

(Suite & la page 11)

~ UNE AUBAINE

Beau plano de concert, modéle Pratle eén par-
falte condition, Jd'une valeur de $630.00, 4 vendre
A sacrifice Cause de dépurt pour Paris. Sadresser
414 St-Deni= Tél Belair 48%2-3

P . . "
Le Fémina

Broderie Francalse, moddles extclusifs. Lingerie

Layettss travaux A 'aiguille de tout genre,

grande spécialité d'initiales et robes d enfants

sur commuande Hemestiteh, Incrustutions
Tél. Atluntic 35088 1123, LAURIER OUEST

Burean soir: Cal. 448 TéL Maln 3117
2524 St-Hubert (coin Beaublen)

E. BOISSONNEAULT

Domicile: 503 St-Hubert,
&3 CRAIG OUEST. Ch. 418

LBERT LEFORT

SSURANCES
CCIDENTS. FEU. VOL
UTOMOBILES, ETC, TéL M. 0937

Est 6088-M
MONTREAL

Salle Lafontaine, 352, Sherbrooke Est
JEUDI, 27 NOVEMBRE, 8.30 P.M.
CONCERT
DES

AVEUGLES

PREMIER CONCERT
DE LA

(CHORALE MIXTE DE 120 VOIX)

HORALE TANGUAY:

Ch, 710, Edifice “1nsurance Exch."
Salle Paroissiale . 27 Nov. Jeu.
N.-Dame-de-la-Paix 8.30 P.M.
Billets (50c et 75¢) en vente au presby-
tére, 635, rue Ethel, Verdun, et chez
V. S. Groi, 1085, rue Saint-Jacques.
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Les Instruments a I'Eglise

Par Frére RAYMONDIEN, E.C.

o

Le R. F. Raymondien, des Ecoles Chrétiennes,
qui possdde, en musique religieuse, une grande
compétence, a publié, dans “La Musique' de Québec,
un article sur *“Les Instruments 3. 1'Eglise”, auquel
je renvoie les lecteurs qu’intéresse la question,
parce qu'une analyse ne rendrait pas Jjustice 3
Tauteur.

Au sujet de cet article, le . Raymondien a regu
du R. P. C.-H. Lefebvre, S.J., une lettre dans
laquelle I'ancien maitre de chapelle du Gésu, donne
son entidre approbation A l'article. Je la reproduis,
parce qu'elle vient d’un religieux qui s'est beaucoup
occupé de la musique 2 I'église ‘et des réglements
pontificanx d'une maniére trés orthodoxe.

Fred. PELLETIER.
(*'Le Devoir’, 2 mars 1924)
Québec, 25 février 1924,
Au Cher Frare Raymondien, E.C,,
Bien cher Frére,

J'at lu avec infiniment d'intérét votre article sur
"Les Instruments 2 1'Eglise’” (La Musique, janvier
1924). Trés au point, affirmant la doctrine du
“Motu proprio” faisant les distinctions de rigueur,
ce travail épuise A peu preés la question, et ne
laisse gudre lieu d'ajouter chose qui vaille. Il est
bon, excellent que tout cela soit dit pour prévenir
tout excés en degd ou au deld des prescriptions
ecclésiastiques et de la latitude laissée par 1'Kglise.

Puissent tous les intéressés en faire leur profit,
tout le monde en bénéficierait, le monde musical
et...les autres. Mais que de réfractaires aux
réglements les plus absolus! Que d’aveugles plus
ou moins volontaires & la remorque de la routine,
et de
une tradition.

Vous avez clairement divisé¢ la matiére : situation
légale des voix, de l'orgue, des Instruments; et
pour ces derniers : permis sans condition et sous
conditions. Tout cela frappe et s'incruste dans
lJa mémoire sans effort.

Il serait 2 désirer que cet article fat reproduit
et largement répandu dans nos séminaires, colléges
et académies pour que chacun en connaisse.” .

C.-H. LEFEBVRE, S.J.

La Musique de Québec. a cessé de
paraitre depuis mai dernier. Elle a laissé
en panne la série des articles que celui-ci
inaugurait si bien. Pour répondre aur voeux
de M. Fred. Pelletier et du P. Lefebuvre, @
ceur de mnotabilités ecclésiastiques qui ont
témoigné & Uautewr leur haute satisfaction,
et. & ceuxr des mnombreux fervents de la
musique d'église, nous reprendrons dans
La Lyre, la publication des articles parus,
et nous la continuerons chaque mois jusqu’'a
extinction. Beaucoup désirent des articles
sérieuzr, documentaires, profitables: ils
seront, croyons-nous, servis @ sowhait.

LA REDACTION.

AUX MUSICIENS

Vous trouvereg ici un grand choix
de musique appropriée pour les fétes
de Noél et du Jour de 'An. Calen-
driers avec portraits de musiciens,
plaguettes représentant les auteurs
classiques et modernes.

Une wvisite est sollicitée.

A. J. BOUCHER

ENRG.
16 est, rue Notre-Dame, MONTREAL

Téléphone Maln 1850

ce qu'ils s'obstinent 2 considérer comme

LE CHAPITRE VI DU MOTU PROPRIO
DE PIE X

Le chapitre VI du Motu Proprio de Pie X
est le code juridique des instruments a
I'église. L’article 15, & lui seul, en fait
toute la synthése:

ARTICLE 15

“Bien que la musique propre & UEglise
soit la musique purement wvocale, il est
néanmoins permis dexécuter la musique
avec accompagnement d’orgue. En queiques
cas particuliers, dans des limites raison-
nables et avec les convenances nécessaires,
on pourra admettre d&autres instruments,
mais non sans une autorisation spéciale de
rOrdinaire, selon la prescription dw Caere-
moniale Episcoporum.”

Ainsi done, la musique d'Eglise est vocale,
mais elle admet l'orgue et d'autres instru-
ments.

I—Situation légale de la voix humaine

a Péglise

La musigue purement vocale & Véglise
revét la forme hiératique de la monodie
grégorienne, ou celle médiévale et moderne
de la Polyphonie Sacrée a cappella. La
premiére est la seule musique liturgique,
en droit strict. La seconde est cordialement
admise si elle réalise les conditions de
sainteté, d'art et d’universalité reconnues
au prototype, le chant grégorien.

IT—Situation 1légale de lorgue i V’église

Pourtant, I’Eglise n’est pas exclusiviste en
art; elle permet “d’'exdécuter la musique avec
accompagnement dd’orgue.” L'orgue trouve
dans l'article 15 ses lettres de créance comnie
instrument ecclésiastique. Il n’est cependant
pas imposé, donc il reste accessoire. Il l'a
d’ailleurs toujours été dans les temps et les
lieux on les fidéles venaient & 1'église pour
participer & loffice liturgique. -

Dans son rdle secondaire, trois articles
fixent la réglementation de lorgue, adju-
vant des voix humaines:

|
ARTICLE 16

“Comme le chant doit toujours prédominer,
Torgue et les instruments devront simple-
ment le soutenir sans jamais le couwvrir.”’

ARTICLE 17

“Il1 n'est pas permis de faire précéder les
chants de longs préludes on de les couper,
en interludes, de véritable morceaux.”

ARTICLE 18

“Le jew de Vorgue dans Taccompagnement
du chant, les préludes, interludes et choses
analogues, ne devra pas seulement étre
combiné selon la nature de Uinstrument,
mais il devra participer @ toutes les qualités
que doit avoir la vraie musique sacrée, et
qui ont été précédemment passées en revue.”

Ces trois articles demanderaient des com-
mentaires trop longs pour cadrer avec cette
étude qui veut arriver le plus rapidement
possible & la question des instruments admis

IIs

3 l'église concuremment avec l'o_rgue.
feront l'objet d’une étude prochaine.

HI—Situation légale des instruments
autres gque Yorgue i Yéglise

“On pourra admctire d'auires instru-
ments”, dit l'article 15.

Ce texte n'énonce pas une obligation, ni
méme une invitation. Neéanmoins, il con-
sacre le droit de cité des instruments a
I'église.

Il serait bien étonnant que Pie X ait été
rigoriste en cette matiére. Sans recueillir
ici des paroles dites ou écrites privément, ot
le saint Pontife a confié lui-méme le com-
mentaire de sa pensée, il a pris soin de s’ex-
pliquer sur 'extension méme de ses volontés
dans l’article 5 du chapitre II. Voici ce
texte aussi digne d’un Pape que d'un artiste:
“L'Bglise a touwjours reconnu et favoris¢ les
progres de UArt, en admetlant aw service
du culte tout ce que le génie a su trouver
de bon et de beauw aw cours des siécles, tou-
jours cependant d’aprés les lois liturgiques.
Par conséquent, la musique plus moderne
est aussi recue dans les dglises, quand elle
offre dans scs compositions une bonté, un
séricux et une gravité qui ne la rendent pas
indigne des fonctions liturgiques.”

L'harmonie moderne, soit dans ses formes
intrinséques, soit dans les modes variés de
ses manifestations, est donc ‘admise au
service du culte”, en tout ce qu'elle a “de
bon et de beaw”, c'est-d-dire de convenable
3 la fonction liturgique. C'est la confirma-
tion du droit de cité de la musique moderne
et de l'orchestre en soi & 1'église.

Mais quels sont ces “instruments autres
que lorgue”? Sont-ils tous soumis au
méme régime légal? - Pour ne pas déborder
les termes et l'esprit de la loi, il vaut mieux
suivre le procédé d’élimination, celui méme
quemploie le Moiu Proprio.

1—Instruments interdits sans condition.
L'article 19 les détermine.

ARTICLE 19

“L'usage du piano est ddéfendun @ Uéglise,
ainst que les instruments bruyants ow légers
comme le tambour, la grosse caisse, les
cymbales, les clochettes et auires semblables.”

Ces auires semblables sont évidemment les
autres instruments & cordes pincées ou frap-
pées, et ceux dits de percussion. Sont donc
ineclus implicitement dans la liste: la harpe,
les timbales, la caisse claire ou caisse rou-
lante, le tambour de basque, le tambourin,
le triangle, les castagnettes, le tam-tam, le
célesta et le xylophonme. Les cloches sont
naturellement interdites avec les clochettes,
méme si elles sont placées dans l'orgue (1).

-2—Groupements interdits @instruments.

“Il est rigowrcusement difendu auw Socié-
tés instrumentales de jower @ Uéglise.”’

Ainsi sont exclus du temple les groupe-
ments agissant comme tels, sous les noms

(1) Cette dernidre Interdiction est spécialement
renouvelée dans un déeret de la Sacrée Congrégation
des Rites, en date du 18 mai 1917, qui proscrit 1@
jeu appel¢ ‘‘campane tubolari”,
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divers de fanfares, harmonies, philharmonies,
orchestres modernes, ete,

Mais, si les sociétés comme ftelles sont
écartées de 1’église, il n’en va pas de méme
des “instruments & vent” qu’elles utilisent,
et dont VTattroupement bruyant motive
I'exclusion précitée.

3—Instruments permis sous conditions

strictes.

Ce sont les instruments que vise la régle-
mentation de l'article 20 dans sa deuxieme
partie : “Bt seuwlement dans gquelque cas
spécial, avec le consentement de l'Ordinaire,
il sera permis d'admecttre un choiz d'instru-
ments a wvent, limité, judicieuwx, et propor-
tionné ¢ la grandeur de Udédifice, ¢ condi-
tion que les compositions et accompagne-
ments qw'ils exécuteront soient dcrits dans
un style grave, convenable, et en tout sem
blable & celui de Uorgue.”’

On le voit, aucun instrument 3 vent n'est
en soi rejeté du temple catholique; tout
dépendra de son emploi aux conditions énu-
mérées, et qu’il faut détailler.

1.—Le cas sera spécial, C'est 14 non pas
une limitation de temps, mais de piéces:
ainsi la fugue vocale d'introduction de la
cantate Wir danken dir Gott, de J.-S. Bach,
trés propre a une réception ecclésiastique
solennelle, exige la présence des trompettes.
Elles y chantent “alicgres et somptueuses”,
comme dit André Pirro. Quel artiste oserait
prétendre qu’il vaut mieux confier ces trom-
pettes a4 l'orgue? Quelle trompette d’orgue,
méme jouée boite fermée, sera plus douce
et plus moélleuse qu'une trompette sonnée
par des lévres humaines?

2.—Le consentement de TUOrdinaire sera
sollicitée, mesure préventive mnon contre
V'usage, légalement établi en principe, mais
contre l'abus, trop fréquent en pratique.

3.—Le choix des instruments & vent sera
limité, Clest au directeur artistique a en
décider sous contréle libéral de 1'Ordinaire.
En tout cas, les bois recevront un traite-
ment de faveur: ils sont moins redoutables
que les cuivres, et leur sonorité s’allie si
bien a l'orgue et aux cordes.

4—Ce choix sera judicieuxr; affaire de
gout tant pour le directeur artistique que
pour l'artiste exécutant. Le directeur choisit
Tartiste et contrdole son jeu; l'artiste s’ap-
plique & fusionner la sonorité de son instru-
ment avec les voix quand il les accompagne,
ou A& la proportionner aux dimensions de
1I'édifice lorsque momentanément il tient la
partie chantante. TUn tromboniste expert
méle la sonorité de son cuivre aux voix
d’hommes de maniére a s’y méprendre. Au-
trefois, & l'époque ol le quatuor vocal se
fixait dans sa forme classique, par le génie
des maitres franco-belges, le trombone tenait
fort bien la mélodie du ténor. Il én va de
mégme de la trompette, pour accompagner la
voix de gar¢on qu’on est convenu d’appeler
le soprano.

5~—Le choix sera proportionné i la gran-
deur de l'édifice, quant au nombre et a la
variété des instruments & admettre. Les
trompettes d’argent de Saint-Pierre de Rome
n'ont rien de comparable 2 l'atrocité dun
clairon jonant dans une chapelle (méme pour
une féte militaire). Le vaisseau est diffé-
rent, et plus encore le mode d'empoi.

6.—Les instruments &4 vent choisis pour-
ront exécuter des “‘compositions” ou des
“accompagnemcents™. Sous ce rapport, ils
seront soumis au régime des voix elles-
mémes: la forme chorale. Pie X a dit au
chapitre V: “La musique quils (les chan-
teurs) exécuteront devra, aw moins dans sa
plus grande partie, conserver le caractére de

musique de choeur. Ce n'est pas que nous
entendions complétement exclure le solo.
Mais il ne doit jamais prédominer dans une
fonction, de telle sorte que la plus grande
partie du texte litwrgique soit ainsi exé-
cutée.” (Article 12).

De la méme maniére, et avec des restric-
tions proportionnées a leur situation per-
mise, les cuivres et les bois acceptés ne
pourront étre complétement solistes. On le
comprend bien, cela ne veut pas dire qu'on
ne pourra exécuter telle oeuvre sous le
prétexte que dans une de ses portions tel
instrument est prédominant. Dans la can-
tate précitée, la trompette doit dominer 'le
quatuor vocal et le fond orchestral lorsque,
dans le tumulte organisé des sons, elle
ressaisit le théme si jubilant de la fugue.

7—Le style de leurs compositions ou de
leurs accompagnements sera ‘“grave’.
rieux, mais pas nécessairement triste. Grave
s’explique en effet par l'épithéte suivante:
“convenable”, tant au lieu qu'a la variété
des offices liturgiques, lesquels laissent plus
ou moins & l'initiative et au goit personnels.
Messe n'est pas salut, ni heure d’adoration,
et messe de Piques n'est pas messe de funé-
railles.

8.—Leur style sera grave et convenable
s'il est “en tout semblable ¢ celui de U'orgue’.
Quel est le jeu de I'orgue? Pie X I'adéfini &
I'article 18 qui a é&té cité. Pureté, clarté,
précision, légato presque perpétuel, style lié
en un mot, voild par excellence le langage

organistique. Avec cela ,défiance des Voix
Humaines neéo-paiennes, des sonorités sur-
gambées, de l'abus des jeux ondulants;

horreur des trémolos et autres immondices;
affection marguée pour les jeux de fonds, de
grosse taille et & basse pression; recherche
de 1'éclairement et de la vie sonore non point
dans les hautes pressions et les octaves
aigués, mais dans les jeux de mutation. Ces
connaissances sont exigibles du malitre de
chapelle autant que de l'organiste: elles lui
serviront de pierre de touche dans le choix
de la musique pour instruments i vent.

Une prescription vise l'admission des
cuivres et des bois dans les processions. Ii
suffira d'en lire le texte pour comprendre
et le bien-fondé de V'ordonnance, et les cor-
rections A faire & nos coutumes:

ARTICLE 21

“Dans les processions en dehors de U'église,
I'Ordinaire pourra autoriser les sociétés
instrumentales, @& condition quelles n’exé-
cutent aucun morceaw profane. Il serait
désirable gqu'en telle occasion le concours de
la musique soit restreint @& accompagner
gquclgues cantigues spirituels latins ou en
langue vulgaire, exécutés par les chantres
ou les picuses confrérics gui prendraient
part @ la procession.”

4—Instruments permis sous conditions
moins strietes.

A l'article 15, nous avons lu qu'on pourra
admettre “d’autres instruments”. Cette
expression générale s'est éclairée par 1'éli-
mination progressive qu’ont opérée les
articles suivants. Une premigre catégorie
est toujours interditc: piano et instruments
de percussion. Une deuxiéme est tenue plus
sévérement 3 l'oeil du maitre, & cause de
Vabus trés facile: instruments a vent. 1l
reste les cordes, non pincées ou frappées,
mais frottées par Varchet. Du fait méme
qu'elles ne sont pas atteintes de réserves
nominales, il suit qu'elles jouissent de la
permission la plus large aprés l'orgue.
Quatuor et quintette &4 cordes (agrémentés

Sé-
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des flites ,des clarinettes, des hautbois et
des bassons, les plus “organistiques des
instruments ¢ vent’) demeurent donc plus
volontiers agréés par le Motu Proprio. C'est
bien a4 eux que s’adressent les restrictions
plus bénignes de l'article 15. Reprenons la
liste de ces exigences:

1.—*“Les cas” de leur emploi seront “parti-
culiers”. Ici, cas est du pluriel; il ne s'agit
donc pas de limitation quant au genre des
piéces, mais quant au temps out l'on pourra .
utiliser cette forme restreinte de l'orchestre,
trés proche de l'orchestre classique de Bach,
dont Tinel a écrit qu’il “se marie admirabdle-
ment a UVinstrument hiératigue par ezcel-
lence, l'orgue, et auquel U'Eglise accorde du
reste l'accés de ses temples.”

Ces occasions particuliéres paraissent bien
étre les grandes fétes: Paques, Pentecéte,
Noél, Toussaint, Immaculée-Conception, Féte
Nationale, Féte patronale.

2.—O0n en usera “dans les limites raison-
nables.” Le champ est vaste, cest celui
méme de l'art avec ses ressources et ses
exigences. Science et tact font ici la gloire
comme la responsabilité du maitre de cha-
pelle, S’il a un orgue, il choisira une messe
ot l'orchestre (cordes et bois au plus) ne
sera pas la réduplication de l'accompagne-
ment de l'orgue, sinon il écraserait le choeur
vocal. 8’il n’a que 20 voix, il n'aura pas
besoin de 40 violons. S’il n'a pas d'orgue.
les disponibilités instrumentales seront plus
grandes, efc.

3.—0n en usera “avec les convenances
nécessaires.” D’'oll d'une part le choix de
Yoeuvre qui doit avoir les qualités requises,
et d'autre part la mise en exercice appro-
priée des ressources instrumentales;

4—~—0n pourra les admetire, le principe est

siir; mais “non sans wune autorisation spé-
ciale de U'Ordinaire.” Question de prudence
pastorale. ’

YI—CONCLUSIONS
En résumé:

Les voix sont strictement les seuls instru-
ments ecclésiastiques.

L’accompagnement d’'orgue est permis, son
jeu soliste également.

Le jeu des cordes et des bois est permis
bénévolement, sous contrdle de 1'Ordinaire
quant au temps de son emploi, au choix des
pieces et au nombre des instruments. 11
serait donc préférable que les compositeurs
de messes se limitent 4 cet orchestre res-
treint, et que les maitires de chapelle ne choi-
sissent que de telles oeuvres, et me se per-
mettent pas d'orchestrer (c'est-a-dire giter)
les messes & l'encontre de lintention de
T'auteur. Ainsi serait close la porte ouverte
4 bien des critiques et 4 de trop sévéres
restrictions épiscopales.

L’introduction des cuivres i l'intérieur de
T'église est soumise 4 une réglementation si
minutieuse qu’elle en sera, de toute évidence,
rendue trés rare: presque jamais!

Le jeu du piano est absolument défendu.

Enfin, les instruments de percussion ne
peuvent é&tre utilisés, avec précaution, et
avec lautorisation de 1'Ordinaire, que dans
les processions au dehors de l'église.

En tout cela, soyons soumis aux pres-
criptions de la Sainte Iglise dont mnotre
évéque est I'organe authentique. Procurons
de tous nos efforts le progrés de l'art. mais
dans les sages limites des réglements litur-
giaues.

Soumis au Saint-Siége, sans tristesse, ne
soyons pourtant pas plus exigeants que lui;
I1 ne convient & personne d’étre “plus motu
proprio que le¢ Pape...”

Noél 1923,

“ . . . - S
La Petite I'mprimerie Frangaise

Jmprimerie £. LeBlane

Billets de Théatres
Programmes de luxe, Tra-
vaux fins en couleurs, Vi-
gnetles, Gravure en relief
211, RUE ST-HUBERT, 211

MONTREAL
T&l : Est 8701-m
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FRANCE
Paris

La Saison & I'Opéra-Comique.

Les directeurs de 1'Opéra-Comique viennent de
faire connaftre leurs projets pour la saison
1924-1925.

Ils ont tout d’abord lintention de donner les
principales oeuvres qui depuis 1898 ont pris place
au répertoire, soit : "“Pénélope”, ''Louise’, *Pelléas
et Mélisande”, ‘‘Ariane et Barbe-Bleue”, ‘“La
Habanera', *“‘La Lépreuse’”, *“Le Pays’, “Marouf",
*“Le Hulla'", *‘“Fortunio’”, '‘Aphrodite”, *“Le Jon-
gleur de Notre-Dame', “Le Chemineau', ‘'‘Loren-
zaccio”, ‘‘Les Armaillis”, ‘“Quand la Cloche son-
nera’”, ‘‘Gismonda’, ‘La Rotisserie de la Reine
Pédauque'’, “Dans I'ombre de la Cathédrale”, ‘“La
Forét bleue'’”, “Le Mariage de Télémaque'.

“Don  Quichotte” de Massenet, réunira le 7
octobre, les noms de MM. Vanni Marcoux, Fugere
et de Mme Arbell

On entendra ensuite
tore; ‘Lorenzaccio’,
“Louise’, que Mme Ritter Ciampi interprétera
nour la premigre fois; “Orphée”, avec Mmes
Raveau et Ritter Ciampi; *“Aphrodite’”, avec Mlle
Chenal; “Pénélope”, avec Mlle Balguerie et M.
Lapelletrie; ‘‘Pelléas et Mélisande’, avec Mme
Marguerite Carre et M. Beaugé.

L'Opéra-Comique mettra A son répertoire “Tristan
et Isolde”, avec Mmes Balguerie, de Silvera, MM,
Verdier, Vieuille, Albers, Sauvageot.

Une autre oeuvre de grande valeur reparaitra
cet hiver sur la scéne de 1'Opéra-Comique. c’est
“Scemo’’, de M. Bachelet.

L'Opéra-Comioue songe encore 2 remonter “‘Le
Réve', de M. Bruneau; ‘'‘Les Armaillis’”’, de M.
Gustave Doret, et ‘““I'Orphée”, de Gluck; ‘'‘Fidelio”,
de Beethoven et ‘‘Les Pelerins de La DMecque”,
de Gluck.

11 est question aussi de reprendre, a I'Opéra-
Comique, “Les Contes de ma Meére 1'Oye”, le ballet
de M. Ravel.

Les nouveautés seront :

“Yanned', drame lyrique en trois actes, de M.
Rodolphe Darzens; musique de M, Auguste Chapuis.

“Nerea'', drame lyrique en trois actes, de MNDM.
Jean Jullien et André Alexandre; musique de M. Le
Borne.

“*Graziella’, podme romantique en ¢uatre actes et

avec M. Mura-
Vanni Marcoux;

‘“Werther"
avec M.

cing tableaux, de MM .Henri Cain et Raoul
Gastambide, d'aprés Lamartine; musique de DML
Mazellier.

“La Vision de Mona', légende lyrique en deux

poéme de MM. Desveaux Vérité et Fra-
musique de M. Louis Dumas.

FLes Amants de Venise, conte Ilyrique en
quatre actes, d'apres Paul de Musset, podme de
M. Camllle Le Mercier d'Erm; musique de M.
Tiarko Richepin.

“La Tisseuse d'orties”, drame lyrique en quatre
actes et cing tableaux, de M. René Moran, mu-
sique de M. Gustave Doret.

“La Guivre', ballet en un acte,
musique de M. Ratez.

“Satan vaincu’”, l'ouvrage lyrique du remarquable
compositeur Alfred Xuhlmann, sera créé le 27
janvier 1925, a I’Opéra de Nice.

actes,
gerolles;

de M. Multzer;

Concerts Lamoureux

L.a réouverture des Concerts Lamoureux a eu
lieu, sous la direction de M. Paul Paray, le di-
manche 19 octobre, & la Salle Gaveau.

Concerts Pasdeloup au Théitre Mogador
Les Concerts Pasdeloup sont recommencés depuis

le 24 octobre. T.eur chef d'orchestre dirigera
également un Festival le 11 novembre, au Troca-
déro (avec lorchestre Pasdeloup), trente repré-

sentations de ‘Peer Gynt”, 2 la Porte Saint-Martin,
avec ce méme orchestre.

Puis il dirigera des concerts 3 Stockholm, un 2
Goteberg, un 2 Copenhague et un d Helsinfors.

— Le samedi 4 octobre, au Trocadéro, les "“Fétes
du Peuple"” ont donné le premier concert de leur
septiéme saison.

Au programme : 'Ouverture et la scéne du
““Vénusherg' (Bacchanale avec chocurs), de R.
‘Wagner;

Le grand air d''*Alceste” (Divinités du Styx),
de Gluck;

T.a “Fantaisie' pour piano, =soli, choeurs et

orchestre, de Beethoven.
La dernlére partie de la sofrée sera copsacrée 2
l'exécution du “Déluge' de Camille Saint-Saéns,

qul obtint un si grand succés au cours de la
saison dernjére. Le concert se terminera par
1'"*Ouverture de TParis” de G. Bizet.

— John McCormack, ténor irlandais, a &té décore
chevalier de la ILéglon d’Honneur, & ce guon an-
noncalt. M. McCormack eut son premier concert
en France, au printemps de 1915, alors gu'il chanta
pour les soldats tuberculeux francgais. I ¥ a
deux ans, il ramassa 80,000 francs pour les régions
dévastées dans deux concerts 2 TParis

s

BRUXELLES

Le Théatre de la Monnaie a fait sa réouverture,
“Lakmé', “'Faust”, “Mignon', *“Les Contes d'Hoff-
mann”, “Carmen', “Hérodiade” figurérent a
V'affiche des premiéres semaines. On annonce la
reprise de ‘'Lohengrin’’ qui marquera la rentrée
de Wagner et, comme oeuvre nouvelle, "“Le Prince
Igor” de Borodine.

ANGLETERRE

Mort d'Anna Williams, qui fut, de 1874 2 18!_)7
I'une des reines des concerts britanniques. Sa voix
de soprano, d'une rare é&tendue, était fameuse.
Quand elle eut quitté V'estrade, elle enseigna sept
ans au Royal College of Music.

— La saison prochaine sera la quatre-vingt-
sixieme de la Liverpool Philharmonie Society.

Le programme général annonce dix concerts dont
les conductors alternatifs seront Sir Henry Wood,
Sir Landon Ronald, Félix Weingartner, Pierre
Monteux et Eugéne Goossens. .

Granville Bantock dirigera lui-méme une audi-
tion de son “Omar Khaygam''.

— La Birmingham Festival Choral Society solde,
cette année, par un déficit la série de ses concerts.

Les sociétés de ce genre, depuis la guerre, ne
recrutent gque difficilement les ‘*male voices” et
le godt du public anglais semble, d'autre part,
s'¢loigner de la musique chorale naguére tant
aimée en Grande-Bretagne.

— La saison musicale de
présentera quelques nouveautés,
oeuvres orchestrales de Paul
Rhodes et W. L. Twinning.

On parle beaucoup, & Londres, de 1'“Hyperprism”
d’Edgar Varese.

Torquay, cet hiver,
notamment des
Juan, Dr Harold

Mais les avis sont partagés, comme il arrive
quelquefois. .
— Concerts sans fil. — La British Broadcasting

Company distribue A partir de janvier une série
d’auditions orchestrales dont Bruno Walter. Anser-
met, Pierre Monteux et Marinucel seront les con-
ductors alternatifs.

— Le nouvel orchestre symphonique de Leicester,
que dirige le Dr Malcolm Sargent, doit exécuter
prochainement une oecuvre nouvelle de ce composi-
teur, ‘St Francis and the’ little Birds.” La com-
paraison avec la pigce connue de Liszt s'imposera
naturellement — et dangereusement.

Dans la méme ville, la Philharmonic Soclety,
sous la direction de Sir Henry Wood, donnera “La
Damnation de Faust”, de Berlioz.

— A Winter Garden, premidre
musicale, "Primrose”, en trois actes,
George Gerswhin.

Trois airs particulidrement
vour Cities-and Keep your Towns', *““Wait a bit,
Suxy’” et '“When Toby's out of the town'. Avis
aux amateurs, nombreux 2 Paris, de chansons
anglaises.

— Quelle est l'origine du ‘'God Save the King"
ou "The Queen"? Elle sgerait frangaise, si 1'on
en croit 1la ‘“‘Neue Zfiircher Zeitung''.

Louis XVI relevait de maladic : un abecds 2 son

d'une comédie
musique de

applaudls : “Keep

royal abdomen. Il honora Saint-Cyr de sa visite
et les ‘‘Demoiselles’ chanterent solennellement,
pour sa bienvenue, un hymne dont les paroles

étaient de Mme La Prieure, la musique de Lully.
“Dieu sauve le Rol", I'hymne commencait ainsi.
Un Anglais qui se trouvalt 12 nota paroles et
musique, emporia le tout en Angleterre ol cet
hymne occasionnel devint *The Natlonal Anthem'.

Londres

Madame Galli-Curci, la célébre cantatrice, a 6té

I'objet a'une ovation grandiose, 2 1'occasion de
son premier concert. Tous les fauteuils A Albert
Hall étalent retenus depuis des semaines et des

milliers de personnes essayerent en vain d'entrer,
afin d'entendre la céldhre soprano.

ITALIE
Aprés la malson de Bellini, voicl celle de
Donizetti qui se voit l'objet de 1'Intérét public.

Un Comité pour son rachat vient de se former 2
Bergame,

— L.es choeurs réunis des Basiliques Romaines et
de la Chapelle Sixtine ont douné A Fribourg-en-
Brisgau un concert dirigé par Mgr Casimiri.

—'L'"“Tmperio” cite parm! les ocuvres nouvelles
"“Trojs Pleces” de George Brun, “Lorenzacclo” et
“‘Galliarde” d'Ernest Moret.

— Au “Dal Verme” de Milan “Maria a4} Magdala”
ropéra nouveau de Pedrollo, et "Gugliclmo Rm.‘
chiff’” de Mascagnl,

— Un rédacteur de “La Tribuna” a rendu vislte
4 Lina Cavalleri et & son mari le ténor frangais
Lucien Muratore, de passage 2 Rome. Tris
régionallste en art, la célebre cantatrice a déploré
Vintrusion du “shimmy"” et des ‘‘fox-trot” dans

Pour le reste de la conversa-
tion notre confrére parle du ‘'silence ¢éloquent” de

les '‘Piedligrotta’.
son illustre hotesse...

— Un concert symphonique consacré A la mu-
sique moderne ftallenne a eu lieu A Wiesbaden.
‘Attilio Brugnoli ¥ joua son “Concerto’ pour plano
et orchestre sous la direction de Raoul de Koczal-
ski. Le programme comportait en outre 1'“Inno al
Sole” de Mascagnl et la *Sulte romantique”
d'Alfano.

HOLLANDE

s'ouvrira le 17
de Pon-

{talien

La saison d'opéra
“La Gioconda”

novembre prochain avec
chielli.

— Le pianiste Dirk Schafer annonce un cycle en
trois récitals. Au programme figurent Debussy et
M. Maurice Ravel.

— 1.a troupe d'Opéra-Comique poursuit ses repré-
sentations de “Si j'étais Rois"”, A& Amsterdam.

Le premier concert d'abonnement du Concert-
gebouw a eu lieu le 25 septembre avec le concours
de M. Fritz Kreisler, qul a Interprété le ‘‘Concerto
en mi bémol"” de Mozart et celul de Mendelssohn.

— "“Le Roi David”, oratorio de M. Arthur
Honegger, sera exécuté pour la premiére fois en
Hollande, le 19 novembre prochain, par la société
chorale ‘“Excelsior” de La Haye, sous la direction

de M. J. Schoonderbeck.

— La salson de 1I'Opéra hollandais a débuté 3
La Haye avec ‘Lucie de Lammermoor” et 2
Amsterdam par ‘‘Faust”.

AUTRICHE

Au cours du festival qul se déroule actuellement
A Vienne, on a entendu pour la premliére fois un
nouveau quintette de M. Arnold Schonberg pour
flate, haut-hois, clarinette, basson et cor.

A signaler également l'exécution d'une sympho-
nie inédite, récemment retrouvée, de Michel Haydn,
celle de l'arrangement des ‘““Ruines d’Athénes” et
du “Promé&thée” de Beethoven, dont nous parlions
récemment et auquel a collaboré M. Richard
Strauss, et enfin celle du ballet de Gluck, ‘“Don
Juan”.

Prague
Janacel, vient

année. On a
actuellement des
et “Kata-

Le compositeur tchique, Leo
d'atteindre sa soixante-dixidme
orgamisé 3 Bruenn, o0 i1 vit
représentations de ses opéras ‘Jenufa’
Kabanova''.

*“Jenufa' sera donné au Melropolitan
York & la fin de 1'année.

de New-

ALLEMAGNE

a' “Avda’, dirigée 2
et qui avait soulevé

‘monstre’
P. Mascagnli,

La représentation
Berlin par M.

de grandes difficultés, a eu licu avec un grand
succes,
ETATS-UNIS
Chaliapine, cette année encore, doit chanter au

Metropolitan et & Chicago.
La saison d'aprés (1925-26),
aucun théAtre des Etats-Unis.

il ne paraltra sur
Avec 8. Hurok

pour manager il entreprendra, en octobre 1925,
une longue tournée, ecuropéenne d'abord, puls
orientale.

En Europe 1l visitera V'Italie, la France, I'Es-
pacne, la Belgique, la Hollande' et I'Allemagne.

I1 donnera quelques récitals en Amérique; puis,
partant de San Franclsco, il ira chanter dans les
pays suivants : Honolulu, Japen, Chine, Manille,
Australie, Java, 1I'Inde et I'Egypte.

— M. Arturo Toscaninl dirigera quelques con-
certs en Allemagno, au cours de cette salson, avec
I'orchestre de la Scala de Mllan,

— Lo ténor Ansseau chantera,
Chicago, Boston et Washington.

— Alfred Piceaver, le ténor américain, habltalt
Vienne depuls dix ans; il y chantait 2 1’Opéra.
Il habitera désormais A Londres o0, ce printemps,

cette année, 2

Il a regu le plus favorable accuell. La Chicago
C:ivlc Opera le reverra néanmoins cet hiver. C’est
I'an dernier seulement, & ce thédtre, blen qu'il

sx_')it américaln, qu’il a falt ses débuts en Amé-
rique, Comme on Jui demandalt pour queile
raison Il ne se fixait pas en Amérique, {1 a répondu
qu'on y “vivait trop vite”, & son gré.

New-York
La saison d'opéra s'ouvrira au Metropolitan, le

3 novembre, par une représentation d'“'AYda”, avec
LElizabeth Rethberg dans le role-titre. On ait peu
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de chose de catte nouvelle artisle, par contre la
présence de Matzenaner, dans le role d'“Amneris’’,
et de Tullio Serafin, un musiclen de grande
renommée, comme directeur, offre beauccup d'in-
térdt, On donnera durant la semaine d’ouverture:
“La, Gloconda’’, avec Rosa Ponselle, Gigli, Matze-
naner, Danigse ¢t Mardones; puis “Boris Godounoff”,
avec Challapine. Les autres nouveautés que l'on
présentera seront *“Janufa', de Janack, un compo-
siteur tchéque, qui sera chanté en allemand;
“Glovanni Gallurese", de Montemezzo, avec Maria
Muller, 1a nouvelle chanteuse autrichienne, et Lau-
ri-Volpi: "“Palléas et Mélisande’, de Débussy, avec
Bori, Edward Johnson et Whitehill
chantera *“Dinorah’ ¢t Scotti reprendra son réle de
“Falstaff'’, plus tard dans la saison.

— Tertune Gallo vient de former une deuxiéme
troupe San Carlo, qui visitera les petites villes
américaines. Cette compagnie, qui est bien orga-
nisée, nous dit-on, se compose d'une centaine de
jeunes chanteurs américains qui veulent faire leur
début dans l'opéra. Le répertoire comprend sept
opéras et, au besoin, les artistes de la premiére
troupe viendront interpréter leurs rdles respectifs.

— La saison des concerts promet d'étre trés
intéressante. L'ouverture en o €té falte, dimanche
le 12 ootobre, par Alma Gluck, qui n’'avait pas
chanté 3 New-York depuis 1921. Une foule consl-
dérable remplissait le théatre Manhattan et lui fit

une ovation lorsqu'elle chanta ‘““Warning” de
Mozart. Mme Gluck était accompagnée de son
mari, le violoniste Efrem Zimbalist, Sa  voix

semble aussi fraiche qu'autrefois, dans les notes
graves et le médium, mais ses notes ¢€levées sont
quelque peu métalliques.

— Au Carnegie Hall, le violoniste Mischa Elman,
accompagné au piano par sa soeur Liza Elman,
a donné une sonate de Beethoven.

— Au Town Hall, devant une trés belle salle,
Anna Burmeister, une étrangere, se fit remarquer
par une magnifique voix de soprano.

— Louis Bailly vient d'en appeler de la décision
de la Cour contre MDM. Adolfo Betti, Alfred Pochen,
Ivan d'Archambeau, André de Coppet et London
Charlton.

Bailly faisait parti du fameux Quatuor Flon-
zaley et avait intenté une action contre les autres
membres et les gérants de ce quatuor. Les défen-
deurs avaient prouvé que Bailly n’'était gqu'un
employYé et non pas un membre de cette organisa-
tion.

— Madame Gadskl, chanteuse d'opéra bien con-
nue, chantera cette année dans le vaudeville., Elle
débutera 3 I'Hippodrome de New-Yorl.

— A St-Louis, le mois dernier. huit représenta-
tions en plein air de “Carmen’” ont réuni un total
de 60,000 auditeurs.

Les prix &étaient populaires : de 50 cents & $2.00,

Cent quatre-vingt-cinq choristes bénévoles ont &té
fournis par les studios et les ‘‘Chorals Clubs”., Les
deux vedettes é&taient Frances Teralta et Manuel
Salazar.

Encouragé par ce grand succds, l'imprésario de
ces représenlations, Guy Golterman, donnera, l'an
prochain, outre une reprise de “Carmen’”, “Tann-
hiuser” et "Cavalleria Rusticana’.

— Kar! WBurrian, l¢ fameux ténor Czechoslave,
bien connu aux Etats-Unis comme le meilleur in-
terpréte des opéras de Wagner, vient de mourir
A sa résidence dc Senoniatz, prds de Prague, A
I'Age de 54 ans.

Washington, D.C.

~—Duns le but de développer davantage le goult
du public pour la bonne musique, 3Mme Wilson-~
.Greene organisera encore cette années deux séries
-de concerts. La premidre série consacrée aux
chanteurs s'est ouverte au cours aQ'octobre par le
concert de Chaliapire. Anno Pavlowa donnera une
représentation le 17 novembre et le ténor John
McCormack se fera entendre 1le 12 décembre.
L'autre concert aura lieu le 19 janvier et sera
donné par Toti Dal DMonte, soprano, qui vient
d’arriver en Amérique. La deuxidme série consa-
crée a4 la musique symphonique sera donnée par
la Symphonie de Beston avee, comme solistes :
Duseolina Giannini, mezzo-soprano; Serge Rachma-
ninoff, pianiste; TFritz Xreisler et, plus tard,
Géraldine Tarrar, qul donnera une représentation
de sa nouvelle version de “Carmen'.

Atlanta ¢

Te Major W,
25 ans une

A, Sims vient de louer pour
partie du Pare Lakewood pour ¥y
construire un immense stadium qui contiendra
10,000 sidges. On ¥y donncra - des représentations
d'opéra et de concert durant les mois d'é¢té.

L’entreprise est financée par Victor H. Kreig-
shaber, un riche amateur de l'endroit. La com-
pagnie sera connue sous le nom de Atlanta High
Opera Co.

Gualli-Curci’

CONCERT PLAMONDON
(Suite de page 7)

compréhension trés juste des oeuvres qu'il
chante, il y apporte une fine sensibilité et
une expression toujours musicale.

Un public nombreux a applaudi M. Ro-
dolphe Plamondon avec enthousiasme. On
lui fit une ovation. Les admirateurs
seraient désireux de le réentendre pro-
chainement dans un récital de lieder de
Mozart, Beethoven, Schumann, Fauré,
Debussy.

M. Ulysse Paquin gui participa a ce con-
cert est doué vocalement. Bien dirigé par
son maitre et en observant parcimonieuse-
ment les grands chanteurs qui se trouvent
actuellement a Paris, il raffermira davan-
tage son savoir. Il a eu d’heureux moments
dans des pages de Berlioz et de Wagner.

J'ai beaucoup aimé les accompagnements
de Madame Luce Chamberland-Paquin. C’est
une pianiste habile et elle sait tirer de son
clavier des sonorités chitoyantes.

Robert-Victor BRAULT.

On sait que MM, Plamondon et Paquin
font actuellement une tournéz de la pro-
vince de Québec et remportent partout des
succés considérables. Lors de son deuxiéme
concert 4 Québec, on a fait 2 M. Plamondon
une ovation qui tenait du triomphe. Ces
deux artistes ont chanté 4 'Université Laval
et chez les Dames Ursulines et I'on dit que
d’autres institutions les réclament.

Conecert Armandie-Haskil

Mlles Clara Haskil, pianiste et Rose
Armandie, soprano, ont donné leur premier
concert en Amérique, 2 Montréal, au théitre
Orphéum, le 12 octobre dernier, sous la
direction de M. Bernard Laberge.

Mlle Haskil a toutes les qualités d’une
pianiste formée & l'école frangaise : clarté,
netteté, précision. Cette jeune artiste, au
fur et &4 mesure qu'elle se faisait entendre,
s'imposait & son auditoire. On sent chez
elle un esprit attentif aux moindres nuances.
Une technique trés siire vient servir a &ou-
hait un tempéramment trés affiné. Beau-
coup de profondeur, de la distinction et un
souci constant de respecter VYesprit de
l'auteur qu’elle interpréte. sont des qualités

qui font relief. Elle rendit d‘ung fag9n
particuliérement intéressante la ‘“Leggie-
rezza” de Liszt ainsi que la “Toccata”,

“Adagio” et “Fugue” en “Do’”" majeur de
Bach-Busoni.

Mlle Armandie posséde une voix qui, dans
la demi-teinte, obtient des effets réussis.
Un peu stridente dans le haut, elle sait ce-

pendant produire beaucoup d'émotion
lorsqu'aucun éclat ne vient en troubler
I'harmonie. C'est ainsi que dans deux piéces

de Schubert, “L’Attente” et *“Marguerite”,
elle fut supérieure a elle-méem. “Au Ci-
metiére” de Fauré fut également rendu avec
beaucoup de sincérité,

Mlle Simonne Petit, I'accompagnatrice de
Mlle Armandie, fit preuve de musicalité et
resta constamment dans l'ombre; ce qui ne
fit quaungmenter, en quelque sorte, 1'admi-
ration de ceux qui savent ce qu’est une
véritable accompagnatrice.

H. M.

Nos lecteurs trouveront dans notre pro-
chain numéro les comptes rendus du concert

11

du pianiste Robert Schmitz par M. Alfred
Laliberté ainsi que celui de lorganiste
Charles Courboing.

QUEBEC

— Comme par les années passées, 'Union
Musicale célébrera solennellement, cette
année, la féte de Ste-Cécile. Ce sera sa 59e
célébration. A cette occasion, un grand
concert sera donné en l'église St-Jean-Bap-
tiste, le 23 novembre prochain. Le public
y entendra des chefs-d'ceuvre de la musique

sacrée. Parmi les solistes, il y aura M.
J. A. Asselin, ténor-soliste du Gésu, a
Montréal, l'un des plus remarquables

chanteurs de la métropole.

— Mlles Clara Haskil, Rose Armandie et
Simonne Petit se sont partagé les faveurs du
public québécois au cours d’'un récital con-
joint, donné au Chateau Frontenac, lundi le
20 octobre. Devant une bonne salle qui
témoigne d’'une initiative intelligente, elles
ont interprété un programme passablement
neuf et qui sut piquer et maintenir l'intérét.

— M. Riou doit inaugurer sous peu, c’est-a-~
dire le 24 novembre prochain, ses “Lundis”.
Voici le programme tel qu’arrété a date :

24 novembre, Marguerite d’Alvarez, mezzo-
contralto, et Elinore Whitemore, violoniste;
15 décembre, Madeleine Brard, pianiste
francaise, et Antoinette Halstead, cantatrice
des Etats-Unis; 12 janvier, Jean Geérardy,
violoncelliste belge, et Margaret-L. Moodie,
soprano; 9 février, Lisa Roma, soprano dra-

matique, et Curtis Grove, ténor; 9 mars,
Raoul Vidas, violoniste, et May Korb,
soprano. ’

Les Solistes romains viendront & Québec
durant la derniére semaine de novembre.

— Les Chanteurs de St-Dominique et Les
Chanteuses du Rosaire donneront dans la
chapelle de St-Dominique, vendredi le 21
novemhbre prochain, l'oratoric de Dubois,
“Notre-Dame de la Mer”.

— Le Club Musical annonce l'ouverture de
sa saison artistique par un grand concert
qui aura lien le 10 novembre, & § leures

(Suite & la page 30)

Tél Est 9668.
1935.

Le meilleur repas a .50 cts

A la Ville de Paris

Restaurant Parisien

121, RUE SAINT-LAUREXNT

Cuisine Soignée Service Rapide

Bidre et Vin
F. A. LHOUMEATU,

prop. AMontréal

LE REGISTRE DES

atténués dans une large proportion.
NMademoiselle ¥. HAYDEN

GARDES-MALADES VILLE-MARIE

Vous fournira en tout temps et en toutes circonstances des
infirmiéres diplémées, compétentes, avec lesquelles tous les
soucls inhérents & la maladie ou A la convalescence seront

1032 SHERBROOXE EST
(Garde-malade dipldmée de I'Hépital Notre-Dame)

TEL. E. 3377-F

Tél. Est 8446

Croyez-vous qu’'a Noél, on apprécierait
voire photo, prise a la

La Photographie Larose

Le photographe des connaisseurs
468 ST-DENIS, coin Sherbrooke,

MONTREAL
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Ces colonnes” sont consagrées aux oeuvres qui viennent d'éire récemment publides ainsi qu'a divers ouvrages dont U'intérct
Il sera rendu compte de tout owvrage dont U'cnvoi nous sera fait en doubdle exem-

est tel qu’ils méritent d'étre rappelds. !
Les priz en francs sont indiqués ¢ ititre de renseignement.

plaire.
demandant ces onvrages.

Nous avons le plaisir de présenter & nos
lecteurs le Seme fascicule de 1I'‘Bncyclopédie
de la Musique et Dictionnaire du Conserva-
toire”. Cette publication, sous les titres de
“Technique — Bsthétique — Pédagogie”, fait
Suite aux quatre volumes déia parus et traite
des sujets suivants: Les tendances de la
musique contemporaine; technique générale;
.physiologie vocale et auditive; technique vo-
cale et instrumentale; orchestration; mu-
sique liturgique des différents cultes; esthé-
tique; mise en scéne et chorégraphie; péda-
gogie; Prix de Rome; &coles; concerts;
théatres; architecture des salles; jurispru-
dence. Le numéro 8 qui contient deux
magnifiques études sur “Les Origines de la
Notation” et sur 1'‘Acoustique musicale” est
marqué 7.50 francs. On peut se le procurer
chez les principaux marchands de musique
ou chez les éditeurs : La Librairie Delagrave,
15 rue Soufflot, 4 Paris.

La revue “Science Moderne” vient de
publier un fort intéressant article sur la
facture d’orgues telle qu'elle se pratique
dans la plus grande fabrique du Canada,
la maison Casavant Freres, de St-Hyacinthe.

Dans cet article, intitulé “Les orgues et
leur construction”, M. Charles Chapais,
ingénieur, y expose les différentes phases de

J. G. YON

L. J. Doucet, prop.

936, rue S.-Denis, Montréal Tél Belair 7570

Endroit par excellence ol l'on peut se pro-
curer le plus beau choix de musique clas-
sique, plano solo, chant, violon, violoncelle,
musique religieuse, chants canadiens, traités
d’harmonie, littérature musicale, et toute la
musique demandée par les différents Con-
servatoires, v compris les éditions Durand,
Schirmer, Wood, 4 des prix défiant toute
compétition. Nouveau rayon de phonographes
et disques Starr-Gennett. Remises spéciales
aux Communautés Religieuses et aux Profes-
seurs. Service courtols. TUne visite 2 notre
magasin vous convaincra du choix de mu-
sique varié que nous sommes en mesure de
vous offrir.

la construction d'un instrument tant au

point de vue mécanique qu'artistique. Un

chapitre est consacré & la mise en harmonie.
—_—

La Maison Pourcher Fils, 10 Quai du
Louvre, Paris, vient d'éditer quelque chose
d’original en fait de piéce pour enfants.
C'estt un grand Dballet-scénario intitulé :
“Une Féte au Royaume des Jouets” pour
enfants de 6 &°14 ans, avec parlé, chant,
danse et gestes. Le livret est de Maurice
Dufresne, la musique de Henri Sapin et les
danses et la mise-en-scéne ont été réglées
par Maurice Riester, professeur de danse
aux Ecoles Polytechniques et dans plusieurs
lycées de France. La partition est marquée
10 francs

LES CLASSIQUES PU VIOLONCELLE
P. Bazelaire

Un succés considérable est assuré a cette
collection de 40 morceaux, & laguelle Paul
Bazelaire, le jeune et éminent Professeur de
Violoncelle au Conservatoire de Paris, ap-
porte, avec son indiscutable expérience, I’au-
torité chaque jour grandissante de son nom,
Signées des plus grands noms de la Mu-
sique, présentant la plus compléte variété
d’inspiration et de forme, les oeuvres trans-
crites ne puisent pas leur unique intérét
dans leur valeur méme. Mais, choisies avec
une conscience minutieuse, seules ont été
retenues celles qui pouvaient s’harmoniser
parfaitement avec le caractére, le timbre et
la technique du Violoncelle. Doigtés et
coups d’archet ont été soigneusement re-
visés, Enfin, 'accentuation (points, barres,
virgules, etc...) a été l'objet d'un soin tout
spécial et a été réalisée d'aprés les signes
proposés par Paul Bazelaire dans ses
“Gammes et Arpéges”. :

Ajoutons que la plupart de ces morceaux
sont d’exécution trés facile ou facile, tant
pour le violoncelle que pour le piano d’ac-
compagnement, et que les degrés de diffi-
culté ont été trés précisément définis dans
la nomenclature.

[P DE—
VINGT-ET-UN EXERCICES POUR
LE VIOLONCELLE

J. Duport

J. Duport a laissé dans le domaine de la
Musique et dans celui de I'art du Violoncelle
un nom illustre, tant en raison de sa vir-

Les lecteurs sont prics de mentionner “La Lyre” en

tuosité remarquable qu’en raison des ou-
vrages quil a 1égués & la postérité. 11 fut,
en effet, un exécutant remarquable par Ia
pureté de son style et par le son merveil-
leux qu'il savait tirer de son instrument,
Dés sa jeunesse il obtint les succes les plus
vifs et parvenu a4 un 4ge avancé malgré
nombre de déboires et de revers il continua
de briller par la jeunesse de son talent.

J. Duport non seulement composa de nom-
breux concertos, fantaisies, romances, etc.,
mais fut aussi un excellent professeur. Tout
le monde connait son “HEssai sur le doigté
du Violoncelle”; les “Vingt-et-un Exercices”
qui lui font suite sont, sans aucun doute,
avec le corps de l'ouvrage, une merveille
de logique, de clarté et d’intelligence. Ce
sont ces “Vingt-et-un Exercices” qui vien-
nent d’étre revisés par le jeune et distingué
professeur au Conservatoire, Paul Baze-
laire, avec sa science lumineuse de la
technique du Violoncelle, a soigneusement
revu les doigtés, les coups d’archet et tenu
compte, partout, des moindres intentions de
I'auteur.

0o

NOTRE MUSIQUE

Nous avons le plaisir d’offrir aujourd’hui
4 nos lecteurs, et plus spécialement & ceux
qui s’occupent de chant, une des meilleures
composition de Gluck, que nous retrouvons
au programme de concours de nos Conser-
vatoires. Nous voulons parler de “Divinités
du Styx”.

A la demande de quelques-uns de nos
lecteurs, nous publions aussi “Les couplets
des moutons”, extrait de l'opérette de M.
Henri Miro, “Le Roman de Suzon”. Cette
composition a été chantée, avec un grand
succes, par Mme Maubourg, lors du concert
de “La Lyre” au radio de La Presse.

“Dans tous les cantons” est une autre
composition irtéressante de M. Oscar
Q'Brien, qui fait partie du répertoire de M.
Charles Marchand.

Les éléves de piano les plus avancés trou-
veront dans ce numéro une jolie pidce de
concert intitulée : “Mazurlka Caprice”, op.
14, de Quigley. )

La “Cantiléne” de Jules Deveaux est aussi
trés intéressante et plaira davantage aux
éleves moins avancés.

Bditions doigtées, Cranz,

Méthodes et
FRANCAIS.

Etudes pour

GROS

642, rue SAINT-DENIS -

Musique Classique, Moderne, Populaire, Religieuse et Profane
Traités de Solféege et d’Harmonie, Musique pour Fanfares, Harmonies et Orchestres
Littérature Musicale. — Saynétes, Opérettes et Opéras pour Pensionnats,
Cercles et Sociétés

Schirmer, Wood.
Méthodes et Etudes pour tous les instruments, en francais,
tous les

Ouvrages célébres de HANON, SCHMOLL, VAN de VOLDE
et tout ce qui est joll et nouveau en Musique francaise.

“L’Amour Tzygane”, les plus jolis extraits, chant et poésie .
Librette du Carillon de St-Arlon, désopilante comédie .

RAOUL VENNAT

340 STE-CATHERINE Est, coin N. D. de Lourdes - -

Nous tenons TOUT oce que nous promettons
Nous avons TOUS les moreeaux annoncés dans “La Lyre”

instruments, LN

DETAIL

e v .50 cts
... .40 ets

- - Tél. Est 0822-3065
Tél. Est 5051

20,000 Morceaux

PIANO SOLO

Muslque classique, moderne et ancienne des

meilleurs compositeurs venant d'arrlver

d'Burope au prix dérisoire do

15 cts la Copie

S'adresser de suite 2

CANADA MUSICAL SUPPLIES
250, Est, rue Demontigny
MONTREAL
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YE AWFUL STYGIAN POWERS!
(DIVINITES DU STYX)
From “Alceste” (1776)

Translated by Nathan Haskell Dole
Edited by H.E.Krehbiel

Andante (d-12)

CHRISTOPH WILIBALD GLUCK
(1714 -1187)
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- LE ROMAN DE SUZON

OPERETTE EN 8 ACTES
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28 Les Chansons Du “Carillon Canadien” De Charles Marchand

DANS TOUS LES CANTONS
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Etant mariée,

Il faut tout abandonner,
Tous les agréments

D’étre avec les jeunes gens.
Faut rester zu logis

Pour plaire a son mari;
Vous étes mariée

Par votr’ propr’ volonté;
Vous avez pris mari,

C’est pour lui obéir.

S’il est complaisant,
Vous aurez de 'agrément;
Mais s'il est jaloux,

Vous n’en aurez pas beaucoup.

Combien y en a-t-il

De ces méchants maris,
Que tout leur intérét
C’est d’aller au cabaret,
Pour y passer leur temps
A boir’ tout leur argent !

Le soir arrivé,

IIs reviennent 4 leur logis

Tout en furibonds

En menant le carillon ;

Disant d’un air fiché :
“Donne moi a souper !
Promptement fais mon lit,
“Car j’ai besoin d’dormir” !

Comment pouvoir chérir

Un si brutal mari ?

Dans tous les Cantons

RS

Vous, a la maison,

Ni pain, ni lard, ni poisson,
N’ayant pas le sou

Et souvent manquant de tout...
Et vos petits enfants

Qui vous diront : “Maman,
“Donnez-nous donc du pain,
“Car nous mourons de faim” !
Hélas, quel créve-coeur

Vous f'ra verser des pleurs !

Mais comme cela

Tous les hommes ne sont pas :
Car tous ces défauts,

Pour un seul ce serait trop !
Y en a. assurément,

Qui sont plus complaisants :
Ils aiment leur compagnées
Puisqu’ils les ont épousées,

Ils veulent les soulager :

C’est pour se faire aimer.

Mais si les maris )
Ne sont pas tous garantls,
C’est qu'il y en a trop

29

De ces femm’s qu’ont des défauts. .

De ces humeurs marabouts,
Que rien nest a Jeur golt;
Ouand on veut leur parler
Dans un coin s’en vont bouder.
Comment n’pas fair’ courroux
Avec un tel hibou 7

La semaine, au logis,

Ell's ont I'air tout étourdies;
Mal peignées, mal chaussees
Et souvent mal arrangées.

Le dimanche arrivé,

Vous les vovez frisées,

Que toutes leurs qualités
N'est qu’ pour Ja vanité.
Ell's n’ont aucun souci

Pour l'affair’ du logis.

Qu'en a composé la chanson
C’est un vieillard de ce canton
Qui n’a point regretté

Le jour qui s'est marié.

Il a pris un gibier

Qu’il a su conserver;

Elle a des qualités

Qu'il n’a point pubhee: :

Oue chacun fass’ comm’ moi,
Qu il chante ce qu'il sait!

Monument National

La Société Canadienne d’Opérette

Direction HONORE VAILLANCOURT

interprétera

RFéve de Valse

Opérette en 3 actes de OSCAR STRAUS

Sous la direction artistigue de M. ALBERT ROBERVAL

Messieurs J. Fournier de Belleval, Hercule Lavoie, Marcel No€l, Thomas Chamberland,

Théo. Abran, ete.

Mesdames Elisa Gareau, Antoinette Ledoux, Jeanne Maubourg-Roberval, et autres
CHOEUR DE 40 VOIX —— ORCHESTRE DE 30 MUSICIENS
Billets chez Bouvier Ltée, 452 Ste-Catherine Est; Raoul Venat, 642 rue St-Denis .

Mardl le 2
Jeud1 le 4

. 60c, 75¢, $1.00, $1.25, $1.50, $1.75

ENCOURAGEONS LES NOTRES

Décembre

&
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ECHOS ET NOUVELLES
(Suite de la page 11)

pam., dans la superbe salle du Chateau
Frontenac.

Au programime, on verra :

Roszy Varedy, violoncelliste hongroise;

Emily Stokes Hagar, soprano;

Gertrude Peppercone, pianiste,

.

Le Club Musical nous réserve une grande
surprise pour l'hiver. Cette excellente or-
ganisation, composée de lélite des dilet-
tantes de Québec, organisera un concert de
la Socisté Symphonigque pour le mois de
janvier. On verra alors le nouveau directeur
de la symphonie, M. Robert Talbot, au
p}lpitre, et on nous promet une soirée daéli-
cieuse.

— La Société des Arts, Sciences et Lettres,
est & organiser un concours musical qui
sera trés probablement le premier du genre
encore lancé dans la province, Tous les
mmusiciens de la province seront appelés a
participer 4 ce concours, dont le sujet sera
trés probablement une piéce de chant reli-
gieux harmonisée & trois voix @’hommes.

—On  annonce que monsieur Robert
Talbot, secrétaire de I'Ecole de Musique de
I'Université Laval et jeune musicien de
graund talent, succédera 3 monsieur Joseph
Vézina comme maitre-de-chapelle 3 la Ba-
silique. Monsieur Talbot deviendra aussi
selon toute probabilité directeur de la sym-
phonie, dont il fait partie depuis nombre
d’années.

SALLE WINDSOR, Lundi soir, 3 Nov.

Le récital d’adieu du

grand pianiste

DEPACHMANN

Billets en vente chez Archambault et

au guichetl le soir du concert.

Administration: EVELYN BOYCE Ltd.

OTTAWA

— Wilfrid Charette, le distingué organiste
de Notre-Dame a inauguré, dimanche, le 12
octobre, en présence d'un auditoire Qe
plusieurs centaines de personnes une série
de concerts d’orgues qu’il doit donner au
cours de la saison. Ces concerts comme
nous l'avons déja annoncé auront lieu le
deuxiéme dimanche de chaque mois, et nous
souhaitons que I’encouragement apporté
4 notre artiste-organiste, ne fasse qu'aug-
menter.

— Mademoiselle Gertrude Tremblay, fille
de M. Amédée Tremblay ci-devant organiste
4 la Basilique d'Ottawa et maintenant &
San Diézo, Californie, de retour & New-York
depuis trois semaines aprds avoir fait un
stage de deux ans d'études musicales 2
Paris, prépare, dit-on, actueilement un con-
cert qu'elle donnera dans la Méiropole
Ameéricaine.

SHERBROOKE

Un trés beau concert 3 é&té donné, le 27
octobre, au manege militaire du 53e régi-
ment, par I'Orchestre Symphonique de
Sherbrooke.

Cet orchestre, composé de 50 musiciens
étendra sa sphére d’activité en donnant six
concerts 4 Sherbrooke cette saison, en outre
de visites aux villes environnantes.

Le but de cette organisation est de donner
bient6t des concerts hebdomadaires durant
les mois d’hiver. Plusieurs instruments ont
été ajoutés qui complétent maintenant
I'ensemble des instruments 2 cordes, de
bois et de cuivre.

Ce qui est maintenant requis est une
coopération puissante et active de la part
des citoyens pour aider l'orchestre et le
supporter dans ses projets : ceux de rendre

Mme E. HOPE McLEA

Spécinliste de Ia technique du Piano
Eléve de A. K. Virgil pour la technlque
Eléve de Sigismond Stojowski nour l'interprétation
747 STE-CATHERINE OUEST (Guy Block)
TéL: Uptown 8805-W

RITZ-CARLTON, 12 NOVEMBRE A 8.30 P.M.
Récital de Piano par

HELENE GERMAIN

A.R.CM. — L.R.AM.
Billets en vente clhiez Archambault & Lindsay

Mme MORIN JEANNE LABRECQUE
Pianiste-compositeur Violoniste et
Soprano dramatique Soprano léger

ECOLE

PTiano, Violo;l (du début 4 la plus grande virtuosité)
Chant, Solfége, Théorie, Harmonie, Composition.
251 SHERBROOKYE EST, Montréal.

Tous les mois il ¥y a grand concert donné exclusive-
ment par les €éldves de I'Ecole.
certs est sur Invitation et présentation d’une carte de

. I'Ecole Morin-Labrecque.

Tél.: Est 2467

L’admission & ces con-

MORIN-LABRECQUE

Professeurs au Conservdatoire National
(affilié & I'Université de Montréal)

Mme Morin-fLabrecque est I'auteur de lo fameuse
Méthode de piano Morin-Labresque universellement
répandue, de I'Art d’étudier le piano, des-Exerclces
quotidiens du planiste, du Cours de Dictée et
d’Analyse musicules du Conservatoire National, etc.

Novembre 1924

service & la communauté & des prix raison-
nables pour tous,

Le principal caractéristique de 1'Orchestre
Symphonique est que tous, de quelque age,
religion ou race qu'ils appartiennent, musi-
ciens ou non, peuvent participer également
sur ce terrain commun qui est une aide au
relevement domestique, civique et national,

Notre orchestre mérite donc I’entidre
coopération de tous les citoyens.

Le programme de lundi soir, contenait la
fameuse symphonie en Ut Mineur de
Beethoven, une piece admirable, qui a été,
comme tout le programme d'ailleurs, joué
magistralement par nos musiciens amateurs.

Cette organisation musicale est en train
de se placer au tout premier rang des orga-
nisations musicales de 1la province de
Québec entiére,

TROIS-RIVIERES
A Toccasion de la féte Sainte-Cécile, Pa-
tronne des Musiciens, la Philharmonie
organisera une soirée récréative et musicale
le 19 novembre prochain, & I'Hoétel de Ville.
Des acteurs de !'Union dramatique de

Montréal interpréteront une désopilante
Comédie et plusieurs dialogues, monologues
et chansons humoristiques, Monsieur

Charland du cercle Mélancon si apprécié
aux Trois-Riviéres et Monsieur Conrad Gau-
thier, directeur du folklore canadien seront
au programme.

La Philharmonie composée de 76 membres
et I’Orchestre des Anciens El2ves au nombre
de 45 donneront tour A tour un superbe
programme musical.

DANYILLE

Monsieur Paul Dufault, le célabre ténor
canadien, donnera un concert & I'Hétel de
Ville de Danville, le 10 novembre prochain,
avec le concours d'artistes locauv et des
membres de la fanfare de I'Académie
Masson,

(Suite & la page 34)

STUDIO GARIEPY

Ecole de Cornet, Solfdge et Théorie Musicale
Prof. de la Méthode Arban's, St. Jacomes et A, Petit
du Conservatoire de Musique de Paris
273 RUE VISITATION, pres Ste-Catherine, Montréal
T6l.: Est 3843

J. J. GAGNIER

CHEY D'ORCHESTRE
Organisateur d'Orchestres pour Oratorios,
Opéras, oto.
112 VILLENEUVE OUEST,

Tél. BElair 3507

Tambours, Xylophone, Marimba

Apprenez A jouer ces instruments correctement
d'un professeur expériments

MAURICE MEERTE

2274, rue Saint-Denis

Parce que votre vue exige
un soin tout particulier, et
que, seule, une maison de

Nous avons un choix varié¢
de verres dans tous les prix
et nous possédons un assor-

confiance peut vous donner Z
un service professionnel et “ZZ
scientifique.

timent complet de montures. 197 RUE SAIN

POURQUOI DEVRIEZ-VOUS NOUS CONSULTER?

OUVERT LES VENDREDIS ET SAMEDIS SOIRS
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Gluck a Eft¢ swrnommeé le
aewvre, merveilleur dinsgpiration et de tonacitd,  Nul
dinfluence sur sa postérite; il est 4 "aube de la

yan
lui exercee
d'awjourd huwi, comme Beethoven riégne
probe, un droit, un zéle inlassable ;
triomphe.

caractére ladversite

tous les thédtres lyriques,
mérita d'céternecls hommages, c'est

Vaffiche de presque
constamment d'actualité, et

GLUCK

Michel-Ange de la musique; il edt pu auwssi bien
en ftre dit le Racine, tant la doucewr el la puissance s'unissent étroitement dans
musicien
musigue dramatique
ur la symphonie moderne
U'éprouva, ef,
Tandis que les géndérations passent, et avec elles leg ephiéméres réper-
toires, Alceste, Orphée, Armide, les dewr Iphigénie figurent encore aujourd hui sur
Bi jamais compositeur défunt fut
bien

n'a plus que

Il eut une vie

aussi le

celui-ci.

o @

Christophe Willibald Gluck (et non Gliick) naquit &
Weidenwang, dans le Haut-Palatinat, le 2 juillet 1714. 11
Gtait l'ainé de six enfants. Son pére Alexandre, était
garde forestier. Les années d'enfance de Christophe s'écou-
lérent obscures, au milieu de grandioses et paisible paysages,
loin des villes et de toutes les contraintes de la civilisation.

En 1724, Alexandre Gluck fut nommé garde-chasse du
prince Lobkowitz. Son fils, qui auparavant avait fréquenté
les écoles de Kamitz et d'Eisenberg, avait commencé 1i son

instruction musicale. En 1726, il entra au collége des
Jésuites 4 Kommotau. En 1732, il partit pour Prague. La,

pour vivre, il donna des lecons de musique, chanta dans les
églises; parfois, il guittait méme la ville et s’en allait, les
jours de féte ou de foire, faire danser les paysans ou les
divertir de ses chants. En 1726, il s'installa 4 Vienne, ol
la famille Lobkowitz Ilui fit bon accueil et le protégea.
C'est 14 gu'il rencontra le prince Metzi, qui fit de lui son

musicien de chambre et l'emmena 4 Milan; Gluck regut
dans cette ville, pendant quatre ans, les lecons du céldbre

-

— e e s e e

Jean-Baptiste Sammartini. Bientét il s'empara en cachette
d'un texte de Métastase, alors librettiste attitré de tous
les compositeurs italiens, et mit ce texte, Artarerse, en musique.
Un franc succés accueillit cette premidre tentative du compositeur,
qui en meins de quatre années composa encore huit opéras qui
furent représentés i Venise, 4 Milan, & Crémone, et & Turin: Gluck
Gtalt devenu un des maitres de l'opéra italien

Le bruit de tous ces succés parvint juqu'en Angleterre, oll Lord
Middlesex, intéressé a Gluck, obtint pour celui-ci la com-
mande d'un opéra destiné an Haymarket Théitre. Cet opéra, La
Caduta de Giganli, fut représenté en 1746, peu aprés l'arrivée de
Gluck 4 Londres, et re¢u assez froidement

g'étant

lérent au jugement du vieux maitre. Celui-ci déclara alors: "Je
ne puis affirmer que ce passage scit conforme aux régles de la
composition. Mals je puis vous dire que nous tous, et mol le

premier, serions trés fiers de l'avoir pensé et éerit!”

Gluck revint ensuite 4 Vienne, et pendant quelques années par-
tagea son temps entre ville et 1'Italie, partout bien accueilli
¢t obtenant partout des succds et des honneurs Pendant cette
période, il écrivit encore un certain nombre de partitions dans le
style italien, ainsi que plusieurs opéras-comigques

Tous les faciles succés qu'il avait obtenus avee ses oeuvres de

cette

sty.e léger n'empéchaient pas Gluck de poursuivre et mirir, lente-
ment, son idée de réformer la musique dramatique. Vint enfin le
moment ol il se sentit capable de mener & bien son projet. Le

principal obstaele, pour lui, était la dif

Gluck, dans ses premiers opéras, s'était dans nne certaine
mesure appliqué a4 donner & sa musique
un caractére conforme & celul de l'ac-

tion. Mais, aprés cet insucces, il eut l'idée
ficheuse de composer une partition Py-
rame et Thishé, avee des airs tirés de
ses précédents opéras. L'échec  complet
de cette tentative l'amena a réfléchir trés
profondément sur les qualités nécessaires
4 la musigque dramatique, et i réagir contre
les habitudes par trop italiennes qu'il avait

acquises: c'est de ce moment que date sa
volonté de réformer le drame lyrique,
Vers la fin de 1746, Gluck partit pour

I'Allemagne. 11 fit représenter l'année sui-
vante un nouvel opéra Les Noces d'Hercule

ficulté de trouver un collaborateur ecapable
d'éerire des livrets qui rendissent la réforme
de la musique possible. Gluck eut la bonne
fortune de trouver c¢e collaborateur en
Reniero dit Calzabigi, un diplomate é&rudit
et |1|||“l-1

Tous deux furent d’accord pour bannir de
leur oeuvre tout ¢e qui pouvait étre superfi-
ciel, factice et insignifiant

Orphee, fruit de leur travail, fut
Vienne le 5 octobre 1762 Le
Guadagni, qui tenait le rdle
fit une création merveilleuse
et de verite Les autres interprétes,
chestre, les choeurs; despotiquement stylés

joude a
contraltiste
principal, en
de simplicité
1'ar-

et @Hbd, 110 quitta bientdt 1'Allemagne
pour Vienne, o0l une autre partition de lui,
Semiramide riconoscinta, obtin un assez vif
suceés et le mit 4 la mode. En 1749, nous retrouvons Gluck en
Danemark, & Copenhague, ol il éerivit, A l'occasion de la naissance
de I'héritier du tréne, une sérénade en 2 actes, Thetis. 11 donna aussi
ler avril de la méme année un concert o il se fit entendre “‘pour
le grand contentement de l'auditoire, sur un instrument composé
uniquement de verre, et non encore connu en cette ville” Cet
instrument, précurseur de I'harmonica, se nommait Verillon.

De 14 Gluek vovagea de nouvean en Italie, puis revint & Vienne
ol {1 épousa, le 15 septembre 1750, Marianne Pergin.

L'année suivante, il fit représenter &4 Nap'es La Clémence de
Tibus, C'est dans cette partition que se trouve un passage qui
donna lien & une phrase restée célébre du fameux compositenr
Durante. Ce passage, considéré comme contraire a toutes les régles
établies, avait fort choqué les dilettanti napolitains, qui en appe-

Maison

natale de

par Gluck, lui donnérent également satis-

Gluck a faction. Le public fut trés étonné i la pre-
midre représentation; mais l'étonnement ne tarda pas & se changer
en une profonde, en une compéte admiration: le succés d'Orphde
fut immense et la pidee fut joufe successivement & Francfort en
1764, et & Parme en 1769
Aprés Orphie, Gluck
moindre importance Calzabigi,
livret. dont le sujet était Aleeste. La simplicité un peu austére de
I'action aurait pu étre un obstacle tout autre musicien que
Gluck: le public de Vienne faillit s'en déconcerter, d'autant plus
que les détracteurs de Gluck daubaient fort la pieéce. Mais, comme
il était arrivé lors d’Orphee, et comme il arriva par la suite a chacun
des chefs-d'oeuvre de Gluck, le public, décontenancé d'abord, s'en-
thousiasma rapidement, et ce fut un nouveau triomphe & l'actif du

Vienne

certain nombre d'oeuvres de
nouveau

composa un
cependant, Iui fit un

pour
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compositeur.

La partition d'Alcesie était accompagnée
d'une épitre dédicatoire a l'archiduc Léopold
de Toscane, ou Gluck exposait dans tous
les détails son projet de réforme, et en
expliquait chague point.

Alceste fut suivie par une nouvelle oeuvre,
Paris et Héléne, qui fut jouée & Vienne en
1770, et qui est remarquable 4 de nombreux
égards.

Cependant, Gluck se sentait de plus en
plus désireux de se faire connaitre en public
francais: il était surtout persuadé que c’était
en France que se frouvaient réunies les
conditions favorables au drame lyrique tel
qu'il I'avait congu.

Il eut la bonne forfune de renconirer, en
la personne de Du Rollet, un collaborateur
aussi utile que l'avait £été Calzabigi. Du
Rollet avait entendu les précédents opéras
de Gluck et en avait été frappé; il s’associa
pleinement aux idées du musicien, pour qui
il décida d’écrire un livret en francais.

Ce livret fut tir€ de YIphigénie en Aulide
de Racine. Gluck acheva sa partition vers
le milien de l'année 1772, et immédiatement
Du Rollet goccupa de faire représenter
T'ceuvre nouvelle.

Les négociations menacaient de s'éterniser,
lorsque Gluck eut I'heureuse inspiration de
s'adresser & la dauphine Marie-Antoinette,
qui naguére avait regu de lui, & Vienne, des
lecons de chant. La jeune princesse promit
aussitét sa protection; la direction de
1'Opéra recut V'ordre de monter Iphigiénie en
Aulide, et Gluck, vers les derniers jours de

J. E. LEMIEUX
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de musique
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1773, se mit en route pour Paris.

La véritable lutte ne faisait que commen-
cer. On était au lendemain, ou peut s'en
faut, de la fameuse querelle des Bouffons‘,
et le goit du public parisien était partagg
entre l'ancien opéra francais, celui de Lullg
et de Rameau, et 'opéra bouffe italien, cellq
de Pergolése et de ses confréres. Ni I'un ni
Pautre des deux partis ne pouvait étre bien
disposé pour la réforme de Gluck; celui des
Italiens qui comptait dans ses rangs Grimm,
Marmontel et Rousseau, devait naturelle-
ment étre le plus hostile en principe.

Un autre difficulté fut pour Gluck celle
d’obtenir de la troupe de I'Opéra un con-
cours efficace: l'anarchie, le désordre qui
régnaient 4 cette époque parmi l'orchestre,
les acteurs et les figurants é&tait chose
incroyable, racontent des contemporains
digne de foi. Gluck se donna un mal infini
pour remédier a4 cet état de choses; il ¥
parvint enfin. Le jour de la premidre repré-
sentation, I'interprétation fut excellente. On
remarqua surtout Sophie Arnould, qui tint
de facon absolument hors pair le rdle prin-
cipal. A cette représentation, qui eut lieu
le 19 avril 1774, assistérent le dauphin et la
dauphine, la princesse de Lamballe, le comte
et la comtesse de Provence, et toute une
pléiade de la meilleur noblesse. Le public
avait littéralement assiégé la salle; on avait
pris des mesures de police, par crainte d'une
cabale. L'ouverture fut bissée, et l'ensemble
de la pigce, aprés avoir quelque peu étonné,
fut chaudement applaudi: Marie-Antoinette
elle-méme donnait le signal des bravos.

Aux représentations suivantes, l'affluence
fut énorme, et le succés alla toujours en
croissant.

Bientdt, le 2 aolQt 1774, on joua Orphée,
qui eut la méme fortune.

Pendant que Gluck s’occupait d'une part
34 préparer ladaptation, pour I'Opéra de
Paris, de son Alceste, et de Vautre a écrire
la musique d'un Roland qui venait de lui
étre commandé par la direction méme du
théatre, les adversaires de Gluck ne désar-
mérent pas. On imagina d’opposer au triom-
phateur allemand l'italien Piccinni, compo-
siteur aimable, qui avait obtenu en Italie
de trés appréciables succeés, mais dont la
facile muse napolitaine n’était guére capable
de rivaliser avec celle de l'auteur d’'dlceste
et d’Iphigénie. :

Gluck apprit que le sujet de Roland, auquel
il était en train de travailler, avait égale-
ment. 6té proposé 4 son rival italien. Furieux,
le compositeur détruisit aussitdot sa parti-
tion commencée.

Telle était la situation au moment oi, la
partition d’Alceste ayant été mise au point,
on put présenter oeuvre au public de Paris.
Cet événement eut lieu le 23 avril 1776. Les
deux premiers actes ne déplurent point, le
troisidme au contraire fut trouvé détestable.
On critiqua surtout la monotonie de 'oeuvre,
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dont l'intérét allait toujours en s’atténuant
3 mesure que progressait 'action. En outre,
le fait que Gluck, au lieu de confier le prin-
cipal role & Sophie Arnould, avait fait appel
3 Mle Levasseur, avait peui-gtre contribué
3 indisposer une partie du public. Tout
compte fait, la premiére représentation fut
désastreuse: “Alcceste est tombée! dit, 4 la
sortie, un ami de Gluck, l'air navré. — Ouj,
du ciel! Jui répondit Armaud.”

La direction du théitre de 1'0Opéra, émue
de l'incertitude de la destinée d’Alceste avait
cependant essayé d’améliorer cette partition,
d'abord en faisant retoucher le dénouement
par Gossec, puis en glissant entre le deuxidme
et le troisieme actes un ballet; idde dizarre,
contre laquelle le public enfin conquis a
Poeuvre nouvelle protesta de toutes ses
forces, et qui vécut tout juste ce que vivent
les roses.

Piccinni, arrivé & Paris, se préparait 4
ja lutte: sous la direction de Marmontel,
quon lui avait attribué comme librettiste,
il se familiarisait avec la langue francaise:
et, d’autre part, il prenait contact avec le
public & un concert donné & VHotel de
Soubise ol sa musique fut trés applaudie.

La nouvelle oeuvre de Gluck, Armide, fut
jouée le 23 septembre 1777. Des discussions
violentes s'élevérent autour de Yoeuvre;
mais rien ne put empécher le public de
comprendre rapidement les beautés d’Armide.

Ce succeés n'était pas une médiocre cause
d'inquiétude pour le timide Piccinni, qui,
pendant ce temps-la, préparait laborieuse-
ment son fameux opéra Roland. Enfin, en
janvier de l’année suivante, le rival italien
de Gluck put aborder & son tour la scéne de
I'Académie rovale de musique. Il eut la
joie de remporter un véritable triomphe.

Gluck s'était retiré a Vienne, pour y tra-
vailler tout & loisir & une nouvelle oeuvre,
Iphigénie en Tawride. Devismes avait secrd-
tement commandé a Piccinni une partition
sur le méme sujet, promettant méme de faire
jouer cette oeuvre avant celle de Gluck.
Aussi le malheureux Piceinni fut-il profon-
dément navré quand Gluck, ayant rapporté
son nouvel opéra, on mit celui-ci a 1’étude,
en dépit de la formelle promesse & lui faite.

L'Iphigénic en Tawride de Gluck fut jouée
le 18 mars 1779, et obtint d’emblée un com-
plet succes. Tphigcénic fut jouée cent cin-
quante fois en trois ans.

L'Iphigénic en Tawride de Piceinni n'eut
point une pareille fortune: jouée pour la
premiére fois en janvier 1781, elle fut assez
froidement recue. Aprés une quinzaine de
représentations, la pidce put tenir laffiche
concurremment avec celle de Gluck. Mais
la victoire de Gluck fut incontestable et
¢’est avec ravissement que le compositeur
put dédier sa partition A la reine Marie-
Antoinette, sa protectrice.

A peine Iphigénic en Tauwride achevée,
Gluck s’était remis au travail, cette fois sur
un livret intitulé Echo et Narcisse. La piéce
fut jonée le 24 septembre 1779, et n’obtint
qu'un succes trds relatif, ce dont Gluck fut
fort affecté. De santé fort médiocre, une
attaque d’apoplexie l’'ayant frappé pendant
les études de son oeuvre, découragé par
T'échec d’Echo et Narcisse, Gluck quitta
Paris quinze jours i peine aprds la premiére
représentation de cette piece. Il passa les
dernidres années de sa vie 4 Vienne, ol il
vécut paisible et honoré; il y mourut le
15 novembre 1787. Il fut enterré modeste-
ment. Plus d'un demi-sidcle aprds la mort
du maitre, en 1846, un grandiose monument
fut élevé sur sa tombe. '
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Donble ¢pinctie, ou

virginal

délicieusement leurs lolsirs

LES ANCETRES DU PIANO

Far WANDA LANDOWSKA

L'unlverse] usage que 'on falt aujourd'hul do piane & peut-&tre trop reculd dans "oobli
les instruments gul précédérent ce planoe tour & tour sl vanté el =l décrié L'é#minente Mme
Wanda Landowska, gul f.lll beaucoup pour In renalssance des musigques d'antan et dont
le livre “"Muosique ancienns suscite une vive curlosité, S&vogue 10l ces instruments désuets gul
firent le plaisle ¢t 'émotion des sidcles pessés Nos alenx — npos aleules surtout — se plarent
A les louer leur répuintion dlesprit délical senkible s'est conservés trop vivace pour que
nous ne demeurions pas pleins ds respect pour ces Instruments d'autrefols oft s'épulsérent sl

Il ¥ a une trés grande confusion au sujet
du elaveecin, du clavicorde, de 'épinette et
du forte-piano. On se sert sans distinction
de ces termes, qui désignent cependant des
instruments bien différents. En Allemagne,
cette confusion est peut-étre plus grande
encore qu'en Franece, et nous ¥ trouvons de
fréquentes erreurs, parfois méme chez les
historiens les plus savants.

Jai devant moi le catalogue du Musée de
Mozart & Salzbourg, ol je lis:

“Le petit clavicorde (épinette) a § octayes
dont Mozart se servit encore pendant cing
mois en composant la Flite enchantée, le
Tito, le Requicem et la Cantate des francs-
macons, ete.” Mozart ne se servit jamais
de sa vie ni de I'épinette, ni du clavicorde;
et puis, si cet instrument est un clavicorde,
il ne pourrait pas étre en méme temps une
épinette. Je n'ai pas encore eu le bonheur
de voir le Mozarteum, mais de loin je puis
affirmer que cela ne peut &tre qu'un piano-
forte carré.

L'épinette est un instrument & cordes
pincées; son nom vient de ce que les cordes
étaient pincées par de petits morceaux de
plume de corbeau en forme d'épine. Cet
instrument portait aussi, principalement en
Angleterre, le nom de virginal. Ce n'est en
somme qu'un eclavecin primitif, dont on se
servait trés rarement déja vers la fin du
XVIle sidcle.

Dans le elavicorde, la corde est frappee
par une lamelle en métal, en produisant un
gson faible, mais trés doux. Cet instrument
est le véritable pére de notre piano moderne
et non pas le claveein.

Une idée assez répandue de nos jours veut
que le clavicorde fut un instrument trés en
vogue aux temps passés, i 1'égal du ¢avecin.
Or, en France et en Italie, cet instrument
était peu en usage; il n'est que I'Allemagne
ol il jouait un certain role, Exclu de la
grande musigue, il servait pour accompa-
gner une petite voix on comme instrument
pour commengcants,

Quoique pen aimé en France, le clavicorde
est un Instrument d'une sonorité fascinante

et on peut comprendre l'engouement d'un
Forkel qui le préférait au piano méme. Mais
le célébre biographe de Bach est allé trop
loin en prétendant que le clavicorde, et non
pas le clavecin, avait été l'instrument favori
du cantor de Leipzig

Le traducteur francais du fameux livre de
Forkel sur J-S. Bach est allé plus loin
encore: partout o il a wvu dans loriginal
soit clavecin, soit clavicymbel, ou cembalo,
soit flugei (ce qui signifie aussi clavecin),
il a mis tout court clavicorde.

Que’le charmante simplification! Nous
trouvons done, dans la traduction, des clavi-
cordes A4 deux claviers, des clavicordes &
registres et autres monstres qui n'ont jamais
existé, car il n'y a que le clavecin gui avait
deux claviers et des registres. Tt pour
éviter la monotonie, le traducteur introduit
par-ci par-la le mot harpsicorde, mais le
harpsicord n'est que le synonyme anglais
du clavecin, comme cembalo en est le syno-
nyme italien

Faut il s'étonner gque des publications sem-
blables fassent naitre une confusion dans
I'esprit des lecteurs?

Le elavecin n'est en somme qu'une épinette
amplifiée. Elle portait en Angleterre le
nom d'harpsicord, étant en réalité une harpe
couchée & laque’le on avait adapté un clavier
et le mécanisme de 'épinette. Les Alle-
mands l'appelaient flugel (aile) & cause de
s ressemblance avec une aile, car sa forme
&tait toujours obligue et triangulaire comme
celle de nos pianos modernes

Hans Ruckers, d'Anvers, fabriquait d‘ex-
ce'lents clavecins déja vers la fin du XVie
sidcle. On peut voir an chiteau de Pau un
clavecin de Ruckers portant la date de 1590
et gqui possdde déjh un double clavier et cing
genouilléres pour varier la sonorité.  On
remplaga les genouilléres dans la suite par
des mannales o par des pédales,

Tout le long des XVIile et XVIITe sidcles,
le clavecin est considéré comme le roi des
instruments. “L'orgue, disait-on, est un con-
cert d'instruments & vent; le clavecin est un
concert d'instruments & cordes.”

”-‘.ll';u.n- orde (res ancien

Les plus grands éloges ont été prodigués de
tout temps a4 cet instrument

“Le c¢lavecin, dit Couperin., a dans son
espéce un brillant et une nettets qu'on ne
trouve gueére dans les autres instruments;
g'il n'enfle point sons, il a d’autres
avantages qui sont: la précision, la netteté,
le brillant et 1'"étendue.”

Philippe-Emmanuel Bach, Quantz, le
lébre flatiste de Frédéric le Grand, Marpurg
et autres parlent du clavecin toujours dans
les termes les plus enthousiastes,

La Fontaine, dans son Epitre a M. de Nuert
sur T'Opdra, dit préférer le jeu de clavecin
de Mlle Certain, cél&bre claveciniste de son
temps, A& tous les opéras de Lulli:

les

De cette aimable enfant le clavean umgque

Me touche plus qu'lsis et toute sa musique.

le ne veux rien de plus, je ne veux rien de mieux
Pour contenter |'e1pnt. et l'oreille et fes yeux.

On exagere aujourd’hul quand on prétend
que le clavecin ne peut produire que des
sons courts. Les cordes cependant ont des
vibrations aussi prolongfes qu'un piano sans
pédales. JYen ai fait maintes fois l'expé
rience.

On peut également obtenir sur le claveein
le piano et le forte, principalement sur celui
A deux claviers, en jouant le piano sur 'un
et le forte sur l'sutre.

Le e¢lavecin était considéré comme un
instrument parfait et on croyvait méme que
tel §l1 était., tel il resterait toujours, sans
jamais déposer son sceptre. Le forte-piano
a été inventé au commencement du XVIIle
sidele par Cristofori, facteur de clavecinsg du
grand-duc de Tosecane. Vers 1712, le facteur
d'orgues Lépine a fabriqué un pianote-forte,
et Beaumarchais., en l'achetant 1'a rendu
célébre; les plaisants le nommeérent le sabot
de Beawmarchais.

“Le piano-forte, disait Voltaire, est une
invention de chaudronnier en comparalson
avec le clavecin.”
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ECHOS ET NOUVELLES
(Suite de la page 30)

M. Paul Dufault est un chanteur toujours
aimé du public et il n'y a pas de doute que
la soirée musicale qui €st & s’organiser ici
remportera le plus complet succes.

NOUVELLE-ANGLETERRE
WORCESTER

I1 se présente rarement dans les annales
de mnotre vie musicale, une occasion d'en-
tendre ce qu’il ¥ a de mieux comme mu-
sique et comme artistes. Cette occasion
nous a été donnée au 65e Festival de Mu-~
sique annuel de Worcester, qui a lieu 2
la salle Mechanics.

M. Réné Pollain, directeur de lorchestre,
et M. Hans Kindler, celliste, se sont par-
tagés les honneurs. Le programme était des
mieux choisis. Il y eut exécution d’excel-
lents numéros par l'orchestre, d’abord
“Symphonie” en Do mineur, de César
Franck, et la Suite No. 1 du Ballet “Cyda-
lise”, par le célébre compositeur francais
Pierné.

Nous pouvons dire en toute sincérité que
M. Pollain est un directeur d’une excellence
reconnue. De plus, son charme et sa grace
personnels ajoutent de beaucoup & son
prestige.”

Bien peu de siéges étaient vacants et le
programme était exceptionnel. Le premier
numéro fut un poé&me pour orchestre inti-
tulé “Ocean” par Henry Hadley, puis le
choeur du festival a rendu Uoratorio “Re-
surgam”, & merveille. Les solistes étaient :
Inez Barbour, soprano, Nevada Van der
Veer, contralto, Theo. Karle, ténor, William
Gustafson, basse.

FALL-RIVER

La paroisse Notre-Dame de Fall-River
vient de céléhrer par des fétes grandioses le
cinquantiéme anniversaire de sa fondation.
Pour la circonstance un magnifique pro-
gramme musical a été interprété durant la
messe par la Chorale Notre-Dame, composée
de 120 voix, avec accompagnement par l’en-
semble de la Symphonie de Boston retenu
~pfcialement pour cette occasion.

Tous les numéros du programme, y com-

pris les parties chantées en chant de so-
lesmes par une petite schola, ont été inter-
pretes 4 un degré remarquable de perfection,

M. Arthur Lapierre, le maitre de chapelle,
qui avait préside 4 la préparation de ce riche
programme et qui sut le faire interpréter
avec tant de maitrise, mérite de cordiales
félicitations pour son splendide succeés
d’hier. Les solistes, les choristes et les
accompagnateurs, M, Dominateur Plante, en
particulier, ont aussi droit & des chaleu-
reuses félicitations. La partie musicale de
la féte a été réellement a la hauteur de la
grandeur et de la beauté de la circonstance
et tous ceux qui l’'ont entendu ne tarissent
pas d’éloges & I’endroit des habiles choristes
de Notre-Dame et de leur distingué
directeur.

Les concerts du “Woman’s Club” attirent
de plus en plus l'attention des mélomanes
de Fall-River. La liste de souscription
s’allonge considérahlement et tout laisse
entrevoir un succes.

Le premier de ces concerts sera donné
par Louise Homer, contralto et Louise Mo-
mer Stores, soprano. L’orchestre Sympho-
nique de Boston sera Dlattraction du
deuxiéme concert de la série. Au troisieme,
on entendra Percy Grainger, pianiste, et
Cécilia Hansen, violoniste. ILe quatrieéme
nous fournira l’occasion d’applaudir Paul
Althouse, ténor et Arthur Middleton,
barytou.

Les dates auxquelles ces différents con-
certs seront donnés sont : 30 novembre, 28
décembre, 8 février, et 29 mars.

BOSTON

— Plus de 250 personnes, une élite de la
plus brillante compagnie masculine et fé&-
minine de langue francaise de la Nouvelle-
Angleterre, se réunissaient lundi aprés-
midi dans la grande salle de banguet de
1'hdtel Copley Plaza, 3 Boston, pour célébrer
le quart de siécle d’existence de la Société
Historique Fraco-Ameéricaine.

Le banquet fini, on passa au programme
de chant et de conférences qui avait été
préparé avec un golt heureux par le pré-
sident et et les directeurs de la Société.

D’abord, le quatuor Gounod, de Worcester,
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sous la direction du Dr Adélard J. Harpin,
basse, assisté de MM. J. B. Cadieux, premier
ténor; E. H. Fontaine, second ténor; Ernest
Lamoureux, baryton et Rudolph Fagerstrom,
accompagnateur, chantérent la Sérénade, de
Métra. En rappel, ils chantérent quelques
airs canadiens qui furent aussi fort gotés.
A la fin du programme, le quatuor Gounod
chanta les ‘“chants canadiens” arrangés
spécialement par Ernest Philie pour ce
quatuor., On termina par l'Angelus de la
Mer, Goublier; O Carillon et quelques
vieilles chansons anglaises.

On remarquait aussi au programme, Mile
Laurilla Baillargeon de New Bedford qui
se fit entendre dans “Les heures”, de
Lippacher, la Gavotte de Manon, par Masse-
net, et le “Viatique”, de Chaminade. Mlle
Baillargeon posséde une voix de soprano
tout & fait hors de lordinaire qui la
place incontestablement dans la classe des
professionnels. Sa réputation grandit sans
cesse et elle donnera une audition au
Jordan Hall 4 Boston le 16 décembre pro-
chain. Lowell aura aussi le plaisir de 1’en-
tendre en compagnie de M. Paul Dufault
I’hiver prochain. Des applaudissements
chaleureux et spontanés saludrent hier cette
talentueuse Franco-Ameéricaine.

BROCKTON

Les mélomanes de Brockton ont eu le
plaisir d’assister, dimanche soir, le 12 oe-
tobre, & un véritable régal artistique, donné
par Mlle Iréne Boucher, soprano-lyrique, as-
sistée de Mlle Adrienne Dussault, violoniste.

Mlie Boucher qui étudie & Paris depuis
quelques années est venue passer la va-
cance dans sa famille et ses amis en ont
profité pour lui organiser ce concert, avant
son retour en France.

Mlle Adrienne Dussault, violoniste de
Montréal, est une trés intéressante artiste
de concerts. Il n’est pas besoin de dire que
ces deux artistes ont été favorablement
accueillies et longuement applaudies.

M. T. Francis Burke était au piano d’ac-
eompagnement.

NEW BEDFORD

Mlle Cécile Dion, pianiste, et Mme S.-A.
Lamoureux, soprano, ont obtenu un succés
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gqu'elles ont

considérable lors du récital
salle de la

donné le mois dernier, en la
Chambre de Commerce. .

Plus de 400 amis de l'art musical étaient
14 pour applaudir ces deux artistes et il va

sans dire qu'ils n'ont pas ménagé leurs
applandissements. Mile Dion et Mme La-
moureux ont du répondre & de nombreux
rappels.

Mile Dion posséde une technique splendide
et une trés bonne perception des beautés de
la musique gqu'elle joue,

Mme S.-A. Lamoureux a été 1'objet d'une
véritable ovation. Elle est aux yeux du
public de New Bedford une artiste dont nous
avons le droit d'étre justement fiers Notre
estimee compatriote a rendu avec brio tous
les numéros de son programme, Dans
“Oharmant Oisean” de Félicien David, tire
de "La Perle du Brésil" Mme Lamoureux
nous a démontré la souplesse et l'agilité de
ga voix. Ses notes sont douces et de toute
beauté. Mme Lamoureux est Lres simple
dans ses maniéres ce qui n'est pas commun
chez tous les artistes, En un mot Mme La-
moureux a beaucoup plu & son audlwirel et
il est 4 espérer gue nous aurons le plaisir
de l'entendre de nouveau sous peu. '

Mme Lamoureux ¢&tait accompagnee all
piano par Mlle Julia }{rueher_. e l_!n:.tn::.
qui mérite de chaleureuses félicitations.

— On parle de plus en plus du grand

concert qui sera donne le 16 un\'eml-re- au
théitre New Bedford par Mme Antoinette
Robert Comeau, une de nos meilleures can-
tatrice Franco-Américaine. Si l'on en Juge
d'aprés l'enthousiasme qui régne parmi les
pombreux amis de Mme Comeau, ce concert
gera un véritable succeés.

La réputation de Mme Antoinette _[{t-h--!_'t
Comean comme cantatrice est tres Te-
pandue. Elle a chanté dans plusieurs t_'illm-s
de la Nouvelle-Angleterre et a toujours
remporté de brillants succ

Mme Comeau sera assistée du
violoniste Jacques Hoffman. )

Il n'y a nul doute que les Frranco-Ameéri-
cains de cette ville ne manqueront pas une

fameux

telle occasion d'entendre de la si belle
musique.
— Un joli concert fut donné jeudi soir,

le 22, en la salle Duff, rue Williams par un
groupe d'artiste, au profit des suluh_ns mu-
tilés. Cette soirée musicale avait ete pres
parée par Mme Alfred Bernard, qui n'a pas
ménagé¢ son dévouement pour faire un
succés (e cette soirée. Malheureusement
I'auditoire n'était pas nombreux, ¢'élait fort
regrettable car le programme était de toute
beauté,

Les personnes présentes cependant :
montré leuar appréciation et n‘ont pas me-
nagé leurs applaudissements. )

La Chorale St-Antoine qui était en tete
du programme, s'est fort bien acquittée de
sa tiche en rendant & la perfection deux
belles chansons intitulées “Barcarolle” et
“Valse Tyrolienne." .

Vint ensuite le tour de Mlle Cécile Z. Dion,
dont les capacités comme pianlste sont con-
nues de tous. Dans “Wharum™ Mlle Dion
a fait ressortir toute la beauté de l'Oeuvre
de Schumann., Elle fut fort goitée et rap-
pelée sur la scéne.

ont

M. Albert Cartier, baryton de Fall-River
a charmé son aunditoire par ses quelques
chansons. M. Cartier n'a pas besoin d'étre
présenté en cette ville. On se rappelle son
grand succds aun concert donné durant la
Semaine de Musique, en la salle de la
Chambre de Commerce. Beaucoup ont eun le
plaisir de 'entendre aussi dimanche dernier
en 1'église St-Antoine. 11 possére une voix
riche bien cultivée. Sa diction est trés
bonne,

QUELQUES MINUTES D’ENTRETIEN
AVEC LE BARYTON
ROBERT-VICTOR BRAULT

Notre représentant a en le
rencontrer a4 son studio M. Victor Brault,
arrivé d'Europe depuis septembre et qui
vient d'ouvrir un studio &4 Montréal.

“C'est un interview que vous voulez ?”
nous demande M. Brault 4 notre premiére
question, et tout de suite, il se soumet de
bonne grice aux caprices du reporter.

“Le travail que j'ai fait 4 Paris avee des
maitres tels gque MM. Hettich et Gédalge du
Conservatoire National de Paris m'a été
d'un profit exceptionnel, je n'ai pas besoin
de vous le dire. Aussi me suis-je appligué a
profiter de tous les instants passés en
Europe, en vue de donner 4 mon éduoncation
musicale une portée et une valeur inesti-
mables, J'ai eu la rare fortune de me lier
d'amitié avec le compositeur Maurice Ravel,
avec qui j'eus le plaisir de prendre part, a
deux reprises différentes, a concerts
lonnés en Angleterre.”

"0 avez-vous trouvé le
intéressant 7

— "A Paris, certes, mais également & La
Haye (Hollande) o0 jeus 1'honneur de
prendre part 4 un concert a coté d'Arthur

plaisir de

ses

public le plus

M, Robert-Victor Brault

Honegger., La vraiment, on a l'impression
que le peuple ne se distrait pas de musigque
mais s'en imprégne, s'en nourrit A Paris,
également, jai senti, au contact de certains
auditoires, cette communion d’idées absolu-
ment indispensable a linterprétation de la
musique moderne.”

— “Vous préférez la musique moderne au
classique 7

— “Loin de la. La musique moderne, je
parle au point de vue vocal, s'adresse trop
4 lesprit et pas suffisamment au coeur.
Rien n'égale la beanté de certaines pages
de Schubert, de Bach, de Mozart, et j'ai vite
compris qunn chante &'il voulait donner
la mesure de son talent, pouvait, ne s’en
tenant qu'anx aunteurs que je viens de nom-
mer, se faire une carriére et se rendre
sympathique.”

Un appel téléphonigue interrompt pour
un instant cet entretien et notre représen-
tant, en jetant nn coup d’oeil sur le pupitre,
peut lire des lettres de MM. Gédalge, Hettich

ot du ténor Edmond Clément, portant un
jugement trés favorable sur le caractére
sérieux, réfléchi et sur les connaissances

musicales approfondies de M. Brault

— “Vous al'ez m'excuser, fe suis demandé
{fmnifdiatement & 1'Université, nous dit M.
Brault, en raccrochant le récepteur,
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LA MUSIQUE AUTOMATIQUE

5

(Suite de la page 3)

pas son article dans de meilleures conditions
qu'en écoutant, méme favorabliement disposé,
un orchestre qui n'est forcéement pas fait
encore a4 la nouvelle ceuvre, qui hesite, qui
humainement ne peut donner son meilleur
rendement ! Combien Fon éviterait, de la
sorte, s jugements hatifs, regrettés aussi-
tHt que publiés, revisés par la suite, et qul
ne servent qu'a induire l'opinion en erreur

Les c¢ompositeurs enfin, qui veulent se
tenir au courant des travaux des autres com-
positeurs, sans #&tre pour cela obligatoire-
ment des virtuoses, — on méme, chose plus
appréciable A cette époque ol une exécution
A l'orchestre est difficile, pour mille raisons
syndicales ou autres, s'entendre dans une
transcription fidé e ans réduciion imposée
par le mombre de doigts, — n'est-il pas de
leur intérét d'avoir & leur disposition, un
interpréte docile et multiple ? Suivons en
cela l'exemple de M. Strawinsky, qui depuis
plusieurs années se passionne pour cette
question primordiale et a déja publié chez
Pleyel la presque totalité de son oeuvre spé-
cialement adaptée, léguant ainsi a l'avenir
ses mouvements et ses moindres intentions.

Car la qualité essentielle du piano automa-
tique est de donner les rythmes, les accen-
tuations, avec une sécurité magnifique. Par
I'effet du chanteur, autrement dit du
themodist”, l'on peut arriver 4 cet égard a
des effets surprenants, qui prétendent riva-
liser avec ceux du meil'eur orchestre. Tout
ce qui reléve du dynamisme lui convient
I1 passe en un instant du pianissimo le plus
abszolu & un fortissimo devant lequel il faut
g'incliner. Si sa sonorité est dans 'ensemble
comparable & cele du piano, 'on doit dire
qu’elle peut étre, suivant les rouleaux, infi-
niment plus claire, du fait que le niste
risque de tout brouiller en mettant la pédale,
tandis que sur le rouleau les tenues de
note sont indépendantes, et prolongeables
pratiquement jusqu'ad cessation vibra-
tions, — ceci bien entendu réserve
d'ajouter la pédale aux endrolts requis.

Il serait fastidieux de poursuivre ce
gyvrique Bien des choses restent cependant
a4 dire, ne seraient-ce que les qualités
pectives des rouleaux métronomiques et
rouleaux enregistrés, ou la faculté du piano
pneumatiques d'accompagner ces voix, des
instruments, voire de prendre sa part dans
la musigue de chambre. Seules des raisons
de convenance l'ont empéché jusqu'ici de
jouer en soliste avec orchestre, mais cela
viendra sans doute, avec l'abandon pri-
vildges.

Car l'erreur est de considérer
pauvre piano actuel comme un instrument
définitif. Les partisans de lorgue hydrau-
liqgue auraient pu raisonner de méme.., du
temps d'Haroun-al-Raschid. Les perfection-
nements auxquels nous assistons depuis
vingt ans dans tous les ordres dlidées, les
perfectionnements qu'ont subis également
les instruments en bois ou en cuivre, depuis

des

sous
pané

res-

des

des

notre

le siécle dernier, autorisent a croire, gue
I'héritier du clavecin cédera le pas bientot
devant des mécanismes plus modernes,

Déji surgit le piano Moor & deux claviers,
qui résoud pour les pianistes d'innombrables
difficultés de doigté. Les pianos @lectrigues,
des pianos-violons automatiques, des violons
seuls, dont certains émettent le son sans
cordes, par simple vibration des tables har-
moniques, bref, toute une famille nouvelle
se fonde, & laquelle i1 faudara accorder le
droit de c¢ité, d'autant plus que son casier
judiciaire est vierge. Utillsons cette jeune
énergie, puisqu'elle ne demande qu'a servir
la musique.

Ce dont les musiciens n'ont qu'a se réjouir.

P-0. FERROUD.
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Quelgues Réflections sur
L’enseignement du Piano
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Par I. Philipp,
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Professeur au Conservatoire National de Paris, Membre du Conseil supérieur d’enseignement.

I

Tous 'les jours nait un nouveau systéme
pianistique, une nouvelle maniere de tra-
vailler et de jouer du piano de plus en plus
compliquée... L’un invente des ‘“ronds” de
bras, un autre des roulements d’épaules, un
troisiéme d’autres contorsions, un quatridme
résoud tout par I'algébre, et cela s’explique
longuement dans de gros ouvrages avec
exemples & l'appui. Mais les exemples sont
ordinairement choisis parmi les grands
malitres du piano, qui n'ont jamais eu la plus
légére idée des systémes plus ou moins ba-
roques inventés. On cite Liszt, Rubinstein,
Tausig, Busoni, Rosenthal, Paderewski...
On donne la reproduction de leurs mains, de
leurs bras, on discute, on vaticine sur leurs
muscles. Mais ces maitres ont travaillé
selon les principes les plus anciens et les
plus simples, rejetant naturellement ce qu’il
pouvait y avoir de faux dans les méthodes.
Ces vieux systémes si méprisés donnent
d’ail’eurs toujours les plus intéressants
résultats, car il n’y a qu'une maniére de
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jouer du piano: c'est de bien jouer. _I_Jes
systémes d’autrefois sont-ils en opposition

‘avec les nouveaux, avec ce qu'il y a de bon

dans les nouveaux? Comment expliquer
alorgs le jeu admirable d'un Chopin, dun
Rubinstein, d’un Planté, par exemple, qui
ne savaient rien des inventions actuelles?
Liszt ou Rubinstein, Tausig ou Delaborde
n’avaient-ils pas de puissance, de rapidits,
de légdreté? La souplesse, la liberté de mou-
vements d’un Busoni ne sont-elles pas pro-
digieuses? Ont-ils acquis leur art par les
méthodes soi-disant nouvelles? Ou sont les
adeptes de ces systémes qui peuvent lutter
avec ces mafitres.

D’autre part, croit-on que la musique mo-
derne ait d’autres exigences que l'ancienne?
LA encore les exemples cités sont toujours
pris dans les oeuvres pianistiques vieilles
déja de plus d’'un demi-sidcle. La technique
‘des oeuvres modernes les plus compliquées
n’'exige pas nécessairement de nouveaux sys-
témes pianistiques, malgré les nouvelles re-
cherches harmoniques, malgré les nouvelles
formes. Mais un Chopin, un Liszt ont dd
tout inventer, tout réformer, trouver des
moyens propres 3 résoudre des problémes
techniques tout nouveaux. Réellement pense-
t-on que les gammes procédant par tons ol
les compositions polytonales présentent des
difficultés insurmontables aux pianistes qui
maitrisent les Etudes de Chopin, les Etudes
transcendantes de Liszt ou les transcriptions
de Busoni?

Ce qui est nouveau, c’est la maniére de
travailler, plus concise, plus réfléchie, plus
pratique. La technique pure n’est qu'un
moyen. La vie est courte, le répertoire du
pianiste est immense. 11 faut donc acquérir
une belle technique, une technique qui per-
met de dominer toutes les difficultés dans
le minimum de temps. Aprés avoir lu les
huit cents pages de tel ouvrage dont nous
parlons plus haut, on n’est pas plus avancé
qu’avant.

L’art pianistique ne consiste pas en gestes
plus ou moins ridicules. Le pianiste intelli-
gent, doué, trouvera toujours, sans aide, le
geste nécessaire pour jouer librement et
pour obtenir avec précision l'effet dont il a
conscience,

I1 faut insister sur un travail intelligent,
lent et méticuleux. On doit travailler avec
volonté et concentration, Tous les jours, il
faut perfectionner un petit coin de la
technique. Tous les jours, il faut sentir un
petit progrés. Ces petits progrés se trans-
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forment subitement en un grand progrés.
Le son se développe, le jeu devient plus
musical parce que l'on est plus capable de
résoudre les problémes techniques qui éclo-
sent 4 chaque page des mafitres du piano.
11 faut s’écouter, se juger, se perfectionner
toujours. C'est 1 le secret, et cela n’est
pas, certes, une nouvelle méthode. Mon émi-
nent maitre Georges Mathias, dont Ia
technique était miraculeuse, ajoutait & cela
le conseil humoristique: “Ecoutez-vous avec
les oreilles d'un autre”.

!

II

La qualité la plus appréciée du virtuose
est l'expression. Cette précieuse faculté est
inhérente & notre organisme. Si nous ne
sommes pas naturellement sensibles, per-
sonne ne nous apprendra i traduire d’une
maniére expressive nos sentiments et nos
émotions. Il ne faut pas confondre expres-
sion avec sensiblerie ou maniérisme. La
nature et la simplicité produisent toujours
plus d'effet que l'afféterie, parodie du sen-
timent.

11 y a un mystérieux rapport entre le vir-
tuose et le public qui 1"écoute. Certains
publics non éduqués apprécieront peut-étre
un virtuose qui, sous le déplorable prétexte
de produire plus d'effet, se livrera 2 des
excentricités de style, parodiant, comme je
1le dis plus haut, la vrai et noble expression
par des exagérations et des gestes souvent
grotesques. Mais dés que des auditeurs
aimant réellement la musique, écouteront le
mégme artiste, il ne produira plus aucun effet.
Prenons un artiste qui vibre réellement, se
laisse aller & ses impressions, qui sait étre
avec l'auteur qu’il interpréte, simple ou
tendre, naif ou passionné, chaleureux ou
pathétique — tel était Antoine Rubinstein
et tel est aujourd’hui Paderewski — et tout
public, éduqué ou fruste, sera subjugué.

Mes exemples sont d’ailleurs mal choisis
puisqu’on ne trouve pas i chaque piano un
Rubinstein ou un Paderewski et que le génie
devine tout. Heureusement quelques autres
artistes, qui savent réfléchir et é&tudier,
pénétrent les intentions d’un auteur et
savent l'interpréter avec simplicité et natu-
rel! Ils sont rares, pendant que le nombre
de ceux qui se plaisent & tout déformer par
leur mauvais golit est légion.

M )

IO 0] le} . . - G . ‘. . .
t

Qu’on me pardonne ces quelques réflexions.

A notre époque, c’est une injure que de
donner un conseil, Les plus jeunes pianistes
sont grands, novateurs et dhefs d’école. Le
talent s’acquiert par le travail. Mais il ne
s'agit pas de talent: on a du génie et le
travail ne peut que le contrarier...

College de Musique de Montréal

683 STE-CATHERINE OUEST

ENSEIGNEMENT DU CHANT, PIANO, VIOLONCELLE,

SOLFEGE, THEORIE, HARMONIE

Classe d'orchestre par des professeurs de haute réputation

Directrice: Mme R. MacMILLAN
Té6l.: Upt. 6679

CONSERVATOIRE RACICOT

Ensecignement général de la musique
Pilano, Chant, Violon, Violoncelle, eto.
Solfége, Théorle ot Harmonle
Mlle RACICOT, dlirectrice .

761, rue ST-DENIS. T6l.: Est 134w
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Si vous aimez “LA LYRE”, parlez d’elle a vos amis

LUCILLE

DOMPIERRE

*Prix d'Europe 1319"

PIANISTE—VIRTUOSE

Eleve de Félix Fourdraln et Georges de Lausnay
du Conservatolre de Paris.

CONCERTS—ENSEIGNEMENT
Studio: 14114 rue Crémazie QUEBEC
Tel. 2551-J

LUCIEN

JOLICOEUR

(Membre de 1'Académie de Musique de Québec
et du Jury

CONCERTS — ACCOMPAGNEMENT

PIANO : Technique, Interprétation, Solfége, Théorie
Préparation & tous les diplémes

1281, RUE CARTIER. TéL: Belair 6734-W

e MASSE

BENSEIGNEMENT INSTRUMENTAL ET VOCAL
Lecons données 3 domicile si désirées.
Meédaille d’or donnée aux éléves qui
complétent le cours.
Studio: 35 AVE DU PARC
Tél. Plateau 6207

Apt. 10

HECTOR

Professeur

de Piano

459 ST-ANDRE
Tél.: Est 7976

Mlle Marie-Marguerite Michon
PROTFTESSEUR DE PIANO
Licenciée en musique. Préparation 0 tous les degrés
Legons ) domicile et au studio
499 MONT-ROYAL EST Tél.: Belair 5546-Y¥

Mlle ALICE LEGER

PROFESSEUR DE PIANO, CHANT et VIOLON
Lauréat de 1'Université de Montréal
Legons données A domicile et au studlo:

414, MONT-ROYAL EST Tél.: Belair 4561

Cartes Professionnelles

RAOUL PAQUET

Eléve de Abel Decaux, organiste,
Marc Delmas, compositeur, et
Mme Piltan, planiste (Paris)

1054, RUE ST-DENIS
Tél.: BEIair 0988-M

BERTHE
Apt. 4, Montréal

SAUVE :r:u

PIANISTE-ACCOMPAGNATRICE
ROSARIO MERCIER

ORGANISTE
PROFESSEUR DE PIANO

Lecons données A domicile et au Studie
91, rue Garnier Tel: Belalr 0071-W

Mile . Cormier

Professeur de chant et piano
Studio: 31 DUROCHER, Apt 14 Montréal
Tél.: Plateau 5919

MARIE-LOUISE LAURIER

Organlste & I'église Salnt-Pierre de Montréal

PROFESSEUR DE PIANO, D'ORGUE, DE PLAIN
CHANT, DE THEORIE ET D'HARMONIH
Un orgue esat & la disposition des &l2ves
4 mon studlo.

170, RUE VISITATION

Mme D. McNAMARA

ENSEIGNEMENT DU PIANO, THEORIE ET
SOLFEGE

Studio: 217, RUE DROLET

Melle E. SIMARD

PIANO ET THEORIE — TECHNIQUE PARFAITE
Préparation pour dipldmes dans tous les grades
315 LAURIER EST, Belair 1570w
2517 HUTCHISON, prds Bernard Atlantic 2110w
MONTREAL

773, Rue Shuter

TéL: Est 5912

TéL: Est 2601-W

L rél. YOork 1140

Mile A. De LAUZON

Licenciée en Musique
STUDIO: 516 RUE DES SEIGNEURS
Tél.: Uptown 8528-J
PROFESSEUR DE PIANO ET SOLFEGE
Préparation aux diplémes 2 tous les degrés.

JRCHANE

ALICE MYETTE

LECONS DE PIANO
Accompagnatrice-Répétitrice
745 STE-CATHERINE OUEST
T¢l. : Tpt. 3512 — Est 3280

PROF. DE
PIANO

452, rue Ste-
Catherine Est

Tél. Est 1752

Tél. AMherst 1997

HERVE CLOUTIER

ORGANISTE DU GESU
Piano — Orgue — Théorie

Harmonle
1037, MARIE-ANNE EST, MONTREAL

Mme Théo. ABRAN

PROFESSEUR DE PIANO
Solfége et Théorie
725 ST-ANDRE

AMONTREAL

Tél.: Clairval 1994

Mlle ZELLIANNA PESANT

PROFESSEUR DE PIANO, SOLFEGE
ET THEORIB

125 MONTEE ST-MICHEL

ROLAND BELISLE

PROFESSEUR DE PIANO
21 SHERBROOKE EST
Tél.: LAncaster 6749

Mme M. B. LIPPENS-RICARD

Professeur de plano, violon, mandoline,
guitare, banjo.
Préparation aux examens 2 tous les degrés.
154 MANUFACTURE
Pointe-Saint-Charles

MONTREAL

MONTREAL

Mlle IRENE PICOTTE

PROFESSEUR DE PIANO ET CHANT
Dipldmée du Conservatoire National
Préparation aux examens
1454, rue Ste-Catherine est Tel : Clairval 3517-3

St-Louis 9274-W

Mlle ANNETTE MIREAULT

PROFESSEUR DE THEORIE BT PIANO
2320 ESPLANADE MONTREAL

ALPHONSE GRENIER

PROFESSEUR DE PIANO
Lecons & domicile
2020-W

T¢l. EST 150 BERRI

Mile Etiennette LEPINE

Professeur de piano. Préparation A tous les degréa
Licenclé en Mausique,

193 Parec G. E. Cartier (St-Henrl),
Tel. Westmount 7156-W MONTREAL

ANTONIO LETOURNEAU

Organiste & St-Louis-de-France
Professeur au Conservatoire Natlonal
ENSEIGNEMENT DU PIANO ET ORGUE
Studie: 703 BERRI Tél: Est 2404

GERARD GAMACHE

PIANISTE — PROFESSEUR

Studio : $48 ORLEANS Tél. : CLairval 4737w

B. F. POIRIER

Organiste de Notre-Dame e

Affili¢ & I'Université de Montréal,
NO 428, PARC LAFONTAINE
ot recevra um nombre limité d'éldves pour le PIANOQ, I'ORGUE,
le PLAIN-CHANT de SOLESMES.

t Président du Conservatoire Natlonal de Muslgue

vient d'ouvrir un nouveau studio au

TTHARMONIE et
Tel : Bélair 5367.

ALICE MARCIL

364 rue Sainte-Catherine Est

Edifice Langelier: - -

PIANO — SOLFEGE — HARMONIE
Mardi et Vendredi P.OM.

Tél. Est 0160

Mlle Marie Antoinette Milot

PROFESSEUR DE PIANO
Spécialité: Préparation aux examens
Lecons données ) domicile et au Studio
118 AVENUE LETOURNEUX
Tél. Clairval 5042J -

J.-N. CHARBONNEAU

Directeur des Etudes de I'INSTITUT MUSICAL
Enseignement du PIANO et de I'HARMONIE
Préparation au PROFESSORAT
Studio: 361 est rue Ste-Catherine Tél. Est 0460
Domicile: 668, rue Mullin Tél.: York 0010

DANTES BELLEAU

PROFESSEUR DE PIANO
Pianiste de Concert

Studio: 801 ST-DENIS.  Tél.: Est 5749-)
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LES ANCETRES DU PIANO

(Suite de la page 33)

Balbastre, 'organiste de Louis XVI, a dit
a Paseal Taskin, qui venait de toucher le
premier piano-forte introduit aux Tui'eries:
“Vous aurez beau faire, mon ami, jamais ce
nouveau venu ne détronera le majestueux
clavecin,”

(Mest que le ¢lavecin jouait fon seulement
le réle de notre piano moderne, mais 6tait
la base de toute musique orchestrale. Dans
les opéras, on en avait deux, un pour divi-

ger, l'antre pour accompagner, et soutenir
I'orchestre, Dans les concerts, on ne se
servait que d'un seul. Philippe-Emmanuel
Bach, Mattesen, Quantz trouvent impossible
une bonme exécution d'un opéra on d'une
cantate sans clavecin.

Comment le piano, qualifié par Voltaire

d"invention de chaudronnier”, est-il arrive

a4 s'implanter victorieusement dans les
meeurs?

Comment estdl arrivé 4 détroner le ma-
jestueux clavecin?

On a tort de croire que la force de la

sonorité a été la cause du triomphe,

Le piano-forte, sous son aspeet primitif,
et plus tard & 'épogue de Haydn, de Mozart
et méme de Beethoven jusqu'a la moitié du
XIXe siécle, avait une sonorité plus faible
que le clavecin., Pour ceux qui connaissent
un peu ces instruments, il ne peut y avoir
auncun doute. On s'obstine A ne trouver
dans le eclavecin, comme 1'a si bien dit
M. André Pirro, que la petite voix chevro-
tante d'un vieillard “en jabot". On mécon-
nait ainsi complétement la puissance de ses
notes graves et cette sonorité ample et
masgive qu'on peut obtenir par l'accouple-
ment des registres. 11 est intéressant (e
remarquer gue les tentatives pour renforcer
la sonorité ont été relativement trés rares.
Les innombrables inventions ont &té surtout
destinées 4 augmenter la variété des sono-
rités ou a prolonger le son,

En 1610, Jean Hewvden inventa un elavecin
qui avait la faculté de prolonger le son.
Dans la deuxiéme moitié du XVIIle sidcle,
le eclavecin & archet, le Hohlfeldtischer
Bogenflugel, fit fureur en Allemagne. Son
inventenr remplaga les sautereanx qui pin-
cafent la corde par une espéce d'archet. Les
clavecins-théorbes et les clavecins-luths
avaient aussi une sonorité plus douee.

Liinvention admirable du facteur Pascal
Taskin, qui remplaga les becs de plume par
des morceanx de cuir de buffle, a produit
non pas une augmentation de sonorité, mais
un pincement plus doux qui earessait la
corde.

Le forte-piano, dans sa forme primitive,
avait aussi une sonorité plus douce et plus
faible. On ne l'employait que pour les ac-
compagnements d'une voix et dans la musique

de chambre avee deux ou trois autres
instruments.
Ce n'est done pas an mérite de remplir

I'espace d'un vaste endroit qu'il faut attri-
buer son succés dans la suite,

A l'épogue de Bach, son role fut minime:
au temps des fils de Bach, on lui préférait
le eclavecing; Haydn et Mozart 'employafent
i I'égal du clavecin sans lui montrer de pré-
férence

Seulement vers la fin du XVIlle siécle,
le dounble clavier commencait i étre super-
flu & mesure que la musigque perdait de plus
en  plus  son  caractére polyphonique. Le
genre deseriptif, gui nécessitatt la richesse
variée des registres du clavecin avee son
bourdonnement, son gazouillement, avee ses
sons flatés du clavier supérieur, aver ses
incisions fines et son ferraillement Superbe,
devenait aussi trés rare dans le domaine du
piano.

En outre, le piano-forte offrait de grands
avantages pratigues: sa fabrication moins

plus accessible, son

son  prix
necord plus facile et plus résistant pouvaient
disposer beaucoup en sa faveur.

Et le roi des instruments qui, durant trois
sidcles, charmait les loisirs des chitelaines,

compliguée,

animait la solitude des cloitres, fut le confi-
dent des Bach, des Frescobaldi et des Cou-
perin, régnait en maitre a 1'église et au
théatre, détroné, dédaigné et méprisé, ira
finir misérablement ses jours, transformé en
bureau, en commode, en armoire & linge; ou,
grice aux riches peintures des Boucher, des
Féniers et des Vanloo, sera relégudé sous la
poussiére des musées, a la risée des badauds
(qui ne comprendront rien a4 son élégance, A
sa beauté, a4 sa noblesse, a4 sa spendeur.
Sie transit glovia mundi!

On trouve trés souvent cette légende sur
des vieux clavecins et épinettes; elle signi-
fiait, croit-on, que la gloire de ce monde
s'évanouit comme le son.

Il n'est pas dans Vesprit de cette bréve
etude que japprécie les changements dans
le goit de la musique et dans la coneception
de cet art, qu'a entrainés la disparition com-
pléte des instruments dont je viens de parler.
Il est toujours facile, et toujours vain, d'é-
craser le présent par le passé; et, quand
j'aurais constaté que le compositeur X...,
si féru du piano, n'est qu'un myrmidon, com-
paré a4 Bach, qui tant se plut au eclavecin,
je n'aurais rien prouvé du tout.

Clavicorde tres ancien

Ce gui n'est pas niable, c'est qu'au jen
presque ailé du clavecin correspondit une
musique ayant elleméme des griaces d'aile,
une musique délicate, — élégante au meil-
leur sens du mot, — et trés émouvante, et
aussi trés émue, sous sa fréquente apparence
de jeu ou d'ironie.

Le romantisme n'était pas venu, qui exas-
péra les passions jusqu'aux confidences les
plus  grandiloquentes, les plus exagérées
La musique se confiait tout autant autre-
fois, croyez-le bien; mais avec plus de pu-
deur, et ce désir, vraiment louable, de npe
cesser jamais, méme aux confing de la dou-
leur, d'étre harmonieuse et “de bonne com-
pagnie",

Je vous jure gque lorsque Bach réintégrait,
aprés tant de soucis quotidiens, le foyer
familial, o0 tant de soucis l'attendaient, il
ressentait la mélancolie de vivre avee au
moeins autant de profondeur que ces musi-
ciens romantiques dont l'excés de tristesse
nous fracasse l'oule, Il s'asseyait an clave-
cin; et son bmprovisation chantait sur sa
tristesse.

Il eft pu, comme un autre, susciter dn
fréle instrument des orages passionnés; il
a mieux aimé ne nous léguer que la part
purifiée de soi-méme, cette fantaisie inépui-
sable qu'on sent étre la défense d'un coeur
délicieusement indulgent. 11 eut des ivresses
immenses exprimées par des accents insur-
passablement élevés; elles ne montérent
qu'a “son Dien": ce fut tout son lyrisme
volontalre, i1 étonne et console 4 jamais le
monde,
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On peut sans irrévérence proposer i tous
les musiciens présents et & venir l'exemple
de cet homme simple, familial et craignant
Dieu, qui, 8’il sut exhaler quelques-uns des
plus beaux, des plus purs eris de l'homme,
sut aussi, quand il le fallait, sourire.,. ou
s¢ taire.

Un tel enseignement nous incite, je le
répete, & mieux considérer ces pauvres et
doux instruments discrets qui  semblent
nous attendre dans les musées. Il est tou-
jours. un peu sot de se croire, a priori, plus
inteligent que son prochain.

Quand il s'agit de musique, il faut tou-
jours se rappeler la phrase d'Ernest Renan:
“On peut sourire dans la langue simple et
restreinte des vieux auwteurs.” Ce qui est
vrai pour la littérature, ne l'est pas moins
pour la musique,

WANDA LANDOWSKA.

i e
ETUDE SUR LA VOIX
(Suite de la page 4)
n'est quapparente : o langwe scule doit se
relever sans que Uappareil se veplie swr lwi-
meme; le simulacre du premier exercice
provoque la dilatation geéncvale sans empd-
cher les mowvements de prononciation.”

“Un procédé plus artistigue, plus définitif,
consiste n onvrir vivement la bouche, sous
l'influenee de la surprise ou de 'étonne-
ment simulés, en méme temps gqu'en aspire
vivement et profondément avec ['intention
de guarder longuement le souffle, exprimant
par la physionomie, l'attention qu'en peut
apporter 4 une conversation, se préparant
i placer son mot ‘4 la premidre occasion™.

Ii ne suffirait pas d’aveir obtenn la dila-
tation, i1 faut obtenir UVétat élastique on
vilrant, Nous allons contriler nos résultats
et au bespin, provoguer la mise au point.

Quand, & la suite de l'appareillage, la
langue est creusée en cuiller (voyelle a)
nous apgercevons le gosier; si nous articu-
lons avec netteté les sy labes la, la, lo, lo,
la langue devra exécuter de véritables oscil-
lations, analogues a celles d'une lame d'acier
fisée par une extrémité, et attaquie en piz-
vicato @ 'autre extrémité; si la langne se
comportait comme une lame de plomb qu'il
faut comduire et ramener dans un aller et
retour lent en deux temps, c'est gque 1'état
clastique n'a pas été obtenu: la dilatation
devrait slors étre attribuée au bai'lement,
autrement dit au relichement, et l'articu-
lation donnerait 1'impression d'une sorte de
gitisme. Les  mowvements  d'articulation
doivent étre amples et oscillatoires. Quand
la consonne 1 dans les syllabes la. la, la, la.
est execntée rapidement, comme le mouve-
ment des paupiéres dang le clin d’oeil, nous
voyons le fond du gosier & travers la con-
fonne [, comme nous voyons “apparemment”
l'oeil ouvert & travers les paupiéres pendant
le elin d'eeil.  (H ne s'agit que d'illusion.)
Nous ne replierons pas davantage I'appareil
pendant les consonnes P, wm. p...: les mou-
vements amples et rapides des lovres n'alte
reront pas U'impression constante d'ouverture
buccale, et la vision du pharynx ou gosier,

Dang wne honne articulation, le mowve
ment speeral o chaque consanne doit dtre
independunt, et ne pes altérer la disposition
d'ensemble obtenue par U'appaveitlage.

Les vocallses que j'ai compostes ot trans-
erftes, sont destinées a4  Otre  chantées
sur la voye'le a; on pourra s'exercer
sur d'autres voyelles aprés avolr étudié ma
brochure sur 'articulation. On pourra, par
l'imagination entretenir I'état &lastique ob-
tenu par des mouvements articulatoires, en
s'imaginant, &4 chaque respiration, qu'on
pourrait éventuellement repartir sur une
consonne, Les parols constituant la eavité
buceale et le pharynx seront des réflectenrs
merveilleux, qui contribueront, avec la
masse d'air qu'ils enveloppent, 4 renforcer
puissamment la voix laryngienne dont nous
parlerons plus tard.
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LE CARILLON CANADIEN
(Suite de la page 1)

1884. 1l est le fils de feu Alfred Morisset,
médecin et littérateur d’'un réel mérite.
Aprés deux ans passés chez les Fréres
Maristes de Beauceville, Maurice Morisset
commence son cours classique au College de
Lévis, en 1898. Il termine ses études au
Petit Séminaire de Québec en 1904, puis il
entre & 1'Université Laval ol il étudie la
médecine durant prés de trois ans. Mais
le journalisme l'attire, et c’est & la Patrie
qu’il ‘débute en cette carriére. Successive-
ment il fait partie de la rédaction du Canada
et de la Presse. En 1912, il est rédacteur
en chef de la Justice, un hebdomadaire
publié & Ottawa. Marié en aoit 1913 3
Mademoiselle Claudia Lacelle d'Ottawa.
Traducteur au ministete du Revenu de
I'Intérieur, en 1916. II remplit ensuite des
fonctions analogues au Ministére du Com-
merce, pour devenir premier traducteur au
Ministére de la Samté oa on le trouve
aujourd’hui. )

Toujours mélé au mouvenient littéraire,
Maurice Morisset est actuellement directeur
des Annales une intéressante revue publié
par [l'Institut Canadien-francais d'Ottawa.
11 est ‘également 1'un des membres-fondateurs
et actuels de 1’Association technologique de
Langue francaise d'Ottawa, vice-président de
I'Institut Canadien, membres du ‘Ceicle litté-
raire d'Cttawa et< trésorier de I’Alliance
francaise de la Capitale.

En outre de plusieurs années de journa-
lisme actif, Maurice Morisset a collaboré
avet succés — tant en prose qu'en vers —
a4 nombre de quotidiens et de revues. Mais
c’est surtout dans la chanson satirique et
patriotique que cet écrivain s’est créé une
réputation des plus enviables, comme des
plus fortement é&tablies. Le Vert et Rouge,
La Chanson des Bas, Le¢ Credo du Pécheur,
Le Recensement, La Géographie, les Phari-

siens, La Fermic¢re Canadicnne, La Mar-
seillaise de U'Habitant, Tiens bon, Raymond,
La Course @ la Mort, ' Avalanche des Blokes
et La Grand’ dman(le comptent parmi les
meilleures chansons dues a4 la plume alerte
et avertie de Maurice Morisset.

Depuis deux mois, Charles Marchand a
pour accompagnateur Ernest Patience, un
musicien virtuose doublé d’un éminent com-
positeur. Aprés avoir étudié durant quatre
ans sous Alfred Laliberté, Ernest Patience
gagne, le printemps dernier, ses degrés a
New-York, en interprétant une étude de
concert qu'il a lui-mgme composée. Il a a
son crédit huit chansons et quarante piéces
pour piano dont 'une, Scherzo infernale, est
au programme de Stanley Gardner pour
toute la durée de la prochaine saison musi-
cale. Né 4 Londres, Ernest Patience a
aujourd’hui vingt-quatre ans. La Lyre est
heureuse de publier incessamment une Barca-
rolle qui a valu a ce remarquable musicien
les plus élogieuses critiques.

Qu'ajouterons-nous a4 ce qui vient d’étre
dit? Si ce n'est gque La Lyre s'enorgueillit
de plus en plus d’avoir prété son entier
concours au Carillon Canadien. BEt cet
appui — les présentes en font foi — La
Lyre le continuera & Marchand, 4 O'Brien,
4 Patience et a Morisset, tant que ces
artistes et ce poéte demeureront fidales &
leur lumineuse mission. C'est d’avance
affirmer que La Lyre et le Carillon Canadien
seront 4 jamais bons amis.

Jules FRANCOEUR.

[o]

Retard

Un mélomane arrive & une salle de con-
cert aprés louverture.

— Que joue-t-on en ce moment, demande-
t-il au controdle ?

— La 9e Symphonie, monsieur.

-~ Mon Dieu, suis-je donc tellement en
retard ?
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G. BRENTA

Déecoration francaise d’intérieurs

Consultez-nous pour la décoration
intérieure de vos appartements, telle

que: rideaux, draperies, etc.; égale-
ment ameublements de premidre qua-

lité faits a ordre.
SATISFACTION GARANTIE

305 ST-DENIS MONTREAL

PUNDE & BOEHM

Coiffeurs pour dames, Parfemeurs

Toupets et Perruques pour Messieurs
Transformations pour Dames
Ouvrage de premiére classe, garanti

TUn pédicure expert de Londres est a
Ia disposition de notre clientele

Une visite & nos magasins est
respectueusement sollicitée

119 Metcalfe 262 Ste-Cath. E.
Up. 3161 Est 6326

Tour voix meyennes

Contenant les ouvrages classiques et modernes par les
meilleurs compositeurs du monde, pour piano, orgue,
violon, musique de chambre, etc.

L’Edition Wood contient I'oeuvre des maitres suivants:

Trix @

(SIXTY FOLKSONGS

(COLLECTIOXN
(Etats-Unis) Dbroch@é, $2.50;
(Avec nccompagnement de pinno)

Soixante chansons de Folklore de

France
OF FRANCE)
Editées par Julien Fiersot

“MUSICIANS LIBRARY™)

relig, $3.50

sont propres, AL

Le folklore frangais posséde des charmes et des beautés qui hui
Tiersot,
fait un choix des plus intéressant.
dans la préface qui précéde cet ouvrage.

qui est une autorité en cette matidre,

I1 en donne un commentaire détaille

en a

BACH BEETHOVEN SCHUMANN
HANDEL SCHUBERT LISZT
HAYDN CHOPIN WAGNER
MOZART MENBELSSCHN BRAHMS
GRIEG SARTCRIO SINDING

et nombre d’autres. L’Edition Wood est renommée par
la haute qualité de son impression, de son papier, et
par la perfection de son doigteé.

En vente chez les principaux miarchands de musigue

fla Eie Musicale ﬂﬁ ¥. Wood

88, rue St-Stephen - -

Maison & Londres

Boston, Mass.

Les plus gros éditeurs de mu'sique de moyanue difficulté.

Catalogues -envoyés franco sur -demande.

Table des matidres

FPernette

Germaine

La Parabole du mauvais Riche
La Belle an Rosier blane

Petit Soldat de Guerre

Le Aliracle de Saint-Nicolas
La Chanson de Renaud

Le Retour du Soldat

La Complainte du Déserteur
Ta Mort de la Fiancée

La Mort du Porte-Enseigne
Les Marines de Groix

La Marchande d4'Oranges

Joli Tambour

Les treois Princesses

Les troiz TFilles

La Fille et le Chasseur

Les trois Capitaines

La Chanson de Marlbrough

I1 était une Bergdre

Gardons nos Moutons

Bn' Passant par un Echalier
Auprés de ma Blonde
Mon Feére m’envoie-t-Q
La Tille de Parthenay
Au Bols Rossignolet
Les Npces du Coucou et I"Alouette
Nous n’irons plus au Bois

A ma Main droit’

La Fille du Coupeur de Paille

I'herbe

OLIYER DITSON COMPANY,
CHAS H.

178-179 Tremont St.,
DITSON & C€O., 8-10-12 East 84th St.,

La Roude de 1"Aveine

La Marion et le Bossue
Réveillez-vous, belle Endormie
Ce matin me suis levé

En revenan:t des Noces

Le Départ du Soldat

Les métamorphoses
Magali

Rossignoulet qui Chante
Le Rossignol Messager
Sérénade Basque

Agueros Mountagnos

Le Canigou

Ann hini gouz

Sire Halewyn

Briolage

La Chanson du Bouvier
T.a Vie de la Bergére

La Chamson du Reuze

Le JMois de Mai

Voici le Mois de Mai

Voici venir le Aois de Mai
Joli AMais de Aai

Voici In Saint-Jean

Chant de Quéte de I'Alsace
Quittez, Pasteurs

No#l nouvelet

J.es deux Bergeres

La Marche des Rois

La Chanson de la Marié

Boston 10, Mass.
New York, N.X.

En vente chez tous les marchands de musique
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UKULELES-BANJOS
No 3s—Cercle et manche finis
acajou, nickelé, 8 crochets.
téte peau de veau, 77
diamédtre . . . $6.00
No 26(1—Cerceau cddre sans
caisse de résonance. Rond
métallique: pour’ tenir peau
lustré cl-dessus, manche- et en place . %7.75
caisse de résonnunce en bel No d—Comme \o "Gd avec
érable . . . ... 81950 en Dlu~. caisse de résomanee

45
DBANJO-MANDOLINE
No 10108 — Cercle nickelé,
doublure-bois, 16 crochets,
téte 107 . . . §11.20
No 710a — nickelé,
rebord 21 ero-
chets . . .. . 815.00
No 45g—*“Le CIa.rophone il-

Cercle
neajou,

No 1020s—Cercle érable, Dbas au fond . . . 7 $8.85
en bois de rose, % #” mar- No 43g—"Cla.roph0ne"‘ Bel
queterie, polis et urrondis, érable; fond- caisse réson-
20- <crochets, Peau Rogers nance comme fond ténor-
XXX, apparence artistique, Banja. No 41g illustré ci-
téte 107 . . $45.00 contre . . §12.00

UKCULELES:

No 00s—DBouleau.

Fini uni, rond 7% $2.10
UKULELES
(Formes réguliéres)
No 3¢ — Bois franc, fini koa . . . . . . . . . . . . . . 82755
No ¥s—DBoulenu, bord cellulloid . . . . . . . . . . . . . $.00
No 14d—Fini koa, belle sonorité .- . . . . . . . . . ... . $6.25

SILYER QUEEN
Pupitre No 2,
noir, se
2 parties

verni
ferme

PUPITRES NICKELES

“Silver Queen’”’, 2 par-
ties, ajustable $1.60
“Buckeye”’, tres fort.

Peut étre démonté et
servir sur table,
parties .
““Howe",
Notre
deur.

nickel
meilleur
Se ferme en 3
parties . - b
¢ Hamilton ", construc-
tion semblable au
“Howe",

mieux fini.

Treés connu . . $8.25
“Rockwell”., En 3 par-
ties. Systéme de ser=
rage 4 vis
le plus
marché .|

Le pupitrs
solide sur le
. §3.13

BATTERIES ET ACCESSOIRES
No 5w . % .50.00 No dw
No 3w . . B1:00 No 2w |
No 1w \lellleure quulllc . 110.00

Demandez catnlogues de calsses et batterles,

. § 70.00
95.00

J. E. TURCOT 3 Ste-Catherine E.

No dlg “Clarophone”, en bel érable ¥ compris le fond, ou cakse

de résonance .

No 973s-117 Cereeau' mckele

No 9795-117 Peau

de veau blanche,

BANJO-TENOR
No 4lg

poli, teuche noire, positions nacrées .

No 982s-Téte 11/,

méme description - que bun,)o mundo.l’me \o 10"05

avee manche plus long et chevilles brevetées .

C
ALTO MELODY
CONN
Cuivre: Cuivre:
$112.00 $118.50
Avgenté: Argenté:
$155.95 S16R:25
BUESCHER
Cuivre: Cuivre:
$127.00 £134.00
Argenté: Argenté:
§158.50 SLI68.75
GRETSIH
‘Cuivre: Cuivre:
$108.00 “$111:60
Argenté: Argenté:
$144.00 $1506.00

KTUL (Boite)

Kératol, Kératol,
imitation imitation
cuir cuir
$14.50 $15.00

(Pres St.Laurent) Montreéal

Cuivre . . . $27.50
Nickelé . . . $32.00
Argenté . . . $10.75

th

(Diapason Bas)

Trompette Si Béniol avec cHangement & La

Longueur 19%%7

sans embouchure

Cloche 4347

Novembre 1924

16 orochetx. manche f'n1 ncaJou S1L2ON
cerceau mnickelé et canmelé,
double en bois, 20 crochets, rebord 4 -doubles broches, mn.nche
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SOMMAIRE

Les instruments a I'Eglise (Fr. Ravmondien, E.C.) — Réflexions sur I'en-

l du piano (I. Philipp)—La musique automatique (P. O. Ferroud )—FElude

X (Albert Petit) — Les ancétres du piano (Wanda Landowska) — Bio-

le Gluck (M. D. Calvocoressi) — Le Carillon canadien (Jules Francoeur)

yduction a la vie musicale (P. Lacome) — Chronique théatrale (Fabrio) —
‘elles mondiales — Echos, etc.

MUSIQUE.—Chant : Divinités du Styvx (G'vek) — Le
Dans tous les cantons (O’'Brien).
Cantiléne (Jules Deveaux).

Roman de Suzon (Miro)
Piano : Mazurka caprice, op. 14 (Quiglev) —

—-

3
A

"

voew e fle

4.

Marcel Grandjany, le célébre harpiste francais, photographié avec quelques-unes de ses éléves américaines au Palais de
Fontainebleau, France. M. Grandjany arrivera a New-York a la fin de novembre pour commencer une tournée transcontinentale,
sous la direction de M. Bernard Laberge. Il donnera un concert i Montréal, le 7 décembre.



Novembre 1924

Aafelaferalarediaralere e aR e el ana
) - "
V l d M ] 5/ l l J nesse
209, de réduction aux lecteurs de ““La Lyre”
20 MELODIES, ROMANCES, |20 MELODIES, ROMANCES, | 20 MELOPIES, ROMANCES, | 20 MELODIES, ROMANCES,{ -
"
DUOS DUOS DUOS DUOS
ler volume, $2.20 2¢me volume, $2.25 3éme volume, $2.25 4éme volume, $2.25
BAUDON AHDR:}JX N AUDRAN
Dieu de I'enfance, Invocation . .50 |Aubude a& Ia grand'maman, Sous Ia tonnelle, “Les Noces ) _
BORDESE Mélodie . . . . . . . . .50 dolivette” . . ... 0 Chanson de la clgale, Ro- 50
Le départ pour les vacances, BIZET Les projets, Mélodie . . . . g Le palais de Delhi, Duo . . . .60
Duettine . . . . . . .. . .50 | Berceuse, Berceuse, 2 tons . .50 | Le SO“"E""-H%"[‘]’;)*‘E%‘;' <. 80 Petit Noél, Duo . . . . . . . .66
La féte du pasteur, Duettino . .40 BORDESE - B d.c f {LC te 50 | L'oiselet, Duetto . . . . . . .65
Un nid de rossignols, Duettino .75 |Les Madrilénes, Duettino . . .60 | L'oreiller ]‘;;’7;3,'1,8'2;;0 onte . . BIZET
Les fauvettes, Dugtn:m - . 25O ‘ CAMPANA  Abaners (L'amour est un Sur la gréve, Romance . . . .50
E. DURAND . Ave Maria, Priére . . . . . .50 oiseau rebelle, 2 tons CHOUDENS
Comme 2 vingt ans, Mélodie, Le Silence, Duettino, 2 tons .50 “Carmen” . . . . . . .50 [ ohant d’avreil, Sérénade . . . .50
I 4 tons . .. ... ... 50 CHOUDENS CAMPANA GODFREY |
LEPINE Les filles de Saida, Duo (Sop. A toi ! Marie, Mélodic . . . .40 " Printemps et’ roses 50
N’oubliez pas ma fenétre, & m.-sop.) . . . . . . .60 COOTE s ) e e e e
Mélodie . . . . . . .. . .50 lquana Mignon passait, Mélo- Les nbeilles, Polka . . . . .65 .. GODARD
Mon petit ange, Berceuse . . .50 die, 2 tons . . . . . .50 B. DU COUDRAY Le sommexl,_ Berceuse . . . .50
FERDINAND CHOYIN Hymne i la mer, Duo (sop. Réve, Mélodie . . . . . . . .50
L'oreiller d’un enfant, Ber- Etoile bénie, Mélodie . . . .10 & m.-sop) . . . . . . .60 | Dors, enfant, Berceuse . . . .5¢.
ceuse . . . . . .. ... .50 GOUNOD L . GﬁU]Ng-D - 50 GOUNOD
. Ah! Valse légire, “Faust”, es champs, Mélodie, 2 tons .5 Le soir, Mélodie, 2 t . . .50
Au b GODF_RE‘ o 2tons . . . . .. . .. .50{ Chanson du Berger, Mélodie . .50 L: :g:;:ignoel,oglélodie o'ns. L. .go
U bord des flots, Valse . . .60 Ot voulez-vous aller 2 Bar- Les premiers rayons, Aubade .50 . La Paquerette, Mélodie, 3 tons .50
GOUNOD carolle, 3 tons . . . . . .50 | Chanson du pitre, Mélodie, ’ '
A une soeur, Mélodie . . . .40 |ay printemps, Mélodie, 3 tons .50 dtons . . . .., ., . .50 GUIRAUD
Parlez pour moi, Romance . .50 Noél, Chant religicux, 3 tons .50 | Les Sabéennes, Duo, 3 tons . .50 Rose, Mélodie, 2 tons . . . .50
{Blanche <Colombe, Romance, La reine du Matin, Romance, No 1—>Mezzo-Sop. & Contralte.
i 3tons . . . . . . . .. .0 3 tons . . . ., ., . . . .50. No 2—Soprano & Mezzo-Sop. PE?\OCQ b .
] ‘GORDIGIANX Les Magnarelles, Duettino . .75 | Déjd Paube matinale, Duo . .60 § 1@ caravane; Chanson arabe .50
Vierge Marie, Pridre . . . . .50 LIMMANDERE i GODFREY LUCANTONI
MENDES Espolr en Dieu, Romance . . .50 { Mai fleuri, Valse chantée -+ 80 | Jeunesse, Duetto P . .GO
Le mld du rossignol . . . . . .50 GUGLIELMO ‘OFFENBACH , ' ! ’
PRADERE La jeune fille ot 'oiseau, Alé- Les tourterelles, Mélodie . . .60 OFFENBACH
%e grillon, Romance . . . . .35 lodie, 2 tons . . . . . . .50 ] Barcarolle, — ‘*Les (Contes Chanson béarnaise, 3 tons - .50
e Dpetit soulier de Noil, MARTINI A'Hoffmann” (Belle nuit),
Stons . . . . . . . . .50 Hymne @’avril, Strt;phes .. 40 Ttoms ... L . . . 50, I is I.)ALADILHE I
PALADILHE MASSE ‘Charles LECOCG .es snisons, Madrigal . . . .50
Mandolinata. O Mudone ! Priere . . . , . .56 | Les fleurs, Romance ., ., . , .50 REYER
. RIVIERE NIEDERMEYER .. REYER 1La source du désert, Romance .50
Gentil printemps, Valse, 3 tons .50 Marie Stuart, Mélodie . . . . .50.| Les larmes, Romance, . . . .50 |
. TAVAN SEMET Douce harmonie, Mélodie, | VARNEY .
L Petits oiseaux, Romance . ., .59 Sérénade . . . . . . ... . .50 2 tons . ., ., ., .50 | Correspondnnce, Duo comique .63
= Ces chansons existent séparément | Ces chansons existent séparément Ces chansons existent séparément Ces chansons existent séparément
en feuilles détachées, aux prix |en feuilles détachées, nux prix | en feuilles détachées, aux prix Jen feuilles détachées, aux prix
indiqués ci-dessus. indiqués ci-dessus. J indiqués ci-dessus. indiqués -ci-dessus.
PIANO Ketour de mai. Petite Valse -de salon . .50 DI
Sourire de printemps, Valse . . . . . .40 DUOS’ TR]OS’ CHOEURS
Frédéric BINET Tarentelle, Op. 74, pouvant se jouer Gustave TRITANT
Dans le jardin fleuri ... 60 a 4 et 8 mains avec Napolitaine . . .60 Cantate 3 2 ou 3 voix 50
En-bdtinant .. . . . . . . 0 TUTSEaLne - . ARTH . o
Les Ecuremils . . . . . . . | 55 Les Bavar&‘::bert Charles MARTIN 55 Cantate a 3 voix égales pour distribution
Sows les roses . . . .. .. ... 55 Cécile Recoit, Polka, 0-p..'| ] L :40 depriv . Lo se
C. CHAMINADE Entendez-vous prés du moulin . . . . .60 Cantate pour féte d'unc directrice, & .
Chanson Bretonne, Romance No 5 60 Prés d'un berceau, Berceuse . . . . . 35 Jvoix ... .. 40
ngﬂ'Ch_e Américaine, Op. 131 . - . 60 Regardez-moi danser . . . . . . . . 55 Cantate pour féte d'un pasteur, a 3 voix
L’Ondine, Duo, Op. 101 . . . . . . . 60 MISSA égales . . 40
Ple‘ce dam.!e style ancien . . . . . . 0.60 Le Dodo de loreiller, Mélodie . . . . .35
Théme varié, Op. 89 .. I3 Nids et berceaux, Mélodie . . . . . . . 35 J. L. BATTMANN
Théodore LACK Maurice PESSE Cantate & 3 voix pour la féte d'un Su-
Berceuse de la poupée . . . . . . . .30 Aquarelle P -1 périeur . . . . . . . . . ... _ 60
Petite Valse pour Piamo . . . . . . . 30 A tire d'ailes, Piéce en forme de valse . .75 v c o .
Promenade dans les bois . . . . . . .30 Caprice Andalow . . . . . . . . . . 60 acal’lcels, antate pour les prix a 2 voix
Le régiment qui passe . . . . . . . . 30 Danse des gazelles . . . . . , . . . .60 cgales . .. Lo L0 40
Le Retowur . . . . . . . . . . . . . 45 ﬁnnilim:t?]:: lez::l‘:ieséémfi(:.?: Ce ?(5) Le jour de I'an & 2 voix ¢gales, Wachs 40
Albert LANDRY Oh I st gonti RS+ Nouvel an, Pouny . . . " [ .| 40
Les blés sont mirs c . ... .. 40 . Chez le dentiste, Opérette en un acte,
En promenad 55 Camille SAINT-SAENS Demot
p ade . . . ..o , Pos 20 emoiselles Letorey . . . . . . . 75
Dauphin & Dauphine, Deux airs & danser. Le rouet d’Omphale, Potme symp. . . . I. L . . .
Pouvant se jouer séparément ou Théme varié, Op. 97 . . . . . . . . 100 e savetier et le financier. Bouffonnerie
ensemble . . . . . . . . . .. 60 Valse nonchalante, Op. 110 . . . . . .60 musc., Geoffroy . . . . ... .. 75
Faneuses & Faucheurs, Deux chansons Paul WACHS Auteur en HEfbt_?; Puo-saynéte, gargon
rustiques pouvant sc jouer séparé- Dentelle et mousseline, Etude . . . . 55 et fille, Trojelli e 60
ment ou ensemble sur .deux _pianos .. .50 Fine fleur, Valse d_e salon . . . . . . 60 La sonnette magique, Trio-Saynéte,
Pierrette. Air de Ballet, Op. 88 . . . . .50 Madrelera, pour piano . . . . . . . 60 Pourny 1|
b ® R
=vatiierine . ontrea
. E. Turcot, 3 Ste-Catherine E., M
Le Salon Musical, 207 rue St-Denis — Comptoir de Musique Bouvier Ltée (Camille Duquette, gérant) ,452 Ste-Catherine- Est
)2 c!
=11



file:///oulez-vous

